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abstract: 

 The Poet, through his poetic vision, was able to identify the 

differences by forming an active vision in his poetic text, which crystallized 

the formation of identity. The texts are based on their views on movement 

and change, and the patterns in which they are applied to the aesthetic and 

artistic aspects. Thus, the effectiveness of the literary text is strengthened 

and it begins to reveal its aesthetic purposes before beginning to spread the 

concerns of the people And the statement of a climate of anxiety and 

suffering in it. 

 Therefore, the poetic text, in all its artistic and aesthetic meanings, 

produced some formulations that are indicative of the identity of the 

homeland and the self in which it is incorporated. It was in the form of 

flashes, a declaration that the poet proclaims to raise the voice of rebellion 

and rejection of all forms of absence and absence. Which is a symbol of the 

transformation of the text into a revolutionary act in which the poet is the 

starting point of the internal self-movement seeking to establish the idea of 

belonging through the artistic and aesthetic values in the text. Thus, the self 

conforms to its human and national identity, it splits and splits in the text 

With nudity equates visions, as well as the visions Outpouring within the 

self, which creates a multiplicity of meanings and broader visions, so named 

its tracks poetic consciousness signifier, and distributed ideas on the poetic 

text path, as self-made operator intellectually to crystallize her. 

 Perhaps the context in which these visions are employed tends to 

adopt a textual structure based on trimming and selection, as well as election 

and condensation elsewhere, as a poet capable of elucidating some of the 

confrontational positions and making the text truly eloquent, creative, 

engaging, transcendental, integrated and visionary. These texts are suffused 

with the human pain that is subdued by the self, and that the nature of 

recruitment lies in the qualitative achievement. The poet has highlighted the 

obsessions and obsessions in successive poetic panoramic images, but is 



9102مجلة كلية التربية الاساسية  للعلوم التربوية والانسانية / جامعة بابل   آب     44العدد/  
 

324 

practicing critical thinking of a dispersed reality. Changes and changes, but 

enjoy the meanings of identity that can not be dispensed with. 

Keywords: Identity, fragmentation, poetic visions, poetic efficacy, poetic 

awareness, poetic sequence, intellectual initiation, poetic inference, 

rebellion and confrontation. 

 :ممخصلا
 تشكّؿ الرؤيةؼ مف خلبؿ دَ ملبمحَ الاختلبأفْ يحدّ  الشعرية لقد استطاع الشاعر عبر رؤيتو 
نتجت رؤىً خضعت لفاعمية جديدة أ عنيا تشكّؿ اليوية، إذ التي تبمور ،الشعري ونصّ في  الفاعمة
 إنسانيةً  اقيمً  افستبطنوجمالية ي فنية إلى إبراز قيـ ممّا أدى في المضموف الشعري اليادؼ أخرى
 لذلؾ تعكّزت ،المعانيو  الألفاظ مستوىعمى  ثراء والرصدفي الإ ا نوعيًاحضورً  اوقد حقْقت ،متعددةً 

الجمالي  يفمى المممحفييا ع الدالةنماط الأ توتكرّس ،عمى الحركة والتغيير في رؤاىا النصوص
 الشروع قبؿ الجمالية شرع بالإفصاح عف مقاصدهت فاعمية النص الأدبي وىو يز تعزّ  وبيذا، والفني

الشعري بكؿِّ معانيو الفنية  لذلؾ أفرز النصّ  .يياوبياف مناخ القمؽ والمعاناة ف في بسط ىموـ الذات
منيا عمى شكؿ فكاف  التي تنضوي فيو، الذاتو  ،الوطف ة عمى ىويةالتشكّلبت الدالّ بعض  والجمالية

، وأخرى أشكاؿ الغياب والتغييب لكؿِّ  د والرفضيعمف الشاعر بأزائيا إعلبء صوت التمرّ  ةومضات دالّ 
ؿ ثيـ لتتحوّ  مؤلمة عمى أفَّ نصّو الشعري لـ يفارؽ معاييره الدلاليةعبر إيحاءات  في مفاصؿ النصّ 

الساعية إلى  حركة الذات الداخميةمف خلبليا الشاعر نقطة انطلبؽ  دًامجسِّ إلى فعؿ ثوري  النصّ 
ىويتيا وبيذا فإفَّ الذات تتماىى مع  ،عبر القيـ الفنية والجمالية في النصّ  نتماءفكرة الا ترسيخ

الرؤى  فَّ وكذا فإ ،تنشطر وتتشظى في النص الشعري تماىيا مع رؤاه والوطنية، فييالإنسانية 
 الشعرية مت مساراتوسِ في الرؤى، لذلؾ وُ  اا يخمؽ تعددًا في المعاني واتساعً ، ممداخؿ الذات تتشظى
لبمورة  جعمتْ الذات مشغلًب فكرياً  إذ الشعري، عمى مسار النصّ  عت الأفكاروتوزّ  ،الداؿ بالوعي
 .خطابيا

عمى  نصّية قائمةما ينزع نحو اعتماد بنية إنّ  فيو السياؽ الذي تّـَ توظيؼ ىذه الرؤى ولعؿّ  
عمى  قادرًا شاعرًا بوصفو ،في مواضع أخرى منوفضلًب عف الانتخاب والتكثيؼ  ،التشذيب والانتقاء

الاندماج و  ،الؽوالتعالاشتباؾ و  ،الفعؿ والخمؽزاخرًا بػػ استجلبء بعض مواقؼ المواجية وجعؿ النصّ 
طبيعة  فّ وأ ،تحت وطأتو الذات الذي ترزحُ  بالوجع الإنساني تضج   تمؾ النصوص أفّ  ، كماوالرؤية

ء عمى اليواجس والحدوس في لقطات اضو قد سمّط الشاعر الأو  ،التوظيؼ تكمف في الإنجاز النوعي
نطوي ت، وىذا الإجراء يمثّؿ حركةً تشتّ لواقعٍ م ما تمارس فكراً نقدياً وىي إنّ  ،متتابعة شعرية بانورامية

 .اليوية التي لا سبيؿ للبستغناء عنيا تجود بمدلولات ارات لكنّيتغيّ عمى تبدّلات و 
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اليوية، التشظي، الرؤى الشعرية، الفاعمية الشعرية، الوعي الشعري، المتوالية  الكممات المفتاحية:
 التمرد والمواجية الشعرية، التأسيس الفكري الدّاؿ، الاستدلاؿ الشعري،

 المقدمة:
شعرية توحي  اؾ السياؽ الشعري عمى نحوٍ مختمؼ، ليخمؽ الشاعر مف خلبلو صورً يتحرّ  

 النصّ احتكـ لكؿِّ أشكاؿ الخطاب التغييبي لمذات وانتمائيا، ليذا  رافضٍ  بتحرؾ الدلالة إلى مؤشرٍ 
المعاني الموف في حيف ظمت  لاتودلا رؤيةعف تدويفٍ لمياؿٍ تكرّست فييا  الشعري إلى مؤشرٍ يفصح

، لذلؾ جادت الذاكرة بما يؤرخ مسارات اليوية التي كرّست ألواف الحياة بالمزيد مف الألواف مطرزةً 
وىو ليس  و أكثر قتامةً،لعمّ  أخرَ  د الموف لوناً سيولّ  مآسييامف بعض نزرىا وثمة مف المتشظية، فكاف 

تتسع فيو و والتغييب، الغياب و يحدو في واقعٍ  في ظؿِّ  اسيكوف أكثر مرارةً وبؤسً و  ،ياً كالألواف شب
ولا ترضى  ،بيذه القيود وبيف الانتماء الذي تتماىى معو نأيًا واتساعًا بيف الذات التي ترزحُ المسافات 

 المسارات الإنسانية ؽيُطوّ  الذي وترفض التغييب لذلؾ تبقى الذات تقارع ىذا الغياب ،بغير حضوره
ينتيجيا  ليس لممرء حيمةٌ  في واقعٍ أكثر قتامةً ستتوالد المحف منو و  ،في واقعيا جةً روائحَ ممجو  وينث  

لاسوى التمرّ  ينقؿ فيو خطاه ولا مسارٌ   التي يتعاقب ظلبميا بسوادىا،يقبع في الميالي س د والمواجية وا 
متيا ليكوف منياج لي ،فصيحٍ  بمسافٍ  ت عف واقعوتحدثو  إنساف عف سيرةِ  لذلؾ كشفت ىذه الميالي

وحتى لا  ،الواقع الحياتي والثقافيفي في الواقع، وثمة سكوف  ؿٍ تبدّ عف عدـ  التي تفصح الأولى
ولا سبيؿ  ياعن لإفصاحمف ا الحقيقة التي لابدّ  امة العاصفة وتمؾفي دوّ  فإفَّ الواقع نجانب الصواب

 ولذا فيو ،ما ينتصر لياصيا كفكاف يشخّ  ،في رؤاه ومعانيو الشاعر والتي أظيرىا ،إلا الثباتأماميا 
 ستغؿّ لا تُ  كي ،ويدافع عنيا بالحضور يحمؿ لواء الحقيقة عازـ عمى أف يكوف جنديًا مخمصًا

يسعى إلى تغطيس الجزء الحقيقي  في ضياع مبرمجوحتى لا تكوف  ،بطوؽ المؤامرة النقية المساحات
ما ليا مف  انتماء ابطَ لذات ورو ا مآلاتِ تُخفي في طياتيا  ىةٍ فقاعات مموِّ  طفو عمى السطح بقايالت

 تتس ُـ الثورةكانت  ولذا ،ىتبقّ  عمى ما زَ يِ جْ فتُ  الإنسانية الحياةالواقع عمى  شروخ متدَّ ى لا توحتّ  ،قرار
سالكةً السبيؿ  لتصؿ الرسالة مف حيث انطمقتالرأي الحر  إظيارإلى  افدعو المذيف ي واليدوء الذاتيةب

مف تؤوؿ  ىي في مقاومة لتشعبات الاحتكار الذي ينتيجوو  ،ائياالإنساني ومؤكدةً وعييا عبر انتم
س التي تُكرّ  ،لردع المحاولات البائسة دائ ٍـ فياجس المواجية في استنفارٍ  إذف ،مصائر البشر إليو

وفسح المجاؿ  ،البديؿ في تحقيؽ التوازف إيجادبحتمية مف الاعتقاد  ذا لابدّ يول ،الانقساـ والعزلة
  .في الواقع الإنساني أسمى كبديؿٍ  سمة الحواروتبتغي انتشار بناء الإنساف  تروـ ريةٍ ييتغ لسيادة ثقافةٍ 
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 اليوية.. تشكلاتيا دلالاتيا 
لتجسيد ليتجمّى ا ،لؼ الألفاظ مع المعانيىا الجمالي حيف عكست تآدَ عْ الرؤى الشعرية بُ  أخذتِ 

عت بالأحداث المتناقضة، لذلؾ توزّ  ءمضمونو عف الواقع الإنساني المميالشعري عف واقعٍ لا يبتعد 
لميالي  تعنوانا الشاعر استقدـ الشعري، لذا تمؾ التشظيات لتجدَ مستقرىا في مفاصؿ النصّ 

 العراقية الأياـ سواد الأمروىي بحقيقة  ،)نيارات(ليمنحيا اسـ  رائعةٍ  بمفارقةٍ  تكان وقدالمتسمسمة 
رىابيـ التي و  ،وا سماءه مف غيض دخانيـ القاتـ لمرؤيةفممؤ  ،التي نفح الأعداء عمييا سموميـ وا 

 تنط  عمى سطحو كأنيا شيءٌ  حتى باتت الانسجاـ مع رمادية الطارئ اليجيفاعتاد ساكنيو عمى 
الحقيقي الانتماء زة بالانتماء إلا المزيد مف التمسؾ بروحية ىذا ، لذا لـ يكف مف الذات المعزّ مألوؼٌ 

فْ مالت بياموطف ل ف وا  محطات  إنماوىي  ،ولذا فقد كاف العرض لمشاىده دقيقًا ،طوّحت الشدائد وا 
وىي بداية دخوؿ اليموـ غير  ،عؿ الميمة الأولى مجيولةً فج العراقييف المتسمسمة في سجؿ الضياع

 ،عمى صدورنا ت جاثمةً جاءت دونما استئذاف فحمّ  التي ،تعكس التشظي والضبابية القاتمةلغة المسوّ 
ولا  ،عمؽ الألـ الذي لا توصؼ ىجمتو حَ توضّ لالمجيولية  تمؾ وستمتدّ  ،ياوبدأت تنُاسؿ فينا غيّ 

كما جعؿ و  ،عت مشاربيـالذيف تنوّ  ،الآخريفلتنطمؽ منيا ىموـ  أخرى وىي فرصةٌ  ،آلامو تحصى
ىما عند استعراض لقارئ ملؤترؾ او  ،ة فجعميما مفتوحتيفيا في النيايالبداية ىكذا انتيى بمثم

لشعرية متخمصًا مف الغياب ساعيًا إلى تكويف لحظة ديمومة عميقة تضطمع والرؤى ا المضاميف
 تفصيلبت ىذه الملبمح. ملبحقة غرقة فيبتكويف ملبمح الذات ومُ 

أي في - بعد العنواف الشعرية عتبة المجموعة لتحميؿ أو التأويؿ أفّ ومما يتيح لنا سعةً في ا 
فكانت  ،اش عف أجوبتيا لاحقً تدفع الباحث إلى أف يُفتّ  اتٍ بجُ عَ وتَ  بأسئمةٍ  الشاعر قد جسّدىا -الديباجة

وىي في الوقت نفسو لـ تكف  ،التعالي عميياتكشؼ تمؾ العتبة عف حقيقةٍ لا يمكف التغاضي عنيا أو 
التي ألقت بظلبليا عمى الواقع  رةبؿ ترغب في بث التغيير وتطمح لتجاوز الأخطاء المتكرّ  ؛تشاؤميةً 
 ا عاجلًب ويضمروف موتً  ،إليناما تكوف بتدافع مف الآخريف الذيف يظيروف ودّىـ التي غالبا  ،الإنساني

 فيقوؿ في مستيؿ مجموعتو: ،وطنية زائفة بعنوانات ذلؾ ما يكوف وأكثر ،لنا
 لماذا نحاول ملءَ احتمالاتنا بالثقوب

 لتبدو أسماؤنا نازفة؟!
د أولادنا  لماذا نعوِّ

 (ٔ)الموت في العاصفة؟!
ىذا النصّ تقوـ عمى أكسية استعارية شعرية، لذلؾ تجود المعاني بما يشاكميا  وبيذا فإف لغة

مف الألفاظ، لتأتي الميمة الثانية وتفصح عف مفرداتيا عبر صياغة متداخمة فتجد فييا التشبييات 
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الميّالة إلى المجاز، وفي ىذا السياؽ فإفَّ الفاعؿ الدلالي يُفصح عف تضميف الشاعر ليمتو الثانية 
وىي تطؿ  عمى امتحافٍ جميؿ يفرزُ الصبرَ، الذي لا يوازيو سوى جمر  كوف ذكرًا لصبرٍ مريرٍ،لت

متقد، وكلبىما مؤلماف وليس لأحدىما أف يكوف بديلًب عف الآخر؛ بؿ لابدّ مف حضورىما معا حتى 
ليس يكوف التوازف، فحصوؿ الأوؿ شرط في ترجمة الآخر، نظراً لاشتداد الصراع وقوة وجوده، إذ 

ثمة متسع لتخفيفو، إنما ينشأ عمى وجؿٍ وقمؽٍ يحاوؿ أف ييزَّ بعض الأركاف ويزعزع بعض ثباتيا، 
كما ىي في تتابعٍ وتلبحؽ لبعض حدودىا حتى تخمؽ شيئا مف الييمنة، أو إدراج بعض النكوص في 

معالجتو  مفاصؿ ذلؾ الواقع الذي يطوّقو التحدي ويكشؼ عف تحرّؽٍ راسخ في الذات، لذلؾ لـ تكف
  بالأمر الييّف؛ بؿ حتّمت عمى الشاعر ضرورة استيعابيا وتصويرىا عمى نحو متكافئ ليقوؿ:

 يكاد 
 لون الصبر 
 أن يفضحك 
 لن أوقد الضوء 
 ولن أجرحك 
 لا تطفئ النار  
 بدمع الرضا  
 أحتاج بعض الجمر 
 (ٕ)كي أشرحك 

نحوٍ واضحٍ ملبمح لغتو الشعرية ولا شؾَ أفّ النسؽ الشعري يبمور رؤيتو ليكشؼ لنا عمى  
داخؿ المنظومة الشعرية مع تأكيد خصوصية ىذا النسؽ وىو يطرّز أفكاره بتعدّد المعاني، وىي رؤية 

وبيذا يستمر ، (ٖ)الذي يرى أفَّ القصيدة "مظير لقدرة المغة عمى صياغة الوعي" تتفؽ ورؤية فورستر
التي وجدت مستقرىا في  -الحروب اليوجاء عمّا أحدثتو تمؾ -مفصّلب القوؿ-الشاعر في عرضو 

مف مخمّفات مدمرة حاولت الالتفاؼ عمى القيـ المستقرة مف أجؿ زعزعتيا وتحريؾ الثابت  -بلبده
مف تدعو إلى الانقلبب عمى الشرعية الإنسانية، -مما لاشؾ فيو-منيا، وبث الخراب في ربوعيا وىي

 تفكّر يوما أف ترضخ لمنياج العقؿ، فكاف الميؿ الثالث وتبنّي موازيف جديدة لا تحتكـ إلى السلبـ، ولا
نتيجة مف نتائج سطوة السمطة الغاشمة، التي تُحرؾ خيوطيا بعدما أضرمت نار الحرب، فيقوؿ عنيا 
وىو يعطي تحذيرات تنبّو الآخر مف عدـ صدمتو، وأف لا يتفاجأ كثيرًا إذا ما رأى صديقًا يُجْيِزُ عمى 

عشيقًا في بلبدٍ تتسع بتحابيـ لبعضيـ بينما تضيؽ أفاقيا لممتباغضيف، ولأفَّ صديؽٍ، وغريمًا يقتؿ 
الاعتيادَ يقتؿ روح المفاجأة لذلؾ لا تزداد الدىشة تجاه واقع يفسح المجاؿ لممحذورات ويضفي عمييا 
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شرعية القبوؿ؛ ذلؾ أف ىذا الزمف ىو زمف المتناقضات ويحمؿ بيف طياتو الكثير مف المُفاجئات، 
ي تتسيّد حياتنا ولنا أف نرضى بيا صامتيف كواقع حاؿ فرضو الذي يختبئ بيف ظيرانينا ويسير الت

 معنا أليفًا ويجمس في خندؽ الوطف:
 ماذا ستفعل

 لو رأيت عيونك 
  تنسلّ خمفك 
 (ٗ)وحدىا لتخونك 

بر إفّ لغة السياؽ الدلالي تسعى إلى انضاج معنى التأويؿ وتأكيد فاعميتو معبراً عف ذلؾ ع 
البياف والإفصاح المضمريف داخؿ منظومة التأويؿ، لذلؾ كاف لمسياؽ الدور الأكبر في تحديد 
المعنى، وىذا ما أدلى بو الشاعر عبر رؤيتيو الظاىرة منيا والباطنة، فأوضح أفّ أشدَّ ما يحز  بالنفس 

فحسب؛ بؿ يريد لؾ  أنينًا وتمزقًا ىو أف تجد مف بذلت لو المطارؼ والحشايا لا يرضيو زواؿ نعمتؾ
ميتةً مذلةً ليضعَ قدميو عمى آثار قبرؾ قاطعًا رحـ الانتماء في عروقؾ، أو أف تكوف تابعًا لإرىابو 
الأعمى، فيسير عابثاً بمدنؾ، راضيًا أف تقبع الذات في ىذا الخراب، أما أف تكوف صالحًا فإفَّ في 

راؽ في قتؿٍ ودمارٍ، وكانت السنيف عجافًا إذ بالأمس زجّوا بؾ يا ع ،ذلؾ إفسادًا لمطامحو المئيمة
أكمت أغمب العمر، واليوـ بما تبقّى لؾ مف حصيؿٍ يريدوف أف يضرموا فيو النار، فيؿ لؾ أف تعي 
أسباب الصراع وتنظر في أمرىـ المريب ؟ فالذي استراح بكنفؾ اليوـ يسعى لشتاتؾ، وبعدما عاش 

لكف ميما طاؿ شوطيـ المرير فإف لمشاعر رأيًا عمى معينؾ يعتاش اليوـ عمى دمائؾ مسرورًا، و 
يُخرّب عمييـ أمانييـ، ويذكّرىـ بما يُتعّس أحلبميـ، ويقمب عمييـ حساباتيـ، وكاف ذلؾ بذكر اسـ 
الحسيف )عميو السلبـ( نقطة الإشعاع والنصر، الذي ينيزُـ بإشعاعو الظلبميوف )السرخسيوف( وىـ 

يشوا خلبؼ الوضع الإنساني، ولكف أنّى ليـ واسمؾ يا سيدي يؤسسوف لمظمـ موطنًا، ويرغبوف أف يع
مازاؿ حاضراً، ولـ يقتموؾ ولكف شُبِّوَ ليـ، فػػيومؾ ىو ذلؾ اليوـ الذي انتصر فيو الحؽ  وزىؽ فيو 
الباطؿ، وىو يوـ النصر والمبعث والولادة فارتفعت راية النصر لكربلبء ومات ظمميـ وظلبميـ، 

 د.وانقدح النور إلى الأب
 ..ىم ىكذا

 لا يعرفونك 
 ..كن كيف 
 إلا أن تكونك  

 ىم ىكذا..
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 لا يعشقونك 
 لكنيم يستنزفونك 

 يستعجمونك 
 كي تخوض 
 ..وعندما 
 لا يتبعونك  

 ىم بايعوك
 فلا تجيء 
 مثل الحسين  
 (٘)سيقتمونك 

سمّط  لقد كرّس الشاعر التضميف الشعري المعزز بالغاية الشعرية والمقصدية الدلالية، وقد 
الأضواء عمى طبيعتيما وحيثياتيما طامحاً بذلؾ إلى فسح المجاؿ أماـ الرمز ليغدو لازمة شعرية 
، كما يبدو،  يعبّر مف خلبليا عف توجياتو الفكرية، وىذه رؤية توافؽ الرأي القائؿ "بات واضحاً اليوـ

قافية، بؿ تتمثؿ، حقاً، أف حداثة القصيدة العربية لا تكمف في خروج الشاعر العربي عمى الوزف وال
في انعطافتو الكبرى لبمورة رؤية خاصة بو، وما ترتب عمى ذلؾ مف بحث عف رموز وأساطير وأقنعة 

، وبيذا الأثر يكوف موزعاً عمى الرؤية (6)يجسّد فييا، ومف خلبليا، رؤياه ويمنحيا شكلًب حياً ممموساً"
ة والذات، لذلؾ لـ تفارؽ رؤية الشاعر تضميف ومييمناً بطروحاتو كاشفًا عف مركزه الداؿ عمى اليوي

ىذه الرموز لأفَّ "تركيب بعض الرموز وتسمسميا يمنحاف النصّ دلالات مختمفة تكوف مدىشة وفي 
 . (7)الوقت ذاتو متجدّدة ومثيرة"

إفّ التأويؿ بالمعنى ينزع نحو رؤى جمالية تنعكس دلالاتيا في النصّ الشعري كاشفةً عف  
لأنساؽ الشعرية، وبيذا كمنت رؤية الشاعر في فراسةٍ عف واقعٍ عراقي مزمف، فإفْ تمظيراتيا في ا

لا لما أكّد  خُبّأتْ أزمتو لوىمةٍ لابدَّ مف تفجّرىا في وقتٍ لاحؽٍ، وىي لـ تكف محض ىواجس عابرة وا 
يمكف  عمييا ىذا التأكيد، ولما أفرد ليا مجالًا ضخماً في مجموعتو، وىو إنّما ذلؾ الاستشراؼ الذي

عدّه مف الثوابت، التي يقاس عمييا ما سيأتي، بؿ ما يتحقّؽ فييا مصداقًا لفكره الذي بمور السواد 
المتكرّر، الذي سيرافؽ عمر الواقع العراقي بما فُرض عميو مف تكبيؿٍ، فيو كمّما ابتيج قمبو ونصعَ 

ف، لذعتْ أسماعو قيثارة جبينو انغمست مدبّبات الحاقديف في فؤاده، وكمّما سمع صرخات المبتيجي
البوح الحزيف، مف ىذا سينطمؽ السؤاؿ في أفؽ الأزمة الدائمة، ىؿ ثمة مف يضع يده عمى الكؼ 
المجروح ليعالج نزفو؟ وىؿ مف يعيد في عروقو نبض الحياة؟ وتتكرر الأماني ويتكرر السؤاؿ، وبيذه 
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؛ إذ إفَّ ميلبف الأوؿ عمى الآخر الجدلية يكوف الصراع بيف تحقّؽ التوازف، أو بيف معادؿ كفتييا
ذا ما تباطأ الحؿّ وتفاقمت الأزمة فإفّ صرخات الاحتجاج سيعمو صوتيا،  إرباؾ لذلؾ التوازف، وا 
ويكوف صوت الكممة أعمى مف أي شأفٍ آخر، حتى يتّجو الحؿ  نحو المرفأ الذي يقطنو المعتدلوف، 

ف عدـ السماح إلى المتطرفيف الذيف يثيروف وحتى يحافظوا عمى ديمومة مسيرتيـ اليادئة، لابدّ م
أجواء الخلبؼ بيف الماضي والحاضر لييدّدوا السمـ الإنساني ويدمّروا المستقبؿ، وبيذا سينعـ الجميع 

 بعافية الاستقرار الذي كاف نتيجة المحاولات الشاقة والتضحيات.
 ياقمب لا تنزف دمًا وانطق دما

 وأذن ليذا الجرح أن يتكمما
 اىذا العراق وكميمياقمب ي

 صعدوا عميك وكنت وحدك سمّما
 ثُر إنّ نزفك لن يروّي غيظيم

 (ٛ)ولئن ملؤت الأرض من ىذي الدما
 تجميات اليوية ومتشظيات الذات 

إفّ خفاء الدلالة الشعرية التي أودعيا الشاعر في نصّو الشعري، إنما يريد أف تعقبيا مرحمة  
تو لتقؼ عمى تخوـ الحجب الدلالية، وبيذا لـ يجعؿ ألفاظو الانفتاح عند المتمقي وتترجميا ذىني

، وىذا ما جسّده (9)تحمؿ معنىً واحدًا، فػػ "التحوؿ الدلالي يُعد  بحؽ إحدى الطاقات المحركة للؤدبية"
الشاعر في نصوصو الشعرية، إذ يمكف عدّىا صرخةَ ذاكرةٍ تدعو إلى تطبيع روح المواطنة الحقيقية، 

نسانية ثاويةٍ في بنى النص الشعري لا تخضعُ  لذلؾ حوت نصوصو الشعرية عمى قيٍـ شعرية وا 
لاشتراطات، وبيذا فإفّ النصوص محتشدة بالرؤى ومثقمة بالصور، والشاعر يغرس البعد الإنساني 
في ىذه القيـ بوصفو إنسانًا ينتمي لذاتو ولمسر الذي أودعو الله تعالى في ذاتو مف عشؽٍ للؤرض 

ييا ممتدًا بجذورىا حيث الحضارات البابمية والسومرية والأكدية والآشورية؛ بؿ أثبت التي ينتمي إل
يقينا ذلؾ الحرص الذي فيو نكية الأجداد والآباء، وىـ يغرسوف في ذوات الأبناء بذور المحبة والولاء 

 لموطف.
فيو الذي لاكتو  تمؾ الرؤى قد تبنّاىا الشاعر وأراد ليا أف تمتدَّ في الأفؽ الإنساني والحياتي، 

إلى النكوص أو حتى إلى  -تمؾ المرارة-مرارة الواقع العراقي بعدما خاض في شعابو، فمـ تدعوه
التراجع، أو أف يرتدي وطنية مزعومة آيمة للبنييار في ضوء طارئ مخبوء ينط  بجيامتو ووجومو؛ 

ضاد لكؿ أشكاؿ الغياب بؿ ظؿ صُمب الذات التي تفيضُ بملبمح الرسوخ والثبات لتكويف الوجو الم
والتغييب، فكاف رائدًا في صوتو، ولذا لـ يُكذّب أىمو في ظؿ ظروؼٍ حالكةٍ وفي شتى المجالات، 
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والتي لا يصمد أماميا إلا الحاذؽ العارؼ، وعمى الرغـ مف حدّتيا وشدّة دورانيا القاتؿ، إلا أنو 
تو فوسمتو بوسـ مميز، وعمى الرغـ الصامد، فضلًب عف أفّ الحاضنة السياسية، والاجتماعية، طوّق

مف أنّو عاش ما يسمى بػ )أزمة( أو مجموعة )أزمات( سعت إلى الإجياز عميو )إنسانا( اكتوى 
 بنارىا، ومنحتو لونيا وتجيميا، لكنيا في الوقت نفسو صنعت منو صوتًا مختمفًا.

دقًا، وتماىت معو في وممّا لا شؾ فيو أفّ الأشعار قد لامست الواقع وعبّرت عنو تعبيرًا صا 
ظؿ المتغيرات، وأعطتو زخماً معرفياً ليستقر الواقع ويتوازف، وحيف تعمّقت المعاناة مستفحمة لا حدود 
لأمدىا، لـ يشترؾ الشاعر في زيادة قتامتيا، ولـ يكف غميظًا في التعامؿ معيا، ولكف ضرورة 

 تعطي مجالًا لممخاتمة؛ بؿ راح المبدع المرحمة التي مرّ بيا الوطف الشامخ والتي يمر  بيا الآف لا
ْـ مأتمًا لمجراح فيودّعيا مكرىًا؛ بؿ باتت عينو تحرس  بألقو يمسح الأوجاع عف نقرس دائيا، كما لـ يُق
كؿ شبر مف أرضو عبر صوتو الذي ساد في مضمار مجموعتو الشعرية، وعينو الأخرى ترعى 

  ؿ.الأبناء وىي تبتسـ ليـ لتعيد إلييـ الأمؿ القاب
 منّيت نفسك موطناً  
 ..لو 
 ..لو 
 فخانتك المنى 
 أقسمتَ  
 لا تحيى ىنا 
 لو كان ذلك 
 ممكنا  
 فرحمت 
 تبحث عن ىناك 
  (ٓٔ)فمم تجد إلا ىنا 

تُحرؾ لغة النص الشعري الديمومةَ في مساراتو الشعرية، وىي تصطنع معادلات موضوعية  
نصّ الشعري يصؿ إلى حقيقةٍ ىي أنيا بوحٌ صارخٌ تحاكي بيا الفعؿ الشعري، ومف يتتبع مضاميف ال

لمذات، وانتحابٌ شجي ليس بوسعو سدّ جزء بسيط مف خفقات الروح المضطرمة بالألـ، والتي طعنيا 
الزمف بسيامو المدببة، فأخمدَ صوتيا وما عاد فييا مف إيقاظٍ يُرتجى، غير ىمسٍ بيف حجرٍ متشظٍ 

قد خوتو اليموـ ولكف لـ تنؿ مف ىمتو، وأدمتو وعورة  وفتات تراب رمادي تسير ذراتو في جس ٍـ
فقد تجمّت مخاطبة الشاعر لحالات اليأس واللبستقرار، وكؿ  الطريؽ الطويؿ، وقمّبتو صراعاتٌ مريرةٌ،



9102مجلة كلية التربية الاساسية  للعلوم التربوية والانسانية / جامعة بابل   آب     44العدد/  
 

519 

دخيؿ طارئ يسمب اليناء عمى أف يرحؿ، فمـ يعدْ مقبولًا في أوساطنا؛ بؿ ضمّف الشاعر صورةً مائزةً 
اعة التحدي كي تتسمح الذات بالمقاومة، وكذا المنازؿ التي ترفض أف تعكسُ رغبة الرفض وصن

يطأىا غير أىميا، وبيذا فمـ يعدْ الإنساف وحده مف يأبى ذلؾ بؿ حتى الجمادات ترفض الغرباء؛ لأف 
وامتدت  ،المنازؿ لا تألؼ إلّا أىميا، ولأنيا بيـ قد نالت مجدىا، وتحققت المفاخر بسواعد أبطاليا

 مجالسيا:  الفضائؿ في
 ارحل 

 ستيجرك المنازل 
 .. كل شيء.يا 
 فيك راحل  

 قد غادرتْ 
 كل الفصول 
 ولم تعد  
 تأتي السنابل  

 فمِمَن 
 –مواسمك العجاف  - 
 كتبتَ أغنية المناجل  

 كم أثقمتْ 
 يدك الجراح  
 وكم تحاول 
 (ٔٔ)أن تحاول 

إذ تجاوبت في أصدائو تصريحات إفّ ثمة موجبًا مقنعًا يقؼ وراء ىذا الاسترساؿ الشعري،  
ذاتية وانبثقت منو ملبمحُ جديدة، وبيذه المعادلة وبذلؾ التآلؼ ستنعكس الصورة مف التمرد والرفض 

إذا كاف العدو محجوراً في حدوده ولا مجاؿ  -إلى المواجية، فالوطف وساكنوه ينعموف بالاستقرار
يزُ بيـ الفرص، ثـ يفصح الشاعر بعد ويرفضوف ما ييدّدُ سيادتيـ وينت -لإيصاؿ سمومو لنا 

تمحيصٍ دقيؽٍ عف ضرورة سيادة الييبة لمبمد، التي خدشيا الطارئوف، لذلؾ طاليـ التغييب عف قصدٍ 
 لكي يجعميـ ضمف الإطار التغييبي.

ولعؿّ ما عمّؽ جرح الشاعر وعزّز ىمّو ىو تأممو الطويؿ في وطنو الذي أقيمت عمى أرضو  
تمؼ المتصارعوف مف شتى أرجاء المعمورة لـ يجدوا مستقرًا لصراعاتيـ إلّا عمى الصراعات، فكمّما اخ
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أرضو ممّا نتج عنيا خرابٌ امتدَّ إلى مجده وصروحو الباذخة، لذا اتصؼ شعره بمقومات فارقة، 
واكتسب شرعية وجوده فكاف ناجزًا في دلالاتو وألفاظو وبيذا يصدؽ عميو حمؿ )ىوية الذات 

تح نافذةً تطؿ  عمى فضاءات متعددة مف المعنى تؤكد حضور الرؤية، وىي تخوض والوطف( بعدما ف
في الحاضنة المعرفية واليوية الوطنية والإنسانية، فكانت رؤيتو تتصؼ بملبمح تتعدّد فييا زاوية 
النظر، ولعؿ المحظة الأكثر حضورًا إنّما تطؿ  عبر نافذة الوطف، ولذا ترسّخت رؤاه عمى ضرورة أف 

د العراؽ كما كاف باسلًب قوياً ينعـ بالأماف ويضـ شتى الطوائؼ في نسيج اجتماعي يزدىي يعو 
بألوانو العبقة، فبعودة وطف الأمجاد وىو منتصب القامة طاىر النفس سيموت الأعداء مقيوريف 

 وستنداح دوائرىـ الواىية في سرابيـ الخدّاع:
 عد تمنّيتَ 

 أن يطول بقاءُ  
 ما تضاءلتَ  
 ك فضاءُ لا يسع 

 وتميل 
 فممرجوع ابتداءُ  
 وتعجّل  
 فممذىاب انتياءُ  

 تحتك الكل يختبي
 من قرونٍ  
 ثم يغريك  
 تحتك الاختباءُ  

 وكسوتَ الجميع 
 ثوب حياءٍ  

  أ فتعرى ؟
 وأنت فييم رداءُ  

 كنت فييم 
 كما يشاؤون غيظوا  
  ...كيف لو كنت فييم 
  (ٕٔ)ما تشاءُ  
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الاستدلاؿ الفكري الذي كرّسو الشاعر، وىو يمد  ألفاظو  وينطوي النص الشعري عمى 
أنّيا إفاضات في  -في محصمتيا الفكرية-الشعرية بالطلبوة ويكسوىا بالمعنى الجميؿ، لذلؾ نجدىا 

صميـ المعنى الإنساني، وقد لاحظنا ىذا الصنيع قد سجّؿ مممحًا شاخصًا ترسّخت القناعة فيو عبر 
فْ  كانت "الفصاحة في المفظ، لا في المعنى، وبما أف المعنى مشترؾ عاـ بيف  تلبحـ المفظ والمعنى وا 

نما ىي في  الأمـ كميا، كما يرى الجاحظ، والمفظ مقصور خاص فإف الشعريّة ليست في المعنى، وا 
 لكفَّ المفظ يشع  بما تعدد فيو مف المعاني. (ٖٔ)المفظ، ومف ىنا تنبع الشعريّة مما ىو مقصور خاص"

 وطن
 وجوع 
 وانتظارُ 

 الموت في وطني  
 اختيارُ 
 أجّمتُ 

 موتيَ لمجميع
 وما تعطمت العشار 

 وبقيتُ وحدي  
 في الطريق  

 تممّ آثاري 
 القفارُ 

 مذ كنت طفلًا 
 عمّقوا 

 وطناً عمى كتفي
  (ٗٔ) وساروا 

ف وَسَموه بالجوع وأفزعوه بالموت فمف   إذ كيفما تكفْ الحياة في وطني فيي تتسع رحابةً، وا 
تتفتؽ قناديؿ الحياة ويحدو منسابًا ماؤىا،  -مف أجؿ الوطف-زيدوه إلا عزمًا وثباتًا، إذ بالموت ي

والأمؿ يحدو معيا نحو ربيع آخر، وتتعاقب فيو الفصوؿ في مدار يبدأ بالربيع وينتيي بو، ذلؾ 
عندما  الوطف الذي ترسـ مسارَه نساءٌ صابراتٌ، وأطفاؿٌ عازموف عمى أف يخطو في مسار الآباء

يُعاينوا تضحية آبائيـ، وىـ يسيروف قوافؿَ مف أجؿ أف يبقى العراؽ، أمّا الأجداد فقد غرسوا للؤبناء 
وللؤحفاد نخيلًب مف الصبر والانتظار والتضحية وكأف قدره أف يُبتمى ساكنو بالصبر، بؿ عميو أف 
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مف لغوب، وىي تنشر عبير يكوف صبورًا، فأضحت حياة العراؽ وتأريخو جنّة الدنيا التي ليس فييا 
المجد وشموخ الانتصار وزىو الماضي والحاضر والمستقبؿ، ولنا في التاريخ شاىدٌ يشدو، وصرحٌ 
رادةٌ عراقية تفوؽ الإرادات، وىا ىو العراقي يملؤ بانجازاتو مدف العالـ، ليقوؿ  يتألؽ عمى الأزماف، وا 

، الذي كاف ومازاؿ وسيبقى عاصمةً لمثقافة تأمّموا كدَّ الأيادي والعقوؿ وىي تنشر ثقافة العراؽ
العربية، وسيظؿ  ليا بفضؿ رجالو وىـ يحمموف مشاعؿ النور، لينيروا مدنو وربوعو، فقد تمرّسوا عمى 
الصعاب، ولـ يأخذىـ في ذلؾ زعيؽ المضمميف، لإيمانيـ أفّ كؿَّ ما يُبذؿ في سبيؿ الوطف قميؿٌ، ولذا 

 رّ عميو كما يدعو إلى ضرورة استيعاب القادـ:لابدّ مف تقبّؿ المزيد ممّا يم
 ولي عراق بريئات نوافذه 

  زرعت عيني عمى جيرانو عتبا 
 وتدعيني رحى الأيام سنبمة  
 كأنني لم أكن من قبميا قطبا  

 فوق اخضرار الأماني خمف ذاكرتي 
  يفوق ما تحصد الأحلام ما وىبا 

 فقمت لمشعر لما سال ثرثرة 
 ي حضرتي أدبا. فقف ف.إني وقفت 

 أنا سأصنع منك الآن معجزة 
 وأدعيك عمى أشواكيم عنبا  

 ولتعترف بالنوايا السود إن يدي 
  (٘ٔ)بيضاء لو أومأت لمموت لارتعبا 

ويستمر الشاعر في بناء نصو الشعري، إذ جعؿ التراكيب تميؿ إلى الإيحاء وصياغة  
لدوالو الشعرية تكشؼ أفّ الخطى لف تتعثر بؿ السياقات الاستعارية الدالة، لذلؾ فالمدلولات الأولى 

صرار وميما اشتدّت الأزمات فمف تتقاعس  ،تظؿ  تسعى عف سبؿٍ شتى طالما في النفس إرادة وا 
الذات عف الحموؿ، ولف يرتكف المصير إلى ترحيؿٍ جديدٍ كسابؽ عيده، بؿ لف تظؿّ التأملبت تدور 

موـ لتفصحَ عف ىٍـ جديدٍ، بؿ تحوّلت دعوةُ الشجف بما فييا في محورٍ أقتـ تطوّقيا مداراتٌ مغمّفةٌ بالي
 مف ىموـ تتقمب ظواىرىا بيف صعودٍ ونزوؿ إلى مواجية وحضور. 

لذلؾ لـ يقؼ الشاعر عند حدود ىذا اليـ؛ بؿ إنّو سمّط الأضواء عمى موضوعاتٍ اجتماعية  
النظر فييا وتقديـ الحموؿ  ميمة تؤدي إلى موت آخر لا يقؿّ شأنيا عمّا تّـَ ذكره إذا لـ يتـ

والمعالجات ليا لتفادي أخطارىا عمى الواقع الإنساني، وىي في حقيقة الأمر لا تصب نتائجيا 
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، فػػعمى سبيؿ التمثيؿ ظيور آفة الفقر  السمبية في صالح الوطف، ولا تدعو إلى خيرٍ لو ولا إلى تقدٍـ
لى مرضٍ ونموىا واستشراؤىا ستقود إلى جيؿٍ في المستويات جميعي ا الإنسانية والفكرية وغيرىا، وا 

مزمفٍ يدّبُ في جسد القيـ الإنسانية، وتمكما مف الآفات الاجتماعية القاتمة فضلًب عف آفات أخرى 
 تنخر في الجسد العراقي فتضعؼ قوتو:

 لا تتخم الموت
 يكفي ما سيأكمو 

 من الجياع 
 ويكفي أنيم ثاروا 

 فمن سيصنع 
 من ىذا الثرى

 وطناً 
 دّعيوي

  (ٙٔ)أنّ كل الناس ثوّارُ 
  
 مدارات اليوية وقطبية الرمز 

إفّ إعماؿ الطاقة التأويمية وممكناتيا الإجرائية والتحويمية يقتضي تدبرىا وفيميا، كي يقؼ  
ف تعددت قراءاتيا فإفَّ النصّ يسمؾ سبيؿ الإيحاء  المتمقي عمى مجساتيا، وىو يبحث عف ماىيتيا، وا 

وفٍ داؿٍ عمى ملبمحَ جديدةٍ تؤكد انبثاقيا كما تؤكد انعطافاتيا الفكرية بالرمز ليصؿ إلى مضم
والإنسانية، وىو المسار الذي أشارت إليو نصوص الشاعر كي يصؿ المطاؼ بالقارئ إلى رمزٍ 
يحقّؽ كؿّ الأحلبـ والطموحات الإنسانية، فيو يُعدّ محطةً شاخصةً في التاريخ الإنساني، وعلبمةً مف 

وّؿ في الموازيف الإنسانية، إذ يمتصؽ ىذا الرمز التصاقًا حميميًا مع مشاعر الناس فقد علبمات التح
أعاد ليـ حقوقيـ وصاف ليـ منياج كرامتيـ لذا فيو نبراسيـ المستنير، كذلؾ فإفَّ ليومو اعتزازًا كبيرًا 

التي سجّمت تاريخيا في نفوس المسمميف ألا وىو يوـ ولادة الإماـ الحسيف )عميو السلبـ(، تمؾ الولادة 
في التقويـ الإنساني، ومنيا ابتدأت الإنسانية تسجّؿ عزتيا وكرامتيا بدءاً مف اليوـ العاشر الذي 
ىُزمت فيو فموؿ الطغاة، وكاف وما زاؿ يقبر عروش الظالميف، فقد كانت جيوش الطغاة وطاقاتيـ بما 

سيف )عميو السلبـ(، وحينيا انتصبت تييأت ليـ مف عدةٍ وعدد قد ىُزمت وتلبشت بخمود الإماـ الح
 :راية )لا إلو إلّا الله( وغدت شامخةً يحمميا المؤمنوف وييتدوف بمضمونيا ويتبركوف بمعانييا

 كل الوجوه 
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 تلاشتْ 
 في المصابيح 

 وسافرتْ 
 دونما ذكرى 

 (ٚٔ)مع الريح
عف  وتبقى ىذه التوصيفات الشعرية العنصر الداؿ في مضمار النصّ الشعري كاشفةً  

معطياتيا وتحولاتيا، إضافةً إلى أنّيا استنطاقات ميمة لجمالية النصّ الشعري، كي تكتمؿ فيو 
ملبمح الرؤى الشعرية والأبعاد الجمالية، لذا فالشاعر يذكر مواطف الخلبص في شعره عمى أف يذكر 

يطّمع عمى  بعض العوائؽ التي حممت لونًا رماديًا ممتدًا في الفضاء الإنساني، وبيذا فالقارئ
النصوص ليصؿ إلى قناعة أفّ ثمةَ زمنًا تتوالى مجريات أحداثو عمى شعثٍ مف غبار الأياـ، 
ومدركات الوىـ الحياتي، حينيا ستلبقيو بعض مصدات الأوىاـ وحواجز الاقترافات الخبيئة، التي 

نو أف يقوؿ بيويتو طالما حجزت الأحلبـ في طوابير غائمة لا يسأؿ المرء فييا عف أنسنتو، ولا يراد م
أنما ىو في شؾٍ مبيفٍ، فالضياع يعوـ بو في بيداء الدنيا، وىو مازاؿ يبحثُ عف مكافٍ يجد فيو ذاتو 

 وسط ضياع جماعي في حومة الآلاـ.
وبيذا فإف الشاعر يفتح مديات النظر إلى مساحات جممتو الشعرية، ليبدو الأثر الشعري  

لموضوع والأداء، ليدلي بموجياتو كاشفاً تمظيرات شاخصًا في حضور متجاذب بيف الذات وا
الخطاب الشعري، ليبقى المنحى الجمالي متمحوراً حوؿ خواص النوعية الأدائية لمشعر محققًا الفارؽ 
النوعي لمتعبير الشعري، لذلؾ فإفّ الدلالات الفنية تعكس رؤى ىذا العامؿ الجمالي؛ لأفّ سرَّ ديمومة 

جمالي، وىو ما تؤكده مطامح الشاعر في النصّ الشعري، ليذكر أفّ كؿّ النص ترتكز عمى المغزى ال
الأمور ستؤوؿ إلى التلبشي ما دامت لا تمت بصمةٍ إلى السماء ولف يبقى إلّا مصابيح اليدى، فإنيا 
تتقد كمّما مرّت عمييا الميالي والأياـ، ومف يرمؽ ببصره منائرىـ الشمّاء وتأريخيـ الإنساني، وسمو 

يصؿُ إلى قناعةٍ راسخةٍ تحدو بو صوب الحؽ، الذي يُقبر في قبالتو الباطؿ أنّى كاف وفي وجودىـ 
 كؿ زماف ومكاف، فمف شاء فميبصر، ومف أراد أف يختار طريؽ السوء فميسمكو:

 ىذا أوان الكشف 
 عن حجم التمدد 

 في النوايا 
 من يشتري؟
 ذمم الرجال 
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 (ٛٔ)تباع بخساً في الزوايا
ر عبر تشكيمو الشعري أف بناء العبارة تحتاج إلى تأمؿٍ عميؽ، لذلؾ لقد أوضح الشاع 

انطمقت نبوءتو في استشراؼٍ يُغطي مجمؿ الواقعة المستقبمية لمعراؽ؛ ذلؾ أنو كيؼ استطاع أف 
يتجاوز بصبره مكائد الأوغاد، فيو إرادةٌ وعزيمةٌ لا تنطوي، والساكف فيو يستمد العزـ مف حضارتو 

لذلؾ كاف لمصورة الشعرية الوجود الداؿ، إذ "تكتسب الصورة المرئية  ،قيمو الساميةووجوده وتأريخو و 
نتاجية في الوقت نفسو، إيحائية لأنيا تقدـ تصورات خاصة بمسارات الاشتغاؿ الفكري  قدرة إيحائية وا 
نتاجية لأنيا تمتمؾ ميارات فنية تتعمؽ بخصائص التحرؾ والانتقاؿ والتقطيع  عمى قضية معينة، وا 

، وتمؾ الصورة التي نقميا الشاعر كاف لا يماري فييا ولا يخادع وليس لو أف (9ٔ)مف مشيد لآخر"
  :يزيّؼ الحقائؽ
 نثروا جفافك 

 في دمي 
 (ٕٓ)فأتيت مخضرّ القضايا

وتأسيسًا عمى ما سبؽ فإفّ الشاعر مسكوف باليواجس المتوارثة في وجدانو، إذ سعى أف  
الدلالة والرمز ليسيـ في رفدىما بالبعد الذاتي، لذلؾ تجمّت  يحقؽ نوعًا مف المقاء بيف خطاب

مقصدياتو نحو مركزية المكاف في الذات الإنسانية، لذا منح البصيرة الحية بعدًا معرفيًا وترؾ ليا 
المجاؿ أف تنقؿ المواقؼ كما ىي، عمى أف لا تغفؿ الدور المشرّؼ والريادي لمعراؽ، كذلؾ أف 

بوحو الشخصي وما يمر  بو ليمنحيما بعدًا إنسانيًا فيردؼ ذلؾ في خواطرَ  الشاعر كثيراً ما يدمج
نما أظير خطابو الشعري مدمجًا  رائعةٍ يتضح لمقارئ فييا البعد الوطني والشخصي عمى حدٍّ سواء، وا 

اذا كانت المقاومة في بعض تجمياتيا موقفاً مف الواقع والحياة والعالـ، فيي خطاب مقاومة، فػػ " بػ
 : (ٕٔ)فعؿ مضاد ومغاير ومختمؼ، يفصح عف وعي جديد" 

  لأجمك ىذا الضنى
 والظما 

 فكن مائيَ العذب 
 أو كن فما 

 سيأكمك القمب حتى تموت 
 وتشربك العين 
 حتى العمى 
 فاقتميما  ...ىما أنت 
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 أن أردتَ 
ن  (ٕٕ)شئتَ تبقييما كن ىما وا 

لذلؾ تجمّت في مجموعتو سمسمة مف الحوادث الحقيقية التي مف شأنيا أف تخاطب الذات  
وترسؿ مضامينيا إلى الآخر، ولو أف يتفاعؿ معيا بوصفيا متوالياتٍ سيرية؛ ذلؾ أف بعض الحوادث 

فعؿ حرية( في آفٍ )ة( أو فعؿ ضرور )تعكس أمريف:  المؤلمة لا يمكف ليا أف تفارؽ الواقع، لكنَّيا
واحد؛ فعؿ ضرورة لأف الذات مدفوعة إليو مف الواقع، وفعؿ حرية؛ لأف الذات تطمح مف خلبلو الى 

وبيذا التشاكؿ تستمد الرؤية حضورىا منيما، بؿ تتحيّف الفرص لتوغؿ عمقًا في  (ٖٕ)تجاوز الواقع
تقاربًا بيف واقعيو الحياتي والشعري،  ثناياىما، زيادةً عمى ترسيخ الوعي الشعري، لذلؾ عقد الشاعر

لتعبّر ألفاظو عنيما وىي تمر  عمى الواقع الإنساني فتميبو إكتواءً وتضطرـ في موازينو بعض ألسنة 
 النار.

 تنكرت الدنيا
دَ ريشيا   وسُوِّ

 وجاشت بصدري
 عبرة لا أجيشيا
 تقمبتُ في قمبي 
 طويلًا فمم أجد 

  (ٕٗ)أعيشيا سوى لحظة في مقمتيك
وبيذه الصيغ الشعرية تبدو العلبقات المتوائمة مف المتناقضة لتنتيي إلى تحوؿٍ في الذاكرة  

الفاعمة بيف مساري الشعر وفكر الشاعر لتؤوؿ ىذه التحولات منذ مفتتحيا ووصولًا إلى نياياتيا إلى 
اطبت ىذه أفّ ثمة ىٍـ إنساني غير معمف وأفّ الموقؼ الشعري لا يتوانى مف الإفصاح عنو، لذلؾ خ

الأفكار الوعي الإنساني وتحدثت عمّا يمتؼ عميو مف ىٍـ وحزفٍ وضياعٍ وتشتتٍ، وىو ما جادت بو 
ىذه الرؤى الشعرية معمِنَةً أنّو ربما يكوف في مدارِ الأياـ أمرٌ آخر، وفي قابميا بصيصُ أمؿٍ ينداح 

كي لا يقبع موتو بديلًب، ومع  في حماىا، وقد يممع بريقو حتى يبعث في النفوس صبراً يدفع لممقارعة
الأياـ وتمؾ الأوىاـ بدءٌ جديد، وجدؿٌ يحتدـ فيو السجاؿ ليدخؿ الحديث في نفؽٍ آخر، قد يرى النور 
يوما ما وقد لا يراه إلى الأبد، وبعد غفوةٍ مف شقوة السير الوئيد عمى الصخرِ المسجورِ، تستفيؽ 

:الروحُ في أحلبٍـ تطاردىا وحشية اليأس في أبش  ع صور مرسومة بالتشاؤـ
 المسافات كمّيا والدروبُ 

 وحدكَ الآن في الفضاء تجوبُ 
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 تبتديو وكل فصل خريفٌ 
 تنتييو وكلُّ وقت غروبُ 
 والأماني كالرماد احتضارٌ 

 لون الموتُ وجييا والنحيبُ 
 (ٕ٘)اليوية والذات والواقع 

تمتمؾ رسوخ الدلالات  وتستمر ىذه المواجية الفكرية عبر عمميتي الظيور والاختفاء وىي 
المتعددة كاشفةً عف نسقيا الكتابي وتجدّد الأفكار، لذلؾ كشفت الأنساؽ عف لونيا المُجسّد لطبيعة 
الواقع، وبيذا جاء ىذا الموف حاملًب تساؤلاتو، وىؿ ثمة لوف آخر يدعو إلى الاكتراث مف أف يكوف 

والنشيجُ، ىؿ لآخر أف يكتب تاريخاً مضمخاً رمادياً تتمبد في ثناياه غيوٌـ صاخبةٌ يحتاطيا العويؿُ 
باليبات المؤلمة التي تنث  عمى الإنساف سقطات موجعة تمتؼ بوجدانو فتستبيح استقراره ضمف دىور 

 ممزقة بيف الضياع والغبف:
 أوقد النار تحت عرس الضحايا 

 كل يوم فتشتييني القدور
 أييا الخبز والعراق انتظار

 كل ضوء لوجيو تنور
 ل الجياتخمف ك

 كان فحيح واصفرار
 (ٕٙ)وشيقة ونحور

وعمى الرغـ مف شدة اليموـ وقسوة الواقع الذي لا تبدّؿ في يحموـ مصبّو، إلا أف الشاعر قد  
لجأ إلى مف يُخفّؼ اليـ، ويخمؽ السكينة في النفس المكمومة، فكانت عونًا لو في فض أسئمتو وسنده 

 في تخطي محنتو، ولذا سيبوح قائلب:
 كبي النارلا تس

 بين الروح
 والجسدِ 

 وأطفئيني 
 عمى نيريك 

 واتقدي
 وأمطريني جواباً 
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 فوق أرصفة السؤال 
 وازدحمي 

 كالغيم وارتعدي 
 وقربي من فمي 

 ما شئتِ  
 وانتظري 

 فميس من شيمي 
  (ٕٚ)أني أمد يدي

كشؼ المغزى الشعري عف عمؽ تمظيرات الأنا الشعرية، كما كشفت القصيدة عف شعرية  
ت دلالات متعدّدة، وراحت تحمؿ أسئمتيا وصياغاتيا المتجدّدة لتنتيي إلى الدلالات اليادفة، وىذا ذا

ما كشفتو المغة الشعرية، لذلؾ تكرّست الجيود مف أجؿ تمثيؿ المعنى والتعبير عنو، لتتعزّز الألفاظ 
عمى مواجية كؿّ الشعرية بقوة المواجية، وىو ما أدلت بو النصوص الشعرية، لتكشؼ مقدرة الذات 

ىذه المقارعة التي لـ تثبط رىانو عمى المطاولة؛ بؿ إنّيا تزيده إصراراً عمى تحمؿ المشاؽ، ولذا جاء 
جوابو إثباتًا لمنفي محذوؼ، فصوتو حاضر لصوت مخفي وليس لو أف يكوف ماضياً؛ بؿ سينفخ في 

ليس للؤعداء أف يحجمّوا الإرادة الموت حياةً أخرى ليجدّد العيد، وغيره مف يكوف صوتو خاويًا، كما 
 ويمفوا طوقيـ الواىي عمى أعناقنا:

 بمى سأنفخ
 صوتي الموت 

 والصورُ 
 وينفخون 

 وصوت البوق 
 تصفيرُ  

 جاءوا 
 ليختصروا الآيات 

 في لغتي 
 (ٕٛ)وكيف يختصر القرآن تفسيرُ 

عمى البحث في  لقد كشفت ىذه الثيمة الشعرية عف فعؿٍ متحرؾ يرتكز عمى بؤرٍ فنيةٍ قادرةٍ  
المغيرات والثوابت، كذلؾ أفّ ىذا الفضاء الفسيح قد تأرجح بيف فضاءي الوضوح والغموض، والقارئ 
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يكشؼ بوضوحٍ جمي مدارات القصيدة التي ترجمت واقعًا لا يختمؼ عميو اثناف فكاف منيا أفّ ليس 
رنا، ولكنيـ لـ يتمكنوا مف أف ثمة جديد عمى الأعداء فقد حطّموا بالأمس ذكريات الطفولة وعبثوا بآثا

فالعرؽ  يسرقوا مجدنا الشامخ بالعطاء، فكانت محاولاتيـ بائسة لا ترقى إلى حد اقتلبع الجذور،
سلبمنا وقيمنا العريقة:   ينبض في جذورنا ولف نتنازؿ عف وطننا وعروبتنا وا 

 ىل يرحمون
 بلا خطاي
 وأمكثُ؟ 
 ما زال

 يممؤني السؤال 
 وأنفثُ 
 كسروا
 الذكرياتمرايا 

 ولم أزل طفلاً 
 بساقية الحقيقة 

 يعبثُ 
 للآن يخفي 
 حبّةً عربية 

 وعمى مواعيد 
 (ٜٕ)الغمام سيَحرثُ 

إذ كشؼ النصّ الشعري عف روابط خفية رغبةً في تضميف وجيات النظر المتعددة 
دَّ وامتصاص أثر الواقع، لذلؾ تأرجحت الرؤية الشعرية، ففي مواقؼٍ أخرى يحاوؿ شبح اليأس أف يم

نفوذه عمى ذات الشاعر نفسو؛ نظراً لتراكـ الأحداث، وىوؿ مآسييا، وىو إنما لجأ إلى الخياؿ مف 
َـ في ذاتو، وىو يمتدّ بسطوتو عملبقًا، وكثيرًا ما وقؼ  دوف الواقع لينفّو عف نفسو الكرب الذي جث

 حائلًب بيف تحقيؽ المآرب وبيف عدميا:
 بين ما أشتيي 

 وما لا أريدُ 
  أمل خائف

 وضوء عنيدُ 
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 أسكب الكون 
 فوق رأسي 

 وأمشي 
 حاملًا أنجمي 

 ودربي بميدُ 
 والمسافات 

 وىي تقتات مني 
 وأنا الغيم 

 كمو والرعودُ  
 كمما اسكتَ المدى

 ضحكاتي 
 أطمق الموت 

 سحرىا والخمودُ 
 فمتى ييرب الزمان 

 وأمضي 
 معو ىارباً 

  (ٖٓ)ووحدي أعود
الشاعر الروحية، فيو بخارطتو ونخيمو وىضابو وسيولو ويتنقؿ الوطف بيف أفياء مدينة  

موجودٌ في أعماقو ومرتسمةٌ ملبمحوُ في أحشائو، وبيف الانتظار والأماني المؤجمة ينتصب العراؽ 
 شامخًا في ذات الشاعر بوصفو الأقرب لذاتو ووجدانو:

 ولي وطن
 لم أزل مؤمناً 

 باخضرار السنابل 
 كيف تلؤلأتُ ؟!
  كيف أنطفأتُ ؟!
 وكيف أنا ؟! 

 فيل يذكر النخل 
 أيام كنا صغاراً ؟ 
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  (ٖٔ)وأيام كنا ىنا ؟
ومف الجدير بالذكر أف الشاعر يحمؿُ آلاـ وطنو الحبيب، الذي ىو جزءٌ مف الوطف الكبير،  

ولذا فقد حمؿَ ىاجس العروبة في صرخةٍ ساخطةٍ، وىو يُعايف الأعداء وقد انتيكوا حرمة المقدّسات، 
وى الشجب الخجوؿ والاستنكار المشروخ، فيـ الذيف لا يوجيوف فوىات بنادقيـ إلا وليس لمعرب س

في صدور ذوييـ وأىمييـ، وىاىي القدس رىينة سذاجاتيـ وأسيرة حماقاتيـ وعمالاتيـ، أما العراقي 
الذي يمتمئ شيامةً، فقد آؿ عمى نفسو إلا أف يقؼ بوجوىيـ عمى الرغـ مف دفعو ضريبةً لوفائو 

عبر الأزماف، نتيجة لشيامتو ولمواقفو النبيمة التي لبّت النداء ولإغاثتيا مميوؼ امتدادىا في الطويؿ 
الإخوة الإنسانية والعربية، وممّا يُثير العجب ويدعو إلى السخرية إيماف أولئؾ العرب برفض الانتماء 

 إلى حاضنتيـ والى عروبتيـ:
 عمى كتفي

  حممت القدس
 نارا 

 أطوف بأمتي 
 دارا داراً ف

 ولي وطن 
 يموت بألف سيف

 وحولي الروم 
 والعرب السكارى
 فيا عرب المنابر 

 والمرايا 
 ويا أفواه 

 أحلام أسارى
 منازلكم تفضُّ 
 عمى صراخِ 

 وما زالت بنادقكم 
  (ٕٖ)عذارى

وىذه الصور الحسية المتحركة تؤكد صفتيا الداخمية بعدما استمدت حركتيا مف دلالة الفعؿ  
في اتساع فضاء النصّ، ليبقى صوت الشاعر يصدحُ في أفؽ ىذا الفضاء، وىو ذلؾ ليسيما معًا 
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الصوت الذي حمؿ ىواجس أبنائو، إذ لا شائبة في ذلؾ، فإذا ما ذُكِرَ الجزاءُ فإنو مضطيدٌ ومغبوفُ، 
ات وذلؾ أقؿ  ما يمكف أف يتخذَ بحقو، أما إذا تلب لسانو بتراتيؿ الصدؽ والمحبة والوئاـ، فإف الصرخ

ستتعالى عميو، ولكنو لا يأبو ليا، فيو أميؿ لما ىو أوثؽ عند الله، فيـ يُريدوف استحكاـ  الناشزة
وجوده ليمرّروا مشاريعيـ اللئنسانية، وأف يجعموه يعتاد عمى صوتٍ لا يمر  بسماء الوطف ولا بأرضو، 

لّا فإفّ صوتيـ ينقّب في الزلات وينبش في الماضي شتّى الخلبفات حتى  يستصدروا قراراً عميو مف وا 
 محكمتيـ الجائرة ليكوف المتيـ بوطنيتو:

 حبل مشنقتي
 طويل 

 تبنّتو بمولدىا
 الرقابُ 

 معمّقة دماي
 عمى المعالي

 (ٖٖ)وممتدح سواي بما أعابُ 
ومف رحـ بيئة الواقع تولد تجارب قابمة لممواجية والتجاوز وىي ذاتيا مف تحمؿ التمرد  

لمواجية، وىي تترشح مف ثنايا النصوص لتكشؼ ثباتيا وحضورىا، ليمضي في النص حضور ىذه ا
وبعد سير طويؿ في لياؿٍ حالكةٍ، ليس فييا لمصبح مف متنفسٍ، ولا لنيارٍ آخر معو في تعاقبٍ، إنيما 
ذ ىما يمدّاف  يسيراف معاً في غيابٍ لمعمر، ويشتركاف مع الظلبـ في حدّة اشتداد السواد والقتامة، وا 

قد دُركت أيامو، وطاؿ وقوفو عمى رمضاء الحياة يمتيب أنيناً ويعوؿ مستصرخاً، إذ لا  جسراً لشاعرٍ 
.  مخرج مف تمؾ الرمضاء سوى نار مسجورة تمتيـ الأبرياء وبيف الآخريف عذابات وىموـ

 يا قمب لا تنزف دمًا وانطق دما
 وأذن ليذا الجرح أن يتكمما
 يا قمب يا ىذا العراق وكميم

 وحدك سمّماصعدوا عميك وكنت 
 كم عمّموك الصبر كيف رضيت أن
 (ٖٗ)ترضى وكنت عمى الزمان معمّما 

ويعود السؤاؿُ مرةً أخرى ما لتمؾ الحياة التي لا تحيا سوى بالخوؼ والقير ومجانية الموت 
المكبوت؟ىؿ ليا أف تسير دونما ألـ؟ وىؿ لممناجي فييا مف حظٍ أـ لشجبو المكرور مف إصغاء؟ 

ر دوي صوت بعيد يمد  صداه في الأرجاء وينطؽُ صامتاً، بيذه الطعوـ وتمؾ إذف فميس فييا غي
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الأوصاؼ يحؽ  لشاعرٍ أف يُريّحَ خواطره، ويحفؿ بموضوعيتو، ويقدّـ عطاياه الممتدة مف خزينو 
الفكري؛ لتكوف مضماراً متسماً بالصدؽ، وىو يدمج ذاتو بذوات الموجوديف، ويحوّؿ أضغاثَ حياتيـ 

 يدة؛ ذلؾ أنيـ منحوه أصواتيـ بالوكالةِ وقد بصموا إليو خرائط إبياميـ.إلى رؤى جد
 أنا ابن الشمس تعرفني فوحدي

 حممت مدارىا حربًا سلاما
 وما ضاقت مسافاتي عمييا
 (ٖ٘)وما جفت خيول دمي إذا ما

ة ويبقى التقارب قائمًا بيف الجانب الدلالي و الجانب الإيحائي، إذ ليما مف الفاعمية الجمالي 
ما يؤىميما ليكونا عمى مقربة مف ذىف المتمقي، لذلؾ فالعلبقة بينيما قائمة والشاعر حريصٌ عمى 
تضمينيما منسجميف في نصّو الشعري، وبيذا لف يتوانى في عرض أفكاره الساعية إلى إعلبء الحؽ 

العربية،  مف خلبؿ إعطاء كؿّ ذي حؽِّ حقو، فيذا العراؽ الشامخ المذكّر وحده بيف إناث الأسماء
لابدّ أف يُذكرَ مجده وحضارتو بالسبؽ والظيور وذلؾ استحقاقو بما قدّمو مف مآثرَ وحضارةٍ عريقةٍ 
وبطولاتٍ فذّةٍ، وتمؾ ساحات الوغى تشيد لو بالبأس والشكيمة، فأنّى ليـ أف يجمسوا محمو ليحموا 

 بديلب:
 كانوا نساءً 

 قطعت الميل أرقب 
 من يجيء مثمي 

  ووحدي جئتو رجلاً 
 ومن سيصنف ميري 

 لو كبا ورمى 
 صوت الضباب 

 عمى أرسانو شملا 
 أنا الجواب 

 وىذا المنبر الشرف الباقي 
 سأصعده 

 لو أنو احتملا 
 ..بمى

 سأصعد
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 حتى الموت 
 لو طمعت 
 يداه بي 

 (ٖٙ)ثم أمضي دونو جبلا
عف حقيقةٍ  ويستعمؿ الشاعر في الكثير مف نصوصو التناصات القرآنية والتي تعبّر بدورىا 

واقعيةٍ، وىي ذاتيا مف تستطيع أف تنقؿ لنا حجـ المأساة في الزمف السالؼ، والتي ليا أف تبث 
صورتيا الآف، وما لجوء الشاعر إلييا إلّا ليعمؿَّ بيا حجـ المأساة القابعة في الراىف العراقي، وحتى 

ب الحدث، ويحقّؽُ نقمةً نوعيةً يمثميا في أقرب صورةٍ تحمؿ دليلب، فكاف ذلؾ في تناصٍ قرآنيٍ يقرّ 
مف ىامش القوؿ إلى متف الصورة الحقيقية، كما أفّ في تمؾ  -أي القارئ-لمقارئ، فينتقؿ معو

التناصات دعوة لربط الحاضر بالماضي، ليتنور المتمقي بمستقبمو وليضطمع بمآثر التاريخ الماضي، 
واىد والأدلة، وتوفير القدر الكافي ويسير في حياتو وىو عمى بصيرةٍ مف أمره مف خلبؿ عرض الش

لو مف الاستبصار واليداية حتى لا يقع في المكائد المدبرة لو، ولا يكوف في غفمةٍ عف الدسائس التي 
 تُحاؾ ضده:

 فجردوني ثيابي
 كنت أضعفيم 

 وأوثقوا 
 في جذوع النخل 

 تكبيمي 
 حتى إذا صمبوني 

 وارتديت دمي 
 وودعت دمعتي 
 جاؤوا لتقبيمي 

 
 ا المسيح أن

 وذي آثار تكبيمي 
 وىا ىو الشعر 
نجيمي  (ٖٚ)آياتي وا 
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ولعمّو يختتـ تمؾ الميالي بشيءٍ مف قسوة الزمف البميد، ومف القائميف عميو والداعيف لاستمراره  
وىيمنتو، فيمر  عمى ذكرياتيـ المؤلمة، وينقؿ للآخر ركاـ الأياـ التي تسيّدوا فييا، فاعتموا منابرَ 

ضوا القير ليكوف سمطاناً عمى رقاب الآخريف، وعنواناً لسمطتيـ الغاشمة، فسخّروىا عمى لمظمـ، وفوّ 
وفؽ أىوائيـ وحوّلوا براءتيا وصفاءىا إلى تعكيرٍ مريرٍ بعدما سيّروا سحائبيـ الملؤى بغيوـ الحقد 

 والتفرقة والشتات:
 كان الميل ينام 

 لذلك لم نحمم تمك الميمة 
 مع الايام  لكنا كنا نحسب ىذا اليوم

 بعد الميل التاسع والعشرين.. 
 كان ىلال العيد يخاف من عين الحراس 

 لذلك لم يبصره جميع الناس 
 واختمفوا في عيد الفطر وعيد الأضحى

 اليجري (التقويم)مازال 
 يسجل تاريخ الشيداء وتاريخ الجرحى 
 ينتظر الزمن القادم من غضب الطرقات 

 ويمسك أقلام الأموات 
  (ٖٛ)كلُّ التاريخ ويُمحى ليُشطَب
سترافؽ ذات الشاعر قتامة الموقؼ حتى في حالات الوصؼ لممشاىد، التي لـ يتسفَ لو  

معاينتيا بؿ أف في فكره إنتاجًا لموحاتٍ يرسميا بمخيمتو، وقد تقترب صورىا مف الواقع، وقد يكوف 
الرؤى، وىذا ما عرضو المبدع بالتشخيص أو مف خلبؿ ربط الأحداث بمسبباتيا ممّا ينتج تقاربًا في 

في تشخيصٍ قؿّ نظيره أو ممّا يشيد لو المتمقي بالجدة في تشكيؿ الصور والدقة في أداء المعاني، 
 وكذلؾ في ابتكار التآلؼ بيف الأضداد في نسج لوحة جديدة. 

ومما يبدو عمى مشاىد العرض لمشاعر وىو يوثّؽ الأحداث بمصداقية تؤوؿ إلييا قناعاتنا بؿ 
قناعة المتمقي الذي لو أف يتأمؿ سيرورة الأحداث، كذلؾ أف الدافع لمقناعة ىي جدية العرض و 

وحقيقة الحدث العراقي أباف تمؾ المدة التي لا تخفى عمى مف عاينيا أو تابع آلاميا، ولذا فقد صاغ 
غبة في الشاعر رؤيتو الجديدة، وىذا ما شيده المضمار الشعري عبر تفصيلبت تدعو للبنشداد والر 

متابعتيا بأسموبٍ محققاً قدراً مف التوازف بيف البواعث الشعورية / النفسية و جماليات الخطاب 
الذي  الشعري، المذيف يرفعاف النقاب عف الجماؿ الخفي في الأشياء مف خلبؿ العدوؿ عف المألوؼ
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و، أما صوت الشاعر يبوح عف المعاني الكامنة في الذات، وليذا فمكؿّ شيء يوـ يحتفى بو أو يُرزأ ب
قد انطمؽ ليرفع الأنقاض التي خمّفيا الدمار، أمّا قممو فقد آثر إلا أف يكوف في خدمة وطنو، وىذا 
مدعاة الخمود الفني والإنساني، فمقد كاف يسعى لمبحث عف ىويتو التي ارتبط وجودىا بالمكاف ولـ 

ث الآخريف عمى أف يحذو بيذا الحذو يرتبط زمانيا بمآلات السمطة، ولذا لابدّ مف الحفاظ عمييا وح
حتى تجتمع كممتيـ ويتفرؽ شمؿ أعدائيـ، فيو يكرّر التصاقو بالمكاف وىو ابنو البار، ذلؾ الوطف 
الذي لا يمر  بو زمفٌ ولا يقؼ حائلب في تمدده، كما يؤكد التصاؽ الوطف بو فالعلبقة بينيما علبقة 

 عاشؽ ومعشوؽ والوطف قد استأثر بحب المبدع:
  

 ولست براحلٍ عني
 . سأتركني .ولست إلى

 مكاني واقف ولو 
 (ٜٖ)سيأتي راكضاً زمني

وتبقى رؤية الذات الشعرية المتحولة إلى أفؽ أكثر رحابة ىي التي تفسح المجاؿ لمذات  
الشاعرة لتتحرؾ بفاعمية أكثر يمكف مف خلبليا أف يممس القارئ ىذا التشكيؿ المتنامي، كما يمكنو 

نية الحركية التي يرفض فييا الشاعر الجمود ويؤكد رغبتو في التغيير، وبيذا يتعالؽ أفؽ رصد ىذه الب
القارئ مع أفؽ النصّ، ليقؼ عمى حقيقة ىذا النصّ الشعري الذي يرى أنّو لما كاف الأمؿ يقتات عمى 

عمى بقايا قيٍـ توصؼ بالإنسانية؛ إذ في مواضع الضياع يُستعار الجزع البغيض ليكوف أنيساً، و 
مدارات الأياـ حيث الأماكف في ازدحاٍـ شديدٍ لرؤى مشاكسة، وحيث النفوس تعتاش عمى موائد 
الحرماف وىي منيمكة بالتشرد والضياع، مف ىذا ينط  لمواقع مصيرٌ جديدٌ يؤمف بقانوف عبثي يقؼ 

مشاعر في بالند مف حياتنا ويرغب في إعادة صياغة الثوابت الإنسانية نحو نيج آخر، ومما يحسب ل
مضمار مجموعتو المذكورة أنو نجح في نقؿ المتمقي إلى أجواء المحبة والولاء، فقد أىاج وجدًا 
ووضع في الكثير مف اطروحاتو النقاط عمى الحروؼ، وأوضح متشاكلب وأفرز معالماً حيةً كما 

بدّ لممحف استخمص حكمةً استيسرىا مف خلبصة تجربتو بأف حوّؿ الأفعاؿ إلى أقواؿ ممموسة، إذ لا
مف أف تزوؿ في قابؿ الأياـ فيي كداءٍ يُستشرى في ظؿ واقعٍ ممروض فإذا ما تمت معالجتو ضاع 

 وانتيى.
 الحاضرون غياب 

 والكتاب أنا 
 فميقرؤني
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 ما اسطاعوا إليَّ ذرى
 وليحمموا بسلال الشك عن لغتي

 أميّة الشعر 
 وليسّاقطوا سفرا

 فقد ىززت 
 جذوع النخل

 فانتبو الطريق
 (ٓٗ)نفض عن أضعانو الضجراي
 اليوية وأسئمة الذات 

لقد تحدّث الشاعر بمزيد مف الأسئمة والانتظار، وىذه الأسئمة في صميـ العمؿ الفني وىي  
نما كانت الحاجة أكثر  مف تغطي مجمؿ الأحداث، فما أف بدأ بحدودىا حتى انتيى بنقطة محورىا، وا 

الأزمة ويعزّز ثقافة الاعتداؿ حتى يكوف المفصؿ إلحاحًا، كما دعا إلى حوار جاد يييمف عمى 
الأكثر إشراقًا، وأفّ الدوافع وراء ذلؾ السعي ىو تعزيز نوابض الخير وتجديد الثقة وخمع ما لصؽ بيا 

إلى بناء  -مف دوف شؾ-مف عوائؽ حتى ينعكس الولاء عمى الحياة العامة، وىذا المؤدى سيقود
نع، وىذا ما أكد عميو المبدع شكلب ومضمونا وعدّه الوطف عمى وفؽ حس وطني عاؿٍ غير مصط

موضع الحاجة، فيو بعد أف بحث عف العامؿ الإنساني راح يتعقّب آثاره ويعمؿ عمى تخميصو مف 
الخطايا العالقة التي أحجبت عنو بصيرتو، وفي دائرة الغفراف والتوبة سيعود المرتجى إلى حاضنتو 

ذ يمتمع بالأفؽ معافى ليس إلى تكفيرٍ أخر مف سبيؿٍ، كريمًا، وينوء مناوؤه بالإفلبس والخذ لاف، وا 
وكاف قد شيد التسامح بعدما استفاؽ عمى الجراح فػػػراح يتخطّى المكرور بعد أف فُتِحَ البابُ لمجميع 
وقد أعمنوا توبتيـ، وحيف عفا عف الطمقاء عاود المنتيزوف سيرتيـ الأولى ولـ يكف مف أمرٍ إلا 

لحادا. إعلبف البراءة مف نما يُزيدىا إصراراً وا   تمؾ الاثنيات الضالة التي لا يمحوىا كثرة الغفراف وا 
 

 وابيضّ صبر المرايا
 كي أعود

 إلى حنينيا
 بقميص خبأ البصرا

 يعقوب 
 ىل صدقتْ رؤياي
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 أم دميم 
 عمى قميصي

 (ٔٗ)وىل ما زلت مدّكرا
نما تنشأ فاعمية ىذا الطرح  نتجت تمؾ بعد كؿ استنتاج،  في رزمة مف التأسيسات الفكرية، وا 

كما بدا لميوية الوطنية تجمياتيا التي ترسـ مسار السمـ الاجتماعي وىي بمثابة إعلبف المقاومة 
المشروعة ضد السياسات القمعية، فجاءت مدونتو الشعرية بشواىدٍ زاخرة بالقيـ الفكرية والثقافية، 

رسة الإمتاعية التي ىي وليدة الميارة وتأمَؿُ في تحقيؽ البعد التأممي، فضلب عف تحقؽ المما
الشعرية، ولذا فيو يأمؿ تحقؽ الجماؿ في نصوصو كما يأمؿ تحقؽ جلبؿ العبارة وىي تحمؿ أحرؼ 
الوطف ليتجمّى شاخصًا في نفس المتمقي، فقد اشتركت الدلالات المتنوعة بالثراء والمتاخمة لمرؤى، 

انت عناية الشاعر واضحةً في تشكيؿ المعنى لتُسيـ بشكؿ أو بآخر في تكريس الأثر الفني، وك
 والمبنى الشعرييف.

إف سعي الشاعر الى المغايرة الفكرية والتي تُعد  سمةً ووسيمةً تعبيرية فعّالة في تشكيؿ النص  
الشعري، لذلؾ لـ يرتِـ في دائرة الدعاية الإعلبمية ولـ يُعزّزىا بشواخصٍ لا تقترب مف واقعية الحدث 

نما أودع أفكاره لتعبّر عمّا دار في فضاء الواقع الإنساني واليـ اليومي ولـ يكتؼِ با لإشارة إليو، وا 
وبما أثير فيو مف غبار اليموـ وويلبت البطش الشديد، وحتى لا تنزلؽ مضامينو في متاىات الأياـ 

الحيّة،  قاـ بتدوينيا عمى مستوى عاؿٍ مف الإبداع، ولذا فقد احتؿ منتجو الأدبي مكانةً في الذوات
 وقدّـ إضافةً جادة في مضمار النصوص الشعرية.

 أزح عني يديك فقد تأبّت
 وجوه تحت غمدك أن تضاما

 أنا ابن الشمس تعرفني فوحدي
 (ٕٗ)حممت مدارىا حربًا سلاما

لقد كانت محاور العرض قائمةً عمى التأسيس الفكري الذي يشي بخطٍ مستقيـ ابتدأت نقطتو  
ف تعثر المسير في طريؽٍ لـ تطأه أقداـ الآدمييف، وليس ليـ أف بالقتامة ثـ آؿ مساره إ لى الانفراج وا 

لا ماجدوى السير في  يتكينوا بمصيره الآتي، إلا أنو في نياية المطاؼ قد قدّـ خلبصةً معرفيةً وا 
طريؽٍ شائؾ محفوؼ بالمخاطر، ألـ يكف مف ضروراتو استحصاؿ إستراتيجية ناىضة وفاعمة تدعو 

لثورة تجاه الاستلبب الحاصؿ في الوطف ليتـ انتشاؿ الذات الموؤدة، وحتى لا تبقى غارقةً لمتمرّد وا
في غفوتيا إذ كـ مف ىمّةٍ جمعت أمةً ولمممت شتاتيا، وما بيف الرؤى المطروحة المتعدّدة والوطف 

رية لتغطي الواحد جدؿ لا ينتيي، وليذا فالرؤى المتداخمة سمة الشاعر الذي استعاف بتنوع الرؤى الفك
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سيرورة الحدث ومحتوياتو، حتى لا يتمكف الضياع مف فرض وجوده أو التغمغؿ إلى بعض الأجزاء 
التي لابد مف تنويرىا مف أجؿ فؾ الاشتباؾ الحاصؿ، كاف الأمر يدعو إلى وقفة مسؤولة تُعمّؽ 

ثمارىا، وأفّ الوعي وترسّخ الثقة، فضلًب عف خمؽ مناخ ثقافي مثمر قادر عمى توجيو الطاقات واست
نضج التجربة يأتي مف فاعمية الوعي بضرورة تحسيف كفاءة الأداة الشعرية وتحديثيا ومضاعفة وعي 

 .(ٖٗ)التشكيؿ بإجراءاتو الفنية والجمالية
لذلؾ يشي النص الشعري بضرورة تعزيز دور الفاعؿ في النصّ، وبيذا تكوف الصورة أقرب  

ة الأدبية حيف تتخذ الرمز إطارىا أو حيف تتوقؼ عند علبقات إلى الحالة الشعورية؛ ذلؾ أفَّ "الدلال
المغة والأشياء ببعضيا، لاتحافظ عمى معانييا المسبقة، بؿ تأخذ معاني مختمفة، فمعناىا ىو 

، والمبدع بما دوّنو لـ يكف وعّاظاً إنما تحرّى الدقة، وذلؾ لإحساسو (ٗٗ)حاضرىا، وليس ماضييا"
فكاف لابد مف تأجيج العواطؼ بؿ لابد مف العمؿ عمى طرح مسألة بعسر ولادة الياجس الوطني، 

الحوار مف أجؿ أف يسيـ في إجياض المشروع التآمري، والشاعر في كؿ ذلؾ قد بمغ أمره وىو الرائد 
 الذي لـ يكف ليكذب أىمو وىو القائؿ:

 ثُرْ إنّ نزفك لن يروّي غيظيم
 ولئن ملؤت الأرض من ىذي الدما

 الحسين عيونيمثُرْ وانتزع دمع 
 ملؤى بو وعيون أىمك بالظما
 كسّر قيود الشمس حُلّ وثاقيا

 (٘ٗ)وافتح عيونك أم رضيت ليا العمى
سيأخذ التكرار مدىً عميقاً وىو يفتح طريقا جديدًا مف التأويؿ الذي يفصح عف جوابٍ؛ كونو  

ميـ ذاؾ، فيو ابف ىذا ابتدأ بأجوبةٍ )لأنؾ( عف سؤاؿٍ سابؽ لو، وكأنما يجيبيـ عف ردّة فعؿ عف فع
  الوطف وقد انتخب نفسو ممثلب لو، وسيخبرىـ بكشوفات موثوؽ بيا تختزف دليلب:

 لأنك لست تعرفني 
 لأنك جئت تقتمني 
 لأنك لست ميناءً 

 سرقت الماء من سفني 
 لأنك مثل لون الميل 
 لم تطفئ سوى بدني 
 لأني لم أعد قمحاً 
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 بطعم الخوف تحصدني 
 ل لأني لست من ىابي
 ىل فكّرت تقتمني ؟؟!

 وأولد في جفاف الرمل 
 مخضرّاً من المحنِ 
 سأطفئ كل تنّورٍ 
 (ٙٗ)تسجّر كي يعذبني

لقد امتدت الشحنة الدلالية لتييمف عمى مسار النص الشعري، لتأتي المفارقة ممتدةً بأثرىا  
"المفارقة ناتجة  كاشفةً بعض مآلات الشاعر )لأنؾ لست ميناءً سرقت الماء مف سفني(، وليذا فإفَّ 

وتقؼ الخلبصة عند تجربتيف أثمرتا  ،(7ٗ)عف إدراؾ عنصر نصي متوقع بعنصر غير متوقع"
اخضرارًا بعدما كاف يراد ليما القمع، فثورة الإماـ الحسيف )عميو السلبـ( تحولت الدماء فييا إلى 

و شياب الحؽ منطمقًا حصفٍ منيعٍ لكؿ الأحرار وعمى مرّ الأزماف، وكمما استرؽ الظمـ بسمعو أتبع
مف ربوع المجد في كربلبء، أما العراؽ فقد عجز مريدوه مف أف يمسحوا فيو أدرانيـ، أو أف يكتبوا 
عمى حيطانو بطباشيرٍ سوداء حفنة مف شعارات الموت التي تخنؽ الحياة ولا تسمح لفضاءاتيا 

لا ينقاد إلى مؤامرة الأعداء، بالاتساع، والشاعر في كؿ ذلؾ واقؼٌ صامد لا يعبأ بضجيج التفرقة، و 
ولا يضيره الاختلبؼ فيو يراه حالةً صحيةً تقُوّـ العمؿ، إنما يقع الضير في شدّة الخلبؼ الذي يقود 
إلى الفرقة والعدواف والذي يقوده العتاة مف سدنة الباطؿ والفجور، لذلؾ فياىو ينشدُ بصوتو حاملًب 

 صوت عراقو ناطقًا بو قائلًب:
 س تعرفني فوحديأنا ابن الشم

 حممت مدارىا حربًا وسلاما
 

 وما ضاقت مسافاتي عمييا
 وما جفت خيول دمي إذا ما
 وأستل الحسام فإن تغشى

 (ٛٗ)وقفت فتى حماىا والحساما
عمى التذكير  امعتمدً الماضي  واسترجاع الآتي كانت استعانة الشاعر في استشراؼٍ  
ولذا فيمكننا القوؿ أف رمادية  ،يُشيد لو بالبقاء ليقدّـ عطاءً  يتذكرَ  أفالمحزوف وعمى  ،والذكرى

 ،امينو فانكشؼ الغطاء ليزداد يقينً ووجيت مضا ،لوسي قد فتقت ميسـ الذاكرة لمفكر الإنسانيالآ
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ر وجرى ذلؾ بثقةٍ واطمئناف حيف مسّو الحيؼ واتسع الخرؽ مف كثرة الفتف التي مف شأنيا أف تفجّ 
 ،صدح قائلب وقمبو ممتمئ بالوطنية إنو الصوت العالي الذي ،ا فيوالنسيج المجتمعي وتخمؽ تمزقً 

الوطف بما فيو مف مرارات  أفّ  نياا نستشؼ مضمنً  ىاحيث ترجـ خلبصة أفكاره بعبارة خالدة وذكر 
 ومحف لا يسعنا إلا العيش فيو.
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 الخاتمة:
 يمكف استصفاء بعض الدلائؿ التي أفضت إلييا الدراسة، فكانت عمى وفؽ الآتي: 
والاجتماعية، والاقتصادية التي أطرت منتج الشاعر التسعيني، طوّقت  ،إفَّ الحاضنة السياسية -

شاعره فوسمتو بوسـ مميز فقد عاش مجموعة )أزمات( سعت إلى الإجياز عميو )إنسانا( اكتوى 
 بنارىا، ومنحتو لونيا وتجيميا، وصنعت منو متألقًا.

مف  ات، وانتحابٌ شجي ليس بوسعو سد جزء بسيطبوحٌ صارخٌ لمذ إف المضاميف الشعرية ىي -
 خفقات الروح المضطرمة بالألـ.

بياف مقدرة الشاعر عمى استجلبء بعض مواقؼ المواجية وجعؿ النص عف الشعري  أفصحَ النص   -
زاخرًا بػػالفعؿ والخمؽ، وىو يستقدـ عنوانات لميالي المتسمسمة التي مثّمت واقع الوطف، وقد كانت 

رائعةٍ ليمنحيا اسـ )نيارات(؛ ذلؾ أف زمف الوطف مميء بالمتناقضات ويحمؿ بيف طياتو بمفارقةٍ 
 الكثير مف المفاجئات.

، إذ تُعد في بعض تجمياتيا مف التمرد والرفض إلى المواجية الشعرية عمى المزيد الصورة تنعكسا -
 موقفاً مف الواقع والحياة والعالـ، وىي فعؿ مضاد يفصح عف وعي جديد.

عمى الرغـ مف شدة اليموـ وقسوة الواقع الذي لا تبدّؿ في يحموـ مصبّو، إلا أف الشاعر قد لجأ  -
ؼُ اليـ، ويخمؽ السكينة في النفس المكمومة، فكانت عوناً لو في فض أسئمتو وسنده إلى مف يُخفّ 

 .في تخطي محنتو
ارطتو وبنخيمو وىضابو مدينة الشاعر الروحية، فيو بخ الوطف، وكاف بيف أفياءالشاعر قؿ تنا-

وسيولو موجودٌ في أعماقو ومرتسمةٌ ملبمحوُ في أحشائو، وبيف الانتظار والأماني المؤجمة يشمخ 
 العراؽ في ذات الشاعر ويبدو ىو الأقرب إليو.

ا لموحاتٍ يرسميا بمخيمتو، وقد تقترب صورىا مف الواقع، وقد يكوف إنتاجً  الشاعر إف في فكرة -
 لبؿ ربط الأحداث بمسبباتيا ممّا ينتج تقاربا في الرؤىبالتشخيص أو مف خ

مجمؿ الأحداث وتغطي  رؤاه لقد تحدّث الشاعر بمزيد مف الأسئمة والانتظار حتى تستوعب -
نما كانت الحاجة أكثر إلحاحاً   مساحتيا فما أف بدأ بحدودىا حتى انتيى بنقطة محورىا وا 

سـ مسار السمـ الاجتماعي والتي ىي بمثابة إعلبف بدا لميوية الوطنية تجمياتيا التي ترت لقد -
بالقيـ الفكرية  ةٍ ية، فجاءت مدونتو الشعرية بشواىدَ زاخر المقاومة المشروعة ضد السياسات القمع
 والثقافية، وتأمؿ في تحقيؽ البعد التأممي.
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مى الآتي واسترجاع الماضي معتمدا عمى التذكير والذكرى، وعاستعانة الشاعر في استشراؼ -
زوف أف يتذكرَ ليقدّـ عطاءً يُشيد لو بالبقاء، ولذا فيمكننا القوؿ أف رمادية الالوسي قد فتقت المخ

 ميسـ الذاكرة لمفكر الإنساني ووجيت مضامينو فانكشؼ الغطاء ليزداد يقينا.
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