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 الممخص

تتناول الدراسة سردية الجنائز وثنائية 
المرجع عند الكاتب والروائي عبد الله محمد 
الغامدي في روايتو الموسومة بـ)سقف القرية، 
قاع المدينة(، وىي رواية تقترب من الواقع 

في مجتمع من مضت التسجيمي لحقبة تاريخية 
ئيات بدرجة كبيرة، مثل: ثنائية القرية والمدينة، مجتمعات المممكة العربية السعودية، والرواية تركز عمى الثنا

بفعل التحول الإنسان  التي تطرأ عمىوالموت والحياة، والروح والمادة، وتمك الثنائيات تقيس التناقضات 
بناء عمى المرجع الذي يؤرخ لو الكاتب بتطور المدن والقرى، وطغيان الجانب المادي عمى الروحي،  والتغير

بالإضافة إلى فمسفة الموت ونياية الإنسان، والكاتب يعتمد في سرديتو عمى الجانب الذىني ومخاطبة العقل 
 .في تفسير أحداث الرواية

 .الجنائز -المرجع -الثنائيات -مديمحمد عبد الله الغا –: السرد الكممات المفتاحية

Abstract 

The study examines the narrative of funerals and the duality of reference in 

Abdullah Muhammad Alghamdi's novel "The Roof of the Village, the Bottom of 

the City." This novel delves into the documentary reality of a historical era in 

Saudi Arabian society, focusing on dualities like village versus city, life versus 

death, and spirit versus matter. These dualities highlight the contradictions arising 

from transformation and change, with the writer tracing these changes through the 

development of cities and villages. Additionally, the novel explores the 

dominance of the material over the spiritual and the philosophy of death. 

Alghamdi employs a narrative that emphasises the mental aspect and addresses 

the reader's intellect in interpreting the events of the novel. 

Keywords: narration, Abdullah Muhammad Alghamdi, dualities, reference, 

funerals. 
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 لمقدمة:ا

الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام عمى أشرف الخمق والمرسمين سيدنا ونبينا محمد عميو 
 أفضل الصلاة وأتم التسميم، ثم أمَّا بعد، 

؛ لأنيا ترصد في مجاليا السردي أبرز التحولات فتعد الرواية من أكثر الفنون الأدبية تجسيدًا لمواقع
والمتمقي المؤلف  فييا التي تمر بيا المجتمعات في الواقع المعيش، ويتعالق فييا الأدب بالواقع، ويتبادل

 الدور في تأويل الخطاب وسد فراغاتو؛ لأن الأدب يتجدد بتجدد القارئ زمانيًا ومكانيًا عبر تعاقب العصور
 .عميو

جسدت الواقع المعيش في جنوب المممكة العربية السعودية، رواية: "سقف ومن الروايات التي 
قاع المدينة" لمحمد عبد الله الغامدي، إذ يتداخل في الرواية ما ىو ذاتي، وما ىو موضوعي لمجتمع  ،القرية

تناولتيا الرواية بشكل الكاتب، فيسرد بذلك خطابو النثري ضمن ثنائيات ضدية مثمت المرجع لمقضايا التي 
رئيس؛ لأن الرواية تنطمق من تتبع تاريخي لمجتمع مخصوص ضمن سياق تاريخي مميء بالتناقضات 

الجنائز وثنائية سردية "والتحولات في مدة زمنية مضت، وليذا آثر الباحث أن يكون عنوان دراستو بـ
عمى حد  –ىذه الدراسة تعد الأولى و ، قاع المدينة" ،المرجع: دراسة إنشائية في رواية: سقف القرية

 بالنسبة لزمن كتابة البحث الحالي.م( 0202)عن الرواية كونيا حديثة الإصدار في  -اطلاع الباحث
: تحميل الثنائيات الضدية التي شكمت المرجع لمكاتب السابق لدراسة العنوان الأسباب وكان من أبرز

وىو ما يظير من عنوان الرواية،  ،وضوعي في الكتابة السرديةالتفاعل بين الذاتي والم. و ثقافيًا واجتماعيًا
تحميل العوامل إضافة إلى  الأدبي.والذي يعكس الخمفية الثقافية والاجتماعية والتاريخية بين الذات والمحيط 

الثقافية والتاريخية في الأدب السعودي المعاصر؛ لأنو يؤدي إلى فيم أعمق لطبيعة الأدب وخصوصا فيما 
 بالمناطق الجنوبية في المممكة العربية السعودية. يتعمق

الثقافية والاجتماعية والتاريخية المتشابكة في  للأبعاد: تفكيكًاالدراسة في أنيا تقدم  أىميةتكمن 
 تعاملفيم العوامل التي شكمت السرد وأثرت فيو. كما تسمط الضوء عمى كيفية  عمىالرواية، مما يساعد 

تجسيدىا من خلال السرد، مما  تمَّ ، وكيف والأنثروبولوجية الكاتب مع الموضوعات الثقافية والاجتماعية
في إثراء الدراسات الأدبية والثقافية حول المممكة العربية السعودية، ويفتح المجال لفيم أعمق لمتفاعل  أسيم

 .بين الأدب والواقع في المنطقة
 :ماالدراسة، فيمكن تمخيصيا فيالتي تركز عمييا  الأسئمةأما 

فٙ انشٔاٚح؟ ٔكٛف شكهد يشجؼٛاذّ فٙ انُض  يا انصُائٛاخ انضذٚح انرٙ ٚغرؼشضٓا انكاذة .١

 ؟انًكرٕب ػٍ انجُائض

انشٔاٚح كٛف ٚرذاخم انؼُظش انزاذٙ ٔانًٕضٕػٙ فٙ انغشدٚح، ٔكٛف ٚإشش رنك ػهٗ ْٛكم  .٢

 ؟ٓأيضًَٕ
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والثقافية في جنوب المممكة، وما دور الرواية في تسميط كيف يعكس السرد التحولات الاجتماعية  .2
 الضوء عمييا؟

 ما دور العوامل الثقافية والتاريخية في تشكيل السرد وموضوعات الرواية؟ .4
 عبر سردية الرواية؟ ووتحميم هوكيف يمكن تفسير  ؟فاعل القارئ مع النص الروائيتكيف  .5

تساؤلات ستظل تحت عناية الباحث بناء عمى تمك الأسئمة، وما يمكن أن يطرأ عمى الدراسة من 
، في السردب التعريف، وكذلك وروايتوشمل التعريف بالراوي  :وتمييد، مقدمة، والذي جاء في تقسيم الدراسة

 مباحث، رُتِّبت عمى النحو التالي:  ثلاثةحين ارتضت الدراسة 
 .: ثنائية القرية والمدينةالمبحث الأول

 .الموت والحياة: ثنائية والمبحث الثاني 
 .: ثنائية الروح والمادةوالمبحث الثالث 
لا يعني خمو الدراسة من ثنائيات أخرى في الراوية، إلا أنيا كانت الأبرز من وجية نظر ىذا و 
 والمراجع تالوصادرانرٙ ذٕطهد ئنٛٓا انذساعح، تالإضافح ئنٗ شثد  الٌرائجٔقذ خرًد انذساعح تأْى  انثادس.

 التي اعتمد عمييا الباحث في دراستو.
 التمييد:

 بالرواية:أولًً: التعريف  

 طفذاذٓا ذؼذ سٔاٚح "عقف انقشٚح،قاع انًذُٚح" يٍ انشٔاٚاخ انغؼٕدٚح يرٕعطح انذجى، دٛس تهغ ػذد
منطقة  م( بالتشارك بين )النادي الأدبي الثقافي في0202والسبعين صفحة، صدرت في عام ) يالثمان

 انثادح(، ٔ )داس الاَرشاس( فٙ تٛشٔخ، نهشٔائٙ يذًذ تٍ ػثذ الله انغايذ٘.

( في ثماني 1(. جاء المقطع الأول )2) -( 0) –( 1قسَّم الكاتبُ الرواية إلى ثلاثة مقاطع عنونيا بـ: )
فجاء في ( 2( في خمس عشر صفحة، أما المقطع الثالث والأخير )0وكان المقطع الثاني ) عشر صفحة،

 انصانس ػٍ أستغ ٔشلاشٍٛ طفذح، ٔٚلادظ ذقاسب انًقطؼٍٛ الأٔل ٔانصاَٙ يٍ دٛس انذجى، ٔاخرلاف انًقطغ
 سَابِقيو، ىذا من الناحية الشكمية والكمية لمرواية.

ن  ارئيسً  موضوعًايع مقاطع الرواية الثلاثة شكمت الجنائز نقطة الإشعاع لجموقد  اختمفت عند الكاتب، وا 
 ، ٔقذِػُذ انشخظٛاخ انجُائضٚح ػُذ انكاذة فٙ انضياٌ ٔانًكاٌ ٔانجُظ، ئلا أَٓا شكهد انغشدٚح انكثشٖ

بثلاث جنائز مررت في حياتي ىذا الاتكاء المقصود عندما قال: "إلى أشار الكاتب في مفتتح المقطع الأول 
"أذذوزُا جيدًا، ّالوْخ ًِايح الأشياء الحيَّح

(١)
عشدٚرّ انذكائٛح  ، يا ٚؼُٙ أٌ انكاذة ٚؼٕل ػهٗ انزاكشج فٙ

َدػٍ دانح انًٕخ انًرًصهح فٙ دانح انغٛاب نجُائضِ انصلاز، ٔانرٙ  َّٕ  ساتطاً يٕضٕػٛاً نهشٔاٚح. ك

                                                           

ار الانتشار العربي/ النادي الأدبي الثقافي الأدبي بمنطقة الباحة، بيروت/ الباحة، ، د1ط، قاع المدينة ،رواية: سقف القرية( الغامدي، محمد عبدالله، 1)
 .9م، ص0202
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 كانت لجدة الكاتب وىو في سن الصغر، حيث البساطة في القرية والترابط  :(1)الجنازة الأولى
ٔانرلادى تٍٛ أفشاد انًجرًغ سجالًا َٔغاء، ٔعشد انًإنف ػلاقرّ انذًًٛٛح تانجذَّج يٕضذًا 

حيث شكَّل المكان القروي أيقونة  ؛العادات والتقاليد الأنثروبولوجية لممجتمع القروي طثٛؼح
  َغاٌ فٕقغ تزنك انرٕاف  ٔانرطات  تٍٛ أفشاد انًجرًغ انٕادذ، ئنٗ أٌ ٚظمانرجهِّٙ ٔانرًٛض نلإ

ساردًا بعد ذلك  ،قريتوىو ومجتمع  خبر موت جدتوالكاتب إلى موت الجدة، وكيف تمقى 
 طقوس الجنازة من المنزل إلى القبر حتى مراسم العزاء.

 (2الجنازة الثانية:)  الثانية لعم الكاتب الذي يرقد  زةالجناتبرز المدينة )جدة( كمكان لتحضير
في أحاديث جانبية سرد فييا الكاتب التحولات  عمّو بجوار ، حيث كان الكاتبُ في المستشفى

الكبرى التي مرت بيا المممكة العربية السعودية، وتحول الإنسان معيا بما يحممو من قيم 
، مثل: أوجو الضدية ثنائية قائمة عمىوأعراف وعادات مجتمعية، ويعقد الكاتب مقارنات 

الخلاف بين أىالي القرية وأىالي المدينة، وطبيعة العلاقة بين الرجل والمرأة، وحال الإنسان في 
 انفقش ٔانغُٗ، ٔدخٕل انظذٕج ٔتؼض سجالاذٓا ذذد يغًٗ انذٍٚ، يؼشجًا ػهٗ دٔس الإػلاو

تحوَّل وتغيَّر من نشر المسمسلات  وكيف ،كيف كانو  المممكة العربية السعودية وخارجيا، في
والكاتب يسرد تاريخيًا أبرز التحولات التي ، والحفلات الغنائيَّة إلى حجبيا عن البث وتحريميا

 طشأخ ػهٗ انًجرًؼاخ انؼشتٛح ٔانغؼٕدٚح ػهٗ ٔجّ انخظٕص يؼهٛاً يٍ قًٛح الاسذذاد

؛ المدينةقيمة  من الكاتب يُقمِّلُ في المقابل ، و القرية حيث تظير قدسيَّة المكان إلى  تانزاكشج
من الناحية  أجبرت الإنسان عمى التحول والتغير عمى كافة الأصعدة لأنيا من وجية نظره

 .السمبية
 وعاش نياية حياتو في  ،مجتمع القريةينتمي إلى كانت لأبي سعد، وىو  :(3) الجنازة الثالثة

 ظ انصُائٛاخ انضذٚح انغاتقح نهًكاٌ يٍيذُٚح )جذج(، ٔفٙ ْزِ انجُاصج ٚغرًش انكاذة ػهٗ ذكشٚ
حيث القرية والمدينة، والغنى والفقر خصوصًا أن الجنازة الثالثة كانت غنية وتركت أموالًا طائمة 

وما بدر منيم نحو لورثتو، وقد أدى ىذا إلى الكشف عن حالة الورثة، وحال أىالي القرية 
والكاتب يشير في ذلك  ،لأىالي القرية؛ لوجود المادة الطمع والجشع حالةحيث ظيرت  ؛الورثة

، ْٕٔ يا أطاب انغاسد/ فٙ انًجرًغ انقشٔ٘ انقٛى ٔانًثادئ الإَغاَٛح ئنٗ آَٛاس يُظٕيح

فٙ انذظٕل انطايؼح انشأ٘ انؼهٛى تخٛثح أيم ػُذيا ٚكرشف ذذٕل يجرًغ انقشٚح ػثش َٕاٚاِ 

ذقُٛح انذٕاس انخاسجٙ ٔانًَٕٕنٕض تاعرخذاو ٚا شف ػٍ ْزِ انُٕاقذ كانًال يٍ انٕسشح، ٔ ػهٗ

 .دون تدخل المؤلف عمى نحو لم يسبق في الجنازتين: الأولى والثانية انذاخهٙ
فٙ رذهٛم ان يٍ دٛسّ ْزا فٙ انًجًم يا ذرذذز ػُّ انشٔاٚح، ٔعرفظم يثادس انذساعح انقٕل فٛ

 ٛاذٓا انضذٚح يٍ دٛس انًشجغ ٔانقضاٚا.ئعشدٚح انجُائض ٔشُا
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 ثانيًا: التعريف بالروائي:

في منطقة الباحة، كاتب لمقصة  (0)ىـ ببمجرشي1282ىو محمد بن عبد الله الغامدي، من مواليد 
والرواية، درس في جامعة أم القرى )إعلام وصحافة(، ورأس قسم خدمات القرَّاء في صحيفة عكاظ، كما 

فة إلى رئاستو لقسم المجتمع في صحيفة رأس قسم المحميات والخدمات الصحفية في صحيفة البلاد، إضا
الوطن )عضو مؤسس(، وعمل مساعدًا لرئيس صحيفة الشرق، ومدير منطقة الرياض )عضو مؤسس(، 
وعمل مديرًا للأخبار في قناة الإخبارية السعودية، ومستشارًا لمركز التواصل الحكومي في وزارة الإعلام، 

 اخ يغ عٛاعٍٛٛ ٔيصقفٍٛ ٔكُرَّاب سأ٘، ئضافح ئنٗ كراتحٔكزنك يذٚشًا نهًذرٕٖ. ٔقذ أجشٖ تؼض انهقاء
 .(2)المقالة الأسبوعية في عدة صحف ومجلات محمية وخارجية

 :ثالثًا: التعريف بالسرد

لعل الرواية من أقدر الأجناس السردية عمى التحاور مع مختمف الخطابات والفنون؛ فطرائق تعامل 
ٔفضاءاذٓا ٔشخظٛاذٓا، ٔيا ذضًُرّ يٍ ضشٔب انرفاػم  ، ٔأدذاشٓاانشٔاٚحانشٔائٙ يغ صيٍ  انغشد

ىي طرائق تعيد تشكيل الزمن المروي تشكيلًا زمنياً من خلال التلاعب بالزمن استباقًا وارتدادًا،  انقٕنٙ،
انشٔائٙ فضائٛاً ٚقٕو ػهٗ ضثظ ُْذعٙ نهًغاداخ ٔانًغافاخ فٙ انُضوتشكيلًا 

(4)
فقذ ذجهد أجُاط . ٔنٓزا 

في الأدب العالمي، والأدب العربي، منذ مطمع القرن التاسع عشر ضروب من تدخلات كثيرة  عشدٚح
المؤلف حول تحديد أجناس مكتوبو، إمّا اعترافًا أو تمميحًا. وىكذا فإنّ الانحراف عن مسار النص قد يكون 

ائدًا إلى طرائق أكثر وفاء لروحو وأبعاده؛ لضمان بقائو واستمراره، ولعل ىذا الانحراف وذاك التحوير ليس ع
ٔانفٓى ٔانرأٔٚم، ٔئًَا ْٕ خاطٛح يرظهح تانًغافح تٍٛ الأجُاط الأدتٛحفي القراءة 

(5)
 . 

فالسرد هو الطرٌقة التً ٌنقل بها الراوي أحداث حكاٌته وأقوال الشخصٌات وأفعالها، من عالم 
انقظح الأطهٙ ئنٗ ػانى انُض الأدتٙ
(6)

 ٔانرذٕلاخ انًاشهح فٙ انخطاب. ٔانغشدٚح ْٙ ذهك "انذالاخ 
 .(7)والمسؤولة عن إنتاج المعنى"

 
                                                           

 م.16/1/0204( تواصل مع الكاتب نفسه عن طريق الذاتف النقَّال بتقنية )الواتساب(، 6)
 .82-79، صرواية: سقف القرية.. قاع المدينةالغامدي، محمد عبدالله، ( 2)
، دار ورقة للنشر والتوزيع، كلية 1والفنون، ط، ضمن الكتاب الجماعي: الخطاب القصصي وسائر الخطابات الهندسة ومعمارية النصعبدالعالي،  ،ينظر: بوطيف (4)

 .007م، ص 0200الآداب والفنون، منوبة، 
م، 0217، مركز دراسات اللغة العربية وآدابها، جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية، الرياض، 1، طالدراسات التخصصية والبينية ،نور الدين ،ينظر: بنخود 5))

  62ص 
م، 1422/0229، جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية، الرياض، 1، طالمحتوى والخطاب والدلالة علم السردالصادق،  قسومة :لعلى سبيل الدثاينظر ( 0)

 . 45م، ص 1991الدار البيضاء، ، ، الدركز الثقافي العربي1، طمن منظور النقد الأدبي بنية النص السرديحميد،  حميداني؛ و 012ص 
 .054، ص م0212، دار محمد علي الحامي للنشر، تونس، 1ط، معجم السردياتوآخرون، ، محمد القاضي( 7)
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إلى عالمية الحكاية، وكثرتيا وتنوعيا الذي لا يحصى في مختمف الأحوال  البنيويون تنبووقد 
والتحولات، وتباين أجناسيا وأنوعيا، ونظروا أكثر في قضايا الحيرة التي وقع الدراسون فييا، وحول الخيط 

تيتم  .ك الجامع لكل تحققاتيا السردية وأشكاليا وسماتيا وخصائصيا الفنية والمضمونيةالناظم والمشتر 
( القائمة في النص narrativite) (، بما ىي عمم لمقصص ىو القصيية (narratologieتالسرديا

القصصي، وىي بالضرورة تحمل وجوىًا مختمفة، لعل أبرزىا الحكاية، وما تنيض بو من أحداث وفواعل 
غير أن قراءة السرديات اليوم أصبحت تتجاوز ذلك إلى  .(8)ل بعضيا ببعض بشبكة من العلاقاتموصو 

عوالم وخطابات مغمورة تتخفى خمف قناع القول المألوف والتخييل؛ فقد يغامر الباحث تحت العلاقات 
المشكِّمة لمحكايات البسيطة، ويدقق النظر في امتداداتيا الخطابية وعوالميا الممكنة. فيكشف تراسل تمك 

لاقات من أنظمة خطابية وأجناسية أخرى، مثل الأسطورة والحكاية الشعبية، والتعدد العلاقات النصية مع ع
تعالقيا في تسمية أشياء العالم السردي  الحكائي والصوتي، ووظائف أخرى تنيض عمييا السردية، بل

 .(9)وتجاوز دلالات الواقع المعيش أو كشف مضامينو

التحولات الكبرى التي  مشكلات العصر، وأىم أن تُعبِّر عن الرواية الحديثة استطاعتوعميو، فقد 
الأدب  مسألة العلاقة بين الأدب والواقع، وبين الأديب والمتمقي، باعتبار ونظرت في، مرَّت بالمجتمعات

العربي الحديث  الأدبمن يحدد بداية ىناك  لاحظنا أن. وقد والمكان خطاباً تتجدد مقروئيتو بتجدد الزمان
تحت مسمى عصر النيضة، ويعزو عوامل كتابة الرواية الفنية إلى عدد من المحاولات التي سبقتيا بفترة 

 زمنية قصيرة.

ومن ىنا فإن قضية الكشف عن جوىر السردية من شأنيا أن تعكس حقيقة التصور الفكري 
 عبرلخاص والعام إلى فضاء التجربة الأدبية عالميا ا منوالإنساني لمتجربة، وتنقل فضاء التجربة الإنسانية 

فيحتفظ الأثر بحقو الأدبي في  ؛(12)الوقت نفسو فضاء جمالي يسعى إلى التنوير والإقناع والتثقيف في
 من جية، ويبقي لممتمقي جمالية القراءة والتأويل من جية أخرى. وعصره التعبير عن جوىر فكر الكاتب

                                                           

، دار ورقة للنشر 1، ضمن الكتاب الجماعي: الخطاب القصصي وسائر الخطابات والفنون، طمدخل إلى بوليفية السرد الروائي( ينظر: الخبو، محمد، 8)
  .28م، ص 0200والتوزيع، كلية الآداب والفنون، منوبة، 

، 4، ع:مجلة جامعة بيشة للعلوم الإنسانية( ينظر: العتيبي، طنف، الخطاب على الخطاب: قراءة إنشائية في رواية القارورة ليوسف المحيميد، 9)
 م.0204

 .125م، ص 0211، عالم الكتب الحديثة، إربد، 1، طالتجربة والعلامة القصصيةمحمد صابر،  ،ينظر: عبيد (12)
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 والمدينة:القرية ثنائية : المبحث الأول

لعل الثنائية الضدية بـين القريـة والمدينـة تظيـر عنـد الكاتـب لموىمـة الأولـى عنـد قـراءة عنـوان الروايـة 
مـن ارتباطيـا الوثيـق  -انطلاقـًا-"سقف القرية، قاع المدينـة"، وتُعَـدا العنونـةُ علامـةً مـن العلامـات السـيميائية، 

، ولا شــك أن عنــوان الــنص (11)لالات تشــي بفكــر المبــدعبعمــم المغــة بوصــفو نظامًــا مــن الإشــارات المحممــة بــد
الإبداعي ىو الشارة الأولى التي تقابل المتمقي، ولا نبالغ إذا قمنا: إنو في كثير من الأحيان ما يكـون العنـوان 
ســببًا فــي الإقبــال عمــى الــنص أو الإحجــام عنــو؛ وليــذا يحــرص كثيــر مــن الأدبــاء فــي عصــرنا الحــديث عمــى 

عناوين أعماليم الأدبية، كما أن الدرس النقدي الحديث قد أولى دلالة العنوان عناية خاصة،  العناية باختيار
،  ويعـود ىـذا (10)وىي ظاىرة حديثة، فالقدامى " لم يولوا العنـوان أىميـة، وأرسـطو لـم يتطـرق ىـو ايخـر إليـو"

أن تحــافظ عمــى بقائــو؛  الاىتمــام لســببين؛ الســبب الأول: ىــو مــنح العمــل الأدبــي ســمةً إبداعيــة، مــن شــأنيا
فحسن تأليف العنوان وصبغو بصبغة إيحائية يسيم في الكشف عن النص، ويعمق كينونتو، فغالبًـا مـا يكـون 
العنوان محمـلًا بـدلالات وعلامـات إيحائيـة شـديدة التنـوع والثـراء، وبـذلك يصـبح مثمـو مثـل الـنص، بـل يصـبح 

ــا. أمــا الســبب الثــاني: فــيكمن فــي كــون ا ــا موازيً لعنــوان نقطــة انطــلاق لــدى القــارئ قبــل الولــوج إلــى مــتن نصًّ
 انُض، فٛظثخ تزنك ئضاءجً نًذرٕٖ انُض، ٔكهًا جاء انؼُٕاٌ داايلًا نًضإًٌ اناُض، كااٌ يفرادًاا أجاذٖ

 .(12) لفك مغاليق النص

قــاع المدينــة"، نجــد أنيــا  ،روايــة "ســقف القريــةعنــوان عنــدما ننظــر إلــى ثنائيــة القريــة والمدينــة فــي و 
 ذؼكظ ذفأذاً ٔاضذًا تٍٛ انذٛاج انشٚفٛح ٔانذضشٚح، ٔذغهظ انضٕء ػهٗ انرُاقضاخ ٔانرذذٚاخ انرٙ ذٕاجٓٓا
كــل منيمــا. يــتم تجســيد ىــذه الثنائيــة مــن خــلال ســردية الجنــائز، التــي تعكــس لنــا تباينًــا فــي المفــاىيم الثقافيــة 

، وليـذا نجـد الثنائيـة الضـدية بـارزة لمقـارئ انطلاقـًا مـن عتبـة العنـوان مدينـةوالاجتماعية والدينية بين القرية وال
(، إضـافة الـدنو والسـقوط يالذي يعنـ قاعالعمو والرفعة، وفي مقابميا كممة:  ي: الذي يعنسقفبين كممتي: ) 

الطبيعـي، وفـي : التي تدل عمى المكـان الريفـي و القريةإلى الثنائية الأخرى المتمثمة في العنوان بين كممتي: )
: التــي تــدل عمــى المكــان الحضــري والعمرانــي وكــل مــا يمــت لمصــناعة بصــمة(، وعميــو المدينةةةمقابميــا كممــة 

ذكٌٕ يشجؼٛح انكاذة يكاَٛح تانذسجح الأٔنٗ فٙ أغهة قضاٚا انشٔاٚح كًاا عاُلادظّ لادقاًا، ٔانؼُإاٌ ٚشاٙ 

 .ٔنٗنهْٕهح الأ ترفضٛم انكاذة نهًكاٌ انقشٔ٘ ػهٗ انًكاٌ انًذَٙ

                                                           

 .24م، ص1988، ت: يوئيل، يوسف عزيز، بيت الدوصل، بغداد، )د.ط(، علم اللغةينظر: سوسير، فرنان دي،  )11)
 .126/ 1م، ص1989، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، 1، طالشعر العربي الحديث، بنياته وإبدالاته( بنيس، محمد، 10)
 .27-06م، ص0221، عمّان، ، وزارة الثقافة1، طسيمياء العنوانينظر: قطوس، بسام،  )12)
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قـــاع المدينـــة" كمظيـــر ميـــم  ،بيـــذه الطريقـــة، تبـــرز ثنائيـــة القريـــة والمدينـــة فـــي روايـــة "ســـقف القريـــةو 
تســـمط الضـــوء عمـــى الفروقـــات فـــي القـــيم و  ،لمتناقضـــات الاجتماعيـــة والثقافيـــة بـــين الحيـــاة الريفيـــة والحضـــرية

كــل منيمــا فــي تأقممــو مــع التغيــرات  والتقاليــد والعــادات بــين القريــة والمدينــة، وتعكــس التحــديات التــي يواجييــا
 .الاجتماعية والاقتصادية الحديثة

ذا تجاوزنا عنوان الرواية إلى و  المدونة المدروسة يمكن اعتباره تجربة صادقة تجسد قدرة  في السردا 
رواية في  السرد أسموبعن أفكاره ورغباتو. ومن ىنا فإن في الكشف  ، وبراعتو الكتابيةالإبداعية الغامدي

؛ الذي بأسموب السارد/الرواي العميمجممة  يسردىامتنوعة، الميام ال يحقق بعض قاع المدينة " ،"سقف القرية
، وتُسند إلييا ميمة بالقول والفعلتشارك في الأحداث ؛ لأنيا وتوكل إليو ميمة السردنقل الأحداث،  يتولى

ومن  في أغمب الأحيان، السرد يعتمد عمييا من الذاكرة؛ لأنيمتح السارد أفكاره وأحداثو السرد أحياناً. وبذلك 
السردي سمح لمكاتب ذكر تفاصيل الحدث وظروفو وفواعمو، بل ىو وسيمة فنية لكشف  التتابعىنا فإن 

الخفايا والمفارقات الذاتية؛ خاصة إذا ما عممنا أنّ" حقيقة الذاتية في الكلام تكون عمى ضربين: أوليما، 
ثانييما، فمداره و عميو من ضمائر ومشيرات مكانية وزمانية، تحيل عمى المتمفظ وىو يتكمم،  فقوامو ما تقف

عمى ما يعرض في مجال الكلام، من تقويمات وأحكام، ومواقف يبدييا القائل إزاء ما يسوق من أخبار عن 
نجدىا ؛ وليذا لمسرد امدارً  من ذاتو تجعم رواية الغامديالسردية في  الأحداث. إنّ (14)الأشياء والشخصيات"

في المدينة، ما يعني أن الكاتب يسرد واقعًا تسجيميًا  أمحاضرة في كثير من الأحداث سواء في القرية 
في المفتتح  ، ومن الأمثمة عمى حضور الذات الكاتبةلممكان بالدرجة الأولى مع حضور الذات الكاتبة

صبب ألما من كل الحضور تولى التي أتذكرىا والتي تالجنازة الأ ": يقول عن الجنازة الأولى، السردي لجنائزه
كانت وأنا في صغري، ربما في التاسعة من عمري أو العاشرة لكنني أذكر بعض التفاصيل عن موت 

الجنازة الثانية التي أتذكرىا ىي جنازة عمي، وكنت يومذاك أعيش ، ويقول عن الجنازة الثانية: "(15)جدتي"
حادثة لأول مرة تحدث في زمن : "الجنازة الثالثة حممت معيا الثالثة، فيقول ، أما في الجنازة(16)في جدة"

المزيح، لىٌَ سهي جديد...، ّوأى الظْر ّضع ليمف حائلًً تيٌٌا ًحي أُل المزيح ّتيي الرْاصل هع 

هْذاًا"
(١7)

  ،انكاذة فٙ عشد الأدذاز ػهٗ يغادح ٔاعؼح يٍ سٔاٚح "عقف انقشٚحراخ َٔلادظ دضٕس  .

                                                           

 .162م، ص 0226، مكتبة علاء الدين، صفاقس، 1، ط، مدخل إلى الخطاب الإحالي في الروايةالخبو، محمد 16))
 .9، صقاع المدينة ،رواية: سقف القريةالله،  الغامدي، محمد عبد( 15)
 .08، صقاع المدينة ،رواية: سقف القريةالله،  الغامدي، محمد عبد( 16)
 .52، صقاع المدينة ،رواية: سقف القريةالله،  الغامدي، محمد عبد( 17)
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قاع المدينة"، وبمغة توثيقيَّة تراوح بين الذاتي والموضوعي، مع الانحياز إلى الفضاء المكاني المتمثل في 
القرية، ومرجعية الكاتب في سردية روايتو مرجعية بيوغرافي وسردية لمذات معًا، إضافة إلى حياة الذات 

د، وقراءة أحداثو ومدى ارتباطيا بالمؤلف، فالسرد الكاتبة ارتباطًا بالمكان، واستكمالًا لميوية التاريخية لممسرو 
ولقد حاول الكاتب أن يخفي شخصيتو  بين حالة الذات الكاتبة في بعدىا الاجتماعي والوجداني والتاريخي.يُ 

منقل بعبارة أخرى سيرة ذاكرة الكاتب التاريخية إن جازت لنا فالسيرة الذاتية، أو الذي يقترب من سرد الفي 
للإحاطة: لً شأن لمقصة إن تطابقت : "العمم أن الكاتب أشار قبل بداية الرواية بإحاطة مفادىامع التسمية، 

، إن ىذا التمويح من المؤلف لا يمكن الاطمئنان إلية؛ لأننا لاحظنا (18)مع أحداث قد تحدث أو حدثت"
الجنائز بمرجعياتيا أحداث تفاصيل طغيان الذات الكاتبة، وضمير الأنا، إضافة إلى السارد العميم بكل 

عن والتي تشير إلى أن الإحاطة التي تنفي الفعل الكتابي  ،المتعددة والمختمفة في الوقت عينو لمرواية
ن كانت الرواية واقعية  ىي المؤلف، ما إلا محاولة من الكاتب لمتخفي أو الإدانة بما سيكتب في الرواية، وا 
 وتنحاز إلى المؤلف بشكل كبير. تسجيمية،

طغى عمى الكاتب في بعض مواضع الرواية الاستطراد التفصيمي إلى الحديث عن سردية ولقد 
حيث كانت  ؛طقوس جنازة عمو وجدتو، عن طريق الثنائيات المقارنة في المرجع ما بين القرية والمدينة

ع القرية الطقوس الجنائزية لجدتو في القرية بوجود المقبرة القريبة، وكذلك قرب المسجد، وحال أىالي مجتم
في الالتفاف حول الجثة والدعاء لصاحبيا، يقول مُقارِنًا بين جثث الموتى باختلاف مرجعيا المكاني: 

أعمنوا وفاة عمي... لم يكن ىناك مجمس ينام فيو ليكون الجميع من حولو يدعون في خشوع، ولم تكن "
سمة غإلى م ونقمتو من المشفى ومنالمقبرة قريبة من البيت، ولم يكن المسجد قريبًا، كل ما ىناك سيارة 

الموتى ومنيا إلى المقبرة، لم أشاىده عمى فراش الموت الدنيوي، ولم أقبل خده وأودعو الوادع الأخير 
يتو وىو مسجى في ضريحو في مقبرة أمنا حواء، لم أكن أعرف أنا الذي أعيش مثمما قبّمت جدتي، بل رأ

ه المقبرة في حي الفيصمية، كنت أسمع بيا فقط ولكنني في مدينة جدة مدة تقارب العشر سنوات أن ىذ
لً أدري أين ىي؟ لم يكن ىناك لحد ولم يكن البيت الذي يخصو وحده مثمما ىو في مقبرة القرية بل كان 

طريقة الدفن ل السردية الواصفة ونلاحظ  "(19)إلى جواره جثث كثيرة، ولم يكن ىناك ماء وطين ولً زربة
ٍَ فٛٓا انًٛد يٍ انطٍٛ، ٔانرشاب، ٔأدجاس انقشٚح، فٙ دٍٛ كاَد طقٕط جُاصج انؼى  ٔالأدٔاخ انرٙ دُفِ

 يخرهفح ذًايًا فٙ انًذُٚح.
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بدأ الكاتب في عقد مقارنات ضدية قائمة عمى اختلاف المرجعية في علاقات الناس ببعضيم، وما 
وىنا يقيم الراوي/ الكاتب موازنات بين المدينة والقرية بما فييا  يربطيم من عادات وتقاليد اجتماعية راسخة،

"... ولكن دعوني أضع أمامكم موازنة بين بيوتات ، يقول: وطبيعتيا عمى سبيل المثال أشكال البيوت
القرية وبيوتات المدينة، في الأولى تكون منازليا عمى شكل حمقة، وفي الثانية تبحث عن شكل ىندسي 

يد أن تصنع دائرة أو مربعًا أو مستطيلًا أو مثمثاً فلا ترى الشكل اليندسي، فما ىو الفارق فلا تجده، تر 
بنية بيوت القرية  يبين المقطع السابق الفارق بين،  "(02)بين الأولى وبين الثانية؟ وما ذا يعكس في حياتنا؟

تعكس الفروق الثقافية والاجتماعية بين الحياة الريفية والحضرية، مما يؤثر عمى  ، والتيوبيوت المدينة
، يكون التواصل ، ففي القريةامطبيعة العلاقات الاجتماعية والشعور بالانتماء والتواصل في كل مني

شر الاجتماعي أكثر سيولة ويسرًا، حيث يعيش الأفراد والعائلات في بيئة مشتركة تعزز التواصل المبا
قد تفتقر إلى الاتصال العميق  ياقد تكون العلاقات الاجتماعية أكثر تنوعًا، ولكن، بينما في المدينة والتعاون

ن كانتتميز بو القرية الذي  مباشرة، ىو مخاطبة القارئلممشيد الواصف لمبيوت المؤلف  سرد طريقة ت. وا 
مباشر لممتمقي في قولو: "دعوني أضع وترجمو عن أسموب السرد الأدبي الحكائي إلى أسموب الخطاب ال

والتي أشرنا إلييا سابقًا، الأمر  ،أمامكم موازنة بين..."، وىو أسموب ينحو إلى الإقرار بحضور الذات الكاتبة
 انز٘ أدٖ ئنٗ ذأسجخ انشٔاٚح تٍٛ انغشد انٕاقؼٙ انرغجٛهٙ ٔتٍٛ انغشد الأدتٙ الإتذاػٙ، يا ٚفٓى يُّ فٙ

دون  ،والتقدير من ناحية تأويل المرادتدخل الكاتب  فيمبية في الكتابة السردية سمة سأنيا بعض الأحيان 
 في التأويل والمشاركة.أن يدع ميمة ذلك لمقارئ 

المتضاد بين القرية والمدينة عند المؤلف، منيا ما  تعج الرواية بالقضايا المتعمقة بثنائية المرجعو 
 انرٙ سفضد انذفٍ فٙ انًذُٚح، تم أٔطد فٙ دفٍ انجصح فٙ انقشٚح، ْٔزاطثٛؼح انجُاصج انصانصح كشفّ ػٍ 

؛ كونيما لرفض مكان المدينة وتفضيل القرية عميو يحيل إلى قوة الارتباط المضمر لمعم ولمكاتب نفسو
ىذه الجنازة حممت غضبيا منذ البدء عمى المدينة، فقد أصر صاحبيا أن تدفن ينتميان إلى القرية، يقول: "

في ىذا التصريح من صاحب الجثة قبل موتو إعلان  (01)"مقبرة القرية، وألً يتم دفنو في مقبرة المدينةفي 
 ػذو انشغثح فٙ الاسذثاط تكم ٔضٕحانجُاصج  ٚظٓش طادة ْزِ ، دٛسطشٚخ ػهٗ انشفض انقاطغ نهًذُٚح

ومكانًا لذكرياتو وترابطو  ،صميفي البقاء مرتبطًا بالقرية التي يعتبرىا موطنو الأ توعن رغب ويعبِّربالمدينة، 
يٍ خلال سغثرّ فٙ دفُّ فٙ يقثشج انقشٚح، ٚظٓش طادة انجُاصج اَرًاؤِ انؼًٛ  ٔانقٕ٘  الاجرًاػٙ.

 .نهقشٚح، ٔسفضّ نهًذُٚح ٔكم يا ذًصهّ
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يشير الراوي في سرديتو عن أثر الثنائية الضدية بين المدينة والقرية في مرجعيتيا الاجتماعية 
لم يعد يربطني أي شيء حديثو مع عمو/ الجنازة الثانية:" ومن الأمثمة عمى ذلك والفكرية عميو،والتربوية 

بأحد، لست في القرية أنا في المدينة ويجب أن أعيش حياتي بطريقتي، حيث لً رقيب ولً عتيد، ليس 
ي القرية كان كثر يرونني ويعرفون تحركاتي ويقرصون أذني. كل من ف ىناك عمدة لمقرية، ولً ىناك آباء

يمثل الأب لأبنائيم، أما في المدينة فمم يعد ىذا الياجس يطاردني، كل ما يطاردني ىو كممة الحرية، ىذه 
 (00)الكممة التي لً أعرف معناىا وقتذاك، ولً أعي ما ىي أبعادىا"

ن ومما سبق، يمكن القول إن الثنائية الضدية كانت حاضرة بخمفيتيا المرجعية عند المؤلف ما بي
المدينة والقرية بكل تجمياتيا المكانية وما يمت إلييا بصمة من قريب أو من بعيد، ووجدنا أن الكاتب تأرجح 
في سرده ما بين الذاتي والموضوعي، ما بين ذاكرة يعتمد عمييا في السرد التاريخي لشخصية الراوي العميم، 

المؤلف إلى  انحيازكندين متضادين، مع وما بين الموضوعي الذي يعالج قضايا تختص بالقرية والمدينة 
، فانعكس ذلك عمى تداخمو ومشاركتو في بعض المواضع من الرواية إلى ولادتو ونشأتو فيياالقرية؛ كون 

مع المتمقي لتفسير ما يمكن تفسيره لبعض المواقف والأحداث لسردية الجنائز الأسموب المباشر التسجيمي 
 التي مرَّ بيا في حياتو.

سردية الجنائز، نرى كيف تتجمى الفروقات بين القرية والمدينة. في القرية، تتسم الجنائز  من خلالو 
يتواجد الجميع رجالًا  ،بالبساطة والترابط الاجتماعي، حيث تكون محاطة بالعادات والتقاليد القديمة والمعتادة

 .والترابط في المجتمع القروي لدعم بعضيم البعض وتقديم العزاء، مما يعكس الروح الجماعية القوية؛ ونساء
المدينة، تكون الجنائز أقل روحانية وتجاىلًا لمتقاليد القديمة. قد تكون العلاقات الاجتماعية  وفي المقابل نجد

أكثر بعدًا وتباعدًا، وتكون المشاركة في الجنازة أقل، مما يظير عزلة الفرد وانفصالو عن المجتمع في 
 .المدينة

اعتمد عمى خمق الثنائيات بمرجعيتيا المختمفة والتي تتكئ عمى المكان في وعميو، فإن الكاتب 
بناء عمى المكان الذي يقدم شخصياتو صورة شاممة لمتناقضات بين القرية والمدينة،  المقام الأول؛ لِتقَُدِّمَ 

 أحداث الرواية.بتحدياتيا المختمفة لتؤثر بشكل مباشر أو غير مباشر في تطور 

 
                                                           

 .20-21، صقاع المدينة ،رواية: سقف القريةالله،  الغامدي، محمد عبد( 00)



 ٢٠٢4نغُح ( ١)انجضء( 2)يجهح انقادعٛح فٙ اٜداب ٔانؼهٕو انرشتٕٚح ، انًجهذ انشاتغ ٔانؼششٌٔ، انؼذد 

 

   05 
 

 

 
 

 :ثنائية الحياة والموت :المبحث الثاني

عند المؤلف، وىي الجنائز الثلاث بقضاياىا المرجعية  نقطة انطلاق لمرواية موتالشكَّمت سرديَّة 
نحو استكشافات مختمفة حول الموت ومعانيو، وكذلك تأثيره  إذ إنَّ الكاتب قاد القارئ، كما مرَّ معنا سابقًا

الفقدان والحزن والتعاون في مواجية  :موضوعات مثل الغامديتناول  كماعمى الحياة والعلاقات الإنسانية. 
أن تكون الحياة حاضرة بكل معانييا في  ي، ومن البدييالموت، مما يعزز العمق الفمسفي والإنساني لمرواية

مقابل الموت؛ لتخمق ثنائية ضديَّة تتآزر مع بعضيا بعضا في تكريس قيمة الوجود الإنساني عمى الأرض، 
عند كاتب النص لسردية الجنائز  مستمرة مفارقاتتحولات الرواية وخمق عمى مباشر  وتؤثر بشكل
 .ومرجعياتيا

أسَّسَ الكَاتِبُ سرديتو في رواية "سقف القرية، قاع المدينة" عمى فكرة الموت لمجنائز كما ذكرنا، 
لجنوبي منطمقًا من فخمق عمى أثرىا مرجعيات مختمفة لقضايا تمس المجتمع السعودي، ولا سيما المجتمع ا

ثنائية المكان المتمثل في القرية والمدينة كما ىو العنوان، فالموت في الرواية لا يقلا أىمية تمك الثنائيات 
، عمى لسان الطفل/ الكاتب التي بثيا الكاتب في ثنايا روايتو، ومن الأمثمة عمى ثنائية الموت والحياة عنده

ساعة أتيت غرفة جدتي، ثم نظرت إلييا وىي نائمة، ونظرتي كان فييا استغراب فميس من  دوبعقولو: "
عادتيا أن تتأخر عن موعد قيوتيا، فاقتربت منيا ثم ناديتيا )أمّو( أمّو وش فيك تأخرتي اليوم... أبغى 

م ترد عمي؛ ولكنيا لم ترد عمي، فاقتربت منيا وىززتيا وناديتيا غير مرةّ ولكنيا ل أشرب معك قيوة؟
، في المقطع السابق يستخدم الكاتب أسموب سردية الوصف (02)"فصرخت وأنا متجو صوب غرفة أمي

بين الحي والميت عمى الحركة والسكون بين القائم لممشيد الذي يرغب في تقديمو لمقارئ؛ ليبين لو التبادل 
ن كان الوصف يعبر عن رمزية  والفقد التي يشعر بيا، نالحي وجثة الجدة؛ ليعبر عن حالة الحز  الطفل وا 

أ من التجربة الإنسانية؛ لتفضي إلى ز دورة الحياة والموت للإنسان، والتذكير بأن الموت والحياة جزء لا يتج
إضافة  الحياة والموت وكيفية التعامل والتأقمم معيما في الوقت نفسو. فمسفةتساؤل أكبر عند المتمقي عن 

المحكي اليومي بالميجة العامية؛ لتقريب المشيد من الواقعية عند  إلى ما سبق يلاحظ أن المؤلف وظف
 المتمقي.

 

                                                           

 .12، صقاع المدينة ،رواية: سقف القريةالله،  الغامدي، محمد عبد( 02)



 ٢٠٢4نغُح ( ١)انجضء( 2)يجهح انقادعٛح فٙ اٜداب ٔانؼهٕو انرشتٕٚح ، انًجهذ انشاتغ ٔانؼششٌٔ، انؼذد 

 

   76 
 

 

 
 

كثَّف فكرة الموت في روايتو كنوع من التأمل والتفكر في حياة الإنسان وما ونجد أن الكاتب قد 
تؤول إليو حياتو، وىي أيضًا ثنائية يخمقيا المؤلف في مواضع كثيرة من روايتو، ومن ذلك موقف كبيرات 

العجائز من نساء القرية صامتات وبلا السن من النساء القرويات وردة فعمين عمى وفاة الجدة، يقول: "
حركة، وكأنين يفكرن في ىذا المصير المحتوم، وينتظرن المحظة التي سيكونون فييا مثل جدتي، 

والحياة في  ثنائية الموتو ، (04)"يستعدن الذكريات مع جدتي التي كانت تشتير بصنع القيوة والخبزة
بوضوح تام في حالة الوصف لمصمت والسكون عند العجائز للاستسلام لممصير حاضرة المقطع السابق 

 حالة الحياة والموت في تجربتين. بينالمحتوم والتفكير في التباين 

يُصرا المؤلف في سرديتو الجنائزية عمى حالات من التأمل والتفكر عمى لسان الشخصيات في و 
كانت لحظة الحقيقة واضحة في بعد فمسفي من وجية نظره، يقول عمى لسان أىالي القرية: " حالة الموت

في عيونيم، كانوا يصغون ليذا النداء الحتمي ويتأممونو بملء جوارحيم، يعتصرىم الحزن والخوف في 
فإنيا  الوقت نفسو، الحزن حرارة الفقد، فقد عاشت بينيم طوال ستين سنة تقريبًا أو أكثر، ورغم ذلك

ذىبت بلا رجعة، والخوف من المصير نفسو، وكأنيم يتساءلون ىل ستكون ميتتنا بالبساطة نفسيا التي 
حيث يعبّر  ؛محظة الوداع والتأمل في الموتأخرى لىذا النص يرسم صورة  ،(05)ماتت فييا ىذه المرأة"

لنص ثنائية الموت والحياة ناول ا، وقد تالأفراد عن مشاعر الحزن والخوف تجاه فقدان شخص عزيز عمييم
مما يسمط الضوء عمى  ؛من خلال تباين المشاعر بين الحزن عمى فقدان الحياة والخوف من مصير الموت

نحو  عميقة ، الأمر الذي يمكن أن يفسر عمى أنيا أسئمة وجودية فمسفيةتعقيدات الانتقال بين الحياة والموت
 الموت.

تتشابك فيما ل المتعددة بمرجعياتيا المختمفة الضدية روايتو الثنائياتظَّفَ عبد الله الغامدي في قد و و 
بينيا؛ لأن المحرِّك الرئيس عند الكاتب طابع فكري يعتمد عمى إعمال الذىن في السرد الذي يرومو الكاتب، 

أي مشيد لمموت ىذا الذي نراه... وما تنتيي بالموت " طبيعة حياة الإنسان التيمن ذلك حديثو عن 
كمة التي نراىا أمامنا ولً نستطيع استيعابيا، فعندما ننظر إلى جثة ىامدة عمى أنيا كانت مجرد آلة الح

يار لتجمع من ىذا نتفرخ الريالًت فإننا ننظر إلى أنفسنا وأننا مجرد آلًت بدون روح يجب أن تعمل ليل 
 الحطام دون التفكير في غدنا. نحن ىذه الآلًت التي تعيش في صخب من أجل موقع التقدير في ىذه 
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المدينة القاتمة لمروح، والتي تنتزع من الإنسان إنسانيتو، وتجعمو يدور ليل نيار ليذىب عمره دون أن 
ليا، ولً أحد ينصت لمحكمة التي تبدأ يشعر بو، ليجد نفسو جثة تتحدث إلى من حوليا فلا أحد يستجيب 

حمميا في سيارة الموتى إلى أن تصل إلى مثواىا الأخير، وىو تمك الحفرة الصغيرة التي بإطلاقيا منذ 
 .(06)"تمتيم ىذا الجسد، وبعد أن نييل عمييا التراب ننساىا تمامًا ونذىب إلى ما تركتو لنا ىذه الآلة

 الغامدي يظير استخدامو لثنائيات ضدية متعددة، حيث يقارن في المقطع السابق من رواية عبد الله
يركز الكاتب عمى التعقيدات الفمسفية لمحياة والموت، حيث يصوّر و بين الحياة والموت وبين الجسد والروح. 

الذي الجانب الروحاني للإنسان  وقد تناول ،الموت كمشيدٍ غامضٍ يثير التساؤلات حول الوجود والغاية
ستخدم الكاتب ، فاإلى أن الحياة ليست مجرد وجود جسدي بل تتضمن أيضًا جوانب روحية وفمسفية يشير
 ، يًايٍ انٕجٕدانُقاط انًؼقذج دٕل انٕٓٚح انثششٚح ٔانغاٚح انذقٛقٛح  فٙ ئتشاصنهرأيم ٔانرفكٛش  ػقهٛح؛نغح 
 .الإنسانية والحياةتوترًا فمسفيًا يشد القارئ ويدفعو لمتفكير في أعماق الوجود  خمق

في سرديتيا  عمى الجثثشكَّمت العقدة النفسية الكبرى عند الكاتب، فما يقع ونجد أن المدينة 
المتتابعة تركز عمى الجانب المكاني لممدينة التي ألقت بظلاليا عمى كافة المرجعيات الأخرى، من ذلك 

حياج عليه أى ذدُض الآخزيي. وي ُىذا ُي الوديٌح ُّذا ُْ الرطْر، ّوي ذرحمك وظثاً في ُذٍ ال" قٕنّ:

 طاغيح ّطرصل... أليظد هْاسيي الالرصاد ذطالة تذله؟.. ٌُان جصح طائزج فْق أجْاء جدج ذجْب
 الشوارع والأحياء وتنتقل من حي إلى حي تتحدث إلى الناس، والجميع عنيا لًهٍ،...ثم تصرخ:

 شقاء.. شقاااااء.
 ثم تجوب الآفاق وتعود تصرخ:

 من في الأرض يرحمكم من في السماء.  أرحموا -
 ى...تختفي عن الأنظار التي لً تنظر إلى الأعم

حياة أصبحت تقف في إطار المادة فقط، لً شعور بل ليس من روح. أجساد تسير بلا روح. 
 لن يعد يِشُا صْخ الزعد ّلا يؤشز فيِا ّهيض الثزق، ّلا خظْف ّلا وظْف. لن ذعد ذفىز

أن تنثر  يياء حوليا... لم يعد لمجثث في حياتيا قدسية، متى ما مات الميت يكففي الأش
عليَ الدهْع شلًز طاعاخ في شلًشح أيام ّلد ّجْد الٌاص فمط، ّتعد أى يزحلْا ول جظد 

"يذُة للثحس عي حياذَ الشميح
(٢7)

. 
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، المدينة كعقدة نفسيةالسردية السابقة تبرز الثنائيات المتعددة التي يعتمدىا الكاتب لتصوير إنَّ 
تنتيي بالموت، التي حيث النيايات  عمى التباين بين الحياة في المدينة والقيم المادية والروحية فيركز فييا
الأىداف عمى التنافس والتحول إلى طغاة لتحقيق فيو الكاتب المدينة كمكانٍ يُجبر الأفراد وقد صوَّر 

نة كرمز لمحياة الخالية من الروح، حيث يعيش الأفراد دون الجثث المتحركة في المدي فظيرت. اتالنجاحو 
الغياب الروحي والقسوة الاجتماعية في ؛ لأن الكاتب يرغب في إبراز تفكير في الأشياء الروحية أو الإنسانية

، ويصبح التعبير عن العواطف مجرد تقميد التي تنتيي بالموتالمدينة، حيث يفقد الأفراد قدسية الحياة 
عمى التجربة  والتي انعكستىذه الثنائيات التعقيدات الفمسفية لمحياة في المدينة  وقد أبانت ،اجتماعي
ومما يمفت الانتباه أن الكاتب استخدم المغة التخييمية لمتعبير عن حدث الموت في والروحية معًا،  الإنسانية

 توظيفمعنا، بالإضافة إلى المؤلف كما مرَّ  دقميل الحضور في أسموب السرد عناستخدام المدينة، وىو 
عبر عن صوت العقل لممؤلف نفسو كنوع من الحوار المنفرد إن جازت لنا التسمية، ت التيصوت الجثة 

 يقول في النص ذاتو:

 تظير الجثة عمى سماء جدة وتصرخ:
 طيروا قموبكم وعودوا إلى زمن القرية، إلى زمن الحارة.

 ول بما في يده.غمشلً أحد يمتفت، كل واحد منيم 
 ذصزخ الجصح/

 أيِا الٌاص أًرن في غي.

 ذرْالى الصزخاخ:

 أنتم في وباء. -
 احذروا من عذاب الدنيا قبل الآخرة. -
 عودوا إلى زمن القرية. -
 عودوا.. -
 عودوا... -
 عو...... -

 يئست الجثة من صمم القموب واختفت.
ليظد العثزج في الحياج تل في الوْخ"
(٢8)

. 
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، والتي رمَّزىا رسالة حول الحياة والقيم الروحية لمجثة؛ ليوجو سردية الموت في الكاتب وىكذا يستمر
 لمرفض والتمرد عمى الواقع المعيش، ويطالب الإنسانكرمز ، في سماء جدة تالتي ظير عن الجثة الكاتب 

ماس في العالم بالعودة إلى القيم والتقاليد الروحية لمماضي، مثل زمن القرية والحارة، ويحذر الناس من الانغ
سردية الموت في تعبيرات الجثة المتواصمة عن الحنين إلى الزمن القديم  وقد تجمَّتالمادي والتجاري. 

الغياب الروحي والتفكك الاجتماعي  عن حالةالكاتب  فعبَّر ؛والدعوة لمتوبة والعودة إلى الروحانية والبساطة
 .في المجتمع الحديث

وبعبارة أخرى علاقة الذات  ،الروائي بالواقعىذا المقطع السردي عن علاقة الذات  وقد كشف  
؛ ىو الكاتب نفسو بالفعل السردي الحكائي، الذي ترويو، وىي تندرج في بنيتو السردية بوساطة راوٍ خارجي

ائي. وىكذا إذ يوكل إلييا ميمة السرد ويجعميا تحمل عمى كاىميا خطابيا السردي، وىو يتضمن خطابو الرو 
الذي تعيش فيو؛ حيث  مع المجتمعفي علاقتيا  الجثةأصبحت الرواية إطارًا مناسبًا لحكاية الذات/ 

 الأمر الذي جعل الجثة، الموت والحياةأن تخضع لمنطقة سردية تسعى إلى الموازنة بين  الجثة استطاعت
. وىكذا صور المقطع جانبًا ميماً من الواقع، والكاتب استطاع أن يقدم بشكل متسععمى حرية تعبيرية  تنفتح

بمقاصد وأنواع تيذيب  لغتو السرديةحرر ف؛ بالموت عن طريق الجثةعن الذات رؤية واضحة في علاقتيا 
 . (09)بالمواقف والأحداث تخمق لغة غنية

 ؛ية الحياة والموت بشكل مفصّلثنائفي روايتو تناول الكاتب عبد الله الغامدي  وخلاصة القول، لقد
 صورة معقدة لتجربة الحياة والموت، ورسم تأملات عميقة حول طبيعة الإنسان ومصيره قدّمَ لمقارئحيث 

العديد من المواقف والحالات التي تبرز التناقضات والتحديات التي يواجييا فسرد  ،بالنسبة للإنسان
 .الإنسان

ليعكس تعقيدات التجربة  ؛القرية والمدينة، والحياة والموت :ثنائيات متعددة، مثل الكاتب ويستخدم
 الروحاني والتقاليد والقيم الأسريةالجانب كيف أن القرية تمثل ، ويظير في الوقت نفسو الإنسانية

توظيف ال ىذا ومن خلال ،التنافس والمواجية في المدينة ، بينما تمثل المدينة الحياة الحضريةوالمجتمعية
الموت عمى حياتيم في ىذين  أثَّروكيف  ،تجارب مختمفة لشخصياتو أن ينقل الكاتب لمثنائيات استطاع
 .السياقين المختمفين
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زَ الغامديوي مرتبطة بثنائية  مواضيعل ومن خلال تناول في الروايةالفمسفي والإنساني  الجانب عزَّ
صورًا مؤثرة لحالات ، وعمى أثرىا رسم الفقدان والحزن والتعاون في مواجية الموت :مثل الموت والحياة،

الوداع والتأمل والتفكير التي تحدث عند وفاة الأحباء، مما يشير إلى الطبيعة الجوىرية للإنسان وقدرتو عمى 
  .التأقمم مع مواقف الخسارة والفقدان

في الرواية، وىي من  الدقيق والوصفتخيمية المغة الاستخدم وفي المجمل نجد أن المؤلف قد 
إقناعو ؛ وتحاول ، بحيث يغمب عمى لغة الكاتب المغة الذىنية التي تحاور عقل القارئعندهالحالات النادرة 

في نقل المشاعر  وقد نجح الكاتب في مواضع من روايتو، بالأحداث واختلاف المرجعيات لو أو التفسير
ومعنى الإنساني في أعماق الوجود  ودفع بالمتمقي إلى التأمل والتفكيروالموت،  والأفكار العميقة حول الحياة

عمى  وأضفىتمكن من إبراز التعقيدات والجوانب المختمفة لثنائية الحياة والموت،  وبيذه الطريقة ،الحياة
نسانيًا عميقًا  .الرواية بُعدًا فمسفيًا وا 

 ثنائية الروح والمادة:: المبحث الثالث

 السابقتين نالثنائيتيلا تقل أىمية ثنائية الروح والمادة في رواية "سقف القرية، قاع المدينة عن و 
)القرية والمدينة/ الموت والحياة( إذ إن ثنائية القرية والمدينة مثَّمت الجانب المكان لأحداث الرواية، وتأسست 

ز مستدعية في المقابل الحياة والبقاء، في حين أن ثنائية الروح الرواية عمى فكرة الموت وطقوس الجنائ
الذي  في القرية، الأمر أموالمادة شكمت العمق الحقيقي لتأثر الإنسان بما يجري من حولو سواء في المدينة 

يسرد وجود الإنسان في حياتو وانتياء بموتو، وىذا الإنسان إما أن يكون قرويًا روحيًا في  جعل المؤلف
ما أن يكون مدنيًا ماديًا في نياي بناء عمى رؤية الروائي، الأمر الذي يعطي الثنائيات أبعادًا  ة حياتوحياتو، وا 

ر الطفرة الاقتصادية التي مرت بيا . لقد استغل الغامدي أثوجودهأعمق وأبعد في الوجود الإنساني وطبيعتو 
المممكة العربية السعودية في حقبة زمنية مضت، وظيور المدن وتطورىا بشكل سريع لم تستوعبو 

وخصوصًا أن التقدم العمراني والتطور الاقتصادي لم يستوعبو أبناء  ،المجتمعات في تمك الحقبة الزمنية
ا في ردود موالتطورات ويقيسيلكاتب يستغل تمك الأحداث ، واالبلادالقرى البسيطة المترامية في أطراف 

ولا سيما  ،الفعل ما بين القبول والرفض، ويسرد أحداثيا في تمك الحقبة وأثرىا عمى مناحي الحياة المختمفة
 أىالي المناطق الجنوبية التي ينتمي إلييا مؤلف الرواية.
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عمو أثناء حياتو عندما كان يمتمك سيارة شحن كبيرة، ثم  بيا مرَّ  الأحداث التي الكاتب يرو وي
حوليا إلى صيريج؛ لنقل النفط، ثم تحويميا إلى )قلاب( لنقل البطحاء/ التراب لمبيوت الجديدة التي تبنى 
حديثاً، وىنا يتضح التحول والتدرج الذي يرسمو المؤلف عمى لسان عمو حتى عمى مستوى السيارة التي 

وىو يحكي في الوقت نفسو ما  ،لتغير؛ بناء عمى متطمبات المادة والسوق في ذلك الوقتطاليا التحول وا
وقضية التحول  ،زمن الطفرة ،طرأ عمى المجتمعات في المممكة العربية السعودية في حقبة زمنية مضت

يم وبروز نجم المدن الذي يرفضو كثير من الناس ذلك الوقت بما في ،السريع الذي طرأ حتى عمى القرى
"كان عمي يممك سيارة شحن )لوري(، كان عمييا في البدء صندوق خشبي ثم ، حيث يقول: ذاتوالكاتب 

أحالو إلى صيريج لنقل الكيروسين من مدينة جدة إلى منطقتنا، إلى أن كسدت تجارتو فحول ذلك 
نطقة من الصيريج إلى قلاب وأصبح ينقل البطحاء عمى البيوتات الجديدة التي يتم إعمارىا في الم

الأسمنت والحديد، لم يكن ىذا التحول في داخمي أنا فقط بل كان في أنفس أىل القرية أيضًا استبدلوا 
ومن خلال ىذه السرديّة، يربط الكاتب بين التحول في استخدام السيارة ، (22)"بيت الطين ببيت الخرسانة

وبين التطورات في المجتمع، حيث يعكس الانتقال من بيوت الطين إلى بيوت الخرسانة الناجمة عن التطور 
الثقافي والاجتماعي الذي أثر الحضاري و التحول  مما يعكسالاقتصادي والتنموي الذي شيدتو المنطقة. 

في مناطق جنوب المممكة العربية السعودية، وبالتالي فإن  ياة الأفراد وأساليبيم في العيش والسكنعمى ح
التطورات الاقتصادية والاجتماعية في المجتمع، وكيف أن  بشكل رئيس عمى تتمحورفكرة التحول في النص 

رة زمنية مضت، والكاتب في فترمزًا ليذه التغيرات والتحولات التي شيدتيا المنطقة  مثمتسيارة الشحن 
 يقترب من الواقع التسجيمي الذي يصور واقع المجتمع وما طرأ عميو من تحولات تاريخية.

وعمى ىذا التطور والتحول في المكان يسرد الكاتب ايثار الناجمة عن التطور والتحول عمى طبيعة 
من أجل  وذلك، فترة أطول عمو عمى قيد الحياةالمستشفى ببقاء جثة  من ذلك تفسيره لاىتمامو الإنسان، 

ولو  ،المال؛ كي تزيد نفقات أسرتو عميو، وفي ىذا إشارة إلى تحول الإنسان إلى سمعة ليا قيمتيا المادية
؛ لأن المادة طغت عمى الجانب الروحي. كما أنَّ حديث الكاتب يممح إلى البشريخالف ذلك السموك 

"وأن المشفى لً يريد سوى إطالة : مدينة، وأن ىذا السموك لا تجده في القريةالمقارنة بين أىالي القرية وال
مدة إقامتو فيو، دون التفكير في راحتو، بل إن عمميم يتطمب أن يزيدوا المدة قد المستطاع من أجل 
 ىالحصول عمى أكبر قدر من المال. وأولًده جميعًا كانوا في حالة قمق، وجميع الأقارب يذىبون ويأتون إل
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المشفى كل يوم وبالطريقة نفسيا، دون أن يكون ىناك سوى الحيرة مما يحدث فيو...، أو لً نستطيع 
...، خوفًا من كلام الناس... فقد يقولون إنيم لم يصرفوا عمى أبييم وىو عمى القول أخرجوه من المشفى

، في ىذا المقطع (21)ميو أن يدفعوا لو ثمن نومتو عمى السرير الأبيض"عفراش الموت، أو يستكثرون 
أعاد وضَّح الكاتب بعض التحولات التي طرأت عمى المجتمعات وأن القيمة الحقيقة تكمن في المادة، وقد 

الرقيب الاجتماعي الذي  الضعف البشري أمام الاستغلال الذي يتعرض لو من ناحية مادية؛ خشية الكاتب
القرية لا المدينة، والمقطع محمل بإحالات مرجعية ؛ لأنيم ينتمون إلى يخشاه أبناء عمو، وىو كلام الناس

 شكمتيا ثنائية المادة عند الكاتب بالدرجة الأولى.

تبدو الثنائيات الضديَّة في الرواية مسيطرة عمى ذىنيَّة محمد الغامدي إلـى درجـة كبيـرة، الأمـر الـذي 
عمــو فــي المستشـــفى  جعميــا حاضــرة صــراحة فــي ســرديتو لكـــل الأحــداث المحيطــة بــو، مــن ذلـــك حديثــو مــع

ومقارناتو المشتركة بالقضايا التي تختمف في مرجعيتيا المادية والروحية بناء عمـى خمفيتيـا المكانيـة المتمثمـة 
"حتى أصبحت أنظر إلى وضع يدي في يده ونظرتةي ىةي مجةرد لمسةة ماديةة لً في القرية والمدينة، يقـول: 

الولةوج فةي أبسةط تفاصةيميا. لةو أننةي نقمةت لةو مةا تتجو نحو الروح، لً تتصةل بيةا، ولً تقتةرب حتةى مةن 
يجول في خاطري وقتذاك لأقنعت نفسةي اليةوم أننةي كنةت أتصةل معةو روحيًةا، وأن الحيةاة الماديةة لةم تكةن 
تشةةغمني، وأن التحةةول الةةذي أحدثتةةو فةةي داخمةةي المدينةةة لةةم يكةةن بةةلا مشةةاعر أو أحاسةةيس، ولةةم يةةرتم فةةي 

ي، لةةو أننةةي فعمةةت ذلةةك لشةةعرت أن حيةةاتي تسةةير كسةةيرىا فةةي حضةةن الفرديةةة وعةةدم النظةةر إلةةى مةةن حةةول
لعـلَّ و ، (20)القرية... ولكننةي وجةدت غيةر ذلةك، وجةدت ىةذا الإنسةان البةارد الةذي تغيةر كميًةا بفعةل المدينةة"

، لكـن مـا ينبغـي النظـر فيـو ىـو الكاتـبالقارئ ليس في حاجـة إلـى اكتشـاف المعنـى فـي المقطـع السـابق عنـد 
، والقريـة والمدينـة مـن جانـب آخـر، الأمـر بالضدية وتداخميا ما بين المـادة والـروح مـن جانـتشابك الثنائيات 

الذي يعني أن الكاتب اتبع في سرديتو المقارنـة فـي المرجعيـة مـن ناحيـة ذىنيـة بدرجـة عاليـة، وىـو مـا خفـف 
المغـة التصـويرية،  -ثلًا مـ-المغة الإبداعية الأدبية في المبنى دون المعنى، فإن القـارئ لمروايـة لا يلاحـظ من 

بل تطغى عمى المغة إعمال الذىن والفكـر فـي سـرد الروايـة عمـى شـكل  ؛أو المغة الشاعرية، أو حتى الخيالية
 .لسرد أحداث الرواية ثنائيات ضدية متداخمة ومتشابكة في الوقت عينو
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زُ تــداخل الثنائيــات وتشــابكيا فــي حبكــة الســرد عنــد المؤلــف، حديثــو عمــا يبقــى بعــد مــوت  وممــا يعــزِّ
في زمن القرية عندما يمةوت الميةت يقولةون رحمةو اا أبةا فةلان فقةد ، يقـول: "أقاربوفي الإنسان وأثر ذلك 

ربَّى أبناءه أحسن تربية وعمميم التقوى وأصول ديةنيم، وىةذبيم وربةاىم عمةى حسةن الخمةق، أخةرج رجةالًً 
الكبير ويعطف عمى الصغير ويقدم خدماتو يفتخر بيم. كان نعم الرجل لم نسمع منو سوى كل خير يحترم 

دون أن ينتظةر مةن أحةةد مةا يقابمةو، وكةةل أىةل القريةة يبكونةةو. فةي زمةن المدينةةة تحولةت النغمةة إذ أصةةبح 
الناس يقولون رحمو اا... ترك لورثتو ملايين الريالًت، أو ترك ليم اليم والفقر. واا إنو نعةم الرجةل... 

، فـي ىـذا (22)"ما تخمف إلً رماد يقولون ىذا وىم مازالوا عمى قبةره يتبةاكون ثم يردفون بقوليم: ولكن النار
النص تتجمى الثنائيات الضدية باختلاف مرجعياتيا، بداية بين القرية والمدينة، ثم بين الفقر والغنـى، ثـم بـين 

ز الكاتب المقطع السابق بروافـد مـن التربية الأخلاقية وغير الأخلاقية، ة، والـذي يمثـل لشـعبيا الأمثمـة وقد عزَّ
النــاس )النـــار مــا تخمـــف إلا رمــاد(؛ ليؤيّـــد مــا ذىـــب إليــو مـــن قـــول  مـــن عامــةالالمحكــي والـــدارج عمــى ألســـنة 

 ويصبغيا بالواقع أكثر منو في التخييل.

إنَّ المتتبع لأحداث روايـة "سـقف القريـة، قـاع المدينـة" يجـد أن الكاتـب يسـرد بواقعيـة أثـر المـال عمـى 
المــال أصــبح المعيــار الحقيقــي لوجــود الإنســان وقيمتــو، وليســت للأخــلاق  العصــر الحــديث، وأنالإنســان فــي 

والقــيم والأعــراف وكــل مــا يتصــل بالجانــب المعنــوي والروحــي لــو، وقــد ربــط الكاتــب ىــذا التصــور بنــاء عمــى 
ة كجةدة سةوى "لً يوجةد فةي المدينةطبيعة مكان الإنسان وتواجده، ومن الأمثمة في الرواية عمى ذلـك، قولـو: 

)الفموس(...، لةم يتجةو فكةري يومةذاك باتجةاه البعةد الةذي ترمةز إليةو، اتخةذت ىةذه الكممةة )الفمةوس( عمةى 
ماديتيةةا،...، لمحقيقةةة. إنةةك تسةةتطيع فةةي مدينةةة جةةدة أن تصةةبح غنيًةةا حتةةى لةةو وضةةعت ىةةواء فةةي قةةوارير 

سةوى بيةع الةوىم لمنةاس، ولً وجمست تبيعو عمى المارة سيشترونو وىم يضحكون. ىذه المدينة لً يشغميا 
يحركيا سوى اعتقاد الناس فييا أن الحياة لً تقوم إلً بالريال، ولن تحترمك إن لم تكن مةن أىةل الةريال. لةن 
تحترمك لمجةرد أنةك محتةرم، لً يتةدخل فةي شةؤون الآخةرين،...، بةل تريةد منةك لغةة واحةدة ىةي لغةة الةريال 

 (24)فقط"

دلالاتيا الثقافية، بوصفيا ثنائية ضدية في مقابل الجوانب الروحية للإنسان،  لقد بيَّن المؤلف أبعاد المادَّة في
 وىو ما يعكس وعي المؤلف أثناء ممارستو سرديتو الكتابية، وما تحممو من حقول دلالييو تختمف باختلاف
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عمى الفكر  ىمومو الفكرية لمجتمعو. ومن ىنا فقد جسَّدت الرواية عند كاتبيا أثر الثقافة المادية التي طغت 
من خلال رؤية الكاتب الذاتية والموضوعية؛ فاستطاع أن الجمعي في النصوص السردية بأنساقيا المختمفة 

 يكشف عن قدرتو الكتابية وثقافتو الخاصة، وما يأمل إيصالو لممتمقي من أجل أن يتحقق.

ضمن أحداث يُعدا الحوار عنصراً ضروريا لدراسة صيغ الخطاب المسرود، ذلك أنو متحرك و 
متنامية؛ ليكشف عن أحوال الشخصيات وسماتيا الخاصة ومواقفيا. والحوار "نمط تواصمي؛ حيث يتبادل 

، وىو أيضاً من أىم أساليب القص إلى جانب السرد (25)ويتعاقب الأشخاص عمى الإرسال والتمقي"
سم معالم الشخصيات والوصف، وموطناً من مواطن تعدد الأصوات، وينيض بوظائف متعددة، كالإخبار ور 

ذا اتجينا إلى رواية "سقف القرية، قاع المدينة" لكاتبنا وجدنا بوضوح تجمي أشكال (26)والإييام بالواقع . وا 
الحوار وأنواعو في الجنازة الثالثة تحديدًا )أبو سعد( وىو ما لا نجده في الجنازتين الأولى والثانية، ولا غرابة 

ن التأثير المباشر من قبل الراوي، ولمقتضيات التخاطب الثنائي الحوار يخضع لسمطا إن في ذلك؛ إذ
لأن تقنية الحوار الداخمي والخارجي في بعض المواقف كشفت عن إشكالية المرجع في ثنائيتو والحيوي؛ 

وخيبة   لأن أسموب الحوار كشف عن الأثر السمبي عمى نفسية الراوي البطلالضدية عند الجثة الثالثة؛ 
حركة في تدخل ىالي القرية عن قيميم ومبادئيم بفعل المادة/ المال، كما أن المؤلف لم يأممو بتحول أ

المشاركة في السرد، الأمر الذي لا  حتى ، أوالشخصيات المتحاورة كالتفسير والتبرير ومحاول إقناع المتمقي
نولوج الداخمي أو فمنقل بالمو بالردود الشخصية المباشرة، أو ، إنما اكتفى نجده في كثير من مواطن الرواية

ف واختلا ،وبيان أطماعيم ،أحاديث النفس الداخمية بناء عمى الحوار الذي أجراه بين شخصيات القرية
 :شخصية صديق لو التقاه في القريةالورثة عمى الإرث، يقول عمى لسان 

 إن أولًد )أبو سعد( كل واحد بيطمع لو )ثمنطعشر مميون( صحيح؟ يقولون -
 واا؟ما أدري  -
- ... 
 تسع... ما شاء اا. يعني كل بنت يطمع ليا تسعة ملايين. -

 كت قميلًا... وأردف:سثم 
 آه... يا حسرة... وجوىنا أنا وأنت وجوه فقر... قل ليش ما تزوجنا أنا وأنت من بناتو؟ -
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 إلً نصيبو في ىذه الدنيا )والمي كاتبو ربنا ىو المي بيصير(. ذكل واحد ما يأخ -
- ... 
)تسعة ملايين ريال، وأنت شنب ولحية محتاس في  وترث الحمد والشكر... ذنب الميم لك -

 حياتك(.
ىذا الحوار مع صديق المراىقة أصابني في خاصرتي، وجعمني أتمتم وأنا في طريقي إلى 

، ولم ينغمس منزل الميت. شعرت بحنق عمى حياتنا. ىذا الصديق الذي لم يخرج من القرية
 يذه الميجة المادية الصرفية.في حياة المدينة يتحدث ب

 .(27) لً. ليست المشكمة في المكان الذي تعيش فيو، ولكنيا في المؤثرات التي تحيط بك."
بناء عمى الحوار الذي دار بينو وبين صديقو القروي  الراوي/ البطلظيرت الصدمة عمى شخصية 

، الأمر الذي الورثةوجشعو في مال الذي لم يخرج من القرية منذ ولادتو، والذي أبان فيو أطماع صديقو 
، وجعمو يتخمى عن بعض قناعاتو السردية المعمنة في الرواية انطلاقًا من إعطاء لمراويسبب صدمة نفسية 

، حتى في الجنازة الثالثة ةالأفضمية لمقرية عمى حساب المدينة في العنوان، مرورًا بالجنازة الأولى، والثاني
؛ لأنو تحوَّل وتغيَّر حواره مع صديقو فيصُدِمَ  الراوي، بيد أن عند موتيا الدفن في القريةب أوصت التي

التحول والتغير طال أبناء القرية، والذي كان منوطًا بالمدينة وسكانييا في نظر المؤلف في كأبناء المدن، ف
لقرى سواء، جتمعات في المدن وامأصبح سمة بارزة لمجنائزه الأولى، فالأمر مختمف تمامًا اين، فالتغير 

لا يكترث لمجوانب الروحية التي طالما فتحولوا إلى مجتمع مادي لا يبحث سوى عن المال بالدرجة الأولى، و 
تغنى بيا الكاتب عمى لسان شخصياتو التي تعمي من شأن القرية، وليذا نجح الكاتب في تكريس فعل 

لمرجعية في ىذا المقام لم تعد ثنائية بل ، ومما يمفت الانتباه أن االتغيير والتحول الذي امتد إلى القرى
أصبحت أحادية المرجع، ففي سردية الجنازتين الأولى والثانية طالما أشرك الكاتب الثنائيات الضدية 
واختلاف المرجعية لمتقابل والتباين معًا، إلا أنو في ىذا المقام جعل المرجعية واحدة في طغيان المادة 

 تعد الأفضمية لمقرية عمى حساب المدينة.القرية والمدينة تساوت أو فمنقل لم  ، إلا أن ثنائيةةكمرجعية ثابت

رجعية المادة في غير موقد تكرر مثل ىذا الإلغاء لثنائية المدينة والقرية، والإبقاء عمى ثبات 
دار ، من ذلك استماع الراوي إلى حوار في المقبرة لدفن الميت، والذي فقط موضع من أحداث الجثة الثالثة

 في المقبرة وجدنا حول القبر ما يقارب مائة رجل فضلًا عمن صمَّى عميو :"بين شخصيات القرية، يقول
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معنا...، لمحت قبر جدتي فتذكرت أن عدد الذين كانوا عمى قبرىا لً يصمون إلى الخمسين...، لأنني 
 سمعت الحوار التالي:

بيبيعونيا... فتّح عينك لً يخطفيا قولك ترى الرجال عنده مجموعة أراضٍ في جدة، وأولًده  -
 .الرجال قبمك

 لآ. ما ييمك... ترى اتفقت مع ولده عبد الرحمن وسيرتب لي الموضوع.  -
 اسمع اضرب الحديد وىو حامي... الأشير الجايو لً تغادر من عندىم إلً بشيء. -
 اطّمن . أنت خميك جاىز. -
 ما عميك أنا جاىز من المميون إلى العشرة -
- ... 

تراب عمى قبره ويتآمرون عمى أولًده، استغفرت ربي ودعوت لمميت بالثبات. ثم يييمون ال
 تحركت من مكاني عمني لً أسمع كلامًا آخر.

... 
يقولون أن الخبر وصل ولده الصغير وىو سكران... فقام يرقص من الفرحة. ويقول لمن  -

بالفموس لعب. ىاااه أنا  معو في شقة مستأجرينيا يسكرون ويعربدون فييا... خلاص بنمعب
 الريّس ىنا. ويقولون أن كل المي في السيرة معو صفقوا لو وحمموه عمى أكتافيم.

 لً. لآ... أسمع أزيدك من الشعر بيت... يقولون إن ولده الأوسط. -
 مين تقصد فيد؟ -
 ما أعرف اسمو. -
 ايوه. ايوه اسمم -
 جانا الفرج.بر وفاة أبوه... خلاص خ هيقولون إنو قال لمرتو يوم جا -

.... 
 قامت ترقص يوم مات... تصدق! -البنت الكبرى لمفقيد -قالت يقولون إن سميّة   -
عميّ الطلاق إن مرتي تقول إن بنت بن نيزان، وتعرف ىي بنت خالتيا، إنيا كانت موجودة  -

نيا قامت ترقص.  يوم جاىم الخبر، وا 
 ياخي خل حكي النسوان.... -

..... 
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 ما سرق أموال خالو في أول الزمان يقولون إنو بنى ثروتو بعد -
 صدق واا سمعت ىذا الكلام. -
 مامات إلً من القير بعدما أخذ كل ما جمعو. -اا يرحمو-ويقولون إن خالو  -
 مات في السيل وىي حادثة معروفة ومشيورة. -اا يرحمو-لً ياخي خالو  -
 مّمك بالسالفة مزبوطمين قالك يابن الحلال...عمي الطلاق ما مات إلً من القير وأنا أع -
خمنا من ىذي السالفة... لكن قل لي في ىذولً الأولًد المي يقولون إنيم تضاربوا البارح  -

 .(28)عمشان الإرث"
، ولعمو بمنزلة الانصراف مجتمع القريةىذا الحوار الطويل أصواتاً متعددة لطبقات من  شكَّلَ 

لشخصيات  المؤلف سمح؛ حيث المختمفة في المرجعبموضوعاتيا السردية  المضامينالسردي الذي يكشف 
ياتيا بطريقة ضمنية تكشف عن علاقتيا الواضحة بالمرجع المادي، وقد أتاح عالقرية عن أن تعبر عن مرج

العاطفي مع أحد الأصوات  نفي تيمة الانحياز -عند المؤلف دون التدخل منو كراوي -أسموب الحوار 
ولا يحصل ذلك إلّا بترتيب وجو من وجوه العلاقات بين الشخصيات  ،جيةالإيديولو  المدلولاتالسردية ذات 

مختمفة تصنع عنصرًا من عناصر البناء الدلالي والفني لمعالم الحوارات لأن الوالأحوال والمصائر؛ 
 .(29)الأدبي

مجتمع  تسببت في كشف حالب بجدارة مرجعية الموت في الجنازة الثالث، والتي الكات لقد أظير
الورثة وتباينيم، حيث ظير الطمع والجشع من قبل بعض أفراد المجتمع القروي نحو الثروة التي  القرية نحو

ىذا التحول في سموك الناس وانييار منظومة القيم والمبادئ عن الكاتب  ، وقد عبَّرتركيا الأب وراءه
لمراوي، وكان مصدر خيبة وحزن عمى ، الأمر الذي تسبب في صدمة نفسيو الإنسانية في المجتمع القروي

 نفسيتو.

أدى الحوار فاعميتو في المقطع السابق كما ذكرنا، كما أن توظيف الميجة العامية الدارجة في 
إلى الأجواء الواقعية التي نممس فييا  السرديقرب الصمة بين الروائي وشخصياتو، بل إنو يحمّل الحوار 

بأىمية الميجة العامية وتوظيفيا في أيضًا يؤكد وعي الروائي العلاقة بين الناس. ولعل ىذا الحضور 
 .الحوار؛ لتكون أكثر واقعية وقربًا من المتمقي اجتماعيًا وثقافيًا
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ذا وصمت أول كلامي بآخره في ىذا المبحث، قمت: إن الكاتب خمق من ثنائية الروح والمادة في  وا 
مرجعيتيا الاقتصادية والتحول في مدن المممكة العربية السعودية أيقونو مرجعية لتحول الإنسان مع جممة 

مثل ما مرَّ معنا في  تخمي الإنسان عن قيمو ومبادئو،التحولات التي أصابت القرى والمدن، كمؤشر عمى 
وأتاح الحوار بشقيو الداخمي والخارجي عند المؤلف المجال  المستشفى للإنسان من أجل المال.استغلال 

لشخصيات الرواية المتحاورة في الكشف عن مرجعيات الثنائيات الضدية ولا سيما طغيان المال وطمع 
وثة لمجنازة الثالثة عمى وجو التحديد؛ لتكشف الإنسان في الحصول عميو، وىو ما نجده في الحوارات المبث

عن خيبة أمل الراوي/ المؤلف بأن التغيير والتحول قد طال أىالي القرية، كون المكان القروي بدا مقدَّسًا في 
 سردية الراوية، وىو ما نستشعره من عنوانيا.

 الخاتمة:

 :أىمياخرجت الدراسة بمجموعة من النتائج، كان من بعد ىذا التطواف في جنبات الرواية 

كموضوع رئيس ومختمف عن سائر موضوعات الرواية  قامت الرواية عمى سرديَّة الجنائز: أولًً 
 المتعارف عمييا.

: شكمت الثنائيات الضدية بمرجعياتيا المختمفة أحداث الرواية، كما عممت المقارنات الضدية ثانيًا
 عمى إبراز جوانب الخير والشر بين ضديات المرجع.

: تراوح أسموب الكاتب في الرواية بين الذاتي الذي يمتح أحداث روايتو من الذاكرة التاريخية، ثالثاً
 قعي تسجيمي.والموضوعي الذي يحيل إلى مرجع وا

 : طغى عمى أسموب الراوي الجانب التفسيري لكثير من سرديات الجنائز دون أن يسمح لمقارئرابعًا
 بالتمقي أو المشاركة في إنتاج دلالة النص، ما يفيم منو في بعض الأحيان السمبية عمى الرواية.

ية، ولا سيما افي الرو  : استخدم الكاتب أسموب الحوار والميجة العامية كتقنيتين سرديتينخامسًا
الجنازة الثالثة، أما ما سبقيا فقد طغى أسموب السرد الذاتي عمى أحداث الرواية وأعمال الذىن في تفسير 

 .ياأحداث

: تمثل الرواية في إطارىا العام وثيقة تسجيمية لتاريخ التحول والتطور الذي مرَّ بالمجتمعات سادسًا
 في حقبة زمنية مضت. والمدن في المممكة العربية السعودية
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، وخصوصا الروايات ودراستو تأمل النثر الأدبي في المممكة العربية السعوديةب وتوصي الدراسة
عمى اختلاف مرجعياتيا في السرد؛ لأنيا تتناول الواقع الاجتماعي، وتسجل تاريخو بأحداثو المتعددة 

عمى المجتمعات،  الأحداث سردية تياوالمتباينة في الوقت نفسو؛ لتكشف عن ايثار السمبية التي خمف
 ومحاولة تجنبيا لاحقًا.
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