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Abstract: 

This research deals with some of the critical pauses in ancient Arabic 

criticism books, which are pauses in which criticism was directed from the 

outside, and that directing was the position of the speaker, as that position may 

work to distance the critic from the text, so he issues judgments that do not 

depend on the characteristics of the text, and thus the criticism is based on what 

is outside the text. Text  .  
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 الممخص:

يتناوؿ  ىذا البحث  بعض الوقفات  النقدية  في كتب  النقد  العربي  القديـ  وىي  وقفات  كاف  
إذ  قد  تعمؿ  تمؾ المكانة  عمى   النقد  فييا  موجيا  مف  الخارج  وكاف  ذلؾ  الموجو ىو  مكانة  القائؿ

ابعاد  الناقد عف  النصّ ، فيقوـ  بإصدار  أحكاـ  لا تعتمد  خصائص  النصّ ،وبذلؾ  يكوف  النقد  بما 
 ىو  خارج  النصّ .

 
 .قائؿ  -توجيو    -مكانة   -نقد   :مفتاحية الكممات  ال
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

mailto:jabbaralslamy9@gmail.com


 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                             العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 ٘ٛٙالصفحة        جامعة البصرة / كمية التربية / القرنة

   المقدمة:
يأتي  ىذا  البحث  ضمف توجو  عممت  عميو  في بحوث عدة  وىو  توجو  ييدؼ  إلى  دراسة   

الموجيات  الخارجية  التي  توجو  العممية  النقدية  وأقصد  بالموجو  الخارجي  ىو  ذلؾ  الموجّو  الذي  
الحكـ توجييا  لا يعتمد  عمى  خصائص  النصّ بؿ يعمؿ يتحقؽ بفعؿ موجيات مضمرة تعمؿ عمى توجيو

مف الخارج  فيكوف الفعؿ النقدي متحققا بما ىو خارج النصّ   ،  وقد  خصصت  ىذا  البحث  لدراسة  
أثر  مكانة  القائؿ  في  توجيو  النقد  ،  وامكانية  ىذه  المكانة  في  توجيو  النقد  مف الخارج  وتكويف  

جية  بناءه   الجمالي  ،  وقد  بدأت  ىذا  البحث  سياج  يمنع  المتمقي  مف  الدخوؿ  إلى  النص ، وموا
بمدخؿ  وطئت  فيو  لمبحث  مشيراً  إلى  امكانية  تأثر  مكانة  القائؿ  في  توجيو  النقد  ،   وقد  
قسمت  البحث إلى   أربعة  أقساـ  جاء  القسـ  الأوؿ  لدراسة  مكانة  الشيرة   وأثرىا  في تسويغ  نسبة  

قائميا  ،  أما  القسـ  الثاني  ، فقد  أشرت  فيو  إلى  فاعمية  الشيرة  في تسويؽ  الشعر   الابيات  لغير 
وادخالو  في   مجاؿ تمقي  أوسع  ،  وكاف  القسـ  الثالث  حوؿ التعميـ  الجمالي  المعتمد  عمى  مكانة  

و  تمؾ  الألفاظ  مف  توجيو  الشاعر  ،  ثـ  جاء  القسـ  الآخر  باحثاً  في  تمقيـ  المكانة  وما تحدث
ضمني  لمحكـ  ،  وفي نياية  البحث  وضعت  خاتمة  أدرجت فييا  أبرز  النتائج التي توصؿ إلييا 

 البحث .
 

 مدخل  
لو  عُرِض نصاف مف الشعر  لممتنبي وأبي تماـ  مثلًا   أماـ  متمؽٍ  يفضؿ  أبا تماـ  والآخر  

تابعاً  لذلؾ  التفضيؿ ، مف دوف  الاحتكاـ       -عمى  الأغمب   -يفضؿ  المتنبي  ،   لكاف  الحكـ 
إلى  خصائص  النصييف  الفنية ، وبذلؾ سيكوف التفضيؿ  أو  المكانة  ىو  الموجو لإصدار  الحكـ ،  
فوجود   تفضيؿ أو ضده  لشاعر معيّف يعمؿ عمى  تكويف تصور  عاـ يدفع بالحكـ المطمؽ عمى جميع 

، فالإعجاب أو النفي  المطمؽ  يعمؿ عمى  تكويف حكـ  تعميمي  مسبؽ   ،  وبذلؾ   ما ينتجو الشاعر 
قد  يحكـ  عمى  بعض  مف  منتج  الشاعر  حكما  لا يعتمد خصائصو الداخمية  إذ  يعمؿ التفضيؿ  

ما يتبنى  المسبؽ  عمى  تعويؽ  أو  توجيو  القراءة  توجييا  متحيّزاً ،  فمف   طبيعة  الفيـ  البشري   عند
رأياً )) أف يقسر كؿّ شيء  عداه  عمى أف  يؤيده  ويتفؽ معو ،  ورغـ  أنو  قد  تكوف  ىناؾ  شواىد  
أكثر عدداً  وثقلًا  تقؼ عمى النقيض مف ىذا  الرأي ، فإنو  إما أف ييمؿ ىذه  السمبية  ويستخؼ بيا ،  

،  فمكانة  الشاعر  أو  التفضيؿ  والذـ    ٔ((وأما أف  يختمؽ  تفرقة  تسوّؿ  لو  أف  يزيحيا  وينبذىا  
، دعـ  ذلؾ  الحكـ  ميملًا  سواىا المطمؽ  يعمؿ عمى توجيو  الحكـ إلى ساحتو   آخذا  بالمواطف  التي ت

فتكوف العممية النقدية  غير  محايدة  وموجية  مف  الخارج  ،  فالنقد  يكوف  خارجيّا  عندما  يحاوؿ 
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لنظر في متمقيو أو  في أسباب نشأتو ، ويكوف ذلؾ  بتنزيمو في إطار  خارج  عف  ))با الحكـ عمى الأثر
 ، وتكوف  قراءة  النصّ مؤجمة  أو تكوف  نتيجتيا  تابعة  لمموجو  الخارجي  . ٕالنصّ((

منذ ألحقتني الرغبةُ  -وقد أشار الجرجاني  في مقدمة  كتابو  قائلا  ))وما زلتُ أرى أىؿ الأدب 
في أبي الطيب أحمد بفِ الحسيف المتنبي فئتيف: مف مُطنب في  -وصمَت العنايةُ بيني وبينيـ بجممتيـ، و 

تقريظو، منقطع إليو بجممتو، منحطّ في ىواه بمسانو وقمبو، يمتقي مناقِبَو إذا ذُكِرت بالتعظيـ، ويُشيع محاسنو 
ر  اية والتقصير، ويتناوؿ مف ينقصُو إذا حُكيت بالتفخيـ، ويُعجَب ويعيد ويكرر، ويميؿ عمى مف عابو بالزِّ

بالاستحقار والتجييؿ؛ فإف عثَر عمى بيت مختؿّ النظاـ، أو نِبَو عمى لفظ ناقص عف التماـ التزـ مف نُصرة 
المنتصر. وعائبٍ يروـ إزالتَو عف  مقاـ  خطئو، وتحسيف زلَمو ما يُزيمو عف موقؼ المعتذر، ويتجاوز بو 

ظيار رُتبتو، فمـ يسمّـ لو فضمو، وي حاوؿ حطّو عف منزلةٍ بوّأه إياىا أدبُو؛ فيو يجتيدُ في إخفاء فضائمو، وا 
ذاعة غَفلاتو (( فأشار إلى المكانة  التي تشكؿ تصوراً مسبقا في وعي المتمقي    ٖمَعايبو، وتتبع سقطاتِو، وا 

 تعمؿ  عمى توجيو  الحكـ  النقدي  توجييا  لا يعمد  عمى  خصوصية  النصّ  .
جيو  الخارجي بمكانة  القائؿ يعمؿ  بشكؿ  مضمر  خفي ،  فأغمب النقاد يدّعي  تجاوز  إفّ  التو 

ذلؾ  التوجيو  والاحتكاـ  إلى النصّ ،  ولكنّو  قد يمارسو إجرائياً  بلا وعي  ، فيكوف ذلؾ  التوجيو  
 المضمر  معوّقا  لتحقيؽ  القراءة الموضوعية  لمنص  .

 مسوغاً للأخذ      : مكانة الذيو أولا
إف  ذيوع  صيت  الشاعر  ووصوؿ  شعره  إلى أكبر  عدد  مف  المتمقيف  يعمؿ  عمى  تحقيؽ  
توجيو  جمالي   مغمؼ  بتصورات  مسبقة   تفرضيا  شيرة  الشاعر ، فتمقي  نصّ  لشاعر  مشيور  قد 

القائؿ  وما حققتو  مف  يفرض  حكماً  جمالياً  لا يقوـ  عمى خصائص النص  بؿ  يعتمد عمى  ذات 
شيوع وتقبؿ ، ومعيار السيرورة  والشيرة لايمكف أف يعد  معياراً جماليا خالصاً ، فسيرورة  شعر الشاعر ، 
قد  لا تعتمد  عمى خصائص نصو  الجمالية ،  لذلؾ   )) قاؿ الاخطؿ  لمفرزدؽ  أنا  والله  وأنت  أشعر 

، وبيذا  يمكف  القوؿ  أفّ  شيرة  الشاعر قد   ٗالـ  نرزقو ((مف جرير  غير أنو رزؽ مف سيرورة  الشعر م
 تكوف  موجيا  خارجيا يعوؽ  قراءة  النص وتممس  خصائصو .

إفّ  شيرة  الشاعر قد تعطيو الافضمية في اسناد  كؿّ شعر  مجيوؿ أو  لشاعر ، أقؿ شيرة  منو 
لنسبة  الشعر  مجيوؿ  القائؿ  أو  شعر  إليو  ، فالشاعر  صاحب الشيرة  والذيوع سيكوف  مركز  جذب  

،  وقد   ٘لصعاليؾ كانوا معو (( الشعراء  المغموريف  ؛  لذلؾ  قيؿ    )) إف كثيرا مف شعر امرئ القيس 
تنبو  النقاد إلى ىذا النوع  مف  النسبة  وصنفوه  ضمف باب السرقات  باسـ  )الإغارة  (  وىي  عندىـ  

والفحؿ  المتقدـ  الأبيات  الرائعة  ندرت لشاعر في عصره  وباينت  مذاىبو   )) أف يسمع الشاعر المفمؽ 
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أمثاليا مف شعره  ويكوف بمذىب ذلؾ الشاعر أليؽ وبكلامو  أعمؽ ، فيغير عمييا مصافحة ويستنزؿ في 
، فشيرة  الشاعر في فف معيّف  تمنحو سمطة  تجعؿ  المتمقي  يسوّغ  نسبة    ٙالشاعر عنيا قسرا((

صوص إليو وتيمؿ  قائميا  الأصمي ؛ لذلؾ  قاؿ   أبو نواس  لمحسيف  بف  الضحاؾ  بعد أف  أنشده  الن
شعرا  في الخمر  ))  أحسنت  والله  يا أشقر  ىذا معنى  مف  المعاني   التي كاف في فكري   لا بد أف  

،  ٚلمف  يروى   ألي  أـ  لؾ ((مـ  ينتيي إلييا  ويغوص  عمييا  وقد سبقتني  إليو  واختمستو منّي    وستع
شعر  فيو  فشيرة  أبو  نواس  ستعيد  نسبة  نصوص الخمر  الجيدة  إليو  ، كذلؾ  تنسب  العامة  كؿ 

 .مجوف   إلى  أبي نواس
ومثاؿ  آخر لسمطة  الشيرة  عند  أبي نواس  عمى تغيير  نسبة  النصوص  تعميقو  عمى  قوؿ  أبي  

 ٛالشيص 
 يثُ أنتَ فميسَ  لي               متأخر عنو ولا متقد ُـوقؼَ اليوى بي ح

 حبُّا لذكرؾَ فميممنِي المو ُـ     أجد الملامةَ في ىواؾَ لذيذةً                
 إذ كاف حظي منؾَ حظّي مني ُـ    أشبيت أعدائي فصرتُ أحبُّيـ         
 ما مف ييوفُ عميؾَ ممف يكر ُـ      وأىنتني فأىنتُ نفسي عامدًا          

قاؿ أبو نواس أحسنت والله وممحت ، ولتعممّف أني سآخذ منؾ ىذا المعنى فيشتير ما أقوؿ ولا يشتير 
فوجود  معنى غزلي جيد  يشابو  ما يكتبو  أبو  نواس سيكوف  مسّوغاً  لإمكانية  نسبة  الشعر    ٜماقمت 

 لأبي  نواس  كونو  الأشير  .
ي نواس في شعر الخمر  والمجوف أصبح مركزاً  تنسب إليو النصوص  حتى قيؿ  أف ولشيرة  أب

شعر  أبي  نواس  في  الخمر  مسروؽ  )) ولكف  رزؽ  أبو  نواس  في  شعره  أف  سار  وحممو  الناس  
 .  ٓٔوقدّمو  أىؿ  عصره  ((

تعتمد الموازنة  المجرّدة  بيف فمكانة  الشيرة  والذيوع  تمنح الشاعر قوة في التفضيؿ  الجمالي   لا 
 النصوص .

 ثانياً   مكانة الذيو   أداة لتسويق الشعر 
يعمؿ الذيوع  بوصفو أداة  ترويج  وتسويؽ لمشعر ؛ لذلؾ  عمد بعض الشعراء  إلى  الشعراء 

ؽ المشيوريف  ليياجوىـ  أو يحاوروىـ  محاولة  منيـ لخمؽ نوع مف الاقتراف مع  الشاعر المشيور  ليحق
بذلؾ  الاقتراف تسويقاً وترويجا لشعره ، نجد مثاؿ ذلؾ  في ما روي عف  بشار بف برد الذي ىجا جرير 
بأشعر كثيرة  ولـ يجبو ، فقاؿ بشار ))لـ أىجو لأغمبو، ولكف ليجيبني فأكوف مف طبقتو، ولو ىجاني لكنت 

شعره ذيوعاً وقبولًا  لدي   ، فبشار يحاوؿ  أف يجعؿ شيرة  جرير أداة ترويجية تمنح ٔٔأشعر الناس((
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المتمقيف ، فالاقتراف بالشاعر المشيور يعمؿ  موجياً  خارجياً  يدعـ  قبوؿ  النص ويعطيو  قيمة  جمالية   
 لا تعتمد عمى   خصائص النص الداخمية .

مف ذلؾ  ما روي عف  الحطيئة  وكعب   :))قاؿ الحطيئة لكعب: قد عممتـ روايتي لكـ أىؿ البيت و 
 لأشعاركـ، فقاؿ  : اعي إليكـ، فمو قمت شعرا تذكر فيو نفسؾ ثـ تذكرني بعدؾ، فإفّ الناس أروى وانقط

  ٕٔفمفْ لمقوافى شأنيا مف يحوكُيا ... إذا ما مضى كعبٌ وفوّز جروؿُ ((
فالحطيئة  ىنا يسوؽ  شعره  عبر  تحقيؽ  اقتراف  اسمو  بشاعر  مشيور  مف  نصّ  لنفس  ذلؾ  

يميّد  مساحة  مف  التمقي  تضمف  لو  الذيوع  والانتشار  والمقبولية   ، وبذلؾ يمكف  الشاعر  وبذلؾ 
القوؿ  أفّ  الذيوع  والشيرة تعمؿ  عمى ترويج النصّ بطريقة  لا تعمد عمى خصائص  النصّ بؿ عبر 

 موجو خارجي مؤطر بالتصورات المسبقة .

 جمالياً   ثالثاً: المكانة معمِما 
الشاعر  ومقبوليتو  عف بعض المتمقيف  إلى تشكيؿ تذوؽ جمالي موجّو  خارجياً   قد تعمؿ مكانة 

بتمؾ  المكانة  يعمؿ  عمى الحكـ جمالياً عمى جميع نصوص الشاعر ، وىذا النوع  مف  الحكـ  ىو  حكـ 
يعتمد عمى تصوّرات مسبقة  قائمة  عمى تفضيؿ مطمؽ  لمشاعر  ، ذلؾ  التفضيؿ  الذي  يعمؿ  عمى 

عويؽ  قراءة النصوص ،فيكوف  الحكـ  الجمالي  موجّياً  مف الخارج   ،  والوقفات  النقدية  التي تشير ت
 إلى 

ذلؾ  كثيرة  ،  مف ذلؾ  ما رواه  المرزباني   في  كتاب  الموشح  ))حدثنى أبو الحسف عمى بف 
يحيى يوما بعد أف أخؿّ ىاروف المنجّـ، قاؿ: حضر أحمد بف أبى طاىر مجمس جدّى أبى الحسف عمى بف 

بو أياما، فعاتبو أبو الحسف عمى انقطاعو عنو، فقاؿ أحمد: كنت متشاغلا باختيار شعر امرئ القيس ، 
مرذوؿ في شعر امرئ القيس  فأنكر عميو أبو الحسف قولو ىذا، وقاؿ: أما تستحيى مف ىذا القوؿ؟ وأي 

، فمكانة  أمرئ  القيس  عند  أبي  الحسف  كونت  عنده  تفضيلًا  جمالياً   ٖٔحتى تحتاج إلى اختياره((
مطمقاً ؛  لذلؾ  رفض فكرة  وجود تفاوت  جمالي  في شعر  امريء  القيس ، فيو  يحكـ  بالجماؿ  مطمقاً  
عمى أي  نص مف نصوصو ،  مف دوف الرجوع  إلى النص نفسو  وتممس  خصائصو  الداخمية ، فعموـ  

 فضيؿ يعوّؽ  تمؾ القراءة  ويعطي حكماً  مسبقاً .الت
احب بف عباد إلى ذلؾ  بقولو : وقد  تنبو النقاد القدامى إلى ىذا النوع  مف  التمقي ، فيشير  الص

الأدب في الأشعار وقائمييا   والمجوديف فييا فسألني عف المتنبي  ،  كنت  ذاكرت  بعض مف يتوسـ))
شعره   كثير  الإصابة  في نظمو  الا  أنو  ربما يأتي بالفقرة  الغراء    فقمت  انو بعيد  المرمى  في

المشفوعة بالكممة  العوراء ،  فرأيتو  قد ىاج وانزعج  وحمي وتأجج  وادعى أف شعره  مستمرّ النظاـ   
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يع  ،  فيذا  الصنؼ مف  المتمقيف يحمؿ  مكانة عميا  لممتنبي تجعمو  يتعصب لجم ٗٔمتناسب  الاقساـ  ((
 شعره ، فيحكـ  عمى النص لكوف قائمو  المتنبي ، فيكوف الحكـ  نظراً لمقائؿ   لا  لخصائص النصّ .

ويقابؿ  ىذا  النوع  مف  التمقي  نوع  معاكس  يحكـ بالعموـ  سمباً  عمى جميع ما ينتجو  الشاعر ؛ 
نصوصو ويعوّؽ  القراءة   لعدـ  موافقة  مذىب  الشاعر  لذلؾ  المتمقي ،فيحكـ  مسبقاً  عمى جميع 

الجمالية  أو  أي  محاولة  لتممس  خصائص  النص  ، وقد  أشار  الآمدي إلى  ىذا  النوع  مف  التمقي  
لشعر  أبي  تماـ  إذ  يقوؿ :)) وقابؿ المنحرفوف عنو إفراطاً بإفراط فبخسوه حقو، واطرحوا إحسانو، ونعوا 

ذلؾ بعضيـ إلى القدح في الجيد مف شعره، وطعف فيما لا  سيئاتو، وقدموا عميو مف ىو دونو، وتجاوز
فيناؾ  تعميـ  بالحكـ لايتقبؿ  قراءة   النصّ   نظراً   ٘ٔيطعف عميو فيو، واحتج بما لا تقوـ حجة بو((

 لقائمو، وبذلؾ  يمغي  الممكف الجمالي  ويحجب  التمقي  .
 
 المكانة  تمقيم رابعاً  

ونة  أو  الممقمة  التي )) تدس مواقؼ  انفعالية  داخؿ  العبارة  التي ىناؾ ما يسمى  بالألفاظ  المشح
نّما جرى استدعاؤىا عمى نحو  غير مشروع  لكي تؤتي  تحمميا وىذه المواقؼ  ليست جزءا  مف الحجة  وا 

ـ  ، وترد  ىذه  الألفاظ  في  بعض  الوقفات  النقدية لتوجو الحكٙٔ أثراً ماكاف  لمحجة أف تؤتيو بمفردىا((
عبر  تضميف  الخطاب  ألفاظاً  ممقمة  تحط  أو  تعمي  مف  مكانة الشاعر   مف  دوف  التصريح  
المباشر ، فيكوف  توجيو  الحكـ  توجييا  مضمراً  بدس  ألفاظ تشير إلى مكانة الشاعر  التي تتعمؽ  

ف  المتمقي  بتصورات  بنسبو أو  عرقو  أو  أي  صفة  أخرى  تمقـ  الخطاب وتحقؽ فعلًا  حجاجياً يشح
 مسبقة  تجعمو  يحكـ  عمى  النصّ نظراً  لمكانة  قائمة  لا رجوعاً   إلى  خصائصو  الذاتية .

وردت  تمؾ  المغة  المشحونة  الممقمة  في  مواطف عدة  مف  الخطاب  النقدي   مف ذلؾ   وقد
 ماورد  في    جواب  الاصمعي  عف  فحولة  بعض   الشعراء  :

قمت  فأخبرني  عف  عبد  بني  الحسحاس  ،  قاؿ  ىو  فصيح  وىو  زنجيّ أسود  ، قاؿ  وأبو   ))    
دلامة   عبد رأيتو  مولد  حبشي   ،  قمت  أفصيحاً   كاف  ؟  قاؿ  ىو  صالح  الفصاحة   ،  قاؿ  وأبو  

لا  ولكنو    لاعراب  ،  قاؿعطاء  السندي  عبدٌ  أخرب  مشقوؽ  الأذف  ، قمت   وكاف  في  ا
،  فالأصمعي  ىنا  يمقـ  جوابو  بألفاظ  تشير  إلى  مكانة  الشاعر  المتعمقة   بالنسب   ٚٔ((فصيح

والصفات  الجسمانية  بطريقة  تو حي  بالانتقاص  والحط  مف  المكانة   في سياؽ  الحكـ  عمى  فحولة  
المتمقي  تصورات  مسبقة  تجعمو  يحكـ   الشاعر  مما يجعؿ  تمؾ  الالفاظ  موجيا  مضمراً  يكوف لدى 

 عمى  النصّ  وفقاً  لمكانة  قائمو   العرقية  أو  صفاتو  الجسمانية  .
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وفي قوؿ  جرير   في  شعر  الاخطؿ ))النصراني   أنعتنا  لمخمر  والحمر   وأمدحنا لممموؾ   وأنا  
معرض  التحكيـ الشعري  وىي  إشارة    ،  فأشار  إلى الاخطؿ بمقب )النصراني (  في ٛٔمدينة  الشعر ((

تعمؿ  عمى  تحويؿ  المحاكمة ضمناً مف  المحاكمة  المعتمدة  عمى  الشعر  إلى  المحاكمة  المعتمدة  
عمى  مكانة  القائؿ ، فتحوؿ  الحكـ  ضمناً  مف الحكـ   عمى  النص  إلى  الحكـ  عمى الشاعر ،  

 ماً  معتمداً  عمى التصور  المسبؽ .وبذلؾ  تؤجؿ  قراءة  النصّ  وتكوف  حك
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 :النتائج 
إف  لغة النقد  الأدبي  القديـ  تتضمف  الكثير  مف  المفاتيح  لدراسات  جديدة  تكشؼ  عف  بعض   -ٔ

 موجيات  النقد  .
مكانة  القائؿ  تعد  أىـ  الموجيات  الخفية التي  توجو  النقد   عمى  الرّغـ  مف  ادعاء  أكثر  النقاد    -ٕ

 تجاوز  ىذا  الموجّو  
يعمؿ  التوجيو  بمكانة  القائؿ  عمى  تكويف  سياج  يمنع  الدخوؿ  إلى  النصّ  ويحقؽ  حكما  مف   -ٖ

 الخارج  
لدراسة  مكانة  القائؿ  في  توجيو  النقد  القديـ  ،  ولا يستوفييا  كونيا    إف  ىذا  البحث يفتح  الباب -ٗ

تتعمؽ  بمعظـ  قضايا  النقد ، فيمكف دراستيا  ضمف قضية  القدـ  والحداثة  أو  السرقات  ،  أو  الطبع  
 والصنعة   .

 
 الهوامش:

                                                 

 ٕٖالاوركانوف  الجديد   -ٔ
 ٖٗالنقد  الأدبي  ،  فاريس  تومريؿ      -ٕ
 ٖوخصومو  الوساطة  بيف المتنبي -ٖ
 ٖٙٗ/ ٔحمية  المحاضرة   -ٗ
 ٘ٗالموشح   -٘
 ٜٖ/ ٕحمية  المحاضرة  -ٙ
 ٜٛطبقات  الشعراء    -ٚ
 ٕٓٔ -ٔٓٔديواف أبي الشيص الخزاعي وأخباره   -ٛ
 ٗٚطبقات الشعراء لابف المعتز  -ٜ

 ٚ٘أخبار  أبي  نواس    -ٓٔ
 ٓٔٔ/ٔالعمدة   -ٔٔ
 ٖٚو ينظر  : ديواف كعب بف زىير    ٘٘ٔ/ٔالشعر  والشعراء  -ٕٔ
 05الموشح  -13

 ٖٓ- ٜٕالكشؼ  عف  مساويء  المتنبي    -ٗٔ
 ٓٗٔ/ٔالموازنة    -٘ٔ
 ٖوىـ  الثوابت قراءة  ودراسات في الفمسفة  والفف .   -ٙٔ
 ٙ٘سؤالات  أبي  حاتـ    -ٚٔ
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 ٕٕٕ/ٔالشعر  والشعراء  -ٛٔ
 

     :المصادر
 –منظور المصري ، سرحو وضبطو ،محمد عبد الرسوؿ إبراىيـ ، مطبعة الاعتماد أخبار بي نواس  ،محمد بف  -ٔ

 ـ  .ٕٜٗٔ-القاىرة 
ىػ( ، تحقيؽ : جعفر  ٖٛٛ حمية المحاضرة  ، محمد بف الحسف بف المظفر الحاتمي، أبو عمي )  ت -ٕ

 ـ .ٜٜٚٔ-بغداد  –،دار الرشيد الكتاني
 ـ .ٜٜٗٛٔ-بيروت   –الله  الجبوري  ، المكتب  الاسلامي  ديواف  أبي  الشيص  وأخباره ،   صنعة  عبد -ٖ
 ـ .ٜٜٚٔ-بيروت  –ديواف كعب بف  زىير ، تحقيؽ  عمي  فاعور ، دار  الكتب  العممية  -ٗ
تحقيؽ : محمد عودة سؤالات أبي حاتـ السجستاني للأصمعي ورده عميو  )فحولة الشعراء (  -٘

 ـ .  ٜٜٗٔ-القاىرة  –لثقافة الدينية :رمضاف عبد التواب ،مكتبة اسلامة،مراجعة
 ـ .ٕٜٛٔ-القاىرة  –ىػ ( تحقيؽ :أحمد محمد شاكر ،دار المعارؼ ٕٚٙالشعر والشعراء ، ابف قتيبة ) -ٙ
 القاىرة د.ت . -طبقات  الشعراء  لابف  المعتز  ،  تحقيؽ  :  عبد الستار  أحمد فرّاج ،  دار المعارؼ   -ٚ
-القاىرة  –بعة المدني ىػ (  تحقيؽ :محمود محمد شاكر ،مطٖٕٔلاـ الجمحي)طبقات فحوؿ الشعراء ، ابف س -ٛ

 . ـٜٗٚٔ
ىػ( تحقيؽ :محي الديف عبد الحميد ،دار ٙ٘ٗالعمدة في محاسف الشعر وآدابو  ونقده ،ابف رشيؽ القيرواني ) -ٜ

 ـ.ٜ٘٘ٔ-القاىرة  –السعادة 
ىػ( ، تحقيؽ :السيد  أحمد  ٖٓٚحسف بف بشر الآمدي ) الموازنة بيف شعر أبي تماـ والبحتري ، أبو القاسـ ال -ٓٔ

 .ٜٓٙٔ – ٗالقاىرة ط  –الصقر  ،دار المعارؼ 
(  تحقيؽ  : محمد حسيف شمس ىػ ٖٗٛالموشح في مآخذ العمماء عمى الشعراء ،أبو عبد الله المرزباني ) -ٔٔ

 ـ.ٜٜ٘ٔ-بيروت  –،دار الكتب العممية الديف
 ـ .ٕٚٔٓ-تونس  –تومريؿ  ، ترجمة  اليادي  الجطلاوي  ،  التنوير النقد  الأدبي ، فاريس   -ٕٔ
ىػ( ، تحقيؽ: ٕٜٖالوساطة بيف المتنبي وخصومو ، أبو الحسف عمي بف عبد العزير القاضي الجرجاني )ت  -ٖٔ

 محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، عمي محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي الحمبي وشركاه القاىرة د.ت.
 ـ . ٕٚٔ –القاىرة  –ت قراءة  ودراسات في الفمسفة  والفف ، مؤسسة ىنداوي وىـ  الثواب -ٗٔ
 


