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 جامعة بابل –كلية الفنون الجميلة 

 الفصل الأول

 

 :مشكلة البحث

 

البتتاىن ن لىلتتى العرض المسرحي هو نظام مكون من أدلة مختلفة تنتمي إلى مدرج التواصل ، ذلك لأنه يشتتتمل ىلتتى ةلستتلة مع تتد  متتن  

ةلسلة من الخطابات المحملة بالرموز   لالإشارات ، فضتت ع ىتتن اشتتتماله ىلتتى ىنقتتر المتل يقىنقتتر التل تتي داوتتل العمل تتة التواصتتل ة 

المسرح ة هو المتل ي في كل لحظات من لحظات كل الأدلة لالتي لاتعمل إلا بوجتتودو لمتتن اجلتته ، الإاتتاا  لالأزيتتاا لالحركتتات ل طتت  

، مجعولة لترى لتفكك كأدلة من طرفه ق لالموة  ى لالممنلون لما يحملون من وطاب ، كل شتتيا فتتي ىتتالب الخشتتبة المستترح ة الديكور  

موجه أل ه ليساىدو في ىمل ة تتب  تسلسل الأحداث ، لفي نهاية المطاف ، به لله أنتج العرض المسرحي قأةهمت ت ارات ن دية معاصتتر  

بوصف الزي نقا ع إبداى ا ع رائ ا عيتعامتتل معتته المتل تتي بوصتتفه  –بارو ى  ة أةاة ة ب ن الزي لالمتل ي في لا   مفهوم التواصل ، باىت

لغة م رلا  لشخق ة مضافة إلى شخق ات العرض ، تشتتارا الممنتتل حتتوارو لصتتراىه لت تت ب معتته ى  تتة  ائمتتة ىلتتى احتتترام الجستتد 

عتتد لغتتة التواصتتل الوح تتد  فتتي المجتمتت  العقتتري ، بتتل أاتتحت الوةتتائل الستتمع ة الإنساني للممنل ، انط  ا عمن أن اللغتتة الك م تتة لتتب ت

لالبقرية ت وم بهذو المهمة ، فالزي المسرحي في العرض يشهد بانتمائه إلى مستوى اجتماىي معتت ن لجتتني معتت ن لمتتذهع دينتتي معتت ن 

امي كوم تتديا ع كتتان أم  تراج تتديا عىلتتى وشتتبة ليواح الطاب  الا تقادي لمرتديه ليظهر ةن الشخق ة فض  عىتتن إيضتتاحه الطتتاب  التتدر

في مركز الن اش الدائر ، ىلى اىتبار أن الزي في العرض المسرحي نسق من الع مات ، لمن لجهتتة نظتتر التواصتتل يحتمتتل   –المسرح  

التتزي [ التأليتتل الجديتتد لتتتتوص فات " متعدد الوظائف " ل " متعدد ال  ب "قمن المناةع إدوال نوع من لىي  " الآثار التعا بي " قققق فتتي 

 ]متل  تته [ يتطوران تواصل ا عبفضل حوار  ائب ب نهما ، ف ما تنشأ معرفة الزي لمعرفة ذات مؤللتته  ]المتل ي [ لدرجة أن الزي لالمؤلل  ]

ر ( ق لن تتل بقور  تواصل ة مشتركة من دلن تجريد التأليل من كل ى  ة بوا  ما ق فت )هابرماز ( ، طور جزئ تتا أطرلحتتات ) متتادام 

لالتأليل منلما ن ل منطق السؤال لالإجابة الذي لاعه       ) مادام ر ( مستتتندا إلتتى ) كولنجتتتون( داوتتل  ]الزي  [ الع  ة الحوارية ب ن 

 الآتي : تأة سا ع ىلى مات دم ، فأن مشكلة البحث الحالي تتمركز حول التساؤل.1بن ة من التفاىل التواصلي  " الفهب هو تجربة تواصل ة " 

 –بوصفه فسحة لاةعة في الإبداع لالتخ ل لالحركتتة لالتأليتتل ) التعتتدد المعنتتائي (   –هل بإمكان الزي في العرض المسرحي ) مرةل (  

 من ولق ى  ة تواصل ة م  المتل ي ) المست بل ( لفق راهن ات العرض ؟ ق

 

 أهمية البحث والحاجة أليه :

 

درس مواوىة التواصل ة لمدى تح  ها في ىنقر مهتتب متتن ىناصتتر العتترض المستترحي إلا لهتتو تكمن أهم ة البحث الحالي ، بوصفه ي

الزي المسرحي ، بوصفه أنموذج من نماذج التواصل الذي يرتكز ىلى اةتعمال منظومات الأدلة لالتي تنتمي إلى نظريتتة ىامتتة للدلالتتة ، 

المستتت بل (  –لالوااتتحة لتجستت ب متتا يتتراد تبل غتته للجمهتتور ) المتل تتي  فض ع ىن انه فن الممارةة الوااحة التي تستخدم الأدلتتة الكب تتر   

لشعار هذو الممارةة هو لجوب الظهور لالواوح للجوب فهب معان ه ىلى اىتبار انتته فتتن يتطلتتع مشتتاركة نشتت طة لح تتة مبدىتتة متتن 

المستترحي لتتذا لجتتد الباحتتث اتترلر  المست بل ق إاافة إلى ىدم تنالل المواوع في دراةات ةاب ة لاةتت ما فتتي التتزي   –طرف المتل ي  

 لتنالله في هذا البحث قف ما تكمن الحاجة أل ه في انه : 

ق يف د طلبة كل ات الفنون الجم لتتة لمعاهتتدها بتعتترفهب بمفهتتوم التواصتتل ة لال تتة تح  هتتا متتن وتت ل ىنقتتر مهتتب متتن ىناصتتر العتترض   1

 المسرحي إلا لهو الزي المسرحي ق 
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 تواصلية :حديد المصطلحات : الت

 

في أصله الاشت ا ي " تعم ب رمز أل ى  ة أل شيا ما ، أي جعله ىامتتا ع مشتتتركا عبتت ن مجموىتتة   communicationجاا معنى التواصل  

لالتواصتتل .1" من الأفراد ، لبالتالي فالتواصل في مبدئه يف د الانت ال من الفردي إلى الجماىي ق لبذلك يغدل مؤةسا علكل ح ا  اجتماى تتة 

لهو يعني ف ما يعني الاةتمرارية ، ليتضمن مفهوما عاور يتتت مي معتته لهتتو مفهتتوم الاتقتتال   continuityي ابله المقطلح الأجنبي  "  

communication    قققلالشيا ذاته بالنسبة لمقطلح ال تواصلdiscontinuity   لجتتاا .2ً  "لالتتذي يعنتتي الان طتتاع لالانفقتتال معتتا

نه " ن ل الأفكار ) الرةالة ( بالوة ط الأدبي من المرةل ) المبدع أل الفنان ( إلى المرةل إل تته ) ال تتار  أل التواصل ىند ) كح لة ( ىلى ا

لأشار أل ه ) جان مارا ف ري ( في مؤلفه ) فلسفة التواصل ( إلى انه " مهما تكن تمظهراته المعرف ة " المجرد  "هتتو فتتي .3( "  المشاهد  

  مع ن ، لينفذ بأدلات مجتمع ة مع نة ، ليهدف  بل هذا لذاا إلى إيقال رةالة مع نة لكل متتن يهمتته نهاية المطاف يتموا  داول مجتم

 .4" المرةل إل ه الرةالةالأمر ىبر التراتب ة الألسن ة المعرلفة المرةل 

 

) المرةل ( لالمتل ي ) المست بل ( هي الفاىل ة الأمنل التي في إمكانها إىاد  ربط القلة ب ن معنى الزي التواصلللية : –التعريف الإجرائي 

 بكل مرجع اته لن اط ارتكازو ق                                       

 

هو " مفهتتوم حتتديث نستتب ا عفتتي الخطتتاب الن تتدي لالتتدرامي ، لأنتته يعنتتى بدراةتتة الاةتتتجابة الن ديتتة    receptionالتلقي ) الاستقبال ( :  

ي لب يطرح إلا بعد انفتاح العلوم الن دية ىلى بعضها ، لهي تعنى بدراةة العمل التفس ري التتذي لالجماه رية لعرض أل نص فني أل درام

 ق 5ي وم به المتفرج كفرد أل جماىة م  العمل المطرلح "

 

أهم تتة فتتي ىرفها ) كح لة ( ىلى أنها " الم بي التي يرتديها الممنل في العتترض التتدرامي أثنتتاا أدائتته للتتدلر ، للهتتا الأزياء المسرحية :

تحويل الممنل ىن ذاته الإنسان ة إلى الشخق ة التمن ل ة التي يؤديها ق ليرتبط ذلك العنقر من ىناصر الدراما بغ رو من مكونات العرض 

 .6" كالماك اج لالديكور لالأ نعة 

 

لرموز لالمعاني لالدلالات متتا يحمتتل ، نص أبداىي  ابل لل راا  ) البقرية ( معنائ ا ع، يحمل من ا  الزي المسرحي :  -التعريف الإجرائي  

 يساهب تواصل ا عفي إيقال الفكر  إلى المتل ي ، فض  عىن أدااو  دلرا ع فعالا ع في ىمل ة الخلق التواصلي ق

 

 الفصل الثاني

 التواصلية في أزياء العرض المسرحي

ر ، يشاهد ، يستتم  ، يتتتأثر ، مجهتتول ينتتتج اتتج جا ع ، هتتو منذُ العقور ال ديمة لحتى يومنا هذا ، المتل ي ) الجمهور ( حاار ،ينتظ     

، مجموىة رؤلس ، يكون جسدا ع لاحدا ع، هو المتل ي ق ففي كل الازمكنة لالمتل ي ، يشاهد متنا ضا ع مريبا عأمامه ناس يع شون ، يتكلمتتون 

لخشبة ، تكون ى  ة نفس ة ، اجتماى ة ، ألستتن ة ، يتحركون ، ليموتون تحت الأاواا ق لطب عة هذو الع  ة الخاصة التي تحكب ال اىة  لا

ة م ولوج ة ، ققققىمل ة التواصل داول المسرح تفرض لجودها ، لان الجمهور يعطي جوابا ع تاما ع ىن الخطاب المبعوث إل تته متتن أىلتتى 

المتفرج ن ( لن ي ومتتوا  –ل  ن ) الجمهور الخشبة ، الجمهور لايمكنه أن يج ع ىما ي دم له الممارس بنفي الإشارات أل بنفي ال نا  ، فالمت

بعد كل حركة ل نسجوا حركة مسرح ة أورى تشمل نفي الأنظمة لتكتتون جوابتتا عىتتن الأللتتى ) التتتي  تتدمت لهتتب متتن طتترف الممنلتت ن ( ق 

قود  من  بل المؤلف المتل ي يج ع بطري ته الخاصة ، أي بطري ة م تقد  م ر ) الم قدية الأحادية الجانع ( المواوىة ) الن مة ( الم 

أل المخرج أل المقمب لالتي تظهر لااتتحة فتتي اةتتتجاباته لمتتا يعتترض أمامتته ق فهتتو يج تتع ىتتن طريتتق أشتتارات متعتتدد  : تقتتف  ات ، 

احتجاجات ، حركاته فوق م عدو ، بتنفساته ، بالهمهمات لبجم   أنواع صمته ق ي بل ليرفض ، ي ول نعب لي تتول لا ، يج تتع ىتتن العتترض 

ته بالك م الداولي ذل الطب عة اللغوية ، لمن هنا فالعمل ة التواصل ة المتبادلة ب ن الطتترف ن تبتتدأ داوتتل ال اىتتة لتستتتمر إلتتى نهايتتة بكل ت ن ا

العتترض ، كمتتا هتتو  -لحد  ، جملة أل دلالة ، فأن الجمهور ة ج ع بعد انتهاا الجملة   ]الزي [ العرض المسرحي ، لإذا اىتبرنا العرض

أرادي ، أي أن هنتتاا  –ل ة التواصل ة  اللغوية قيم ز ) بويسني ( ب ن نوى ن من التواصل : تواصتتل أرادي لتواصتتل م تتر الشأن في العم

ع بتتإراد  تواصتتل وطتتاب معتت ن لد  تتق إلتتى ةتتامعه ق لالحالتتة النان تتة ، يكتتون ف هتتا هتتذا المرةتتل  حالت ن ، الأللى يكون ف ها المرةل لاى ا

دلن أراد  ذلك ق ل) ترلبتسكوي ( يسمي هذو المعلومات ،ى مات) ةتتمبتومات (ق أمتتا ) جتتورج مونتتان (   نا   علمعلومات ىنه إلى ةامعه

فهو يخرجها ىن طب عتها الدلائل ة ذلك لأنها لاتنتمي إلتتى متتا يستتم ه بالعمل تتة التواصتتل ة ققأل بعبتتار  أدق ، لالجتتود لتواصتتل بتتدلن أراد  

مرمتتوب ف تته حتتتى الأدلتتة التتتي تنتتتج وتتارج   ]الزي المسرحي    [، لان كل شيا في    ]ي  الز  [التواصل قققلهذا احتمال م ر مرفوض في

أراد  الممارة ن ق لان أناس المسرح يعملتتون ج تتدا ع منتتذ ُ الكتتوال ي لرفتت  الستتتار إلتتى تح تتة الجمهتتور ، أن بعتتض الأدلتتة الإاتتاف ة  أل 

جد مكانتها داول العمل ة التواصل ة بجانع أدلة وطابهب الرةمي ق فتت  ) الدلالات المقاحبة ( كما يسم ها  ) ب تر بوموت ريف ( ةتخلق للت

 7. يمكن أذن نفي جواب ال اىة ) المتل ي ( لبالتالي نفي التواصل داول المعطى المسرحي رمب طب عته المع د  التواصل 

 
 ق  164( ، ص 1993ق افاية ، محمد نور الدين ق المتخ ل لالتواصل ، ) ب رلت : دار المنتخع العربي للدراةات لالنشر لالتوزي  ،  1
 ق 15( ، ص 2005فة الغرب ة المعاصر  ، ) الجزائر : منشورات الاوت ف ، ق مه بل ، ىمر ق إشكال ة التواصل في الفلس  2
 ق 61( ، ص 2007، ) الج ز  : ه  للنشر لالتوزي  ،  1قكح لة ، محمود محمد ق معجب مقطلحات المسرح لالدراما ، ط  3
 ق 9هت ( ، ص 1427 –م  2006لاوت ف ، ، ) الجزائر : منشورات ا 1قف ري ، جان مارا ق فلسفة التواصل ، ت : ىمر مه بل ، ط  4
 ق 227ق كح لة ، محمود محمد ق مقدر ةابق ، ص  5
 ق 66ق المقدر  نفسه ، ص  6
،   1986- 1985ق  ينظر : الحوفي ، محمد ق ة م ولوج ا المسرح ، بحث مطبوع ىلى الآلة الكاتبة لن ل شهاد  الإجاز  ، السنة الجامع ة   7

 ق 40 اض ، كل ة الآداب لالعلوم الإنسان ة ( ، ص) مراكش : جامعة ال ااي ى
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ليعتتد كتتل متتن ) بريستتني ، برب بتتتو ، مونتتان ، يمكن الإشار  هنا إلى مقطلح ) الس م اا التواصل ة ( لالتي يتزىمها ) دي ةوة ر (      

 –المتتدلول  –كرايي ، الةت ن ، فتجنشتاين ، مارت ن ة ( أنقارا علهذا الاتجاو لالذين ذهبوا جم عهب إلى أن الع مة ) ث ث ة البناا ( ) الدال 

لتواصل ة ، التتتي لات تقتتر ىلتتى اللستتان ات ال قد ( مركزين بذلك ىلى الاتقال في اوا مفهوم الع مة لهي ما يمكن تسم ته الس م اا ا

للكن ا ترن هذا الاتقال بالعمل ة ال قدية لما للمرةتتل متتن تتتأث ر فتتي ذلتتك ق لىل تته يجتتع أن تكتتون هتتذو ال قتتدية بمنابتتة تواصتتل لاع   

خص متتا ، أل ى متتة محقور في مواوع ة م اا الع مة ، بناااع ىلى ذلك جاا تعريف الع مة ىلى إنها ) حركة ي قد بها الاتقال بشتت 

( إلتتى متتادت ن : هنتتاا ةتت م ولوج ا التواصتتل لهنتتاا  seniotique( " يفرع ىلب التتدلائل ات ) l.prieto بشيا ما ( ق حسع ) بريطو ( ) 

لالزي المسرحي ل ي نظاما عهدفه ن ل وبر مع ن ىن زمكان للا  ا تقتتادي لاجتمتتاىي لجتتني معتت ن لديانتتة   .1"ة م ولوج ا المعنى  

بكل لاوح ممكن ، ىن طريق اةتعمال أدلة ، لإنما ىلى العكي من ذلك ، الآن لفي العرلض المسرح ة التجريب ة المعاصتتر  ، مع نة ل

ما ىادت ىمل ة التواصل ، ب ن مرةل لمتل ي بشكلها المتعال الوااح المباشر بل ىلى العكي من ذلك ، فالعرض المسرحي بكتتل ت ن اتتته 

لفك رموزو انط  ا عمتتن الأدلتتة المعرلاتتة ، المستترح ة ت تتدم كتتأنموذج للتواصتتل المستترحي ، كنمتتوذج   ي دم من جديد كمجموىة لكوحد 

لكنظتتام للتأليتتل المستترحي ق أمتتا أذا كتتان الهتتدف الستت م ولوجي ينحقتتر ف تتط فتتي دراةتتة ىمل تتة التواصتتل المستترحي ، فستت كون 

صل الذي يقبح ف ه المتل ي مرة  عللخطاب ، ح ث تربط ب ن الطتترف ن هدفا علااحا علمحدلدا ع قأن هذا النوع التواصلي  لايشبه ذلك التوا

ىمل ة وطاب ة تبادل ة ، ) كما لاحظ جورج مونان ح ن تطر ه إلى التواصل المسرحي ( ق تفوز الستت م ولوج ا بترك تتز  واهتتا ىلتتى الدلالتتة 

دلة لالرموز ، ما يجعلها تكتتون محاللتتة لتفستت ر أل تأليتتل ) المعنى ( لىلى أنتاج المعنى ، لالنظرية ة م ولوج ا مرتبطة بالإشارات لبالأ

م  ث ولوج تتا الأدلتتة لالتتدلر  ، 2 (  Roland  Barthesالمعنى ق بهذا ةتتعامل هذو الس م ولوج ا لالتي وطط إطارها ) رللان بارت ( ) 

قورها  ) هابرماز ( " لب تعد تبنى انط  تتا ع متتن ق أن فلسفة التواصل كما ت  ]الزي  [  الحكائي لالآل ات المواوى ة لالإيحائ ة للمسرح 

منا شتتة ،   ب ىلوية مستلهمة من ىوالب الخ ر لالشر كما بلورها الف ةفة الم تاف زي  ون ، بل تبنى انط  ا عمن م اربة نسب ة يسم ها ايت  ا ال

مبدأ المحاجة كن طة انطتت ق أللان تتة لكتتل متتا يمكتتن أن  ايت  ا ل ست متنا ضة م  الأو ق للكنها أيضا عل ست متولد  ىنها ، فهي تستند إلى

من هنا ربطه الوظ في لخاص ة المحاجة بالمنا شة فأصبحت المنا شة الحجاج ة قلالمنا شة ىند ) هابرماز (  " لاتح ل .    3"تفضي    إل ه  

منطو  ة ، لىل ه ةتقبح ايت  ا المنا شة الحجاج تتة بشكل بداهي إلى الم ال ، م  ذلك ف د يقبح أحد تجل اتها ىلى ولف ة لظ فته الب م ة ال

هي القور  الجديد  لأية بن ة ى ل ة منط  ة يمكنها الركون إلى المحاجة لالبرهان لبلوغ ص غة تواصل ة منلتتى بتت ن أفتتراد مجتمتت  معتت ن ، 

متتن هنتتا ، فتتان الفعتتل التواصتتلي ىنتتد .4" لمن ثمة إمكان ة بعث  واىد ممكنة ، مت نة لأي تواصل مست بلي ممكن ىلى الطري ة الكانط تتة 

) هابرماز ( " يأوتتذ منحتتى تجريب تتا علفتتق الأنمتتوذج الأةتتمى أل " النوم نتتالي " صتتار يعتترف بالتدالل تتة الشتتاملة ققققفتتي م ابتتل التدالل تتة 

هتتو  –ما فتتي كتتل تدالل تتة ك –الترنسندنتال ةققققالتي ىمل صدي ه ابل ىلى تأة سها في وط موازق لان العنقر المحوري في هذو التدالل ة 

اللغة ، اللغة في بعدها الحواري ، الخطتتابي ، الادراكتتوي التتذي يجعتتل منهتتا الأدا  المفضتتلة فتتي التواصتتل الب نتتذاتي لمتتن ثمتتة أدا  الفهتتب 

الب مت طتت  أن التواصل ىند ) هابرماز ( مدا " الفاىل تتة الوح تتد  التتتي فتتي إمكانهتتا إىتتاد  ربتتط القتتلة بتت ن أطتتراف هتتذا العتت .5"الب نذاتي

الألصال ، ىالب ف د كل مرجع اته لن اط ارتكازو ، لان طعت صلته الحم مة بالإنستتان ، لىتتوض الت تتدم لالمحبتتة لالستت م ةتتاد الاةتتتبداد 

تؤكتتد .6"( مواوىا عمحوريا عمن مواا   الفلسفة في المرحلة المعاصتتر  e .weilلالعنف ، حتى صار هذا العنف كما ي ول  )اريك فاي 

ما لالتي يمكن التعويل ىل ها هي  راا  واطئة ، ح ث أن  ]زي  [بأن ال راا  الوح د  لت  ]حسع ايكو  [ظريات الن دية المعاصر  بعض الن

أن الم مح الستة للفعل الاتقالي التي أشاىها مخطتتط   . 7إنما يعطي بوةاطة ةلسلة الاةتجابات التي ين رها  ]الزي   [الوجود الوح د لت 

 هي المرةل ، المتل ي ،  نا  الاتقال ، الرةالة ، الشفر  ، الس اق : ) جاكوبسن (

 

 الس اق

 الرةالة

 المرةل تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت المتل ي

  نا  الاتقال

 الشفر 

 

تها التي في ترة مة ) جاكوبسن ( هذو ، تكمن الوظ فة الجمال ة للزي في العرض المسرحي ، في التحويل الذي يطرأ ىلى شكل الرةالة ذا

ى يحملها الزي ، ىلى اىتبارو حام  علمعنى من الكنافة لالغموض ، فهو ل ي حام  ع شفافا عيتب من و له توج ه أفكار المخرج لالمقمب إلتت 

 بتتل  ة اق أل فعل ما ق بل انه ك ان يستحق التفك ر به لذاته قفي العرلض المسرح ة التجريب ة المعاصر  ، ثمة مشاركة ح    ة لفعل ة متتن

الجمهور ) المتل ي ( في العرض المسرحي ، انط  ا ع من أن المشكل لالهب الإنساني هو لاحد لان المسرح من الجمهور ) الشعع ( لالى 

الجمهور ) الشعع ( ، معبرا عىن  ضاياو لهمومه لمشاكله ، لهذا متتا تجلتتى فتتي مستترح الجريتتد  الح تتة لظرلفتته التتتي اةتتتدىت التوجتته 
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وع كب ر  بهدف توج هها أيديولوج ا ع من و ل ت ديب أحداث ال وم نهاية النهار ىلى شتتكل اةتتتعراض كب تتر ققققفضتت  عىتتن المباشر إلى جم

 . 1تجربة المسرح الحي إذ لاي وم الممنل ف ه بأداا دلر ، بل ي دم نفسه للمتل ي ، ليتقل به ىلى مستوى لجهات النظر حول فن التمن ل 

ة ما المعاصر منه ، ل ي كام را ف ديوية تسجل كل شيا لتخزنه ىلى شريط ، ل ب ى محفوظا ع فتتي داولهتتا الزي في العرض المسرحي لا

ع ىلتتى ولتتق  ، ليستط   المقمب لالمخرج الرجوع إل ه لاةتعادته بوصفه ملبسا أل تشك   ع، لإنما العكي من ذلتتك ، المقتتمب يعمتتل دائمتتا

 لا لا ع ا ع ، من ول حرف ا عمن الوا   أل  د تب حفظه في ذاكر  الكتتام را ، لبالتتتالي إبتتداع صور  مغاير  ، لما يقممه ربما ة بدل مرائب ا ع 

مقمب الزي ، يمنل فسحة زمكان ة ب ن الوا   الذي يع شه الفنان لالوا   المسرحي الذي يرةمه ب دو ، لالفسحة هذو هي ما يمكن أن نطلق 

بوصفه نتاجاع و  ا علمخ ال المقمب بقور  ىامة قققلكلما تنطوي الفسحة الزمكان ة   ىل ه مقطلح الخ ال لالذي يرشح بقور  بانورام ة

 هذو ىلى الجديد لالمغاير لالمبتكر مما يدهش المتل ي لين رو أل يستفزو ، تكون درجة الآلهام لمن ثب الإبداع  د مادرت الستتطحي لالف  تتر

في العرض المسرحي معد  لإنتتتاج اةتتتجابة شتتعرية واصتتة ، فغمتتوض معنتتى  أن الأزياا .2لالعاطل إلى ما هو ىم ق لمني لدينام كي  

 الزي هو المعادل المواوىي للحالة الفكرية الخالقة ىند المتل ي ، الذي يدرا أن الزي لايريد أن يدل دلالة مطاب ة ىلى الوا   بل يريتتد

ن للازال ىنتتد بعتتض المهتمتت ن لالمشتتتغل ن بالمستترح مهمشتتا ع أن يوحي ببن ة جمال ة متوازنتتة توازنتتا ع    جمتت   ع ق لهكتتذا فتتأن التتزي كتتا

لمعزللا ع  در الإمكان ىن مظاهر الاتقال المسرح ة الأورى ، ىناصر العرض الرئ سة كما يتقورها البعض ، منل المؤلف لالمخرج 

معها ىلى أنهتتا الأةتتاس فتتي العتترض ، ب نمتتا  لالممنل  ، لكأنه نقا عمعزللا ع در الإمكان ىن العناصر الن ثة المذكور  لالتي يتب التعامل

يجد الباحث بأن ت ن ات العرض المسرحي لاة ما في العرلض المعاصر  ، لها دلر فعال في إيقال الفكتتر  لالمعنتتى الكتتامن فتتي ثناياهتتا 

ألوانتته لوطوطتته لاة ما ىنقر الزي المستترحي لمتتا يحملتته متتن    معتتان  لدلالات لرمتتوز لمضتتام ن فكريتتة تكتنتتز فتتي ثنايتتا أشتتكاله ل

لم مسه ل  مه الضوئ ة ققق رافضا عالتمركز المتطرف حول ىناصر محدد  انط  ا ع من كونه مواوع متكامتتل ذي معنتتى فريتتد رافضتتا ع 

التو ف ىند معنى لاحد لمحدد بل دائما ع يسعى متل  ه إلى ملا الب ااات لالكشتتف ىتتن متتا مستتكوت ىنتته فتتي وطابتته لوطتتاب العتترض 

ا يؤديه من لظائف متعدد  ق لمما لاريع ف ه ، أن ما يؤثر في المتل ي بقور  أةاةتت ة ، لمتتا يجتتع ىلتتى المختترج لمقتتمب انط  ا ع من م

، لإب مها للمتل  ن المتواجدين داول القالة لإدراكهتتب لهتتا  -أي الفكر   -الزي ص له هو الفكر  ققالمضمون قق للكي تتب ىمل ة توص لها  

تطوير لةائلهما في التعب ر ، لبما يتماشى م  ال رااات الن دية المسرح ة المعاصر  ، لمتطلبات العتترض   ، يجع ىلى المخرج لالمقمب

المعاصر ، لان يجع ها أكنر مضاا لمرلنة ل در  ىلى توص ل ذلك الفكتتر قيشتت ر ) ىبتتد الفتتتاح رلاس  لعتته جتتي ( فتتي مؤلفتته ) ةتتحر 

ت ن ةاحرت ن : ةحر ال راا  لمتعتها ، لةحر المشتتاهد  لمتعتهتتا ، للهتتذا فهتتو أكمتتل المسرح ( إلى إن " المسرح لحدو يحمل للمتل ي متع

لللمتل ي ةلطة ىلى الزي ، إذ لب يعد معه الزي في العرض المسرحي ، تعب را عىما يجري في ذهتتن مخرجتته .3"  الفنون الأدب ة لالمرئ ة  

لتألي ت المتل ي الذي يبحث باةتتتمرار ىتتن ى  تتات جديتتد   علمقممه فحسع ، لإنما أصبح في العرلض المسرح ة المعاصر  ، وااعا

ي مولد  للطا ة الإبداى ة ، تنتفي معها صفة الاةته ا السلبي ) تفق   ع لمعنائ تتا ع ( بوصتتفه مدلنتتة جتتاهز  لنهائ تتة ق لهتتذا الإ تترار التتذ

أصتتبح التتزي فتتي العتترض .4حريتتة الاةتتت بال  تتعدد ف ه مستويات لدلالات الزي المدلن لالمشخقن لترحع امداا  راااته مؤةي ىلى

 المسرحي المعاصر ، نقا ع مفتوحا ع، نقا ع مغامرا ع باةتمرار ىلى ال راا  لالتفستت ر ، مؤمنتتا ع بمبتتدأ التعتتدد لالتنتتوع لالتشتتتت لالختترلج

الجاهزية المنجز  ، لأصبح المتل ي  ىلى المعنى لالمنط  ة الظاهرية المتعال ة في رصف المعاني ق لهكذا حلت النسب ة في التأليل لالتل ي

هو والق للزي لهو التتذي يشتتحنه بالتتدلالات  –مقمب الأزياا   –ىنقراع رئ سا ع في تأليل الزي ىلى وشبة المسرح قالمنتج الدلالي للزي  

باشتتر أل بالمشتتفر ، أي لين له من الإطار الذهني إلى الإطار الحسي ق فهو يحمل الزي بالأفكار لالمتقورات ةواا بالمعنى الوااتتح لالم

ته يحمله بالع مات بح ث يغدل الزي ى مة ة م ائ ة دالة ، ثب يأتي المتل ي ) المست بل ( ل حل تلك الشفرات مفسرا إياها ىلى لفق مرجع ا

  في تل تتي العتترض له أهم ة كب ر  –لاة ما في العرلض المسرح ة المعاصر     –الابستمولوج ة للف ا ع لخبراته لتجاربه ، لالاةت بال هنا  

ذلك يكمن في ىدم لجود منجز معرفتتي محتتدد بأفكتتار لمعتتاي ر مستتت ر  ىنتتد   –الزي المسرحي    –بكل ىناصرو لمنها مواوىة البحث   

تفس ر لمعنى لاحد ، إذ إن تقم ب الزي في العرض الحداثي يرلم الخرلج من دلائر الدلالات لالع مات المغل ة ىلى مفهومتتات ت ل ديتتة 

مورلثة إلى دلالات لى مات ذات وقوص ة ، وقوص ة تحرا دلاوتتل ى تتل المتل تتي لصتتولا ع إلتتى المعنتتى المتتراد متتن  بتتل مألوفة ل

فتتي  ]المقتتمب  [المتل ي لل ي الم قدية الأحادية الجانع التي يضعها مقمب التتزي أل مختترج العتترض أل بالتشتتالر ب نهمتتا ق أذن يعتتد " 

لالمتل تتي ،  ]التتزي   [امت از في تلك الجدل ة البناا  لالمولد  للأفكار لالتألي ت لال ائمة بتت ن العرض المسرحي ، حل ة الوصل المض ئة ب

ىناصر العرض ىلى أةاس ة اةة المتحف الخ الي كمتتا ي تتول  –التعامل م  الأزياا  ]المخرج  –المقمب  [لل ي من المفضل بالنسبة لت 

ذ من " التراث ماد  ع لها ، فالتراث لايفرض ىل نا فتح م ابر ث اف ة جديد  ، أن التمتتاس العرلض التي تتخ –لاة ما في الأزياا  ،  5"  مالرل  

لتتى م  الوا   الراهن لالممكن ، لم  الوا   الفني لالإبداىي ، لم  الجمال ات الجديد  ، لابد أن يكون    لاحتتدا ع متتن أهتتب أحكتتام ال  متتة ى

ل ول " ىندما أ دم تراثا فأنني ارفض الانغ ق امن دائر  التراث ، لىندما أ دم أفكتتارا ع ليؤكد )  لعه جي ( ذلك با  .6"  الماد  المسرح ة  

فأنني ارفض الانغ ق امن دائر  الايدللوج ا ، لىندما أ دم لا عا ع فأنني ارفض الانغ ق امن دائر  الراهن ق لىنتتدما اكتتتع مستترح ة 

تأة سا ع ىلى متتا ت تتدم ، يخلتتص الباحتتث ، بتتان لكتتل زي .7"  ن اكتع ما بعد التاريخ  تاريخ ة فان ما يستحق الكتابة ف ه هو ما لب يحدث ، أ

مسرحي مرجع ة في الحدث لالشخق ات لالزمكان ققق، يساهب في إيقتتال الفكتتر  إلتتى المتل تتي ) المستتت بل ( ، لهتتذا التتزي بمجملتته هتتو 

ع بمرجع تهمتتا لأنستتا هما ف كونتتا  تتد أمل تتا ىلتتى نفستت هما مشرلع ىرض مسرحي معنائ ا ع، فإما أن يتنالل المخرج لالمقمب هذا المشرل

دائر  الزي ، لأما أن يفتحا له نوافذ ىلى الح تتا  لالمعاصتتر  لالإرهتتاص معنائ تتا ع ، لهتتذا لايتح تتق إلا بالارتكتتاز ىلتتى مرجع تتة متغ تتر  

بتتداع لالتخ تتل لالحركتتة لالتأليتتل ، لمغاير  ق لكي يح ق الزي مستويات أفضل في العرض لابد أن يترا للمقمب فستتحة لاةتتعة متتن الإ
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فض  ع ىن ترا فسحة لاةعة ل رتجال في ت ديب الزي لفق راهن ات العرض ق لمما يؤشرو الباحث في  رااته للزي المسرحي تواصتتل ا ع 

ت ريتتع المستتافة لمدى تح   ه تواصل ة ىلى درجة ىال ة م  المتل ي ) المست بل ( لاة ما في العتترض المعاصتتر إذ يعمتتل باةتتتمرار ىلتتى 

ل الجمال ة ب ن ال اىة لالخشبة بوصفه لاحدا ع من        ) العناصر( المؤشرات الن اف ة لالفن ة المهمة ىلى حضتتار  الأمتتب ، فهتتو كمتتا ت تتو

تل  تته مقممة الأزياا ) شان ل ( ) ماهو إلا انعكاس لحضار  الشعوب يفقح ىما يعجز ىنتته الكتتتاب لالمؤروتتون ( ق مت حتتا ع تواصتتل ا ع لم

 الحرية الكاملة لالتامة في تخل ق معان ه المتعدد  ىلى وشبة العرض ق

 

 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري

 

 تتحدد دلالة الزي المسرحي في كونها ىنقرا ع له معنى مكونا ع من دال لمدلول لمرج  ، ىن طريق مدرج العمل ة التواصل ة ق ق1

 تحايث أل ت ارب م  الشيا الذي تعود أل ه ، فهي تحمل ى  ة تشابه م  هذا الشيا ق  ى مة الزي تكون دائما ع في ى  ة ق2

الوظ فت ن الس م ولوج ت ن ، التواصل ة لالمست لة ، تتعايشان في الأزياا المستترح ة ، فتكونتتان إحتتدى المستتت  ت الجدل تتة لهتتذو   ق3

  الأزياا ق لتب ى الوظ فة التواصل ة في الم دان المسرحي رئ سة ق

 تترجب الدلالة المسرح ة للزي إلى دلالة أورى لذلك ىن طريق المحورين المواوىي لالإيحائي ق ق4

إلا ىتتن طريتتق فعتتل  –متتن العتترض  –لايقوغ الزي المسرحي معناو بنفسه ، انه لايتألف للا يتكتتون فتتي دلالتتة ىراتت ة        ق5

 ق  -التل ي  -المشاهد   

ائل التل ي لالتأليل في إطار أكنر ةعة ل ض ة التواصل ، إذ أن التل تتي لالتواصتتل يض  تفاىل الزي لالمتل ي له في العرض مس ق6

 يؤلفان ىناصر  ض ة تواصل ة أكنر ةعة ق

 ، الذي تشرطه الذات ة ق concretisatinالزي المسرحي بن ة دالة ، لايمكن تنالله إلا ىن طريق التجس د  ق7

لاي ون ة تكون م حمة أل موزىة ف تته فتتي العتترض المستترحي دلن أي تتبتت  الزي المسرحي ، لاي رأ  راا  وط ة ، لان الأنواع ا ق8

 للنظام ألزماني ق

 الأي ونة هي المستوى الألل لمشاهد  لفهب العرض المسرحي لأنه لا يمكن الكشف ىن الرمز إلا بوةاطتها ق ق9

الوظ فة الع مات تتة لدلالتتة التتزي المستترحي لا تتعلتتق بمحتواهتتا ، بتتل بالاةتتتعمال التتذي وقتتص لهتتا متتن طتترف الممارةتت ن ق   10

 لالجمهور ق

ق يسجل الزي المسرحي ىلى مستوى المحور الاةتبدالي ، ى  ة ب ن حامله ) شخق ة مرتديه ( لشخق ة أوتترى تحمتتل نفتتي  11

 أةاةا ع بالعمل ة التول دية للمعاني ق الدلالة ، أذن دلالة الزي المسرحي ترتبط

 ق الزي المسرحي ل ي نسخة للوا   ، بل هو نظام من أدلة تش ر إلى هذا الوا   بإىطائه تفس رات متنوىة ق 12

ق الإشارات في الأزياا المسرح ة لا تش ر إلى الأش اا بمعناها المتعتتال ، بتتل تتتدل ىلتتى مفتتاه ب ، لالمفتتاه ب متتن أركتتان الفكتتر ،  13

 من أركان الوا   ق لل ي 

 

 الفصل الثالث

 

 أولا : إجراءات البحث.

 

 2006اوتار الباحث ى نة البحث ) نساا في الحرب ( ، تأل ف : جواد الاةدي ، لإوراج : كتتاظب ألنقتتار لالم دمتتة ىتتام عينة البحث :  -

 ة لاتخاذها أنموذجا في التحل ل للمسومات الآت ة :من  بل الفر ة الوطن ة للتمن ل ىلى وشبة المسرح الوطني في بغداد  ، بالطري ة ال قدي

 ق ىرض مسرحي يسمح بتعدد ال رااات ، لبالتالي يدول في الدائر  الجمال ة للعمل الفني ق 1

ق ىرض مسرحي يعتمد ىلى الإيحاا المستمر بمعان جديد  من جهتتة لىلتتى صتتعوبة التو تتف ىنتتد معنتتى محتتدد ثابتتت بوصتتفه ال تتراا    2

 أورى مما يخلق تواصل ة ب نه لب ن المتل ي ق القح حة من جهة

 ق تسنى للباحث مشاهد  العرض ، متناللا إياو بالن د في القحف المحل ة ق 3

ق يحتمل مفهوم التواصل ة لتح  ها في الأزياا المسرح ة المرتدية ف ه ، بوصف التتزي يهتتتب بعمل تتات أنتتتاج المعتتاني لإيقتتالها للمتل تتي   4

  د ، معتمدا ىلى النظب الشفرلية المرتبطة بالمجتم  ق بمعناها ال ريع لالبع

لالقتتور الفوتومراف تتة ، ممتتا تستتاىد الباحتتث فتتي معرفتتة متتدى التشتتابه لالاوتتت ف بتت ن الع نتتة  cdق تتتوافر التتنص الأصتتلي لشتتريط  5

 لمقدرها لالإاافة لالحذف ىل ها ق 

 

 –عينة البحث  -

 

 سنة العرض المخرج المؤلف اسم المسرحية

 2006 كاظب ألنقار جواد الاةدي ي الحربنساا ف

 

 أداة البحث : -

 

 اىتمد الباحث المؤشرات التي أةفر ىنها الإطار النظري بوصفها أدا  البحث المعتمد  في اوت ار الع نة لتحل لها ق 
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 منهج البحث : -

تفقتت لي لنوى تتة العتترض المستترحي بكافتتة انتهج الباحث المنهج الوصفي ) التحل لتتي ( فتتي البحتتث متتن ح تتث لصتتفه لتحل لتته التتد  ق لال

ىناصرو ) ت ن اته ( لاة ما مواوىة البحث       ) الزي المسرحي ( من و ل مفهوم التواصل ة لصولاع إلى النتائج المتووتتا  متتن جتتراا 

 ىمل ة التحل ل هذو ق

 

 ثانيا : تحليل العينة .

 ) نساء في الحرب ( 

 تأليف:جواد الاسدي    

 أخراج : كاظم ألنصار                                                                                                

 2006تقدم الفرقة الوطنية للتمثيل      

تدلر أحداث نص الاةتتدي ) نستتاا فتتي الحتترب ( حتتول ثتت ث نستتاا هاربتتات متتن جحتت ب العتتذاب لالطغ تتان لالجبتترلت فتتي ب دهتتن      

إلى ىالب الحرية في الغرب ) الخارج ( ، ملجأ صغ ر في ألمان ا ، تدلر أحداث النص لحكايته ، لالإفقاح ىن معاناتهن لهن ) الداول (  

في حالة انتظار انتهاا ىمل ة التح  ق معهن لغرض  بولهن كت )لاجئات ( فتتي ذلتتك البلتتد ققالتتن ث هتتن : الأللتتى شخقتت ة ) أم نتتة ( فنانتتة 

ع ( ع ( الفنانة ) ازادلهي صموئ ل ( لالتي تعرات إلى الم ح ة لالمرا بة لالااتتطهاد   مسرح ة ىرا  ة ) نقا جسدت شخق تها ) ىراا

لالنفتتي ىتتن مستترحها لجمهورهتتا ، فضتت ع ىتتن و انتتة زلجهتتا لهتتا لاتقتتافه بستتلوا بتتوهمي ، دلن أي مراىتتا  لشتتعورها لىواطفهتتا 

ع ( جسدت شخق تها   ع( الفنانة ) بشرى إةماى ل ( لهي الأورى ذات معانا  مزدلجة : الغربة لإنسان تها ققققلالنان ة ) ريب ( ) نقا )ىراا

الابتعاد ىن الوطن لالأهل لالأرض ، لالغدر : مدر صدي ها لها من و ل إ امته ى  ة جنس ة م ر شرى ة ىابر  ، فض ع ىتتن ىنتتف   –

ع  فتتي ثتتديها ، لاجئتتة إلتتى التعبتتد لالقتتلوات ) الحالتتة التطهريتتة (   جنود الاحت ل الذين ىملوا ىلى تعريتها ةاح  ن أنوثتها ، تارك ن لرمتتا

ع (  ع ( لالتتتي جستتدت شخقتت تها ) ىراتتا ) الزهد ( للتخف ف ىن ذنوبها لانكسارها النفسي ق أما الشخق ة النالنة فهتتي ) ريحانتتة ( ) نقتتا

لالتح  تتق المستتتمر فتتي بلتتدها ،  تلتتوا زلجهتتا ، الفنانة ) زهر  بدن ( ، لهي الأورى امرأ  تعرات إلى التعسف لالمضاي ات لالمرا بتتة 

ع لاي بل بالظلب ، متخذ ع  رارها بالتمرد ىلى مجتم  يجوز ذبح الإنستتان البتتريا ،  ل طعوو في الشارع أمام الأنظار لا لسبع بل لكونه نزيها

قتت ات الن ثتتة ، ال تتتي يع شتتن فتتي مرفتتة النزيه ، لتكفر بأىرافه ل  مه لمحرماته الأو   ة ق  ف ما بعد يحدث ثمة صدام ب ن هتتذو الشخ

لاحد  ) الملجأ ( بسبع الغربة لالابتعاد ىن الوطن لالأهل لف ما تركته ف هن الحرب من مخلفات لمآةي لانكستتارات نفستت ة ق صتتور لنتتا 

بشكل مكنهن متتن البتتوح الاةدي من و ل نقه النسوي هذا ، أجواا ال لق لالانتظار لالتوجي فض عىن كشف ىالب النساا الن ث المعتب 

بكل حرية ، الواحد  تلو الأورى ، إاافة إلى تب ان مدى لحجب الح ا  المرير  ، التي كانت تعاني منها المرأ  في العراق من مقع ل م  

التتتي  لااطهاد في ظل ح بة حكومة دكتاتورية م  تة، مقوراع لنا من و ل هذا النص لحكايتتته الألاتتاع المأةتتالية لالأةتتال ع البشتتعة

تمارةها الأجهز  الأمن ة بحق المعت ل ق ثب يعرج الاةدي ىلى معانا  لهموم لمرجع ات المنف  ن وارج الوطن ، معبرا يذلك ىتتن همومتته 

لمعاناته الشخق ة لىلى لسان شخق ات النص النسويةققق فض عىن تب ان مدى معانا  العرا   ن الذين يحاللون التوجه إلتتى دلل ألرب تتة 

ع ل ةدي ، للتعب ر ىتتن إذ لاتوج د إلا الطرق م ر الشرى ة لبجوازات م ر شرى ة أيضا ) مزلر  ( قكان نص ) نساا في الحرب ( متنفسا

ما يجول في وواطرو لأحاة سه لما يجول في مكنوناته الداول ة ، لمعاناته لمعانا  شعبه من حرمان لتهج ر  سري ل م  لظلتتب الستتلطة 

، هو الإطار العام للنص المسرحي ) نساا في الحتترب ( ، ففتتي العتترض حتتالل الإوتتراج ، إن يكمتتل صتتور    لطغ انها قلإذا كان ما ةبق

ع ، ىلى اىتبار إن المشكل لالمرج  لالهب الإنستتاني لالمعانتتا  لاحتتد  ىنتتد الاةتتدي لكتتاظب ألنقتتار قإذ اةتتتطاع  التأل ف ترم زاع لتوا حا

ع كما تعكسه أدلات العرض من  المخرج ) كاظب ألنقار( أن يؤةي مناوه الخاص به ق هذا المناخ الذي يتنالب ف ه الحلب م  الوا   صوريا

ممنل ن لإااا  لديكور لموة  ى لمؤثرات لأزياا قققظهرت الممن ت ) ازادلهي صموئ ل ( ) أم نة ( ل) بشرى إةماى ل ( ) ريتتب ( ل       

الفر تتة  –المستترح ة ، لالانتستتاب ة  لالانتمائ تتة إلتتى الفر تتة الوطن تتة للتمن تتل  ) زهر  بدن ( ) ريحانة ( ، لانط  ا من منطلتتق الاحتراف تتة

جاات متفهمات لأبعاد الشخق ات النسوية التي جسدنها ، معبرات ىما يجتتول فتتي دلاولهتتن متتن تطلعتتات لهمتتوم   –الرةم ة في العراق  

ني لاحتتد لاةتت ما لان الممتتن ت التتن ث ىاشتتن المعانتتا  لالألتتب لمعانا  المرأ  العرا  ة ، ىلى اىتبار أيضا ال ض ة لالهب لالمشتتكل الإنستتا

لالجوع داول العراق ، أدت الممن ت الن ث حركاتهن لأفعالهن ىلى الخشبة بجدار  لاةتت ما الانستتحاق لفئتتة متتن المجتمتت  فتتي الم تتاي ي 

قتترية ، لىبتتر ح بتته التاريخ تتة الطويلتتة بم تتز  الدن وية أي تمن ل الن  ض السلوكي قلبما أن فن المسرح ، امتاز بجم   ىناصتترو  السمعب

تبني ذلك الامتزاج لجعلتته ىنقتتراع اةتتتناد يتتا  لدلالاتتته ق   –أي المسرح  –الالتقاق بو ائ  العقر الذي يمنله أل يمنل ف ه ، مما حتب ىل ه  

لي ، ىرس الدم ، نساا في الحرب ( فأن ) ألنقار ( في ىرلاه المسرح ة ) جزر  لةط ة ، لاتطلق النار أنها  لعة ألر ، السحع ترنو أ

، أجاد من تح  ق امتزاج دلالي لدلالي اي وني ىلى وشبة المسرح ، لظهر هذا الامتزاج معبرا ىن اثرااات الوا   الس اةي لالاجتمتتاىي 

رلاه المستترح ة متتن لالا تقادي لالديني لالفكري قتتم ز تجارب ) كاظب ألنقار ( الإوراج ة بالتعددية الرؤيوية لما تحمله ىناصر ى

مضام ن لدلالات مفتوحة لمتجدد  ب در ما يمارس ىل ها من      رااات قلل ي متتن المستتتح ل إن تتشتتابه ال تترااات لتت تتاط  ، لكتتن فتتي 

الغالع لالمحتمل كن را أن تختلف كل  راا  ىن ةاب تها ، لالسبع ببساطة هو واص ة هذا العرض النسوي ) نساا في الحرب ( ، واص ة 

تعم ة أن صحت التسم ة ، بل أن هذو الخاص ة هتتي الستتبع التترئ ي لان يتتذهع متل  تته إلتتى التعتتدد ال رائتتي المعنتتائي لالتعتتدد التتتورلي ال

المضمر المستتر ( ، إلى حد يعدو البعض إفراطا عفي التعددية ال رائ ة لالتورلية ، فتتي  –الزمكاني ) ال ريع لالبع د (   ) المألوف المتعال 

ع ( يمتلتتك هتتذو   –الباحث    –أنا    ح ن أراو ع ( )ىراتتا ع من ح و ي كمتل ي ، أتواصل م  العرض ، متتا دمتتت  أتل تتى ) نقتتا ع، لح ا ع طب ع ا ش ئا

الخقوص ة ،لهذا يعني لجود إشكال ة في إطار إةتتترات ج ة التأليتتل التتتي نحستتبها ، بال اتهتتا ، أكنتتر نظريتتات ال تتراا  م ئمتتة للعتترلض 

المرةتتل  أل تته ( إلتتى  –عاصر  ق   ثمة تكن ف ى ماتي في ىرض ) نستتاا فتتي الحتترب (  تتاد المتل تتي ) المستتت بل المسرح ة التجريب ة الم

التواصل معه ، لالذي يعد من السمات المم ز  للعرض المسرحي المعاصر ، انط  ا من أن العرض فعتتل ةتت مانت كي مركتتز إلتتى أ قتتى 

فضتت ع ىتتن انم تتاز العتترض بتتتداول ) تتتورلي ( زمكتتاني  تتاد المتل تتي  بتتدلرو إلتتى حد ، يفضي إلى مجموىة من المضام ن لالدلالات ،  

 2006التواصل المعنائيققق زماني/ ىلى لسان شخق ة ) أم نة ( ) ازادلهي صموئ ل ( التسع ن ات في بداية حوارهتتا ، لل تتت العتترض 

أ ىلى إن المعانا  لالظلب لالااطهاد منذ زمن لحتى يومنا هذا ألان ( ) زمن ت ديب العرض ( ، تورية زمان ة ت ر  -لال راا  الآن ة ) ها هنا

 تتة ، تورية ت رأ بمعناها البع د بأن المعانا  تمتاز بالس رلر  حتى في زمن التغ  ر لاةتت ما لان أحتتداث التتنص تحتمتتل ال تتراا  الزمان تتة الآن
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لانتهتتاا ح تتوق الإنستتان ،ققق( ، فضتت ع ىتتن احتمالتته التوريتتة  المؤتمن ، المعتتت  ت  -) جنود الاحت ل ، الذبح بالشوارع ، محاربة النزيه  

الزمان ة  من و ل أدلات العرض فتار  تمنل الممنلة الم تلعة من جتتذلرها أدلارا تنتمتتي إلتتى ح تتع لأزمنتتة مختلفتتة ، لاةتت ما متتن وتت ل 

ع (، فجتتاا فتتي العتترض بوصتتفه ىنقر الأزياا الذي ترتديه الممنلة لالمختلف باوت ف الأزمنة التي ينتمي لها الحدث ال مسرحي ) زمكان ا

ع مغل ع ، ابتعد ىن الزمكان المتعال المألوف بشكله الاىت ادي ، الذي يعدو الباحث لمن لجهة نظتترو الخاصتتة ا نظامتتا ع مفتوحا ع لنظاما ع نس ا  تتا

ع ، كان  ع م  ىناصتتر العتترض ا، جاا الزي بوصفه زمان إي اىي ماب ن الحضور لالغ اب ، الظهور لالاوتفاا ، معنائ ا حااراع ، متقالحا

 الأورى في ولق التورية الزمان ة ق اد العرض ، لانط  ا من التكن ف الع ماتي لالمعاني المضمر  في ثنايا وطاب ىناصرو ) ت ن اته ( ،

  ) الستت رلر  المعنائ تتة ( المتل ي تواصل ا إلى البحث ىن المعاني المضمر  المستتر  ، ىمل ة الت قي لالبحث هذو ىن المعتتاني المضتتمر

 ادت المتل ي أيضا إلى التواصل م  العرض المستترحي التتذي انمتتاز أيضتتا بتتتداول تتتورلي مكتتاني / ةتتاحة الحتترب / الملجتتأ ) معمتتار ( 

ل (/ العراق السجان ( جاكرتا ) ريحانة () زهر  بدن ( / إيران     ) ريب ( )بشرى إةماى  –الم بر  / المنفى / الغربة / السجن ) المح ق /

 –المكان تتة  –) أم نة ( )ازادلهي صموئ ل ( / لوركا ) اةبان ا ( / الستتويد / هولنتتدا / ألمان تتا /انكلتتترا ) شكستتب ر ( / الم اربتتات المعنائ تتة 

العراق (/  –بغداد من مراة ب ن ل لدفن الموتى / ) النخلة لالج ران ( المسرح العرا ي / المداهمات ، الاىت الات ، الامت الات )   –الب ئ ة  

و م  تعزيز المكان ة الب ئ ة العرا  ة بتدى ب لتعزيز الع مة من و ل الأمن ة الشعب ة ) أني صحت يمه احا جتتا ليتتن اهلنتتة ( ل) هتتذا الحلتت 

يجاز لتكن ف ، جاتلني يعمه (ققققيفرز مفهوم التورية المكان ة في كل حالة من الحالات أى و ، بوصف التورية ىمل ة ذهن ة تنطوي ىلى إ

إذ يمكن  راا  المكان في كل حالة من حالات العرض أى و  راا  تورليتتة لمتتن وتت ل منظومتتة التتزي لبمتتا يحملتته متتن معتتان  لدلالات 

ع ، بأنتته أىطتتى  ع متتن إبداىاتتته لجمال اتتته لال تتات تقتتم ماته ق لالتتذي تكمتتن   متتته فتتي هتتذا العتترض زمكان تتا تتجالز المكان المعلن انط  ا

ع لبمعن تت ن معلوما ت حول زمكان كل حالة من الحالات أى و ، ةواا ىلى مستوى الزمان أل المكان ، أي انه جاا إى م تتا علمخبتتراع دلال تتا

ال ريع الذي يورى ىنه بالبع د لالبع د المورى ، لارتباطهما بمحتوى الرةالة الدلالي العام قلمنلما كان هنتتاا ثمتتة تواصتتل معنتتائي كتتان 

 راا  تعدد تورلي تستتم اتي ) ىنوانتتاتي ( للعتترض ققق) حتترب ، متتداهمات ،     –الباحث  –تورلي زمكاني ، تسنى للمتل ي هناا ثمة تعدد  

دهي ، اىت الات في المدارس النانوية ، الإىدامات ، طواب ر الموتى ) نساا في الحرب (قق// لجوا ، مربة ، حن ن إلتتى التتوطن ، المتتوت 

، الغربة في الوطن ) نساا في الملجأ(قق// -لالتي تعد من أ سى أنواع الع وبات من لجهة نظر الباحث  –ل ة في حدلد الوطن، الغربة الداو

 حال المسرح العرا ي الآن ، النخلة لالج ران ، رلم و ، لوركا ، تمن ل الأدلار ، معانا  المسرحي ) نساا في المسرح العرا تتي (//  لتتق ،

الإثار   الجنس ة ،الشهوان ة الشر  ة ، العنوةة ، ةرطان الندي ) نساا في العراق ( //قققأدى الزي فتتي ووف ، الحع ، الخ انة الزلج ة ،  

ع ، لاة ما في التنوع في تمن ل الأدلار، من و ل تغ  ر الممنلة )ازادلهي صتتموئ ل ( التتتي أدت شخقتت ة   هذا العرض دلراع تواصل ا مهما

لة ، لهنا أيضا أدى الزي لظ فتتة تواصتتل ة متتن وتت ل التوريتتة الزمكان تتة فتتي الحتتدث المطتترلح )أم نة( أزياؤها بتغ  ر الشخق ات الممن

لالزي المرتدى لالن مة الأةاس للنقوص المسرح ة العالم ة المست ا  منها مشتتاهد التمن تتل ، لهنتتا احتمتتل التتزي المعنتتى البع تتد لالمعنتتى 

ي يحمل نفي الن متتة + زي مستترحي متعتتدد بتعتتدد الزمكتتان ( ، لهنتتا ث مة معاصر  + حدث في نص مسرحي ىالم  -ال ريع ) حدث أني  

أصبح ثمة تداول ب ن الأحداث ، لبالتالي ثمة تعدد  رائي تتتورلي راف تته تنتتوع فتتي طب تتات القتتوت ، حستتع تغ  تتر لتمن تتل الشخقتت ات 

السلوكي لالاجتماىي ) مريب / ريحانة ( لالتي   ) الممنلة ، المحبة ، الخاشعة المؤمنة ، المرأ  ال وية ( ، الجدار  بتمن ل لىرض الن  ض ن

اةتطاىت إن تمنل لب در  تعب رية فئة أورى مغاير  شهوان ة قققفض ع ىن ىرض الن  ض ن ) الدن وي ( المتمنل بت ) اللباس الأحمر دلالتتة 

لة الدن ويتتة الضتتوا الأحمتتر ، الموةتت  ى الجني ، الشهو  ، الغريز  ، الحع ، التمرد، الر ص ، الخ انة ، هتك الأىراض ، لما يعزز الحا

ة القاوبة الرا قة (ققققلالن  ض الأور ) الأورلي / التطهري ( ) الإيماني ( لالمتمنل بت    ) الوشاح ، ربطة الرأس ،) الشال (، المسبح

ع ، مختتتزلاع ، ذا تشتتك ل دلالتتي ، الاةتغفار، اةتغفر الله لأتوب إل ه ، صوت الناي ، الخشوع( قجاا ديكور) نستتاا فتتي الحتترب ( ، لظائف  تتا

معبر في لغة التكوين البقري ، فضاا ف ه طاللت ن ، لاحد  في م دمة المسرح لأورى في ىمق المسرح، لةتترير ذي طب تتت ن لكراةتتي 

رد الإجبتتاري، لفراش ق أثارت هذو ال ط  الديكورية ىدداع من التساؤلات : الطاللة ) منضد  لاتختتاذ ال تترار ) المح تتق (، المتتؤامر  ، الطتت 

ربما الموت لالإىدام ، لما يعزز هذو ال راا   طعة ال ماش الحمراا ىلى الطاللة لالوشاح الأحمر ىلى كتفي المح تتق لالظتترف الأحمتتر 

في نهاية العرض )  رار الطرد ( لالشراب الأحمر ) النب ذ ( ىلى الطاللة في يسار ىمق المسرح قققلهنا ال ط  الس نومراف ة متتن أزيتتاا 

 لملح ات لديكور بدلالاتها اللون ة الحمراا لبتداول الازمكنة احتملت التورية ، بان ال تل لةفك الدماا لالااطهاد لالعنف لالتهج ر هتتو

موجود في كل زمكان قققلبس رلر  لاتنتهتتي إلا بانتهتتاا التفك تتر بالكرةتتي ) المنقتتع ( ق كمتتا أوتتذت الطاللتتة المعنتتى المتعتتال المتتتدالل 

بمعنى الطاللة لاة ما في تمن ل مشهد النخلة لالج ران لشرب الخمر المواوع ىل ها ، كما أوذت معنتتى طاللتتة ى تتد المتت  د   ) ال ريع (

ذ ىندما أل دت الشمعة ىل ها قق، أما  طعة ال ماش ) الدلشك( أوذت دلالة الجني،الشهو  ، الحب ع ىند احتضانه ، الباب قققأما السرير فأو

تورلية ، معنى لدلالة الملجأ ، ةرير النتتوم ، ىربتتة لن تتل المتتوتى ، ىربتتة يستتتخدمها الإنستتان فتتي الأيتتام الغتتابر  ،  هو الأور ىد  معاني

موكع محمل بن ل لأىباا لظ ل بشرية لتفج ر توتر درامي حاد موج  قققالموة  ى لالمؤثرات القوت ة لالضوئ ة هي الأوتترى شتتجعت 

المتل ي أن يتفاىل تواصل ا م  العرض انط  ا ممتتا حملتتته متتن توريتتة مضتتافة إلتتى توريتتات   –من العرض    –بمعان ها المحمولة ىرا ا  

ع  ىناصر العرض الأورى ، فأوذت معنى ) رىد ،  قف مدفعي ، مرق باور  ، ر ص ،ققق( فأنهتتا بتتالتنوع التتدلالي التتذي امتلكتتته ) لونتتا

ع ( ح  ت الانسجام م  ىناصر العرض   الأورى ، ةاىدت ىلى   تجس د القراع لالأفعال ب ن أطتتراف المستترح ة المتنازىتتة لبمتتا لنوىا

ة يخدم الحالة الظرف ة لالنفس ة قلثمة التفاتة ذك ة من  بل المخرج ) ألنقار( ، احتملت التوريتتة ) المعنتتى البع تتد ( ، ةتتواا أكانتتت بطري تت 

ثتتب إاتتاا  لاةتتتمرار الكتت م لالأفعتتال متتر  ثان تتة  قدية أل م ر  قدية ، لهي اةتمرار الك م لالأفعتتال فتتي نهايتتة العتترض ثتتب إظتت م 

 لثالنة ققلهكذا لل ول بان المعانا  مستمر  في كل زمكان ) الس رلر  المعانات ة (ق
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 النتائج . -

 

 لمتعال معنائ ا عق ق أحال الزي المسرحي في ىرض ) نساا في الحرب ( إلى ذاته أكنر بكن ر مما أحال إلى ة اق العالب الخارجي ا 1

متتن الستتلب ة  –الباحتتث  –ق اىتمد الزي في ىرض ) نساا في الحرب ( ىلى ةوا ال راا  لباتجاو اةترات ج ات أورى حتتررت المتل تتي   2

 بالتسل ب بالمعنى الواحد له ق 

 ق تمت  الزي في ىرض ) نساا في الحرب ( بال جزم ة المطل ة معنائ ا ع ق  3

 الزي لالمتل ي في ىرض ) نساا في الحرب ( متأةسة ىلى المشاركة الفعل ة للكشف ىن جوهر الأش اا ق  ق جاات الع  ة ب ن 4

ع للمعاني لالدلالات ، مانحا عفي نظريات التل تتي تتتألي  عجديتتدا عينستتع    indeterminationق انماز الزي بمفهوم ال تحديد  5 بوصفه منتجا

 له لظائف جديد  ق 

المسرح ة بقفتها فرامات ينبغي ملؤها من  بل المتل ي و ل تح  ن مطابق ف قبح معه ال تحديد شتترطا ع مناةتتبا عفتتي ق ىُرفت الأزياا    6

 أنتاج اثر في ىرض ) نساا في الحرب ( ق 

 

 الاستنتاجات . - 

حواريتتة بتت ن التتنص لمستتت بل ه ، ق التواصل الأدبي يدرا كح ل متداول ، إذ لايتوصل إلى لظ فته الاجتماى ة ما دمنا نتجاهل الع  تتة ال1

ن لالمست بل ن ف ما ب نهب ، لما دمنا نختزل التجربة الجمال ة المتداولتتة لتتت ) لتتذ  التتنص ( المونولوج تتة التتتي يجتتدها ال تتار  ا بتعب تتر رللا

 بارت ا  في ) جنة كلمات مار ة في العزلة ( ق

تمتتاىي : فهتتو يتطلتتع المشتتاركة الجستتمان ة النفستت ة لكتتل متتن الممنتتل ق يجم  الزي المسرحي ب ن متنا ض ن : ما هو نفسي لمتتا هتتو اج  2

 لالمتل ي ق

ع فتتي   3  ق يوةب الزي في العرض المسرحي لاة ما المعاصر منه بخاص ة أل نغ   ة المعنائ ة ، فض ع ىتتن انتته لايستت ط المتل تتي تواصتتل ا

 ال  مة لالمعنى الواحد ق

ع ، مستكشفا ع 4  ق  -من العرض  –ماهراع في فض معان ه ىرا ا عق الزي المسرحي يبغي متل  ا

 ق الزي المسرحي ك ان يستحق التفك ر به لبمعناو في العرض ق  5

 ق الإشار  في الزي المسرحي لاتنطوي ىلى اةب لمسمى تش ر أل ه ف ط ، بل إلى صور  لتقور ، أل دال لمدلول ق 6

 

ر إلى أور ، بل ي   إثراؤهتتا برمتتوز لدلالات جديتتد  فتتي نفتتي الو تتت التتذي ق أن رموز لدلالات الزي المسرحي لاتتغ ر ف ط من ىق  7

 يتغ ر ف ه أةلوب التقم ب المسرحي في شكله العام ق 
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 أولا  : الكتب 

 (  ق 1993ر لالتوزي  ، ، ) ب رلت : دار المنتخع العربي          للدراةات لالنش المتخيل والتواصلق افاية ، محمد نور الدين ق  1 

 ق1996، ت : ناصر الحلواني ،  التأويل والتأويل المفرطقايكو ، امبرتو ق  2  

 ( ق  2004، ) الأردن : دار الكندي للنشر   لالتوزي  ، 1، ط  التلقي والنص الشعريقشاه ن ، ذياب ق  3  

 ( ق 2008، ) بغداد : دار المدى للن افة لالنشر ،  الحداثةالحضور المرئي .. المسرح من التحريم إلى ما بعد قىلي ، ىواد ق  4 

 هت ( ق 1427 –م  2006، ) الجزائر : منشورات الاوت ف ،  1، ت : ىمر مه بل ، ط فلسفة التواصلق ف ري ، جان مارا ق  5 

 ( ق  2007ر  الن افة ، ،        ) دمشق : لزا هوامش على منصة العرض -سحر المسرح  ق  لعه جي ، ىبد الفتاح رلاس ق  6

 (  ق 2005، ) الجزائر : منشورات الاوت ف ،   إشكالية التواصل في الفلسفة الغربية المعاصرةق  مه بل ، ىمر ق  7 

 ثانيا  :المعجمات  

 (  ق 2007، ) الج ز  : ه  للنشر لالتوزي  ،  1، ط معجم مصطلحات المسرح والدراماق كح لة ، محمود محمد ق  8  

 لثا  :الدورياتثا 
لستتنة  6 - 5، ) بغداد : دار الشتتؤلن الن اف تتة العامتتة ، العتتدد  مجلة الأقلامش تاينمتز ، هورةت ق التل ي لالتأليل ، ت : أحمد هاشب ،   ق  9 

 ( ق 1997

 رابعا  :البحوث 
،  1986- 1985از  ، الستتنة الجامع تتة ، بحث مطبوع ىلى الآلة الكاتبة لن ل شتتهاد  الإجتت   سيميولوجيا المسرحق الحوفي ، محمد ق    10  

 ) مراكش : جامعة ال ااي ى اض ، كل ة الآداب لالعلوم الإنسان ة ( ق

 خامسا  :المصادر الأجنبية

 Luis prieto 11 ق " la semiologie" ;ق Paris  ق 1966dans Andre mar tinet  ed , le  language ق p ق94 ق

Roland Barthes ;   12 ق4communications       n:  de  la  semiologie " " elements ق1964قpق71                    ق

                                                                                                 

 

 

 

 


