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 تنوع أساليب تصوير مقامات الحريري
 م.د شوقي مصطفى صلي 

    : (Abstract )خلاصة البحث 

تناوؿ البحث الحالي الموسوـ )) تنوع أساليب      
تصوير مقامات الحريري (( مف خلاؿ اشتغالو في 
الحضارة العربية الإسلامية ؛ إذ  تضمف البحث عمى 

لمنيجي أربعة فصوؿ ، احتوى الأوؿ عمى الإطار ا
لمبحث ممثلا بمشكمة البحث والحاجة اليو والتي 
تناولت  المشكمة  التنوع الأسموبي في تصوير 
مقامات الحريري وصمتيا الجوىرية بالأدب والفف 
والمجتمع ؛ عمى اعتبار اف الكشؼ عف ىذه 
الأسموبية بيف أكثر مف رساـ مسمـ قد يؤدي إلى 

اـ لمنص الكشؼ عف الكيفية التي ينظر إلييا الرس
الأدبي ، حيث صور نصوص مقامات الحريري حوالي 

( رساما ، بأساليب تختمؼ بحسب فيـ الفناف 11)
لمنص الأدبي .. وفي ىذا  الموضوع حصرا لـ نجد 

أكاديمية تحدد أو تعرؼ  أوأية معالجة نقدية 
الأساليب التصويرية لممقامات وىذا ما تصدت لو 

ىدؼ البحث  عمى الدراسة الحالية... كما احتوى
تعرّؼ أساليب تصوير مقامات الحريري ( ... بينما )

في  حدود البحث اقتصر عمى ملاحقة التنوع 
الأسموبي في تصوير مقامات الحريري مف خلاؿ 
تحميؿ بعض النماذج المصورة عف النصوص الأدبية 

  ىػ 636لمقامات الحريري لمفترة المحصورة ) 
لموثقة في ( والمحفوظة في بعض الكتب ا ىػ738

المصادر المختصة بالفف العربي الإسلامي .. اما 
الفصؿ الثاني فقد تضمف الإطار النظري ، الذي 
انصب عمى تتبع " جماليات الأسموب في التصوير ما 
قبؿ الإسلاـ ".. فضلا  في " جماليات الأسموب في 

الخصائص وير الإسلامي " .. وأيضا تناوؿ "التص
ة في رسوـ مقامات الحريري الفنية لمعناصر التكويني

... بجانب عرض بعض الدراسات السابقة القريبة 
مف موضوع الدراسة الحالية ...إما الفصؿ الثالث فقد 
تضمف إجراءات البحث والمتضمنة مجتمع البحث 
وعينة وأداة البحث ومنيجيتو فضلا عف تحميؿ 

تصويرية.. اما  ت( منمنما5عينات البحث البالغة )
ع والأخير فقد تضمف عرض نتائج البحث الفصؿ الراب

واستنتاجاتو التي توصؿ إلييا البحث الحالي فضلا عف 
التوصيات والمقترحات .. ومف ابرز النتائج :اف الفف 
العربي الإسلامي استطاع أف يجمع بيف الوحدات 
الموضوعية والمنيجية الفكرية في جسد واحد ، لإنتاج 

ف التجاء الفناف الجديد عمى مر العصور ... فضلا ع
المسمـ الى تسطيح الشكؿ مع تزويؽ السطوح بالزخرفة 
لإعطاء العمؿ الفني إبعادا فكرية ودينية وجمالية ، كما 
ىو موجود عندما تناوؿ الفناف المسمـ نصوص مقامات 
الحريري ... وفي ضوء النتائج ، توصؿ الباحث إلى 
بعض الاستنتاجات والتوصيات فضلا عف بعض 

ت أىميا : إجراء الدراسة التالية : )) الأثر المقترحا
الفكري والفمسفي لرسومات مقامات الحريري في الرسـ 

 العراقي المعاصر (( .
 

 )) الفصل الأول ((

 مشكلة البحث : -

شيدت الحضارة العربية نيضة أدبية وفنية ، تمثمت     
في كتابة بعض النصوص الأدبية والتاريخية والجمالية ، 

تصوير مضاميف ىذه الكتب التي كثر  فضلًا عف
استنساخيا ومف ثـ تزويقيا بإشكاؿ وتكوينات زخرفية 

 عربية مف قبؿ فناني المخطوطات الأدبية ...  
ومف بيف ىذه النصوص التي اىتـ الرساموف     

بتجسيد صورىا الذىنية ، كتاب مقامات الحريري الذي 
التراث  دورا كبيراً في حفظ أجزاء مف -الكتاب  -لعب 

العربي الإسلامي مف الاندثار ، حيث يلاحظ المتتبع 
لمضموف ىذه المقامات ، إنيا قد عالجت جوانب ميمة 
مف الحياة الاجتماعية والدينية والفنية باسموب منمؽ 

 وجميؿ نجدُ فييا البلاغة والفصاحة بالألفاظ والأمثاؿ .
فقد ذاع صيت ىذه المقامات وانتشرت بسرعة في       

اع العالـ آنذاؾ ، باعتبارىا مخطوطا أدبيا ذي تعابير بق
لطيفة المعاني ، ومواضيع مسمية ، جذبت إلييا الكثير 
مف القراء والكتاب والفنانيف ...، حيث زاد الإقباؿ عمى 
تذوقيا والاطلاع عمى ما جاءت بو مف إرشادات وحكـ ، 
مما شجع بعض الفنانيف المصوريف اف يزيدوا مف ىذا 

اـ برسـ صور منمنمة ، ترتقي إلى مستوى الاىتم
المناخات الروحية  تروي او توضح نصوص مقامات 

:ايثاف،ص 8.) حريري وبعض الكتب الأدبية الأخرىال
185 ) 
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فالمخطوط الأدبي ىنا ، أصبح لو أىمية فنية     
مضافا إلى أىميتو الأدبية ، فمع وجود طابع مُميز 

الذي مثؿ ىوية لفف التصوير الإسلامي بشكؿ عاـ ، 
عربية خالصة ، وجدنا العديد مف الفنانيف قد صوروا 
نصوص مقامات الحريري ، ما يُقارب احد عشر 
مصورا ))رساماً(( كؿٌ بحسب أسموبو وفيمو الخاص 
لمنص الأدبي لكؿ مخطوطة مف مخطوطات مقامات 

 الحريري .
وىذا الكـ مف الفنانيف ) المصوريف( لـ يبمغو أي    

ي آخر عند العرب ؛ إذ صور ىؤلاء مخطوط أدب
الرساميف مقامات الحريري كؿٌ بحسب أدراؾ كؿ رساـ 
لموقؼ كؿ مخطوطة تمثؿ النص الأدبي  بحيث 
وجدنا ىنالؾ بعض المقاربات الأدائية في أسموب 
رسـ مقامات الحريري .. وىذه الزاوية مف الموضوع 
لـ يمتفت إلييا الباحثوف في مجاؿ النقد او في 

يؿ لمتعرؼ عمى الأساليب التصويرية لممقامات التحم
 ىذه الإشكالية ىي ما تصدى إلييا البحث الحالي.

 أهموة البحث والحاجة الوه : -

يستمد البحث الحالي أىميتو مف أىمية مشكمتو   
الناشئة عف الحاجة الماسة الى التعرؼ عمى 
الأساليب التصويرية لمقامات الحريري واف التصدي 

 مة يُمبي الحاجات الآتية :ليذه المشك
حاجة الفنانيف وطمبة الفف والميتميف بالفف  (1

الى تعرّؼ أساليب تصوير مقامات الحريري 
. 

قد يسيـ في رفد المكتبة الفنية بجيد عممي  (2
 ، فني متواضع ، خدمة لممختصيف .

قد يفتح آفاؽ أخرى في دراسة الأساليب  (3
 التصويرية لنصوص أدبية أخرى .

 

ييدؼ البحث الحالي إلى    :هدف البحث  -
 (في أساليب تصوير مقامات الحريري كشؼ التنوع)

يقتصر البحث الحالي تعرؼ    حدود البحث : -
أساليب مقامات الحريري مف خلاؿ تحميؿ بعض 
النماذج المصورة ، التي احتوت مواضيعيا نصوص 

 - ىػ 636مقامات الحريري لمفترة المحصورة ) 
 ببعض مصادر الكت ( والمحفوظة في ىػ738

الموثقة في المصادر المختصة بالفف العربي 

الإسلامي ... ونظراً لصعوبة معرفة أسماء المصوريف 
المقامات لأنيـ لـ يكونوا يضعوف أسمائيـ  االذيف رسمو 

عمى نتاجاتيـ وىـ احد عشر مصوراً الذيف رسموا ىذه 
المخطوطات ؛ إلا انو لـ يصمنا مف الأسماء إلا أربعة 

اميف وجدناىا قد ذيمت بيا نتاجاتيـ الفنية ، وليذا رس
السبب اقتصر البحث الحالي عمى خمسة نماذج مصورة  

 :وعمى الوجو التالي 

يحيى بف محمود بف يحيى بف الحسف الواسطي  (1
 ) نموذجيف ( 

 ) نموذج ( بف جمبة الموصمي أحمد  (2

 ) نموذج (أبو الفضؿ بف أبي أسحؽ  (3

 ) نموذج (  قي بف عبد الرحمف الدمشغازي  (4

جاء في عنواف  تحدود الدصطلحات وتعروفها : -
البحث عدد مف المصطمحات وجب تعريفيا لأىميتيا أولًا 
وثانياً للاختلاؼ المتواجد بيف الباحثيف في مفاىيميا وقد 

 شممت المصطمحات الآتية :
 . التنوع :1

عرفوُ سبنسر بانو : "انتقاؿ مف المتجانس إلى غير  --
فتتحوؿ الأعضاء أو الوظائؼ المتجانسة  المتجانس

تدريجياً الى أعضاء او وظائؼ غير متجانسة " . ومنو 
تنوع الطوائؼ والوظائؼ الاجتماعية ... والنوعي ما 
يحدد  طبيعة النوع ويميزهُ مف الأنواع الأخرى الداخمة 
تحت جنس واحد ومنو الفصؿ النوعي 

تعريؼ ...وبعد الإطلاع ، تبنى الباحث (56،ص44.)
"سبنسر" لمتنوع ؛ كونو قد أكد عمى مسألة الانتقاؿ مف 
المتجانس إلى غير المتجانس مف الواقعي الى المُتخيؿ 
والذي يؤدي إلى التحوؿ والتطور الذي يؤدي إلى أبداع 
تكوينات فنية مُسطحة تعُطي تعددية في الأسموب والأداء 
الفني بحسب الموقؼ الفكري لكؿ مصور مف النص 

 ي، وىذا ما يخدـ البحث الحالي .الأدب
 . الأسموب :2
( : " يقاؿ لمسطر مف ىػ711عرفو ابف منظور) -

النخيؿ : أسموب،وكؿ طريؽ ممتد فيو أسموب ، 
والأسموب : الطريؽ ،الوجو،والمذىب والأسموب : الفف . 
يقاؿ أخذ فُلاف في أساليب مف القوؿ .. أي أفانيف منو 

 (368:الرازي،ص16." )
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د تعريؼ الأسموب عف ابف خمدوف في كتاب وور     
المقدمة ، بانو : " المنواؿ الذي تنسج فيو التراكيب 

 (576:ابف خمدوف،ص3او القالب الذي تفرغ فيو " )
وجاء في المعجـ العربي الأساسي :" أسموب ،    

أساليب : طريقة ، مذىب أسموبي في معالجة ىذه 
تابتو لكؿ المشكمة عف أساليبكـ طريقة الكتاب في ك

 العابد،ص : 25) أسموبو الخاص في الكتابة. أديب
633) 
بينما زكريا إبراىيـ وجدناه قد أكد باف الأسموب     

ىو : " طريقة الفناف الخاصة في معالجة المادة .، 
بحيث يفرض عمى تمؾ الصبغة الشخصية التي تؤكد 
حالة مف حرية إزاء شتى المعطيات او النماذج " 

 (161ص:ابراىيـ ،2)
وبعد إطلاع الباحث عمى التعاريؼ السابقة للأسموب 
والاستفادة منيا ، عرفو الباحث إجرائيا لأغراض 

 البحث الحالي عمى انو :
)) الطريقة الفردية الخاصة لرساـ مقامات الحريري 
في التعبير عف رؤيتو الذاتية لمنص الادبي وفقاً 

الأداء  لمدركاتو الحسية والعقمية المؤدية إلى تطوير
التقني المستند عمى صور ذىنية لتحقيؽ الغايات 

 المرجوة (( .
 ( التصوير:3
: ور( )اصطلاح في الفنوف الجميمة (الأساس )ص -

فف تمثيؿ الأشخاص والأشياء بالألواف ، والتصوير 
كممة مشتقة مف الفعؿ صار ، وصور الشيء : جعؿ 
 لو صورة وشكلًا ورسمو ونقشو . والتصويرة )الجمع(

 (375:المنجد،ص 39تصاوير: التمثاؿ . )
والتصوير او النقش لو معنياف ، الأوؿ ) إحداث  -

شكؿ ممثؿ بطريقة مف الطرائؽ الخاصة بالفنوف نحو 
الرسـ والنحت . والثاني تمويف الشكؿ الممثؿ . وكلا 
المعنييف مستعمؿ في القديـ وفي الحديث عمى 

الأوؿ السواء . وفي القديـ : التصوير بمعناه 
 مشيور ، متداوؿ في كتب الحديث والفقو 

...ومف الشواىد عمى المعنى الثاني في القديـ خاصة
أيضا قوؿ ابف المقفع في كتاب كميمة ودمنة 

( :" ولينتفع بذلؾ ) الغرض مف الكتاب وىو 52)ص
المصور والناسخ  كثرة الإنتاج (

 ( 32ص:فارس،28ابدا.)

ابقة لمتصوير،عرفو وبعد الاطلاع عمى التعاريؼ الس   
 الباحث إجرائيا : 

)) ىو فف تمثيؿ الأشكاؿ بوساطة عناصر التكويف الفني 
مف خطوط وألواف وفضاءات لتكويف صورة وشكؿ معيف 

 ليا وفؽ نصوص مقامات الحريري (( .
 ( المقامة :4

أساسيا )ؽ و ـ ( مشتقة مف الفعؿ  قاـ يقوـ قوما ،  -
وقؼ فيو قائـ )اسـ  وقومة وقياما وقامة ، انتصب أي

الفاعؿ ( : واقؼ والمقامة بفتح الميـ جمع مقامات : 
السيادة ، المجمس، الجماعة مف الناس ، الخطبة او 
العِظة او الرواية التي تمقي في مجتمع الناس وعنيا 

 (664:المنجد،ص 39مقامات الحريري .)
: المقامة في القاموس المحيط بانياوجاء في تعريؼ  -

والقوـ ... وفي شرح القاموس المحيط : " المجمس 
المجمس ، ومقامات الناس : مجالسيـ . واف بديع 
الزماف اليمذاني جعؿ كممة ) مقامة( عمما لمنوع الادبي 
الادبي ، الذي ىو حزب مف النثر لو خصائصو الفنية 
ودعائمو الأساسية ، يتوخى بيا المصنؼ طرح ما يشاء 

او انفعالات وجدانية  مف أفكار أدبية او خواص تأممية
او ميارات لغوية . و)المقامة( لا تخموا أيضا مف بعض 
صور الاحتياؿ او مراسيـ الكدية بعبارات منسقة ومقاطع 
موزونة ذات ملامح وسمات زخرفية وىي في الواقع 

:الشيرازي،ص 22صدى لأذواؽ أىؿ ذلؾ العصر . )
176) 

" اف  وعرفيا ابف منظور في كتابو " لساف العرب ": -
المقامة بفتح الميـ تعني المجمس او الجماعة مف 
الناس وقيؿ انيا تدؿ عمى مجمس القبيمة ونادييا وقيؿ 

( ... وقد 498:ابف منظور،ص 5انيا الموعظة " ) 
تبنى الباحث تعريؼ ابف منظور ؛ كوف المقامة في 
البحث الحالي تعني العظة وىو نوع مف المحاورات 

 الأدبية  .
 الحريري :مقامات ( 5
عرفيا حميد  بانيا : " مجموعة مف القصص :  - 

كتبيا الحريري في الربع الأوؿ مف القرف السادس 
لميجرة .... ويضيؼ قائلا : باف الذي أمر الحريري  
بكتابتيا ىو الوزير ) شرؼ الديف انور شرواف بف خالد 
بف محمد ( وزير الخميفة العباسي المسترشد بالله .. 

نو كتبيا لموزير )) جلاؿ الديف ، عميد وقيؿ أيضا ا
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الدولة ابف الحسف بف أبي العز عمي بف صدقة . 
 ( 18:محمد،ص34)

وقػد ذاع صػػيتيا فػػي الأدب العربػػي لمػػا فييػػا مػػف      
غزارة المادة ودقػة الملاحظػة ولطيػؼ الخيػاؿ ، ويػروي 
الحريري ىذه القصػة باسػـ ) الحػارث بػف ىمػاـ ( ويػرد 

المسػػاف ، حاضػػر البديييػػة ،  فييػػا نػػوادر بطػػؿ فصػػيح
مػوع واسع الحيمة ولكنو فقيػر ورث الحػاؿ ، يعشػؽ الج

، ييػوي التخفػي سػعياً فػي ليقوـ فييا خطيباً أو واعظاً 
دراسػػة المجتمػػع وكشػػؼ مػػواطف الضػػعؼ فػػي النػػاس 

: حميػػػد ،ص 13... ىػػذا ىػػو أبػػػو زيػػد السػػروجي . )
(...وقػػػػد تبنػػػػى الباحػػػػث تعريػػػػؼ حميػػػػد لممقامػػػػة 18

كػػوف التعريػػؼ أشػػتمؿ عمػػى إنيػػا أعمػػالا  الحريريػػة ؛
 أدبية قصصية لممؤلؼ الحريري .

 
 الدبحث الأول  

 جمالوات أدلوب التصوور ما قبل الإدلام  

 
، خدميا الإنساف منذ القدـبدأ الفف كوسيمة است      

ليمتحؽ بالعالـ الخارجي ؛ اذ كاف الإنساف البدائي 
عمى  -مثلا كالدب  -يقمد الأثر الذي يخمفو الحيواف 

جدراف المغارة حيف يشحذ مخالبو .. مف ثـ تحسف 
ىذا البدائي مف حيث وضع بصمة لو عف طريؽ 

، كميا مبسوطة وىي مغطاة بالألواف رسـ حدود يده
ٍٍ ما إحساس الطفؿ الحالي الذي  ٍٍ تُشبو إلى حدٍ
يمصؽ عمى الجدار الأرضي يده الممطخة بالطيف او 

رؾ عمى سطحو اثر الألواف او يتمدد في الثمج ليت
جسده ...  بمعنى اف العقؿ البدائي كاف قادرا عمى 
اف يصمـ أسموبو عبر العصور ويطوره ، واف يجمع 
فيو فكرة واحدة ذات سمة مشتركة بيف العديد مف 
الحوادث المنفردة ، فيجسد ىذه الفكرة في صورة 
مستعارة مف الواقع ، وىي صورة المرأة ، منشأ 

ر النوع وىي رمز الخصوبة تكاثالولادات واستمرار 
...؛ حيث  كاف الاسموب تمثيمي للأشياء الى والحياة

حدٍ ما ، سواء بتشخيص الجسد الانثوي أو في رسـ 
أشكاؿ حيوانية ينوي اصطيادىا ..،  ومع أولى 
محاولات الإنساف ظيرت ملامح الرسـ الواقعي وصولًا 

ي إلى العصور القديمة لحضارات وادي الرافديف وواد

النيؿ مرورا بالحضارة الإغريقية والرومانية فالإسلامية 
( ...فمثلًا في حضارة بلاد 26 - 66:ىويغ،ص43.)

وادي الرافديف القديمة ، نجد إف جماليات أسموب صناعة 
ؽ.ـ ، ذات أبعاد ما 5666الأواني الفخارية منذ عاـ 

ًٍ مف عممو  ورائية  عند الفناف العراقي القديـ ، بدأً
يطة عمى أسطح الفخاريات مرورا بعمؿ لحزوز بس

زخارؼ لوحدات ىندسية متقدمة ووصولًا لتكوينات 
جمالية ذات عناصر آدمية وحيوانية أكثر تطوراً في 
الأسموب عف سابقو .. فمثلا تـ العثور عمى تماثيؿ 
صغيرة مف الطيف المحروؽ لأشكاؿ آدمية أنثوية ، كما 

وادي الرافديف ) في الأدوار الحضارية الأولى في بلاد 
دور سامراء ( حضارة العبيد  -دور حسونة 

ؽ.ـ ( التي تميزت  فخارياتيا  بأسموب ىندسي 3566)
متمثؿ بأشكاؿ مجردة تتألؼ مف  المربعات والمثمثات 
والدوائر فضلا عف ذلؾ تواجدت بعض الخطوط 
المتقاطعة والمنكسرة والحمزونية وأنصاؼ الدوائر لتكوف 

ترسـ في كؿ منيا ىيئات لأشكاؿ  -أقساـ  -افاريز 
الغزاؿ + الأيؿ + الثور ػ)حيوانية ذات القروف الكبيرة ك
النسر (  وأشكاؿ نباتية ػ)....( فضلا عف الطيور ك

وآدمية  ممونة  بالموف الأسود ، ىذه التمثلات تعطي 
تنزعاً في الأسموب يبتعد بعض الشيء عف الشكؿ 
 المألوؼ ، ويقترب مف الشكؿ المجرد .

 ( 94-96:المصري،ص 38)
وقد تطورت جماليات أسموب  رسـ الأشكاؿ بظيور      

الأختاـ ) المنبسطة + الاسطوانية ( والتي احتوت عمى 
مشاىد لطقوس دينية مف تقديـ النذور والقرابيف ، فضلا 
عف مشاىد المعارؾ الخاصة بانتصارات الممؾ عمى 

وخاصة  .. أعداءه ، مف أشكاؿ آدمية وحيوانية كاسرة
العبيد + الوركاء + جمدة في الأدوار الحضارية )

نصر..( فقد كانت الجمالية المتبعة  الأسموب المتبع في 
التصوير  بسيطة وخاصة بعد ابتكار الكتابة ، حيث 
رسمت الأشكاؿ بواسطة رأس قصبة صغيرة مف الطيف 
الرطب ثـ بعدىا يجفؼ في الشمس ، وبألواف ثلاثة .. 

وؿ نماذج أولية لمصرح المدرج ) فضلا عف ظيور أ
الزقورة ( الذي صار السومريوف فيما بعد يحيوف 

 شعائرىـ الدينية عمى قمتو. 
ومروراً بالفف السومري ، ومنذ بداية اختراع الكتابة     

في الألؼ الثالث ؽ.ـ ، نجد إف جماليات  الأسموب 
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الفني ، قد توضحت في نتاجات النحت المتمثمة 
المتعددة والتي أسست عمى شكؿ ىيئات بتماثيؿ الأـ 

مبالغ فييا بخصوص النسب البارزة  للأنثى ) 
الثدييف + الورؾ( التي اعتبرىا الفناف آنذاؾ مركزا 
لمتكاثر والخصب ... ووجدت تركيبات ذات قيـ 
جمالية تُنتج وفؽ أسموب مجرد في بعض التماثيؿ 
التي وجدت فييا ثقوب ومشاىد نفذت بطريقة تدلؿ 

البراعة الفائقة لفناف سومر في حدود عصر  عمى
(المعبرة عف ػ) مسمة العقباففجر السلالات الأوؿ ك

مشيد مف الحرب ... فضلا عف فنوف الزخرفة التي 
تميزت بيا بلاد سومر انذاؾ والمنفذة عمى مساحات 
بارزة ، فضلا عف بلاد أكد وبابؿ وآشور ، التي 

ات( ذات الأبنية اىتمت بتشييد العمائر الفخمة )الزقور 
المدرجة ، المعمولة لأجؿ عبادة الآلية ، ولأجؿ رصد 
الكواكب والنجوـ .. فالاكدييف مثلا ، نجد انيـ قد 
ولعوا ، بالحكمة وبرعوا في العموـ الطبية 
والصيدلانية والتي جعميـ بمصاؼ الكينة وليذا 
يكوف أسموبيـ بعيدا عف المحاكاة المألوفة .. بينما 

د ولعوا بالتجارة وزراعة الأرض وليذا نجد البابمييف ق
اف الاىتماـ بالقيـ الجمالية والموظفة في  أسموبيـ  
التصويري قد أخذ منحى اجتماعي .. أما الآشورييف 
، فكانوا رجاؿ حرب ، مولعيف بالرياضة والصيد 
فاتسمت فنونيـ التصويرية بأسموب غميظ وخشف 

لحربية التي يحاكي الأشكاؿ المألوفة ذات المشاىد ا
تمجد انتصارات مموكيـ الذيف اعتبروا رموزاً مقدسّة 

 (93-91:المصري،ص38للاليو آنذاؾ . ) 
ومرورا بفنوف مصر القديمة التي تنوعت      

سطوحيا الداخمية بجانب الخارجية ، بتكوينات ذات 
خطوط مستقيمة ، ىندسية ، وخاصة في فنوف 

شكاؿ آدمية الفخار والنحت والرسـ .. التي تمثؿ أ
وحيوانية مركبة .. ىذه الحضارة قد اىتمت بالحياة 
الأخرى ما بعد الموت ، كونيـ قد اىتموا بأمور 
موتاىـ عف طريؽ تحنيط الأجساد ، لاعتقادىـ بفكرة 
الخمود عمى الأرض ، لحفظ الجثة ، كي يبقى القريف 
) الكا ( حي بجانب الجثة ليعش الإنساف حياة أخرى 

 (57 -:كماؿ،ص36عمى الأرض .)
كانت الآلية الكونية ىي مف ابرز المعتقدات         

الكونية ،الروحية عند المصرييف ، فصيروا الشمس 

والقمر والماء واليواء و..... آلية يقدسونيا ، فظيرت 
أشكالو الإليية بييئات مركبة ) إنساف + حيواف ( مما 

 .ا إلى تعددية في جماليات الأسموبأدى ىذ
 (     8-،ص:مظير37)

فقد تميزت جماليات التصوير في فنوف         
المصرييف القدماء ، بميزة مفادىا : اف جميع أوضاع 
التماثيؿ والتكوينات الأخرى مف جسـ ورأس والمصنوعة 

، كما  لوحظ ار بأنواعيا، يواجياف الناظر ليامف الأحج
تقدـ القدـ اليسرى عمى اليمنى .. وقد بنى المصريوف 

ء مدافنيـ وزخرفوىا بأجمؿ النقوش ، فقد تـ القدما
تشييد الأىرامات ) خوفوا ، خفرع ، منكورع ..( 
والمحاطة بالمعابد  ) الأقصر ، الكرنؾ ..( عمى طوؿ 

 ( 22- 21:المصري ،ص38النيؿ . )
فأسموب تكويف مشيد الصورة عند المصري القديـ       

حديثة ، قد شيدت تطوراً واضحاً وخصوصا في الدولة ال
، نتيجة النيضة التي حققتيا مدينة )طيبة( القديمة 
وازدياد مقابرىا ، حيث تقسـ الصورة ىنا الى ثلاثة 

 مجموعات :
تصوير أساطير مصر القديمة عف العالـ الآخر  (1

 وآليتو بأسموب خيالي مركب .
تصوير الطقوس الجنائزية التي تقاـ لمميت قبؿ  (2

 دفنو باسموب واقعي .

لحياة اليومية بأسموب محاكاة تصوير مشاىد ا (3
 (117 -:الجابري ،ص6المرئي .) 

فعمى الرغـ مف مف اف الفناف المصري القديـ كاف يدقؽ 
النبات..(  ، )الإنساف، الحيواف في رسـ الأشكاؿ المرئية

ليؤكد خصائصيا الذاتية ، إلا انو كاف   بالإضافة إلى 
ذلؾ ، يستفيد مف بعض التفاصيؿ لموصوؿ الى طابع 
بسيط وبميغ .. كما إف تأكيده عمى الخط الممتد إنما ىو 
رمز صوفي للاتجاه المستمر نحو الحياة الأخرى المقدرة 
عمى الإنساف المصري والتي ىي غاية آمالو وشوقو 

(.. ولا ننسى عندما نتكمـ 39: الألفي ،ص1وميولو.)
عف جماليات الأسموب التصويري لفنوف الحضارات 

يند والصيف .. فأسموب الفناف القديمة ، حضارة ال
اليندي مثلا قد تميز، بارتباطو بالحياة في سياؽ بحثو 
عف معناىا وجدواىا وامتدادىا  فقد جعؿ الفناف مف قوى 
الطبيعة وعناصرىا المرئية مركزاً لتصوير الجماؿ ، كونيا 
مركزا لمتقديس والعبادة والتي تتولد منيا الحياة ، فعبدوا 
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لنار والضوء والريح ..؛ عمى السماء والأرض وا
، ما ىي إلا الفكرة الحياة مف وجية نظرىـاعتبار إف 

 الجوىرية التي شغمت باؿ الفناف اليندي آنذاؾ . 
بينما الفناف الصيني قد اىتـ بالنظرة  الكونية      

والجمالية مف خلاؿ نتاجاتو التي اعتبرىا إجابات 
يني في عمى أسئمة وجوده ... فقد حرص الفناف الص

أسموبو التصويري عمى الموازنة بيف الأشكاؿ المرئية 
. أي اف المتخيمة  وبدوف انحياز إلى طرؼ والأشكاؿ

أسموبو لـ يفرط بالشكؿ الواقعي مف اجؿ الشكؿ اللا 
واقعي المتخيؿ . .... ولعؿ  وضوح الأسموب الواقعي 
في الصيف تجمى في القرف السادس ؽ.ـ عمى يد 

بمرور الوقت قد  ه( .... ىذا الاتجاجماعة ) التاوية 
تحرر مف ماديتو الواقعية عمى يد كونفشيوس 

ؽ.ـ( باتجاه الميتافيزيقيا والأخلاؽ 551-479)
 ( 147-141:الجابري ،ص 6والمنطؽ فيما بعد . )

أما حضارة الإغريؽ ،فنجدىا قد احتوت تراثاً    
متنوعا في كؿ المجالات وخاصة في الرؤية الجمالية 

سموبية في الفف ،حيث كاف الفف ، مرتبطاً والا
دَّ وحياً مف الآلية التي تختار -بالعقيدة الدينية  وعُ 

عددا مف الناس لتميميـ أشعارا أو ألحانا خالدة 
وتوحي إلييـ  بموضوعات القصص الدرامية التي 
يبدعوىا الفنانيف ... حيث قامت حضارة اليوناف اثر 

التي تغذت عمى  ) جزيرة كريت (  -حضارة تعرؼ ب
أفكار الحضارات الشرقية القديمة السابقة ليا .. 
فالأسموب ىنا قد اتخذ منحى واقعي ) محاكاة 
المرئي( بعيدا عف تمظيرات التجريد مقارنةً بنتاجات 

 ( 19: خالد ، ص14حضارات الشرؽ القديمة  . ) 
فقد اىتمت حضارة اليوناف في بداياتيـ الفنية        

ر ، بواسطة اليد ، ثـ بواسطة العجمة بصناعة الفخا
... ووجدت الزخارؼ ذات الرسوـ اليندسية عمى 
بعض فخارياتيا ، فضلا عف ذلؾ نجد اف اسموب 
العمارة اليونانية ، قد نفذ عمى وفؽ رؤية جمالية 
منطقية ، تتناسب فييا الكتمة والجماؿ طرديا ، وىي 

ات غنية كؿ الغنى بالزخارؼ والأشكاؿ المرئية ، ذ
الألواف الزاىية المنحوتة عمى جسد الأعمدة المختمفة 
التي تحمؿ أجزاء المعبد بدلًا مف نظرية العقد 

) العمود الدوري ػالشرقية التي لـ يتفيموا ليا  ك
الشديد الصلابة + العمود الأيوني الأقؿ صلابة وأكثر 

زخرفة + والعمود الكورنثي الأكثر نحافة والأغنى زخرفة 
 (133لمصري،ص:ا38( .. )
فجماليات الأسموب ىنا نجدىا قد اىتمت  بحدود       

بالتفاصيؿ الدقيقة الغنية بالزخارؼ ؛ اذ مر  الصورة
الأسموب التصويري ىنا بمراحؿ عديدة ساعدت عمى 
تطوره وارتقاءه حتى وصؿ إلى درجة كبيرة مف الإتقاف 
والجماؿ المطابؽ لمواقع ؛ وبمرور الوقت )النصؼ الأوؿ 

القرف الخامس ؽ.ـ( ارتقت الجمالية في اسموب  مف
فنوف النحت والتصوير عمى سابقو مف ناحية مطابقة 
الواقع  المرئي وخاصة تماثيؿ معبد الإلو )زيوس( 
بمدينة أولمبيا عمى يد النحات فيدياس فضلا عنو 
النحاتيف ) ميروف+بولكميت ( فالنحات فيدياس يسمى 

عممو ) رامي القرص  بنحات الآلية والنحات ميروف في
( وصفو البعض بانو)الفناف الذي استطاع اف يحبس 
الروح في جسد الإنساف  والحيواف ( فضلا عف بولكميت 
في عممو ) حامي الرمح( الذي اعتبر عممو  كنموذج 
قانوني فني وقاعدة  متبعة في دراسة الفف باسـ ) 

canon( . )38156-152-:المصري،ص ) 
ات أسموب الفنوف عند العرب ما ووصولا إلى جمالي   

قبؿ الإسلاـ ) الجاىمية (  ، نجد اف العصر الجاىمي 
وما اكتنفو مف ضعؼ في الحياة الدينية ورغـ ازدىار 
الفف القولي ) الشعر( كاف يشكؿ الفف فترة سبات في 
 يحياة العرب بدا مع  أفوؿ الدور الحضاري الرافد ين

ف والفكر تحولا  والمصري القديـ ، فقد شيد فييا الف
 تدريجيا مف الطابع التشخيصي الميتـ بجماليات 

الواقع المرئي المتأثرة بالتصوير الييميني والتي شاعت 
في المنطقة العربية آنذاؾ ، إلى أشكاؿ مسطحة إلى حدٍ 
ما ، فيي لـ تصمد أماـ قوة التجريد المحركة لمفنوف 

لمصرية الخاصة بتمؾ المنطقة ذات الأصوؿ الرافدينية وا
: 7، رغـ شيوع مفاىيـ الفف اليوناني .. ) 

( .. فعمى سبيؿ المثاؿ نجد اف 28-27-الخزاعي،ص
تاج العمود الكورنثي اليوناني الذي يقوـ عمى تجسيـ 
ورقة الأكنشس النباتية واحتراـ مظيرىا الخارجي 
الطبيعي ،بحيث تحتفظ كؿ ورقة بكيانيا المستقؿ ؛ 

بؿ الإسلاـ بتخميص ىذه عولج في المنطقة العربية ق
الورقة مف مظيرىا الخارجي بتحويميا الى شبكة مف 
الخطوط والأشكاؿ الزخرفية البحتة التي تبتعد عف 
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محاكاة القشور ؛ بحيث تملا المسطحات كميا 
 بطريقة غير عضوية ..

وينطبؽ ىذا الاسموب عمى التماثيؿ الآدمية   
ء الحيوانية المبتعدة في التنفيذ ، بعض الشي

وبالتدريج في المنطقة العربية عف المطابقة 
المنظورية لمطبيعة الواقعية والاتجاه بيا نحو 
الأسموب اليندسي والتعميـ بدلًا مف الفردية اليونانية 

 (59: الألفي ،ص 1. )
 

 الدبحث الثاني 

 جمالوات الأدلوب في التصوور الإدلامي  

يرة انتشرت الروح الإسلامية في أرجاء شبو الجز    
العربية، عندما خطت الحضارة العربية أولى خطواتيا 
في النصؼ الأوؿ مف القرف السابع الميلادي بتوحيد 
القبائؿ العربية تحت راية الإسلاـ مف اجؿ أف تتجمى 
شخصيتيا في العقيدة والمغة كوحدتيف متحدتيف 
متكاممتيف  .. فضلا عف إف القرآف الكريـ قد نزؿ 

 ا يجعميا  المغة  مقدسة .بالمغة العربية وىو م
وقد كشفت نتاجات الفكر في الحضارة الإسلامية      

، ظواىر عديدة في مجاؿ الحياة الاجتماعية والثقافية 
والفكرية والفنية وخاصة في الفف ) في الخط 
والزخرفة والرسـ والعمارة ... ( كتعبير عف حاجات 
الإنساف المسمـ الروحية الخالصة فضلا عف 

ية فيما بعد ، مما ساعد ذلؾ عمى توثيؽ الجمال
العلاقة بيف الديف والحياة في وحدة متكاممة . ) 

 ( 588:ابف منظور، ص 5
ولكننا نجد اف مسألة التصوير  بحدود تاريخية      

في أولى مراحؿ خطوات الدعوة الإسلامية ، لـ 
تناقش عمى أنيا تعبير عف قضايا روحية وجمالية ؛ 

ادة الأوثاف ) عصر الجاىمية ( لـ عمى اعتبار اف عب
تكف بعيدة زمنيا عنيـ وليذا السبب أو الموقؼ ، 
تشدد الوضع عمى تناوؿ الرسـ والنحت المتعمؽ 
بمفردات وأشكاؿ آدمية وكؿ ما ىو روح ... وقد 
يلاحظ المتتبع ظيور بوادر التشديد فقط في بعض 
أحاديث الرسوؿ الكريـ محمد ))صمى الله عميو وآلو 

ـ(( ؛ إذ لـ نجد آية قرآنية واحدة صريحة تشير وسم
إلى تحريـ التصوير بوصفو شركاً ، أي اف السبب 

الجوىري ليذا التشدد في الأحاديث النبوية الشريفة ىو 
قطع طريؽ العودة إلى الديانات الوثنية القديمة السابقة 
عمى الإسلاـ التي تجعؿ مف الفف وسيمة دعائية تُسيـ 

... ويجد المتتبع لحضارة الإسلاـ في الترويج ليا 
الفكرية والفنية إف فنوف الإسلاـ إلى حد كبير ، تستميـ 
تعاليـ العقيدة الدينية الإسلامية وتصوراتيا عف الخالؽ 
) الله عزة وجؿ ( وعف الكوف والحياة الإنسانية ببعدييا 
الأخلاقي والاجتماعي ؛ حيث اننا    لا يمكف فيـ فنوف 

، دوف الرجوع إلى مبادئ الإسلاـ  العرب المسمميف
وتعاليمو الروحية في نصوص القرآف الكريـ ودعواتو إلى 

( .. 19:الجادر ،ص 11وحدانية الخالؽ المطمقة .)
فالديف الإسلامي كاف ومازاؿ ، لو الأثر الكبير في توجيو 
جماليات الأسموب الزخرفي نحو الجوىر في فنوف 

ف ثـ تطويرىا عمى التصوير والعمارة الإسلامية ، وم
شكؿ منمنمات وذلؾ لمواقفو السمبية مف رسوـ الكائنات 

( .. انتقؿ ىذا الاىتماـ 13:مرزوؽ،ص 35الحية . )
في زخرفة العمارة الإسلامية الذي أدى إلى تأثير الفف 

، كما قاؿ مالية تأثيرا واضحاً عمى الإنسافبمفيوـ الج
صر العظمي : " حيث أبدع الفناف في تكرار العنا

والأشكاؿ بطريقة وأسموب لا يقمؿ مف قيمة العمؿ وجماؿ 
 (134:حمودي،ص12زخرفتو " . ) 

غير اف التطور في الفف بدأ بعد مرحمة الخمفاء      
فبنيت القصور  -الدولة الأموية والعباسية  -الراشديف 

وزينت بالزخارؼ اليندسية والنباتية وبالرسوـ ، لتلاءـ 
لفتوح الإسلامية ...  ومع  تمؾ الحياة وخاصة بعد ا

التطور والتميز عند العرب ، ازدىر فف التأليؼ الذي 
فتح آفاقاً نحو تطمعات جديدة في حياة المسمميف ؛ إذ 
اوجد عمماء الكلاـ تبريرات لمتصوير ألتشبييي للإنساف 
الذي ليس لصفاتو وسماتو أية علاقة بصفات الخالؽ ، 

سمميف بمادة تفسيرية وبما اف القرآف الكريـ لـ يمد الم
لتوضيح صفة مف صفات الله سبحانو وتعالى ، وليذا 
نيا مف  عدّوا  اف أية صفة تمحؽ بالله ىي خارجة عنو وا 

 (88 - 86-بينسي،ص :16قبيؿ الشُرؾ .)
ونحف نلاحظ في زمف مدرسة بغداد ، جاء مفيوـ      

اسـ الله سبحانو وتعالى )المصور(: " اعمـ اف المصور 
ور لمشيء والمميز لو عف سواه فالخمؽ ىو ىو المص

الإيجاد والتصوير والتشكيؿ ، تماـ الاختصاص عمى 
النوع الإرادي واف الأرواح صور الحؽ والصورة ىي 
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صورة الروح واعمـ اف الصور تنقسـ إلى قسميف ) 
ظاىرة وباطنة ( فالظاىرة ما برز الشكؿ منو والباطنة 

-البسيوني،ص :9ما أدرؾ باطنو بعيف البصيرة " . )
446 - 447) 
ليذا فاف أية صورة مرسومة ) تشكيؿ ظاىري(       

لا يكمف اف تكوف حية إلا بإرادة وبإذف الله سبحانو 
وتعالى بالإضافة لذلؾ نجد اف الصورة المرسومة 
نفسيا لا تصمح لمحياة لأنيا مجردة أيضا مف مادتيا 
المحسوسة .. وىنا نرى رأي " أبو عمي الفارسي 

ـ ( يقترب في الدفاع عف التصوير 987/  ىػ 377)"
عندما أكد انو لـ يرد في القرآف الكريـ ما يمنع الفف 
، فالتحريـ يشمؿ فقط مف صور الله وتصوير 

.... ؛ عمى (33 -13-: فارس، ص28الأجساـ .)
اعتبار اف الفمسفة عند العرب والمسمميف، قد فرقت 

اف الصورة ما بيف ىو فني وما ىو طبيعي ، فمثلا 
المرسومة للإنساف تبتعد جدا عف طبيعتيا ، بمعنى 
آخر إف الإنساف المرسوـ تبتعد صورتو عف الإنساف 
كمادة محسوسة ومرئية ومف ثـ يؤدي إلى ابتعادىا 
عنو ))الله عزّة وجؿ(( الذي لا يوصؼ بشيء ، فيي 
تبقى كرسـ فقط ، تحوي صفات عناصر مكوناتيا مف 

... وبيذا نرى انيا تمغي خط ولوف وشكؿ وحركة 
علاقتيا بالشيء المرئي ودلالتو المادية ومعناه 
المتداوؿ ، المتحد بمستوى القيـ الفنية والروحية 
لمفف العربي ، بالرغـ مف اتخاذ التصوير أسموباً ذو 
طابع جمالي ، مُغاير عف سابقو عف غيره مف 
الفنوف في التنفيذ إلا انو في النياية يطرح جماليتو 

فسيا مف إيقاع وتناظر وتسطيح وتوازف .. تجتمع ن
في تكويف ىندسي تحكمو الأقواس والمنحنيات 
والخطوط المستقيمة كالذي نراه في منمنمات مقامات 
الحريري المصورة ونلاحظ اف الصورة حينما تكوف 
كاممة وغير مشوىة فإنيا تعتبر حراما إذا استعممت 

ض فقط  فيي المواد عمى البسط المفروشة عمى الأر 
مسموح بيا ، بينما إذا عمقت في أماكف عالية تمثؿ 

 -: القسطلاني ،ص29الصدارة فيي محرمة . )
486) 
وىنالؾ رأي لمرازي مفادهُ : " اف الصور        

الجميمة ضرورية للإنساف وخاصة إذا جمعت إلى 
صورتيا حسف الأصباغ مف الأصفر والأخضر 

تعمؿ عمى شفاء والأبيض بنسب معينة في أشكاليا 
الكآبة واليموـ وتطير الروح مف اليموـ فيزوؿ ما فييا 

 (42 -:فارس،ص28مف اليموـ . ) 
مف ىنا نلاحظ اف الآراء بقيت تتصارع متناقضة      

بعض الشيء حوؿ التحريـ في نفس الوقت كاف 
التصوير يشؽ طريقو أثناء ذلؾ الصراع ويتطور وينمو 

لمستقؿ والمميز عف كؿ شيئا فشيئا ، مكونا أسموبو ا
الفنوف التي انتجتيا حضارات اخرى ، المستجيب 
لحاجات المجتمع الروحية والجمالية ، إذ  تدخؿ عقيدة 
الإيماف في المنيج التصويري لا تعني تحميؿ العمؿ 
الفني شروط مغايرة او اف تتركو لأحكاـ العيف والخياؿ 
نما منحتو فرصة لإعداد موضوعة  والذات فحسب ، وا 
الجماؿ الخالص ولتجعمو )يحمؿ في ذاتو نسقا خاصا 
مف الضرورات تشع مف خلاليا كيفيتو الجمالية الخاصة 

 ( 366 -:زكريا،ص26.)
إما الحديث عف الرعب مف الفراغ المتواجد في      

بعض دراسات المستشرقيف يراه الباحث بانوُ  مبدأ مزيؼ 
سلامي  نشطو الباحثيف الغربيوف ليفرضوه عمى الفف الإ

بإشكاؿ قسرية وتبريرات واىية معتمديف عمى اف 
الإنساف المسمـ جاء مف الصحراء مشبعا بتراكـ تراثي 

 بدائي وىذا غير صحيح .
ويرى أكثر الباحثيف العرب ، باف الإنساف العربي قبيؿ    

الإسلاـ كاف يواجو في تأملاتو السطحية فراغا لا الو فيو 
عد يخاؼ الفراغ ولا يتجنبو ، ، غير انو بعد الإسلاـ لـ ي

بؿ نستطيع القوؿ بانو  لا وجود لمفراغ في مخيمتو ما 
داـ ممتمئ  بنور الله سبحانو وتعالى .....  ىذا مف 
حيث الفراغ ، إما مف حيث جماليات التسطيح في العمؿ 
الفني  الإسلامي ، فانو يسيـ في إظيار الطابع القدسي  

ث الباطني الإسلامي ، لممعنى الروحي المتمفصؿ بالإر 
فالشكؿ الظاىري لممخموقات ىو وسيمة ووساطة لحركة 
الروح ودفقيا ، بؿ ىي قوتيا الممنوحة مف الله عزة 
وجؿ واف الشكؿ المقترح  بدوف ىذه المنحة لا يمكف اف 
رادة الله  يتجسـ ماديا ويكوف لو ظؿ إلا مف خلاليا وا 

والنبات ...  تعالى فقط ، كما في رسوـ الإنساف والحيواف
إما رسـ الجمادات كالعمارة مثلا فقد رسمت بمفيوـ 
اصطلاحي ولكف بالمبدأ نفسو أي في حدود ظاىرىا 
المسطح ... ولكف الرساميف المنمنميف مف العرب 
والمسمميف ونميـ الواسطي والموصمي والدمشقي وأبو 
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الفضؿ وغيرىـ ، قد منح التسطيح جمالية مميزة 
ا بيا مف خلاؿ تقسيـ السطح إلى تعُطي تكونيناً خاص

مستويات متباينة منيا ما يبرز إلى الإماـ ومنيا ما 
يغور في العمؽ ومنيا ما ىو متداخؿ ولكنيـ في 
نفس الوقت حافظو عمى التسطيح ببعديف فقط ، ىما 
الطوؿ والعرض ف متجاىميف المنظور الاعتيادي ) 
البعد الثالث ( مع إعطاءىـ إيحاء بصري وبعد 

ي بوجود امتدادات إلى الخارج والداخؿ والوسط روح
وفي كؿ الاتجاىات ، كتعبير عف اللانيائية . 

 (.62 - 66:محمد، ص 34)
بينما  مف حيث الموف نجد اف العرب قد قسموه     

إلى قسميف بسيط ومركب )) فالبسيط عند بعضيـ 
لوناف : الأبيض والأسود  و  المركب ىو جميع 

قدر اختلاؼ أجزاءىا  .. وعند  الألواف المركبة عمى
بعضيـ نجد الألواف الأساسية ىي الأبيض والأسود 
والأحمر والأصفر وما عدا ىذه الألواف عمى قدر 

( .. ؛ 46 -:المواتي ،ص32اختلاؼ أجزائيا ((. )
اذ يعد الموف الأبيض مريحا لمنفس ، مبيجا لمقمب ، 
باعثا لمسرور في العقؿ وىو لوف النور الإليي  

وف الصفاء والإيماف كما في قولو تعالى في سورة ول
: " اما الذيف ابيضت  17آؿ عمراف مف الآية 

وجوىيـ ففي رحمة الله " .. ولذلؾ نلاحظ اف 
المسمميف في الحج يرتدوف المحارـ البيضاء إشارة 

 الى صفاء السريرة وترؾ الذنوب .
فالمتتبع لفنوف الحضارة الإسلامية يلاحظ       

لواف خاصة لكؿ عصر مف العصور ، ىنالؾ أ
تستخدـ لوف معيف كرمز خاص لدولة عف دولة 
أخرى ، فنجد مثلا اف العباسييف قد استخدموا الموف 
الأسود لدولتيـ رسميا بالرغـ مف اف المتصوفيف 

)  مفناء وفيو موت الألواف .عدوه رمزا ل
 (56 - 45-:كولنزماف،ص31

نظرة الى مف ىنا نجد ثمة تناقض صاحب ال      
الموف الأسود وليذا استخدمو المصوروف العرب في 
منمنماتيـ بحذر ،حيث نلاحظ اف المسمموف يميموف 
الى الموف الأخضر عف بقية الألواف كونو بحسب 
تعبيرىـ لوف الجنة والحياة والأرض الخصبة ، كما 
في قولو تعالى : " ألـ ترى إف الله انزؿ مف السماء 

جدناه في خضرة "   وىذا ما و ماءاً فتصبح الأرض م

، اذ اف اغمب أعلاـ العموييف وراياتيـ الدولة العموية
كانت خضراء أيضا فضلا عف شخصية الخضر ))عميو 
السلاـ(( في الأدب الديني الشعبي ، كرمز لروح الحياة 
الخالدة ، بينما نجد اف الموف الأزرؽ مف الألواف الغير 

اقؿ أىمية مف  المحبوبة عموما عند المسمميف وىو
الأخضر ، حتى اف المتصوفيف لا يمبسوف ثيابا زرقاء 
فيو في رأييـ يعوؽ التأمؿ ، بؿ وحتى التفكير ، ىذا 
مف حيث الممبس ، اما مف حيث استخدامو الأزرؽ  في 
العمارة فنجده متواجدا  كثيرا في الطابوؽ المزجج في 
الزخارؼ الفسيفسائية وفي الأعماؿ الخزفية ، كونو 

نسب الى لوف السماء والفضاء اللا متناىي ، يعبر عف ي
الجماؿ المطمؽ ... فضلا عف الموف الأصفر الذي لـ 
يعد لونا ميما عند العرب كونو عد  لونا مف ألواف جينـ 
ولكف المماليؾ نجدىـ قد أحبوه كثيرا فاستخدموه في 

فارس،  : 28.)   ف إعلاميـ وىو لوف الحسد والغيرةألوا
 (41 - 46ص
نجد اف الفناف العربي المسمـ قد اتخذ أربعة مصادر      

 أولية استخدميا في رسومو التصويرية :
الأشكاؿ اليندسية : استخدميا بغزارة وتوع لـ  (1

يسبؽ ليا مثيؿ حتى أصبحت خاصية مف 
خصائص الزخرفة العربية الإسلامية مف خطوط 

 439: نايؼ ،ص 41ودوائر متنوعة . )
الحيوانية : لـ يستخدميا الأشكاؿ الآدمية و  (2

الفناف المسمـ في البداية لالتزامو بتعاليـ الديف 
 وكراىية الديف في التصوير .

الأشكاؿ النباتية : اذ أوحى الفناف المسمـ  (3
بزخرفتو عف سيقاف وأغصاف النباتات المختمفة 
 المنفردة والمزدوجة والمتشابكة في تصاويره  .

المسمـ ما  الكتابات العربية : أدرؾ الفناف (4
يتصؼ بو الخط العربي مف خصائص تجعؿ 

: 1منو عنصرا زخرفيا ميما في تصوير فنو . ) 
 (167،111الألفي ،ص 

فضػػػػلا عػػػػف ذلػػػػؾ نجػػػػد اف الوحػػػػدات الزخرفيػػػػة ذات     
العناصػػر النباتيػػة ، شػػبيت اغمبيػػا بالمكونػػات العضػػوية 
لنبات العنب لما  انتيت إليو ىيآت وحػدود ىػذه الوحػدات 

: 16ت الميونة والتموجات والحركػات المولبيػة . )مف صفا
( ...   وعمػػػى كػػػؿ مػػػا تقػػػدـ نسػػػتطيع 26 -بينسػػػي:ص

القػوؿ بػػاف جماليػػة الفػػف العربػي الإسػػلامي لػػـ تتبمػػور إلا 
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في ظؿ الموقؼ النػوعي للإنسػاف المػؤمف المسػمـ مػف 
الحياة ؛ كوف الفف عنده لػـ يكػف مجػرد عمػلا طقوسػيا 

ي فحسب بؿ ىػو صػيغة مػف او تعريفيا بالديف الإسلام
صػيغ التعػاملات الجماليػة مػع الحيػاة مػف خػلاؿ طػػابع 
العقيػػدة الروحيػػة المختمفػػة تمامػػا عمػػا يقدمػػو الواقػػع 
للإنسػػػاف ، بػػػالرغـ مػػػف اف الفنػػػاف العربػػػي المسػػػمـ ، 
انطمػػؽ فػػي تأسػػيس مشػػاىده التصػػويرية مػػف عناصػػر 
الواقػػع المحسػػػوس ، إلا انػػػو قصػػػد الػػػى التعبيػػػر مػػػف 

 الخالد . رحقائؽ العالـ الآخخلاليا عف 
 

 الدبحث الثالث 

 الخصائص الفنوة للعناصر

 التكوونوة في ردوم مقامات الحروري 

 
نظير ليا في   احتمت الفنوف الإسلامية أىمية لا    

بداية أية حضارة أخرى ؛ اذ كاف ىـ الفناف المسمـ 
البحث عف تكوينات فنية جديدة ، مبتكرة ، لتحقيؽ 

ف الذي يسبغو عمى أشكالو . الجماؿ الرصي
(.. فقد استفاد الفناف العربي 286:مظفر ،ص 36)

المسمـ مف كؿ ما وقعت عميو عيناه مف أشكاؿ 
ىندسية او نباتية او بشرية ، لتحقيؽ أىدافو الفكرية 
ومف ثـ الجمالية فضلا عف استميامو لمعناصر 
الكتابية العربية ؛ فالإبداع سوى كاف في مجاؿ الرسـ 

لشعر او الأدب ، كاف يعتمد عمى عناصر او ا
ومبادئ جمالية تتخمميا أسس فنية رئيسة ؛ بوصؼ 
اف التكويف الفني في الفنوف التشكيمية عمى وجو 
الخصوص ، يُعد الصيغة النيائية لمعمؿ الفني الذي 

 رياض :17يميزه عف غيره مف الأعماؿ .)
(...فالتكويف الفني ما ىو إلا  قواعد استمدت 9ص
الطبيعة ، يعتمد عمييا الفناف المسمـ عند تنفيذه مف 

لعمؿ فني ما فضلًا عف تمتعو بالرؤية الشمولية 
لمشيد النص الأدبي او المشيد التصويري ، ومف ثـ 

:صالح 24يحاوؿ إيجاد أسموب معيف يعبر عنيا .)
.. وقد اجمع المختصيف في التشكيؿ عمى (75،ص

الموف  -ط اف اىـ عناصر التكويف الفني ىي ) الخ
 المممس..(  -الفضاء  -الشكؿ  -

يعتبر الخط مف أقدـ الوسائؿ الفنية لمرسـ ،   الخط :
فمف خلاؿ أنواعو يستطيع الفناف اف ينتج أشكاؿ 
متباينة عديدة ، فقد يكوف الخط مستمرا غير منقطع أو 
 -مستقيما أو منحنيا بحدود صفات الخط )ليونة 

حيث الميونة تعني مرونة ....(  -صلابة  -حساسية 
ابتعاد الأشكاؿ المرسومة في مشاىد المنمنمات عف 
الزوايا والمناطؽ الحادة وتأكيد المنحنيات لجعميا أكثر 
طراوة وانسيابية في الحركة ، توحي باليدوء ..... ، في 
حيف نرى اف الحساسية تعنى بقدرة الرساـ عمى 

يرية استشعار الخط كقيمة معرفية لإظيار الطاقات التعب
لمخط المنتمي لمرساـ لإرساليا  الى المتمقي ، أي اف 
الخط يوحي  بتأثيرات نفسية إلى المشاىد عمى اختلاؼ 

 (46:عبد الحميـ،ص26أنواع الخطوط .)
وتكمف أىمية الخطوط في رسوـ مقامات الحريري ،    

في قياميا بدور فاعؿ بيف الموضوع والمحتوى المطموب 
، الأمر الذي يجعؿ نجاح أي الواصؿ إليو في الصورة 

مشيد تصويري يرتبط ارتباطا وثيقا باستخداـ الخطوط 
الأساسية التي تعبر عف المحتوى سواء كاف ثقافيا او 

مايرز،ص  :33) دينيا او حتى وجداني وجمالي .
( .... وقد يعطي الخط وظائؼ بنائية وجمالية في 237

يمكف  التصوير الاسلامي ، كعممية اختزاؿ الشكؿ التي
اعتبارىا نشاط اقتصادي في الخطوط الحدودية مع 
بضعة خطوط الظلاؿ الساقطة عمى الأشكاؿ بصورة 
مختزلة ، كي تكوف معبرة خير مف ألؼ خط متردد ينقؿ 
الممؿ إلى المتمقي بحسب الأشكاؿ او الموضوعات المراد 
رسميا أي تجاوز الكثير مف التفاصيؿ والتعويؿ عمى 

 (196 - 165:عبو ، ص27...)الاقتصاد في الخط 
استخدـ الفناف العربي الإسلامي ، الموف ،   الموف : 

لتمثيؿ صور الأشياء العقمية والحسية بحدود ميارتو 
الفكرية والتقنية والتي تحدد صفات الموف المجرد مف 
خلاؿ كشفو عف التدرجات المونية لمعمؿ الفني عف 

ناف لاستحداث طريؽ الاختبارات المونية التي يجرييا الف
ألواف حركية ، مركبة بعيدا عف الألواف الصريحة لإبراز 
الطاقة التعبيرية لموف التي تساعد عمى تجانس أشكاؿ 
مشاىد المنمنمة ؛عمى اعتبار اف الموف واسطة لمتعبير 

الإنسانية عمى اختلاؼ نزعاتيا  عف العواطؼ والمشاعر
اية ودوافعيا مف اجؿ القياـ بواجبات تعبيرية في غ

العمؽ الروحي والجمالي فضلا عف قدرة الفناف عمى 
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التوفيؽ بيف لوف ولوف آخر ومقاربتيما في 
موجاتيما وذبذباتيا في دائرة الألواف او تقاربيما في 

 131:عبو ، ص 27الضوء لحصوؿ الانسجاـ . )
( ... وقد عالج الفناف المسمـ أشكاؿ 126 -

يقبمو جميور  تكويناتو أو ىيأتو الممونة بأسموب فريد
المشاىديف ، وخاصة في طريقة تشخيص الأشكاؿ 
مف خلاؿ إعطائيا مظيرىا الموني الملائـ مع الفكرة 
الجوىرية لمرمز... واف لكؿ لوف في مساحة لوحة ما 
، غرض حسي ووظيفة جمالية تتلاءـ مع مضموف 
العمؿ الفني مف اجؿ ايصاؿ الفكرة إلى المتمقي كأف 

اردة ، عندىا سوؼ يحتاج يكوف لتصوير منطقة ب
الرساـ إلى استعماؿ ألوانا باردة لمتعبير عف البرودة 

)  التوازف الموني ( التي  -.. وقد نجد بما يسمى ب
تتعادؿ فييا القوى المتضادة الداخمة في الموحة 

: 26المعتمدة عمى طريقة توزيع الرساـ للألواف . ) 
موف (... حيث استخدـ العرب ال76عبد الحميـ ، ص 

كقوة رمزية في القيـ الروحية ، بالإضافة الى الرساـ 
المسمـ  قد ركز صوب اىتمامو ، عند البدء بالرسـ 
عمى تدرجات الألواف والتنويعات المونية التي قد تبرز 

المكنونة المتواجدة  طاقات جوىرية لممعاني الروحية
في الموف لمتعبير عف مضموف الفكرة  ، مع إظيار 

لموف معيف او مساحة ذات مممس او  عنصر السيادة
شكؿ محدد ليناؿ ىذا الجزء عف غيره مف الأجزاء ، 
سيادة واىتماـ مع إعطاء أبعادا دينية وفكرية 

 وجمالية ووجدانية لممشيد التصويري .
الشكؿ مف أىـ وأكثر العناصر التكوينية   الشكؿ : 

في التصوير العربي الإسلامي لأي نتاج فني آخر ؛ 
ف يكّوف مساحة معينة ومحددة بمحيط او فيمكف ا

محددة بألواف او مجموعة مف الخطوط المتباينة 
الاتجاه والتعبير ، تأخذ طريقيا الى تشكيؿ ىيآت 
متعددة ومختمفة ، كما في الأشكاؿ المنتظمة )المثمث 
والدائرة..( بجانب بعض الأشكاؿ الغير منتظمة 

لإنساف المتواجدة في طيات الملابس وىيكمية جسـ ا
:ريد ، 18وغير ذلؾ مف الأشكاؿ المشكمة . )

 (11ص
عندما يأتي الفناف ويضع أية نقطة في  الفضاء :  

أي فضاء داخؿ مربع أو مستطيؿ أو دائرة ، فاف ىذه 
النقطة سوؼ تثير اىتماما ونشاطا ذىنياً في المشيد 

التصويري لمقامات الحريري ، تصبح ىدفاً لجذب النظر 
لؾ تصبح ىذه النقطة عنصرا موجبا في والفكر معا ولذ

الفضاء السالب ؛ إذ أف حاصؿ جمع النقطة مع الفضاء 
المحيط بيا تمثؿ المساحة الأصمية  ... فالفضاء عند 
المصور المسمـ عمى وجو الخصوص  لو مدلوؿ روحي 
أكثر مما ىو مادي ، وىو ليس مجرد إيقاع بصري محدد 

يمكف  رؤية الفضاء في التصويرة في العمؿ الفني ؛ اذ 
عمى شكؿ ثلاثة أنواع : الأوؿ فضاء منتظـ .. والثاني  
محدد .. بينما الأخير فضاء لانيائي والأخير نجده في 
اغمب رسومات الفف الإسلامي ؛ كوف الفناف المسمـ 
ييمو الامتداد إلى اللانيائية كتعبير شمولي عف الكوف 

مف اجؿ التوحد مع ، فيو يندمج مع ذوات الآخريف 
: مايرز ، 35المطمؽ الجوىري ضمف عقيدة التوحيد . ) 

 ( 256 - 248ص 
اف الغرض مف تواجد المممس في أي عمؿ  المممس:

، الرساـ  مف خلاؿ اىتمامو بالمممسفني ىو اف يعطي 
الإحساس المادي ، الموضوعي لمخامة المستعممة .... 

مية عمى اعتبار اف المممس عنصر ميـ في العم
الإبداعية ، يدؿ عمى الخصائص السطحية لممواد الخاـ 
المستخدمة في تنفيذ الموضوع المحدد سواء كانت  ىذه 
المواد طبيعية او اصطناعية والتي يمكف التعرؼ عمييا 

مايرز،   :35ؿ النظر الييا لمتحقؽ منيا حسياً.)مف خلا 
 (244 - 243 -ص

ني ممتمئ مف اجؿ إبداع تكويف ف -:الأسس التكوينية 
بالفعالية ، لابد مف جعؿ كؿ عنصر مف عناصر تكويف 
مشاىد مقامات الحريري اف يؤلؼ مفردة ضرورية في 
المعنى التمثيمي الوظيفي والتعبيري والجمالي ، والذي 
ييدؼ إليو الفناف ؛ اذ يبدأ الفناف عممو الإبداعي عندما 
ينظـ تمؾ العناصر عمى أسس ومبادئ عديدة كالوحدة 

والتضاد و ....  ـيقاع والتوازف والسيادة والانسجاوالإ
فالوحدة عمى سبيؿ المثاؿ في المشيد التصويري ، 
نجدىا مف أىـ ىذه المبادئ في التكويف ؛ اذ يجب اف 
ترتبط الأشكاؿ والييآت المشكمة المختمفة بعضيا مع 
بعض مف جية وبعضيا مع الكؿ مف الجية الأخرى 

لممنمنمة ، لتصبح ليا  ضمف التكويف الكمي الشمولي
وحدة مترابطة .. فالوحدة ىنا تشمؿ عناصر متعددة مثؿ 

ة اليدؼ،وحدة وحد ، وحدة الشكؿ ،: )وحدة الاسموب 
..( بينما الإيقاع ، فنجده المكمؿ الفكر،وحدة المضموف
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لأساسيات التكويف الجيد ؛ عمى اعتبار انو نوع مف 
ء التوزيع بيف السالب والموجب في عممية ممي

المساحات والمتوقؼ عمى طبيعة تكويف الخط والموف 
والعناصر التكوينية الأخرى ........ فضلا عف 
مسالة التوازف الذي يعنى بالمساواة أو التعادؿ لقوى 

 (114: سكوت،ص 21الحقؿ المرئي ..) 
اما السيادة  المتآلفة مع مبدأ الوحدة ، فنجدىا      

د خطوط ذات تعبر عف وحدة في الشكؿ ، كأف تسو 
اتجاه معيف او طبيعة او مساحة ذات شكؿ خاص أو 
مممس أو حجر او لوف معيف وذلؾ ليتواجد في 
التصميـ الفني جزء يناؿ الاىتماـ ولفت الأنظار أو 
الانتباه دوف غيره مف الأجزاء المكممة لمتكويف ، 
حيث تعتبر السيادة نواة تبنى مف حولو أجزاء العمؿ 

(.. ولا 188 - 187اض، ص : ري17الباقية . ) 
ننسى عندما نتحدث عف الأسس التكوينية لمشاىد 

وىي  هالتصوير الإسلامي ،عف أقوى مثيرات الانتبا
ر تكويف العمؿ والأساس -تعتبر س يالحركة الت

الديناميكي لكؿ ىيئة ؛ اذ لا يوجد جسـ ظاىر او 
شكؿ او ضوء مف دوف حركة وىي فعؿ ينطوي عميو 

مو فعؿ .. بينما مسالة التضاد تعني تغيير لذلؾ يقاب
الرغبة في التويع الذي يمنع حصوؿ ممؿ بصري 
اتجاه أي نص فني ، ناجـ عف الرتابة او اقتصار 

: 23العمؿ الفني عمى احد النقيضيف فييا . ) 
 (48 - 46 -شيرازد، ص

 
 الدرادات السابقة

استطمع الباحث ميداف الاختصاص ، فمـ يجد أية   
، تمس موضوع البحث الحالي مساً دراسة سابقة 

مباشراً ، فاستعاف بدراسات سابقة قريبة مف دراستو 
الحالية وقد استفاد منيا في مجاؿ او اكثر في 

 الدراسة الحالية وىي :
))  ( :1986دراسة وسماء حسف الاغا ) ( 1

التكويف وعناصره التشكيمية والجمالية في منمنمات 
 يحيى بف محمود الواسطي ((

دفت ىذه الدراسة*الى توضيح جمالية الرسـ ى -
العربي الإسلامي مف خلاؿ دراسة منمنمات الواسطي 

 .ستخداـ عناصر تكويناتو التشكيميةوأسموبو الفني في ا
( نموذجا 29اقتصرت حدود ىذه الدراسة عمى دراسة ) -

مف حيث تجميع لعناصر التشكيؿ وفؽ نصوص مقامات 
مرتبط بالعقيدة الحريري ضمف منيج جمالي عربي 

 الإسلامية .
توصمت الباحثة الى اف جمالية الفف العربي الإسلامي  -

تبمور مف خلاؿ موقؼ نوعي بالغ الخصوصية بالنسبة 
للإنساف العربي مف الحياة أي اف الفف بالنسبة لو ، 
صيغة مف التعامؿ بجمالية مع الحياة وبقدسية روحية 

يدة منيا : اف لمعقيدة .. وانتيت الدراسة بنتائج عد
منمنمات الواسطي نقمت لنا صورة توثيقية صادقة عف 

 الحياة اليومية في ذلؾ العصر .
( **: 1999دراسة عياض عبد الرحمف الدوري )( 2

 ))دلالات الموف في الفف العربي الإسلامي((
ىدفت ىذه الدراسة الكشؼ عف دلالات الموف في الفف  -

لفنية ليذه الدلالات العربي الإسلامي ودراسة الجوانب ا
 المونية واستخداماتيا .

تحددت الدراسة بفترة زمنية مف فترة صدر الإسلاـ  -
  ىػ656حتى نياية العصر العباسي مف سنة 

توصؿ الباحث مف ىنا إلى اف الموف موضع دلالة  -
ومعنى ظير بشكؿ واضح في التصوير العربي الإسلامي 

الروحية ،  ، حيث استخدمو العرب في  توظيؼ القيـ
، وقد حمؿ عف التوصؿ الى التنويعات المونيةفضلا 

الباحث الإشكاؿ المختارة وحدد أسسيا في ضوء مناقشة 
 عينات البحث .

)) ( ***: 1979دراسة ناىدة عبد الفتاح النعيمي )( 3
 مقامات الحريري المصورة ((

ىدفت الدراسة إلى استعراض المقامات ووصؼ  -
مؤلفيا ) الحريري( وكذلؾ بحثت  لقيمتيا الفنية وحياة

 عف علاقة ىذه المقامات بفف التصوير .
 تضمنت علاقة الديف بالمقامات الحريرية . -
توصمت إلى الدراسة إلى وجود علاقة وطيدة بيف  -

كتاب القرآف الكريـ والأحاديث النبوية في تحريـ التصوير 
وكراىيتو التي سادت بيف الناس ....  ومف خلاؿ 

لباحث الدراسات السابقة الثلاثة الآنفة الذكر تفحص ا
 أمكف استخلاص بعض المؤشرات الميمة ، منيا : 

اىتماـ الدراسات السابقة بموضوعات الفف الإسلامي  -
 بشكؿ عاـ و الواسطي بشكؿ خاص .
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ىدفت معظـ الدراسات وصؼ المقامات الحريرية  -
( استعاضة وصؼ 1979فنلاحظ في دراسة ألنعيمي)

مات والقيـ الفنية الخاصة بيا ومدى عناية المقا
المصوريف بيا ، في حيف وجدنا  اف دراسة الأغا ) 

( كانت دراسة مقتصرة عمى التكويف الإنشائي 1986
( 1999وعناصره التشكيمية ... اما دراسة الدوري )

فقد اىتمت بدراسة دلالات الموف في الفف العربي 
 الإسلامي .

 
 الفصل الثالث

 لبحثإجراءات ا

بعد اطلاع الباحث عمى العديد مف  : مجتمع البحث
( 56)ػالنماذج المصورة والبالغ عددىا ما يجاوز ال

منمنمة  المتعمقة بمجتمع البحث والمحددة دراستيا 
( نوع أساليب تصوير مقامات الحريري) تػفيما يتعمؽ ب

، وجد بأنو لا يُكمف حصر مجتمع البحث الحالي 
منيا عدـ وجود نماذج  إحصائيا لأسباب عديدة

مصورة لرسامي مقامات الحريري ما عدا الواسطي 
التي تواجدت دراسات حولو فضلا عف عدـ وجود 
تذييؿ في اغمب المصورات لمفنانيف الآخريف الذيف 
تناولوا ىذه المقامات سوى أربعة أشخاص مف 
ضمنيـ الواسطي ...فميذا أفاد الباحث مف بعض 

توفرة في بعض المصادر المصورات المتواجدة والم
الأـ وفي صفحات شبكة الانترنيت المعموماتية وبما 

 يغطي ىدؼ البحث .

اقتصر البحث الحالي عمى تحميؿ   عونة البحث :
( 5نماذج مف رسومات مقامات الحريري البالغة )

( ولأربعة  738 - 636أعماؿ فنية ولمفترة ) مف 
ىو فنانيف مسمميف تناولوا نصوص الحريري ، كما 

 موضح  في الجدوؿ الآتي :

 د
سقى 

 انًقبيخ

اعى 

 انًقبيخ

اعى 

 انشعبو

يكبٌ 

 انشعى

انؼبئذ

 ٚخ

 انًؼشثخ 8 1

ٚذٛٗ ثٍ 

يذًٕد 

 انٕاعطٙ

 ثغذاد

انًكتجخ 

الأْهٛخ 

فٙ 

 ثبسٚظ

 انجكشٚخ 43 2

ٚذٛٗ ثٍ 

يذًٕد 

 انٕاعطٙ

 ثغذاد

انًكتجخ 

الأْهٛخ 

فٙ 

 ثبسٚظ

 انفشاتٛخ 22 3

ادًذ ثٍ 

جهجخ 

 انًٕصهٙ

 ٕصمانً

انًكتجخ 

الأْهٛخ 

فٙ 

 ثبسٚظ

 انشقطبء 26 4

أثٕ 

انفضم 

ثٍ أثٙ 

 اعذق

 انقبْشح

 

انًكتجخ 

الأْهٛخ 

 فٙ فُٛب

 انجكشٚخ 43 5

غبص٘ ثٍ 

ػجذ 
انشدًٍ 

 انذيشقٙ

 ديشق

انًتذ

ف 
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ورودىا  -وقد تـ اختيار العينة وفؽ المبررات التالية :
 في المصادر الأصمية....

يا لمتحميؿ مف حيث الوضوح وحصوليا عمى صلاحيت - 
 توقيع الفناف .

استخدـ الباحث المنيج الوصفي   منهج البحث :
التحميمي في البحث عف التنوع الأسموبي في تصوير 
 مقامات الحريري ، كونو يناسب طبيعة الدراسة الحالية .

 

 أداة البحث : 

 بناء الأداة : مف اجؿ تحقيؽ ىدؼ البحث الحالي ) -أ 
الكشؼ عف تنوع أساليب تصوير مقامات الحريري ( 
،اعتمد الباحث بعض المؤشرات الفكرية والجمالية 
والفنية التي أحاط بيا  الإطار النظري ، فضلا عف قياـ 
الباحث ببناء أداة موضوعية ، مف خلاؿ عمؿ استطلاع 

( ، كما  11آراء مجموعة مف الخبراء * بمغ عددىـ ) 
( ، عف طريؽ بناء  1 - ىو واضح  في ) ممحؽ

استمارة استبياف صممت ليذا الغرض مف اجؿ التعرؼ 
عمى آرائيـ حوؿ موضوعة معايير التقويـ للأسموب 
الفني لرسومات مقامات الحريري وكانت ضمف الخطوات 

 التالية : 
أولا : الاستفتاء المفتوح **: لغرض تحديد المعايير  -

قويـ الأعماؿ الفنية الأسموبية الذي اعتمده الخبراء في ت
(  11، تـ اختيار ) لرسامي المقامات في البحث الحالي

خبير / اختصاص فف ، وقد وجو ألييـ الباحث استفتاء 
مفتوح طمب منيـ الإجابة عمى أسئمتو ، كما ىو موضح  
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( وبعد تفضؿ الخبراء بالإجابة ، تـ 2 -في ) ممحؽ 
ظيار المتكرر منيا بنسبة  %    56تفريغ إجاباتيـ وا 

فأكثر واعتمدت ىذه الاستمارة في بناء الاستفتاء 
 المغمؽ.

ثانياً : الاستفتاء المغمؽ : تـ اعتماد إجابات  -
الخبراء المذكورة آنفا في تصميـ استفتاء مغمؽ 

( أ - 3موجو إلى الخبراء أنفسيـ ، كما في ممحؽ )
 ج (. - 3ب (  و )  -- 3و ) 
اء للاستفتاء المغمؽ ثالثا : بعد تفريغ إجابات الخبر  -

: )الإيياـ اف ىناؾ فقرتاف في مجاؿ الخط ىما، تبيف 
بالبعد الثالث (( و ) انسجاـ الخط مع المممس ( ، 
فضلا عف وجود فقرة واحدة في مجاؿ الموف وىي 
)الإيياـ بالبعد الثالث ( ، قد حصمت عمى نسبة اقؿ 

% مما جعؿ الباحث اف  يستبعدىا ، كما  56مف 
( خبراء تعديؿ فقرة 8الوقت نفسو ) اقترح في

)توضيح الأشكاؿ( الى )وضوح الأشكاؿ( وتعديؿ فقرة 
)تزييف السطوح( إلى )زخرفة السطوح( في حقمي 
الخط والموف ؛ وقد تـ الأخذ بيا مف قبؿ الباحث ، 

% وبذلؾ  72كوف ىؤلاء الخبراء يشكموف نسبة 
أصبحت الاستمارة بشكميا النيائي تتضمف خصائص 

ة لمخط والموف في رسوـ مقامات الحريري ، فني
فقرة  25فقرة في مجاؿ الخط و  23اشتممت عمى 

في مجاؿ الموف ، أماـ كؿ فقرة مستويات تقويمية 
غير  -متحققة إلى حد ما  -ىي ) متحققة بوضوح

 .ب( -- 4أ ( و )  - 4متحققة ( كما في ممحؽ )
 ةليوصؼ الأداة:لقد عرفت المفاىيـ الفنية الدلا  -ب 

 لمخط والموف وأرفقت بالاستمارة .
صدؽ الأداة : تـ حساب صدؽ ظاىري للأداة -ج

وذلؾ عف طريؽ عرضيا عمى لجنة الخبراء وعددىـ 
( خبير ،اذ تـ حساب نسب الاتفاؽ بينيـ 11)

 - 818باستخداـ معادلة كوبر ، فتراوحت بيف )
% ( وىذه النسبة تعُد عالية ويمكف الركوف  166

 ؤشر صدؽ ىذه الأداة .إلييا مما ي
ثبات الأداة : تـ استخراج " ثبات الأداة " عف  -د 

 طريؽ :
( الاتساؽ عبر الزمف : قاـ الباحث بالكشؼ عف 1)

(  وبعد 5أسموب نماذج مف إعماؿ بمغ عددىا )
مرور أربعة عشر يوما ، قاـ الباحث بتقييـ نفس 

الأعماؿ مرة أخرى مف ثـ استخراج معامؿ الارتباط بيف 
(  6,866درجات التحميميف ، فوجد انو يساوي ) 

 بيرسف . طباستخداـ معامؿ ارتبا
( الاتساؽ بيف المحمميف : قاـ الباحث بتسميـ أعماؿ 2)

د.عبد السادة + د.كاظـ  -العينة نفسيا إلى المحمميف 
، كؿ منيما عمى حده وطُمب إلييما تقويـ  -نوير 

ط بيف الباحث الأعماؿ ، بعدىا تـ حساب معامؿ الارتبا
، راد باستخداـ معامؿ ارتباط بيرسفوكؿ منيما عمى انف
اط بيف الباحث والمحمؿ الأوؿ فبمغ معامؿ الارتب

تباط بيف الباحث والمحمؿ ( وبمغ الار  6.841)
(..بينما بمغ معامؿ الارتباط بيف  6,849الثاني)

( وعند اختبار الدلالات المعنوية  6.837المحمميف) 
تباط وجدت جميعيا ذات دلالة إحصائية لمعاملات الار 
 ( . 6.65عند مستوى )

 
( الوسائؿ الإحصائية : )أ( معادلة كوبر في حساب 5

 صدؽ أداة البحث ، حسب اتفاؽ الخبراء .
 
 
 
 
 
 

 )ة( يؼبيم استجبط " ثٛشعٍ " فٙ دغبة انثجبد :                  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 الارتباط : لمعرفة معامؿ دلالة (T)ج( معادلة ) 
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 ( تحميؿ العينات : 6

 (1عينة )

 
موضوع المنمنمة : أبو زيد يشكو عقوؽ ابنو إلى 

 قاضي  صعدة  بحضور الحارث 
 مكاف العمؿ : بغداد .

 ـ  1237/   ىػ 634تاريخ العمؿ : 
 اسـ المقامة : الصعدية .

 المصور : يحيى بف محمود الواسطي .
 في باريس العائدية : المكتبة الأىمية

 

نلاحظ اف التكويف الفني في ىذه المقامة ، قد     
تالؼ مف أربعة أشخاص متواجديف في مركز ثقؿ 
الموحة )المنمنمة(، ثلاثة منيـ واقفيف أماـ  
الشخص الرابع الجالس وىو القاضي ، داخؿ قاعة 

يحوي قاضي  كأنيا ديواف القضاء ؛ كوف المشيد
ة ، وىو يحاكـ جالس في الجية اليمنى مف الموح

شخصا يعتقد بأنو أبو زيد الذي يعتذر مف حيمو في 
كؿ مرة ، فضلا عف ذلؾ نجد بعض الكتابات العربية 
متواجدة في أعمى وأسفؿ الموحة، بجانب الزخارؼ 

اميـ الألبسة النباتية المتواشجة والمتواجدة في تص
... نجد ىذا التكويف ممماً والابسطة في المشيد

الواضحة في طريقة رسـ الملابس ببعض التفاصيؿ 
بأشكاؿ زخرفية التي تجعؿ مف الأشكاؿ  ةالمزركش

وحدة واحدة مف خلاؿ تركيز الفناف الواسطي عمى 
عنصر الحركة  ضمف فضاء متوازف ، بعيدا عف 

الحرفة ، قريبا مف الحدس العياني ، مف خلاؿ أسموب 
التسطيح المتبع في تكويف اشكاؿ التصويرة ؛ حيث نجد 

عنصر الخط في المشيد الفني  ذو طابع  ليوني  اف
)انسيابي ( مُعبرعف عنصري الحركة والإيقاع المتناغـ ، 
مف اجؿ اعطاء المشيد ، سمة جغرافية مف سمات 
العصر آنذاؾ ، فضلا عف عنصر الموف الذي وجدناه  
قد برز  بتدرجاتو اليارمونية التي رصد بو الفناف 

لسائدة في عصره ، مع طغياف الأجواء المناخية العربية ا
التكوينات الزخرفية ذات العناصر النباتية والكتابات 
الشعرية الموزعة في فضاءات تكويف الموحة والتي لـ 
تمغي بطغيانيا حضور الشخصيات الأربعة التي تدور 
حوليـ قصة المقامة .. فقد حاوؿ الواسطي في ىذا 

إلى  النموذج ، أف يبتعد عف وضع الظلاؿ والأضواء
شخوصو ، بالرغـ مف استخدامو لبعض التفاصيؿ ؛ 
كونو قد أباح لمعمؿ اف يكوف ذو بعديف ضمف الاطار 
الكمي الشمولي لا الجزئي المحدود ، عمى خلاؼ 
الحقائؽ المنظورة عيانيا ...؛ إذ تواشجت  الأشكاؿ مع 
بعضيا البعض ، بحركة إيقاعية في الكتمة والموف لإبراز 

حركي خارج النص التصويري ، عف صفة الامتداد ال
طريؽ تجاوزه لمواقع المرئي ومحدداتو البصرية الزمكانية 
، محاولًا إقامة موازنة بيف المرئي واللا مرئي  بيف 
الجزئي والكمي مف خلاؿ طرح مفرداتو باسموب بسيط ، 
كالصوفي الذي يتدرج لمسمو بعيدا عف الواقع باتجاه 

لواسطي  لممقامة اسموباً الحقائؽ الكمية ... فقد منح ا
فنياً يمتمؾ بُعداً روحياً بجانب بعدىا الأدبي ، بمساعدة 
الحدس المرتبط بالمفاىيـ الكمية ، المقتربة بعض 

 الشيء مف الرؤية الإسلامية لمفيوـ الزماف .
 (2ػُٛخ )
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موضوع المنمنمة : أبو زيد  و الحارث يمراف في 

 قرية 
 مكاف العمؿ : بغداد .

 ـ  1237/  ىػ 634لعمؿ : تاريخ ا
 اسـ المقامة : البكرية

المصور : يحيى بف محمود بف الحسف الواسطي 
 العائدية : المكتبة الأىمية في باريس

 
يتحدث مشيد ىذه المنمنمة حوؿ قرية كاممة    

المواصفات ، بمعنى حوؿ مجتمع كامؿ الوصؼ 
تقريبا )أكثر مف مشيد في تصويرة واحدة ( ، نشاىد 

في مركز ثقؿ الموحة رجلاف يعتقد بأنيما أبو مثلا 
زيد والحارث وىما يمتطياف  اثنيف مف الجماؿ العربية 
، يستقبميما شخص واقؼ عمى قارعة الطريؽ وضعو 
الفناف الواسطي في الجية اليسرى لمعمؿ ، وجدت 

ية واحد الجوامع تكوينات لييآت الأبنية البغداد
تحركوف كأنيـ ، بؿ وجدنا أشخاص يولأشجار النخيؿ

في سوؽ  في عمؽ الموحة مع وجود راعي  في 
الجية العميا اليمنى يسوؽ غنمو إلى المدينة  ، 
فضلا عف تواجد الطيور عمى سطوح المباني 
وخصوصا الديؾ ، كتعبير الزمف الجغرافي ، عف 
الصباح ، وكتعبير عف قروية المدينة ، بالإضافة الى 

ككؿ .....فقد  وجود سمة زخرفية عامة في المشيد
جمع الواسطي أكثر مف مشيد في لقطة واحدة ، لا 

نجدىا عند فنانيف آخريف ؛ حيث استعاف بخيالو الواسع 
، المدرؾ بالحدس العياني الواضح في خطوطو وألوانو 
الربيعية المتجانسة مع بقية عناصر تكويف التصويرة ... 
فالخط نجده قد امتمؾ مرونة عالية مع حساسية مفرطة 
، تعطي تنوع خطي منسجـ مع الألواف  الترابية ذات 
الدلالة البيئية العربية ، بجانب الموف الأخضر الفيروزي 
المعبر عف العطاء  ، فضلا عف الاسموب المميز الذي 
استخدمو الفناف في ربط اشكاؿ المشيد مع بعضيا 
البعض عف طريؽ تزويؽ السطح التصويري بالزخارؼ 

في أزياء شخوصو وفي البنايات  المنسجمة والمتواجدة
المحيطة بالمشيد والأرضيات النباتية ... فضلًا عف ذلؾ 
نلاحظ ىنالؾ حضور  لعنصر السيادة ، تمثؿ بشخصية 
أبو زيد بجانب الحارث ، المنفذة بخطوط مرنة وبألواف 
زاىية ومنسجمة تستند عمى إيقاعات لونية بيف الأحمر 

صورة  -اصر العن -والأزرؽ ، لتعطي باجمعيا 
بانورامية عف حياة ذلؾ العصر .. فالفناف رسـ مدينتو 
القروية بمظير اجتماعي ، اقتصادي ، جمالي عندما 
انتيج  اسموباً فنياً  يستند عمى تقسيـ المشيد إلى 
ثلاثة مستويات :  فالمستوى الأوؿ وىو الأقرب مف عيف 
المشاىد  ،قد ركز صوب اىتمامو عمى تنظيـ الجمميف 

الشخصيف الماراف في اتجاه واحد صوب شخص مع 
واقؼ عمى أرضية المشيد .. وفي المستوى الثالث ، 
نجد الماعز أو الأغناـ مع الراعي منفذه وفؽ قاعدة 
التكرار الغير متماثؿ ... بينما المستوى الثالث ، تمثؿ 
في القباب والأبواب المقوسة بجانب الطبيعة القروية 

فييا الفناف في تصوير المكاف ) المتجانسة ، التي أبدع 
الجامع بقبتو ومنارتو ... (  -الحوانيت  -البيوت 
لـ يكف ىدفو توثيقي او ناقؿ حرفي لمطبيعة  يفالواسط

 المرئية القائمة أمامو ؛ بؿ نجده كاف مؤمنا بوحدة
 .الوجود في التكويف الفني لممشيد

 
  (3ػُٛخ )
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 كب موضوع المنمنمة : أبو زيد ينزؿ مف المر 

 مكاف العمؿ : موصؿ
 (  313تاريخ العمؿ : القرف السابع اليجري ) 

 اسـ المقامة : الفراتية
 المصور : أحمد بف جمبة الموصمي
 العائدية : المكتبة الأىمية في باريس

 
نلاحظ اف مشيد ىذه المنمنمة قد تناوؿ  مفردات     

سابحة في أجواء نيرية بعيدا عف اليابسة التي 
لوفة في عينات البحث السابقة ، فنلاحظ وجدناىا مأ

زورؽ صغير في وسط بحر أو نير ، تركبو امرأة مع 
ثلاثة أشخاص وقد أحاطت ىالة عمى محيط رأس كؿ 
شخص  وىـ يموحوف بأيدييـ  إلى شخص رابع  
بوضعية نزوؿ  مف المركب يعتقد بأنو أبو زيد 
السروجي وىو يحمؿ بيده أمتعة السفر ،عمى الجية 

ى مف العمؿ مع ملاحظة عدـ وجود زخارؼ اليسر 
كثيفة  كالتي تواجدت في المنمنمات السابقة ، بؿ 
نجد القميؿ جدا منيا عمى ملابس أبو زيد ...  
صيغت ىذه الموحة باسموب التسطيح  الحرفي 
للأشكاؿ المختارة ، فضلا عف وجود شكؿ حيواف في 
مقدمة الزورؽ ... فالمشيد ىنا لـ يحافظ عمى 

ؿ الحدث او النص الأدبي لمقامات الحريري تفاصي
ككؿ ، في ىذه المنمنمة ، عمى العكس مما وجدناه 
في المنمنمات السابقة وخاصة عند الواسطي الذي 
حاوؿ اف يوازف بيف إحداث تكويناتو وبيف الزخارؼ 

فالتمثيؿ الصوري ىنا  والكتابات العربية الشعرية ..

طي ؛ اذ اقترب قد  اختمؼ اسموبياً عف الطرح الواس
الفناف الموصمي في ىذا المشيد التصويري بعض 
الشيء مف الواقع الحسي الموضوعي أكثر مما ىو واقع 
بصري تخيمي ، ىذا التمثيؿ او الأسموب لـ يسمح لمفناف 
الموصمي مف اف يتلاعب في الأشكاؿ ويتجاوز القوانيف 
المنظورية عمى الرغـ مف محاولاتو في بعض أجزاء 

مف خلاؿ  ةو في رفع معدؿ سرعة الحركة الإيقاعيتكوينات
الموف الأزرؽ المأخوذ مف المحيط ، بجانب استخدامو 
لموف السود الواضح في ملابس شخوصو  ، لجذب 
القوى الحركية الأساسية الى وحدة متلاحمة ، مف اجؿ 
سحب عمؽ المشيد إلى المقدمة .. بالإضافة الى ذلؾ 

ملامح حروفية او نجد اف المشيد خالي  مف أية 
مفردات كتابية ،كما ىي موجودة في رسومات المنمنمات 
الأخرى ، فقد اقتصر اىتماـ الفناف عمى التكوينات 
الآدمية الخمسة ذات الملامح العربية وقد احتزاىا قارب 
اتخذ شكمو جسد حيواف ما ، بجانب موضوع النير ) 
المحيط ( أكثر مف اىتمامو بأجواء العمؿ الزخرفية 
الحالمة ، كوف البحر وبما يمتمكو مف غموض وأسرار 
وجلاؿ قد تحؿ مكانة أسرار الزخرفة الإسلامية الممتمئة 

 بالمضاميف الروحية والمعبرة عف الجلاؿ الكوني .
 (4ػُٛخ )

 
 موضوع المنمنمة : الحارث يتحدث مع زيد في خيمتو  

 مكاف العمؿ : القاىرة 
 ـ  1334/  ىػ 734تاريخ العمؿ : 

 اسـ المقامة : الرقطاء
 المصور : ابو الفضؿ بف أبي إسحاؽ 

 العائدية : المكتبة الأىمية في فينا
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نلاحظ مف خلاؿ التكويف العاـ لممشيد ، أجواء       
ليمية ، تواجد في داخمو أربعة  أشكاؿ لرجاؿ ، احدىـ 
قابع في خيمتو في الجية اليسرى مف العمؿ ويعتقد 

ضعية حديث   مع شخص بأنو الحارث وىو في و 
واقؼ أمامو في الجية اليمنى مف العمؿ ، وىو أبو 
زيد في وضع حركي ، أشاري  لشرح   ما جاء بو 
مف مشكمة أو حيمة مف حيمو المعروفة ، إلى الحارث 
... فضلا عف وجود رأس خيؿ بني الموف متدلي مف 

الخيمة  وراء الخيمة قابع في عمؽ المشيد ، خمؼ
جمؿ صحراوي الموف ( ، لحيواف ) تقريبا  مع رأس

رسمت باسموب قريب إلى الواقعية الموضوعية ، 
مبتعد قميلا عف الذاتية المتواجدة في الرسومات 
السابقة الذكر ، كتعبير عف أجواء الحياة العربية  
آنذاؾ ...   وبالرغـ مف وجود بعض الاقصاءات  
لمضوء والظؿ مف مفردات الموحة ، نجد اف الفناف قد 
شيد معمار  مستند عمى أسموب محاكاتي جوىري ، 

 يبتعد بعض الشيء عف التقميد الحرفي لممرئيات . 
ففي ىذه المنمنمة ذات المسحة التشخيصية ،       

نجد الفناف قد اجتيد في بعض أجزاء التكويف في 
إعطاء العمؿ بعداً ثالثا وخاصة في طريقة تناولو 

لعمائـ ، لملابس ، الطيات ملابس شخوصو ) ا
.... فقد شيد الفناف ابو الفضؿ في الخيمة ...(

مشيده ىذا لاشكاؿ آدمية وحيوانية ، مفيومو 
الواقعي المبسط ذي المسحة التخيمية في الأسموب ، 
مف خلاؿ زجو مشاىده ، تبتعد عف النقؿ الحرفي الى 
حدٍ ما ، كتقميد بؿ نجده يخرج عف ىذه الحرفية ، 

بعنصر الموف متناغماً في مف خلاؿ طريقة اىتمامو 
الحركة مع العناصر الاخرى ، وخاصة في الألواف 

، لمكشؼ عف الفيروزية المتناغمة عمى الملابس
وحدة العمؿ التعبيرية ، المحممة بالمضاميف .... وقد 
استخدـ الفناف أسموب التسطيح ، كما في نماذج 
العينات السابقة ، كبناء معماري  متسـ بثنائية 

ضمف دلالة تراكبية في المعنى ، مف خلاؿ الأبعاد 
انفتاح الأشكاؿ ) الشخوص الأربعة ( عمى فضاءات 
النص مف سماء مرصعة ببعض النجوـ مع اليلاؿ 

 المتواجد في قمة المشيد لإعطاء دلالة روحية .
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 موضوع المنمنمة : أبو زيد يسيراف بجممييما 
 مكاف العمؿ : دمشؽ

 - 1232/  ىػ 767 - 636تاريخ العمؿ: 
 ـ 1316

 اسـ المقامة : البكرية
 المصور : غازي بف عبد الرحمف الدمشقي
 العائدية : المتحؼ البريطاني في لندف .

 
الوصؼ العاـ لتكوينات ىذه المنمنمة ، تعطينا    

إشكالا  لشخصيتاف مرحتيف ، يحيط رأسييما ىالة 
في ذىبية الموف ، وىما يركباف جماؿ نحيمة البدف 

وضعية سير سريع ، كأنيـ في  عجمة مف أمرىما ، 
يعتقد بأنيما أبو زيد والحارث .. وقد وجدت الكتابات 
العربية الشعرية في أطراؼ المشيد في الأعمى 
والأسفؿ مع وجود لنباتات خضراء الموف عمى أرضية 
الموحة ، ونلاحظ بعض الزخارؼ النباتية الموردة 

واء صباحية عمى ملابس الأشخاص ، ضمف أج
مفعمة بالنشاط والممتمئة بالموف الأزرؽ الفاتح 
المتواجد في السماء ...اف أسموب المصور ىنا ، 
نجده لـ يحاكي مشيد الصورة الذىنية لممقامة 
الأدبية  ككؿ ، مثمما حاكاىا بقية الفنانيف ؛ إذ احتكـ 
الفناف الى مشيد الشخصيف بجانب تركيزه عمى 

ية والزخارؼ النباتية المتواجدة إظيار الكتابات الشعر 
في بنية العناصر النباتية )الزىور( ذات الالتواءات 

المنحنية التي تعطي تعبيرات حركية توحي بحساسية 
خطية مرنة حد البساطة ..اف البناء التكويني في ىذا 
العمؿ ، قائـ عمى رسـ جزئيات المشيد مف زاوية جانبية 

ف ( والأشكاؿ الحيوانية ؛ كوف الأشكاؿ الادمية ) الرجلا 
) الجمؿ (فضلا عف الأشكاؿ النباتية ) الأزىار 
والاعشاب والشجيرات الصغيرة ..( بجانب ما يحيطيا مف 
زرقة السماء وىدوء الرياح ورشاقة الحروؼ العربية 
المبعثرة في فضاء الموحة ، رسمت بوضعيات دلالية 
أكثر مما ىي مظيرية عمى مساحات السطح التصويري 

لتعطينا إحساسا بالعمؽ الفضائي وبالاستمرارية في  ،
المشيد التي يتصؼ بيا الفف الإسلامي عمى مر 

 العصور . 
 

 الفصل الرابع

 عرض نتائج البحث

 

نتائج البحث :  بعد عرض الإطار النظري ومف ثـ تحميؿ 
عينات البحث الحالي وفي ضوء ىدؼ البحث ، توصؿ 

 :الباحث إلى بعض النتائج التالية 
( استطاع التصوير العربي الإسلامي مف خلاؿ تنوع 1

في الأساليب الفنية التي اتبعيا مصوري مقامات 
الحريري في العصر الإسلامي ، أف يجمع بيف الوحدات 
الموضوعية والمنيجية الفكرية في جسد واحد ، لإنتاج 

 الجديد عمى مر العصور .

منمة (التجاء الفناف المسمـ إلى تسطيح أشكاؿ المن2
وفؽ منظور متراكـ مع إغناء مساحات السطوح 
 بالوحدات الزخرفية ذات العناصر النباتية واليندسية ،
لإعطاء التصويرة أبعادا جمالية وفكرية ودينية 
واجتماعية تتناوؿ نصوص مقامات الحريري الأدبية 
بأسموب فني إسلامي كما ىي موجودة عف الواسطي 

 ( . 3-2-1وعند ابي اسحاؽ ) عينة 
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( إىماؿ رساـ مقامات الحريري المظاىر الحسية 3
الحرفية )المادية( وعدـ استخداـ الظلاؿ في التصوير 
مف خلاؿ حذؼ التدرج الموني في المكاف الواحد كما 

-1حصؿ عند الواسطي والدمشقي كـ في العينة ) 
2-5 . ) 

( استعممت رسومات مقامات الحريري زخارؼ 4
عية وزخارؼ نباتية ىندسية ذات النجمة الربا

متنوعة، مف اجؿ مميء المساحات السالبة كما في 
( ، بينما وجدناىا قميمة  2-1رسوـ الواسطي )عينة 

( وممغية تماما عند أبي 5جداً عند الدمشقي ) عينة 
 ( .4الفضؿ)عينة 

( لقد وجدت ىالة حوؿ الرأس في بعض رسومات 5
 ،ريري وخاصة عند الموصمي والدمشقيمقامات الح

 في حيف انعدمت عند الغير ، كونو فف لمجميع.

( وجدت الألواف ثرية في المصورات الإسلامية 7
 -الأزرؽ  -الأحمر  -وخاصة الألواف ) الذىبي 

البنفسجي المزرؽ ... ( في اغمب  -الأخضر 
 مصورات التصوير العربي الإسلامي .

( ارتبطت منمنمات الواسطي في العينة المختارة 8
طبقاتو، فوىبنا وثائؽ تاريخية نادرة مف بالمجتمع و 

 وقائع في الأسواؽ والجوامع والعمائر وغيرىا ... 
 الادتنتاجات :  

وفي ضوء نتائج البحث الحالي ، يمكف لمباحث اف 
 يستنتج ما يمي :

اف التطور التاريخي لمفنوف التشكيمية بدأ منذ عصر 
سومر وبابؿ وآشور ، حينما استخدموا عناصر 

مف أشكاؿ مجردة وكتابات صورية  تجريدية
ومسمارية مع ىيآت ىندسية ونباتية ، عمى أسطح 

 منحوتاتيا وصولا الى الزخرفة العربية الإسلامية .
تعد القيمة الجمالية العربية مع الفكر الإسلامي ، 
أساس الشكؿ الخالص الروحي لجميع أنواع أساليب 

 الفنوف التي مارسيا الفناف المسمـ .

حضارة العربية في عصر الإسلاـ بترسيخ القيـ اىتمت ال
الفكرية والأدبية والمعتقدات المفاىيمية مف خلاؿ 
احتضانيا أنماطا متعددة الأساليب ذات الأشكاؿ الأصيمة 

 التي أخذىا العرب عف فنوف حضارة الشرؽ القديمة .
مثّؿَ التصوير العربي الإسلامي الييئة البشرية وفؽ 

ف الشرؽ القديـ والتي لا تعنى الأساليب الموروثة م
بالتفاصيؿ المرئية ، بؿ تميؿ نحو التحوير والتبسيط 

 والاختزاؿ في رسـ ىيآت الأشكاؿ. 

اىتمت المدرسة الإسلامية مف خلاؿ تعدد الأساليب ، 
بعنصر الموف والخط بجانب عنصر الحركة ، بعيدا عف 

 قواعد المنظور وقريبا مف إتباع نظرة عيف الطائر .

ميـ فنوف الإسلاـ تعاليـ العقيدة الدينية وتصوراتيا تست
عف الخالؽ ) الله سبحانو وتعالى ( خالؽ الكوف والحياة 

 والإنساف وكؿ شيء ، كدعوة الى الوحدانية .

أدت الوحدات الزخرفية ، دورا ميما في ترسيخ 
خصوصية مميزة لمدرسة إسلامية ، فالناظر الى 

ر ليميزىا ، فيو يدرؾ نتاجاتيا لا يحتاج الى جيد كبي
 الجزء مف خلاؿ الكؿ.  

 يوصي الباحث بما يمي :  التوصوات :
استثمار طروحات الفف الإسلامي في تنمية التفكير  - 1

 ألابتكاري لدى الباحثيف .
الاعتماد عمى أصوؿ التاريخ الفني لمذات العربية  - 2

 الإسلامية ، لمكشؼ عف بعض جوانبو الفكرية 
 :الآتية يقترح الباحث إجراء الدراسة المقترحات :  

)) الأثر الفكري والفمسفي لرسومات مقامات الحريري في 
 الرسـ العراقي المعاصر ((

:التكويف وعناصره التشكيمية  الأغا محمد، وسماء* 
 ، اجستيرمرسالة  ، والجمالية في منمنمات الواسطي

  1985، جامعة بغداد ، الفنوف الجميمة
:دلالات الموف في الفف ض عبد الرحمفالدوري،عيا**  

العربي الإسلامي،أطروحة دكتوراه ، كمية الفنوف الجميمة 
   1999، جامعة بغداد ، 
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: مقامات الحريري  النعيمي ، ناىدة عبد الفتاح*** 
 .   1979المصورة ، دار الرشيد ، بغدا ، 

 الدصادر العربوة

 سفتوفم ، أصولو " صالح:الفف الإسلامي الألفي،أبو-
 دار المعارؼ،القاىرة، ب.ت. ، " ،مدارسو

إبراىيـ ،زكريا :مشكمة الفف ،مكتبة مصر ،دار  -
 الطباعة الحديثة ،القاىرة ،ب.ت

ابف خمدوف :المقدمة ، مطبعة الكشاؼ، -
 بيروت،ب.ت

 ابف المدبر ،إبراىيـ بف محمد :الرسالة العذراء ،-
تصحيح وشرح :زكي مبارؾ،مطبعة دار الكتب 

 . 1931ة ، القاىرة ، المصري

، ، دار صادر 12-ابف منظور : لساف العرب ، ج -
 . 1955بيروت ،

الجابري ، عمي حسيف : الحوار الفمسفي في  -
حضارات الشرؽ القديمة وحضارة اليوناف ، سمسمة 
كتب شيرية ،دار آفاؽ عربية ،العراؽ،بغداد ، 

1985 . 

الخزاعي ،عبد السادة عبد الصاحب : الرسـ  -
 تجريدي في النظرة الإسلامية والرؤية المعاصرة ،ال

 ، أطروحة دكتوراه فمسفة إسلامية ، جامعة بغداد
 . 1997كمية الفنوف الجميمة،

،  2إيثاف ،سوريو : الجمالية عبر العصور،ط -
ترجمة :ميشاؿ عاصي،منشورات عويدات،بيروت ، 

1982 . 

البسيوني ،احمد بف عمى : شمس المعارؼ الكبرى  -
 ،القاىرة،ب.ت .1ائؼ العواطؼ ،جولط

 بينسي،عفيؼ: دراسات نظرية في الفف العربي ، -
 . 1974القاىرة ،مصر ،

الجادر ،سعد محمود : زخرفة الفضة والمخطوطات  -
عند المسمميف،مركز البحوث والدراسات الإسلامية 

 . 1989،الرياض ،

حمودي، خالد خميؿ : الزخارؼ الجدارية في آثار  -
 1986زارة الثقافة والاعلاـ ، دار الرشيد،بغداد،بغداد ، و

. 
حميد ، عيسى سمماف وآخروف : العراؽ في التاريخ  -

 . 1983،دار الحرية لمطباعة،بغداد،
خالد، عبد الكريـ ىلاؿ:الاغتراب في  -

  1998 ،بنغازي ،س،منشورات جامعة قار يون1الفف،ط
في الدوري ، عياض عبد الرحمف أميف : دلالات الموف -

الفف العربي الإسلامي ، أطروحة دكتوراه ،جامعة 
 1999بغداد،كمية الفنوف الجميمة،

 ، 1ط الرازي : مختار الصحاح،دار الكتاب العربي ،-
 .1967بيروت، 

 ، رياض،عبد الفتاح :التكويف في الفنوف التشكيمية-
  1974دار النيضة العربية،القاىرة،  ، 2ط
، دار النيضة المصريةتعريؼ الفف ، ريد ، ىربرت :  -

 . 1962القاىرة ، 
ريد ، ىربرت : معنى الفف ، ترجمة :سامي خشبة ،  -

، فية العامةمراجعة : مصطفى حبيب ، دار الشؤوف الثقا
 . 1986بغداد ، 

زكريا ، إبراىيـ : فمسفة الفف في الفكر المعاصر،دار  -
 مصر لمطباعة والنشر،القاىرة، ب.ت.

أسس التصميـ ، ترجمة :  سكوت ، روبرت جيلاـ : -
محمد يوسؼ وعبد الباقي محمد ابراىيـ ،مراجعة:عبد 
العزيز محمد قييـ،تقديـ:عبد المنعـ ىيكؿ،دار 

  1968النيضة،فرانكميف،مصر،
 :  الشيخ مجد الديف محمد بف يعقوب ، الشيرازي -

  1414القاموس المحيط،مطبعةالمينيا بمصر،
الفف والعمارة ،  شيرزاد ، شيريف احمد : مبادئ في -

 . 1985مكتبة اليقظة العربية ، بغداد ،
صالح،قاسـ حسيف:الإبداع في الفف ،دار الكتب  -

 . 1988لمطباعة والنشر، جامعة الموصؿ، 
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العابد ، احمد وآخروف : المعجـ العربي الأساس ، -
مراجعة :تماـ حساف عمر وآخروف ، المنظمة 

توزيع لاروس ، العربية لمتربية والثقافة والعموـ ، 
1989 . 

عبد الحميـ ، فتح الباب و رشداف ، احمد حافظ :  -
التصميـ في الفف التشكيمي ، عالـ الكتب ، وزارة 

 1948التربية والتعميـ ، جامعة البحريف ، القاىرة ، 
. 
،دار دلفيف  1-عبو ، فرج:عمـ عناصر الفف،ج -

  1982لمطباعة والنشر،ميلانو، 
لافة الإسلامية ، مطبعة فارس ، بشر:سر الخ -

 العيد الفرنسي ، القاىرة ،ب.ت.
القسطلاني،شياب الديف احمد بف محمد:إرشاد  -

الساري لشرح صحيح البخاري، تصحيح:نصر 
 . 1376اليورني ،

كماؿ ، محرـ : تاريخ الفف المصري القديـ،دار  -
 . 1937اليلاؿ ، القاىرة ، 

جمة فكر كولنزماف ، اودو : الأبيض والأسود ، م -
، مجمة نصؼ سنوية ، العدد  14وفف ، العدد /

 . 1969السابع ، 
المواني ،عمي : خواطر حوؿ الوحدة الجمالية  -

،  7لتراث الفف الإسلامي ، مجمة فكر وفف ، العدد
1983 . 

مايرز ، برنارد :الفنوف التشكيمية وكيؼ نتذوقيا،  -
ترجمة : سعد المنصوري وسعد القاضي ، مكتبة 

ة المصرية ، مؤسسة فرانكميف لمطباعة والنشر النيض
 ، ب.ت .

محمد ،وسماء الاغا:التكويف وعناصره التشكيمية 
والجمالية في منمنمات الواسطي ،رسالة 

 1986ماجستير،جامعة بغداد،كمية الفنوف الجميمة ،
مرزوؽ ، محمد عبد العزيز : الإسلاـ والفنوف  -

 . 1963الجميمة ، مصر ، 

 
: التجريد في الفف الإسلامي في تطور مظفر ، مي  -

، عماف ، تشكيمي ، مؤسسة عبد الحميد شومافالفف ال
1995 . 

مظير ، سميماف : قصة الديانات ، درا الوطف العربي  -
 لمطباعة والنشر ، ب.ت

المصري ، كماؿ : تاريخ الفف في العصور القديمة ،  -
 . 1976،دار المعارؼ بمصر ،  1ط

 بيروت ، دار المشرؽ ، 4ط والكلاـ ، المنجد : في المغة
،1986 . 
 فخري خميؿ، : ترجمة ، حوار الرؤيا : نوبمر ، ناثاف -
 . 1987المأموف لمنشر والتوزيع، بغداد، دار
نايؼ ، وجداف عمي:" الفف الاسلامي "، سمسمة  -

 . 1988التعريؼ ، الاردف ، 

مقامات الحريري  : ناىدة عبد الفتاح ، النعيمي -
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 انًلادق 

 

 

  ( أعًبء انغبدح انخجشاء 1) يهذق ـ 

 انهقت انؼهًٙ  ٔيٕقغ انؼًم اعى انخجٛش د

 أعتبر / جبيؼخ ثغذاد / كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ انذكتٕس ػجذ انًُؼى خٛش٘ 1

 أعتبر / جبيؼخ ثبثم / كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ انذكتٕس ػهٙ شـــــــــُبٔح 2

 أعتبر يغبػذ / جبيؼخ ثغذاد / كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ ٌانذكتٕس ػبصــــــى فشيب 3

 أعتبر يغبػذ / جبيؼخ ثبثم / كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ انذكتٕس ػجذ انغبدح ػجذ انصبدت 4

 أعتبر يغبػذ / جبيؼخ ثبثم / كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ انذكتٕس يكٙ ػًشاٌ ساجٙ 5

 / كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ أعتبر يغبػذ / جبيؼخ ثبثم انذكتٕس ػبسف ٔدٛذ إثشاْٛى 6

 أعتبر يغبػذ / جبيؼخ ثبثم / كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ انذكتٕس ػجــــــــــــبط َٕس٘ 7

 أعتبر يغبػذ / جبيؼخ ثبثم / كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ انذكتٕس كبظـــــــــــــى َٕٚش 8

 أعتبر يغبػذ / جبيؼخ ثبثم / كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ انذكتٕس دبيذ ػجبط يخٛف 9

 يذسط يغبػذ / جبيؼخ ثبثم / كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ انغٛذ كبيم دـغــــــــــــــٍٛ 11

 َبقذ فُـــــٙ فٙ يجبل انذساعبد انتشكٛهٛخ / ثغذاد انغٛذ ػبدل كبيــــــــــــــم 11
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 ( 2) يهذق ـ
 

 ثغى الله انشدًٍ انشدٛى 
 اعتجبَّ انغبدح انخجشاء )) الاعتطلاػٛخ ((

 
 

 ؼخ ثبثمجبي
 كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ 

 قغى انفٌُٕ انتشكٛهٛخ 

 
 

 الأعتبر انفبضم ...................................................................  انًذتشو 
تذٛخ طٛجخ ..  ٚقٕو انجبدث ثذساعتّ انًٕعٕيخ )) تُٕع أعبنٛت تصٕٚش يقبيبد انذشٚش٘ (( ٔانتٙ تٓذف انٗ 

تصٕٚش يقبيبد انذشٚش٘ . ْٔزا ٚتطهت ) أداح تذهٛم يٕضٕػٛخ ( ... ٔقذ ٔضغ انجبدث ػذح  : تؼشف أعبنٛت
يذبٔس أعبعٛخ ٔفشػٛخ نهخصبئص انفُٛخ ٔانصفبد انذلانٛخ نؼُصش٘ انخظ ٔانهٌٕ فٙ اعتًبسح انتذهٛم 

عتُبسح ثآسائكى انًشفقخ طٛب ؛ َٔظشا نًب تتًتؼٌٕ ثّ يٍ خجشح ػهًٛخ ٔفُٛخ فٙ ْزا انًجبل ، ٕٚد انجبدث الا
ٔتٕجٛٓبتكى فًٛب ٚخص تهك انًذبٔس ، ساجٍٛ انتفضم ثًغبػذتُب يشكٕسٍٚ ، نتذذٚذ يذٖ صلادٛخ ْزِ 

 الاعتًبسح ٔيلادظبتكى ػهٛٓب ... 
 يغ انشكش انجضٚم ...

 
 

 انًشفقبد :

 تؼبسف يصطهذبد ػٍ  : 
 أ ـ انخصبئص انفُٛخ ٔانصفبد انذلانٛخ نهخظ .

 بد انذلانٛخ نهٌٕ .ة ـ انخصبئص انفُٙ ٔانصف
 

 
 

 انجبدث                                                                                                     
 انذكتٕس شٕقٙ يصطفٗ انًٕعٕ٘                                                                                     

 و2115يذسط فٙ جبيؼخ ثبثم / كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ/                                                                      
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 ـ أ ( 3يهذق) 

 

 ثغى الله انشدًٍ انشدٛى 
 اعتجبَّ انغبدح انخجشاء ػٍ شًٕنٛخ اعتًبسح انتذهٛم

 
 

 
 جبيؼخ ثبثم

 كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ 

 خ قغى انفٌُٕ انتشكٛهٛ
 

 
 الأعتبر انفبضم ...................................................................  انًذتشو 

ّ انًٕعٕيخ )) تُٕع أعبنٛت تصٕٚش يقبيبد انذشٚش٘ (( ٔانتٙ تٓذف إنٗ  تذٛخ طٛجخ ..   ٚقٕو انجبدث ثذساعت
يٕضٕػٛخ ( ... ٔقذ ٔضغ انجبدث ػذح  : تؼشف أعبنٛت تصٕٚش يقبيبد انذشٚش٘ . ْٔزا ٚتطهت ) أداح تذهٛم

يذبٔس أعبعٛخ ٔفشػٛخ نهخصبئص انفُٛخ ٔانصفبد انذلانٛخ نؼُصش٘ انخظ ٔانهٌٕ فٙ اعتًبسح انتذهٛم 
انًشفقخ طٛب ؛ َٔظشا نًب تتًتؼٌٕ ثّ يٍ خجشح ػهًٛخ ٔفُٛخ فٙ ْزا انًجبل ، ٕٚد انجبدث الاعتُبسح ثآسائكى 

، ساجٍٛ انتفضم ثًغبػذتُب يشكٕسٍٚ ، نتذذٚذ يذٖ صلادٛخ ْزِ ٔتٕجٛٓبتكى فًٛب ٚخص تهك انًذبٔس 
 الاعتًبسح ٔيلادظبتكى ػهٛٓب ... 

 يغ انشكش انجضٚم ...
 
 

 انًشفقبد :
 ًَٕرج اعتًبسح انتذهٛم : 

 أ ـ انخصبئص انفُٛخ ٔالأثؼبد انذلانٛخ نهخظ .
 ة ـ انخصبئص انفُٙ ٔالأثؼبد انذلانٛخ نهٌٕ .

 
 

 
 

 انجبدث                                                                                                   
 انذكتٕس شٕقٙ يصطفٗ انًٕعٕ٘                                                                                     

 2115ثبثم / كهٛخ انفٌُٕ انجًٛهخ/يذسط فٙ جبيؼخ                                                                       
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 ـ ة ( 3يهذق ) 

 

 اعتًبسح تذهٛم انخصبئص انفُٛخ ٔانصفبد انذلانٛخ نهخظ فٙ سعٕو يقبيبد انذشٚش٘

 

 
فئبد 

انخصبئص 

 الأعبعٛخ

 فئبد انخصبئص انفشػٛخ
يتذققخ 

 ثٕضٕح

 ٗ يتذققخ إن

 دذ يب

غٛش 

 ٔاضذخ
 صبنذخ

غٛش 

 نذخصب

انتؼذٚم 

 انًقتشح

انخصبئص 

 انفُٛخ نهخظ

صفبد 

انخظ 

 انًجشد

 

 

       نَٕٛخ انخظ

       صلاثخ انخظ

       يشَٔخ انخظ

       دغبعٛخ انخظ

       تُٕع انخظ

ٔظبئف 

انخظ 

 انجُبئٛخ

 ٔانجًبنٛخ

       تٕضٛخ الأشكبل

       اختضال الأشكبل

       تغطٛخ الأشكبل

       سثظ الأشكبل

       تضٍٚ انغطٕح

       الإٚٓبو ثبنفضبء

       الإٚٓبو ثبنجؼذ انثبنث

       انتؼجٛش ػٍ انذشكخ

       انتؼجٛش ػٍ الإٚقبع

       تذقٛق انًٕاصَخ

       أظٓبس ػُصش انغٛبدح

ػلاقبد 

 انخظ

       تلاءو انخظ يغ انشكم

       خظ يغ انًضًٌٕتلاءو ان

       اَغجبو انخظ يغ انهٌٕ

       اَغجبو انخظ يغ انًهًظ

       تآنف انخطٕط يؼب

انصفبد 

انذلانٛخ 

 نهخظ

       إظٓبس انجؼذ انفكش٘

       إظٓبس انجؼذ انذُٚٙ

       إظٓبس انجؼذ انٕجذاَٙ

       إظٓبس انجؼذ انجًبنٙ
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 جـ ( ـ 3يهذق ) 

 

 اعتًبسح تذهٛم انخصبئص انفُٛخ ٔانصفبد انذلانٛخ نهٌٕ فٙ سعٕو يقبيبد انذشٚش٘

 

فئبد انخصبئص 

 الأعبعٛخ
 فئبد انخصبئص انفشػٛخ

يتذققخ 

 ثٕضٕح

يتذققخ 

إنٗ دذ 

 يب

غٛش 

 ٔاضذخ
 صبنذخ

غٛش 

 صبنذخ

انتؼذٚم 

 انًقتشح

انخصبئص 

 انفُٛخ نهٌٕ 

صفبد انهٌٕ 

 انًجشد

 

 

       تذهٛم الأنٕاٌ

       دغبعٛخ انتهٍٕٚ

انتٕافق ٔالاَغجبو 
 انهَٕٙ

      

       انتضبد انهَٕٙ

       انتكبيم انهَٕٙ

ٔظبئف انهٌٕ 

 انجُبئٛخ

 ٔانجًبنٛخ

       اختضال الأشكبل 

       سثظ الأشكبل

       تٕضٛخ الأشكبل

       تغطٛخ الأشكبل

       تضٍٚ انغطٕح

       ٚٓبو ثبنفضبءالإ

       الإٚٓبو ثبنجؼذ انثبنث

       انتؼجٛش ػٍ انذشكخ

       انتؼجٛش ػٍ الإٚقبع 

       تذقٛق انًٕاصَخ

       أظٓبس ػُصش انغٛبدح

       تلاءو انهٌٕ يغ انشكم ػلاقبد انهٌٕ

تلاءو انهٌٕ يغ 

 انًضًٌٕ

      

تٕافق انهٌٕ يغ انخظ 

 انًذٛظ

      

تٕافق انهٌٕ يغ 

 انًهًظ

      

       تآنف الأنٕاٌ يؼب

تكبيم انهٌٕ يغ 
 انؼُبصش الأخشٖ

      

انصفبد انذلانٛخ 

 نهٌٕ

       إظٓبس انجؼذ انفكش٘

       إظٓبس انجؼذ انذُٚٙ

       إظٓبس انجؼذ انٕجذاَٙ

       إظٓبس انجؼذ انجًبنٙ 
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 ـ أ ( 4يهذق ) 

 

 اعتًبسح تذهٛم انخصبئص انفُٛخ ٔالأثؼبد انذلانٛخ نهخظ فٙ سعٕو يقبيبد انذشٚش٘

 

 

فئبد انخصبئص 

 الأعبعٛخ
 فئبد انخصبئص انفشػٛخ

يتذققخ 

 ثٕضٕح

يتذققخ 

إنٗ دذ 

 يب

غٛش 

 ٔاضذخ
 صبنذخ

غٛش 

 صبنذخ

انتؼذٚم 

 انًقتشح

انخصبئص انفُٛخ 

 نهخظ 

صفبد انخظ 

 انًجشد

 

 

       نَٕٛخ انخظ

       صلاثخ انخظ

       يشَٔخ انخظ

       دغبعٛخ انخظ

       تُٕع انخظ

ٔظبئف انخظ 

 انجُبئٛخ

 ٔانجًبنٛخ

       ٔضٕح الأشكبل 

       اختضال الأشكبل

       تغطٛخ الأشكبل

       سثظ الأشكبل

       صخشفخ انغطٕح

       الإٚٓبو ثبنفضبء

       جٛش ػٍ انذشكخانتؼ

       انتؼجٛش ػٍ الإٚقبع 

       تذقٛق انًٕاصَخ

       إظٓبس ػُصش انغٛبدح

       تلاءو انخظ يغ انشكم ػلاقبد انخظ

تلاءو انخظ يغ 
 انًضًٌٕ

      

       اَغجبو انخظ يغ انهٌٕ

اَغجبو انخظ يغ 

 انًهًظ

      

       تآنف انخطٕط يؼب

انصفبد انذلانٛخ 
 نهخظ

       إظٓبس انجؼذ انفكش٘

       إظٓبس انجؼذ انذُٚٙ

       إظٓبس انجؼذ انٕجذاَٙ

       إظٓبس انجؼذ انجًبنٙ 
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 ـ ة( 4يهذق ) 

 

 اعتًبسح تذهٛم انخصبئص انفُٛخ ٔالأثؼبد انذلانٛخ نهٌٕ فٙ سعٕو يقبيبد انذشٚش٘

 

 

 

فئبد 

انخصبئص 

 الأعبعٛخ

 انخصبئص انفشػٛخ فئبد
يتذققخ 

 ثٕضٕح

يتذققخ 

إنٗ دذ 

 يب

غٛش 

 ٔاضذخ
 صبنذخ

غٛش 

 صبنذخ

انتؼذٚم 

 انًقتشح

انخصبئص 
 انفُٛخ نهٌٕ 

صفبد انهٌٕ 

 انًجشد

 

 

       تذهٛم الأنٕاٌ

       دغبعٛخ انتهٍٕٚ

انتٕافق ٔالاَغجبو 

 انهَٕٙ

      

       انتضبد انهَٕٙ

       انتكبيم انهَٕٙ

ٔظبئف انهٌٕ 

 انجُبئٛخ

 ٔانجًبنٛخ

       اختضال الأشكبل 

       سثظ الأشكبل

       ٔضٕح الأشكبل

       تغطٛخ الأشكبل

       صخشفخ انغطٕح

       الإٚٓبو ثبنفضبء

       

       انتؼجٛش ػٍ انذشكخ

       انتؼجٛش ػٍ الإٚقبع 

       تذقٛق انًٕاصَخ

       أظٓبس ػُصش انغٛبدح

       تلاءو انهٌٕ يغ انشكم ػلاقبد انهٌٕ

تلاءو انهٌٕ يغ 

 انًضًٌٕ

      

تٕافق انهٌٕ يغ انخظ 

 انًذٛظ

      

       تآنف الأنٕاٌ يؼب

تكبيم انهٌٕ يغ 

 انؼُبصش الأخشٖ

      

انصفبد 

 انذلانٛخ نهٌٕ

       إظٓبس انجؼذ انفكش٘

       ٓبس انجؼذ انذُٚٙإظ

       إظٓبس انجؼذ انٕجذاَٙ

       إظٓبس انجؼذ انجًبنٙ 


