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 القافية بين القيمة الدلالية والصوتية في نماذج مختارة من شعر الصيد الطرد 

 في العصر العباسي   
 فاطمة عبد زيد شوين 

 القافية بين القيمة الصوتية والدلالية :

قد عد هو الفاصل إذا كان للوزن أهمية في تكوين العمل الشعري فَإنَِّ للقافية أيضا تلك الأهمية بوصفها قسيمه له . وإذا كان الوزن 

.وعنىىدما عنىىي القىىدمار فىىي   ا ىى ه   (i)بين ما هو شعر وما هو نثر , فَإنَِّ القافية هي الفاصل بين الكلام الموزون المقفىىو وريىىر المقفىىو

عليىىه أبيىىات  لأنََّهىىا تمثىىل المرتكىى  الىىذي تسىىير( ii)بأوزان الشعر , وحاولوا  بطها  بدلال ه , كذلك عنو بالقافية, و بطوها بدلالات الشعر

القصيدة الواحدة بوصفها مظهرا من مظاهر الشعر , ومن  ونها يصبح الإبداع شيئا أخر. ولأهميىىة القافيىىة عنىىد القىىدمار, فقىىد ا ىى عمل  

ل لاشك في أنََّ ال عمي  يىىد (iii)عنده  للدلالة علو القصيدة كما قال أبن  شيق "ومنه  من جعل القافية القصيدة كلها, وذلك أتساع ومجاز"

كونهىىا تمثىىل ( iv)علو أهمي ها .وقد جارت هذه الأهمية في الشعر لأنََّ القافية تحد  المعنو من جهىىة وتكسىىبه لىىذة يبعثهىىا النظىىام والاتسىىا 

"فاصلة مو يقية تن هي عندها موجة النغ  في البي  وين هي عندها  يل الإيقىىاع  ىى  يبىىدأ البيىى  مىىن جديىىد كالموجىىة تصىىل إلىىو ذ وتهىىا 

هه لمنطبىىق, فمىىا هىىو إلا صىىو ة مو ىىيقية  (v) من جديد ..."  وتنحسر ل عو  .وإذا صح أنََّ القافيىىة إيقىىاع أنطبىىق عليهىىا هىىذا ال عريىىل , وإنِىىَّ

المقياس الجمالي وقد عبروا عنه برعاية ال نا ب في الصوت وهىىذا المقيىىاس يعنىىي تكىىرا  الىىروي أو   -فضلاً عن    -  (vi)للصو ة الأ بية

العربيىىة لا يصىىلح شىىعرها مىىن  ون  -فضىىلاً عىىن   -  (vii)ذا , فإذا ل  يحصل هذا ال كرا  فهناك عيب في القافيةحركة ما قبله أو ما قبل ه

.  (viii)تقافية , لأنََّها لغة قيا ية  نانة يجب أنَْ يراعي فيها القياس والرنة , وفيها من القوافي الم نا بة ما ي عذ  نظيىىره فىىي  ىىاغر اللغىىا

ر العصر العبا ي , واز هرت فيه ألوان الغنار وتعد ت الأنغام وتعقدت , وأصىىبح  ت طلىىب مىىن الشىىعر وبقي حال القافية هكذا ح و جا

والذي أ عل الشعرار في تنىىوع القافيىىة هىىو تطىىو  ( ix)نوعا قد تعد ت فيه القوافي وتنوع  , وهنا بدا الشعرار ينوعون في نظام القافية 

وكثرت الم را فات والمش قات .وبهذا فقد ال ىى م بعىىش الشىىعرار بنظىىام القافيىىة الموحىىد  بيئ ه  وخ ينه  الهاغل من مفر ات اللغة العربية

وعىىرش شىىعرار  (x)وهي تعني أنََّهه إذا كان آخر البي  الأول من القصيدة لاماً مثلا ال  م  هذه اللام في آخر كل بي  من أبيىىات القصىىيدة

يراعي الناظ  فيها تكون الأبيات مصىىرعة فقافيىىة الشىىطر الأول هىىي نفىى  قافيىىة آخرين إلو إتباع النظام الم  وش في القافية . وهي أنَْ  

الشعر الثاني. وقد وجد بعش شعر العصر العبا ي هذا النظام  هلا يسيرا لا يكلفه  مشقة أو عن ا ولا تطغي قوافيه علىىو مىىا قىىد يجىىول 

العصر, ولعىىل يبيعىىة الغىىرة و ىىرعة إيقاعىىه هىىي وهذا من رير شك وجد في شعر الطر  في هذا   (xi)في صدو ه  من معان وأخيلة

عر ال ي  فع  الشعرار إلو الال  ام بهذا النظام في ير ياته  ولعلنا بهذا القد  قد أعطينا للقافيىىة و أهمي هىىا ووظيف هىىا وتأ يرهىىا فىىي الشىى 

ة, لابىىد مىىن الوقىىوا عنىىدها, ولعىىل مىىن العربي ج راً من حقها وجديرا بالذكر أنََّ هناك مجموعة من الأمو  المهمة ال ىىي تىىرتبل بالقافيىى 

 أبرزها :

 :  حرف الروي

أه  حروا القافية , وهو النبرة أو النغمة ال ي ين هي بها البي  , ويل  م الشاعر تكرا ه فىىي أبيىىات القصىىيدة ليكىىون الربىىاي   الروي

ما كان تنوينا أو بدلا من ال نوين أو كان حرفىىا ومكانه في أخر القافية إلا    (xii)بين هذه الأبيات يساعد علو حبكة القصيدة وتكوين وحدتها

وإذا تفحصنا شعر الطر  في العصر العبا ي نجىىده أ ىى عمل أرلىىب حىىروا اللغىىة العربيىىة وخاصىىة الحىىروا ذات النغمىىة   (xiii)اشباعيا

يأت صدفة , وإنَِّما كانىى  , وهذا الأمر ل  (xiv)الرنانة ال ي ته  الإ ماع وتؤ ر في القا ئ فقد ا  عملوا الأصوات ال ي تم لك صفة الجهر

هناك أ باب تجعل هؤلار الشعرار علو كثرته  ي جهون صوب الحروا المجهو ة والسبب الأ ا ي في هذا ال وجه يرجع إلىىو يبيعىىة 

الموضوع, فلما كان الموضوع حما يا ير يا  اقصا رناغيا كان الصوت حاضراً وهذا أمىىر يبيعىىي ح ىىو يعبىىر المىىرر عىىن خلجاتىىه و 

بوا طة الجهر , لذا جارت نسبة الأصوات المجهو ة أكثر من نسبة الأصوات المهمو ىىة وي ضىىح ممىىا تقىىدم أنََّ صىىفة الجهىىر أحا يسه  

 ال ي ام لك ها تلك الحروا جعل ها م نا بة وم لاغمة مع هذه الأ اجي  وما يدو  فيها من مواضيع .

هىىى( : نمىىن 296قىىول أبىىن المع ىى  )ت  روي صوووا الوورا ومىىن  السريع[
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ير بقد لوووود لّووووووووووُر با لبّ وووو   والصوووُ

يدور ُ  وال وووُ ررد فوووا ا طووووا  تمّووو 

دو ا وّرّا  القووووْع المووووّ  عدور  توووود

يووواا  ال وووور ِ ل  ووويا الاّا    حّتووو 

 

 لووود تيّتووودي بوووين الووود   والْوووور   

ور   ِ  ال دصووووود مُر ـ لـّوووووووووواي  بضووووود

ور   ب ن شووووـ وّ ّ ووووووورّ  ّ  وووو  د لوووود  ـ يّ
 

بيووووور   ن الت   يوووووووووووووووةّ    ووووو  م   تّ  

كّـوَّّاووووا ّ ّ ووووووووووووووواح   البلووووور  
(xv) 

 

ويبدو أنََّ الشاعر نا ب بين هذه الصفة وبين ما ان ابه من أحا ي  اتجىىاه هىىذه الحيوانىىات فكانىى  (  xvi)ي مي  صوت الرار بال كرا   

 إيضاحه فكان حرا الرار يمثل تكرا  الأحداث في  اخله .مجانس ه موفقة في ال  اوش بين صفة الصوت والمعنو المرا  

 هى( أ جوزة , قال فيها : نمن الرج [198وفي القافية نفسها نظ  أبو نواس )ت  

رّا ّ  لوووود ت وووو َّ دْ الليُوووو  وووووووا رتيوووو   لّمَّ

تدباوا   د ووووو  رّّا اد كُوووووُ   دمووووو   ك وووووو 

رّا ْصووووود ُِ   لاُ ال   اإّ ال ووووو  تقوووووّ  بّْوووووّ

 

وف    رد ن  ّ  وووو  ُرّّا عّْووووَّ  وعووووّ ب قـ تموووو   صوووود

ْ ّ اـ ـ لداّا وووووووووووا  تو  بووووورّا  فووووورونّ مووووو 

 (xvii)ويمووو ن  البوووازي  ظا  وووا فّووووووووووُرّا

 

حضو  في شعر الطر  إذ إنَِّهه حرا جهو  يه  الإ ماع , وقد نظ  عليىىه كثيىىر مىىن الشىىعرار فىىي العصىىر العبا ىىي  ولصوا البا 

 الأ د , قاغلا : نمن الطويل[ هى( , إذ نظ  ير ية في منازلة284ومنه  البح ري )ت  

ر   وووووود  ثّـ والليوووثد  د   ّْ اللَّيوووّ دانّ لقّ يووو  يوووّ

ّ ّ  ( ّ   قووو     ْدمد  ووون ) واّووور  ويّووو   ي صوووُ

ا ـ ر   د   بووووّ ارا  بالوَّووووووووووواا  و د  اووووّ رد  يووووّ

 

ا  لبّووووووّ  يد ووّووووووووووووودُ د وابووووووا  ل لقُوووووووووووووووا   و    

َ  تّّ وووووووووووووواّ   يابدووووووووووومد و ت باّ ْ يوووووو  ـشّووووووَّ

ظاّووووا  علووو  ْلموووا   ووود  اّبا  توووّ و ـوّحو   (xviii)ويّ  

 

( xix)نلحظ في هذه الأبيات تنا با بين حرا الروي والمعاني ال ي نشدها الشاعر , ذلك بأنََّ جها ة صوت البار وشىىدته وانفجا ي ىىه 

كي يس ر ل في قصيدته من  ون توقل , لما أوحو بشدة انفعال الشاعر وتفاعله مع الطر ية .ويبدو أنََّ الشاعر عرش علو صوت البار  

هى( ير ية علو هذا الروي , قالها يصل خروجه للصيد مصىىطحبا 198لهذا الصوت من خ ين لغوي منقطع النظير .ولأبي نواس )ت 

 معه كلب مخال  : نمن المديد[

ا ددو ّ  وووووا كل بووووو  بَّموووووا تيّووووو   رد

وا لل وووووووووووو ي  بووووووم مّو   ف ووووووّ

توووووووووووودرُتم  فووووووودَّر لاّووووووو   افام 

ا لاايوووووووة    فوووووووواُ رّااّا واووووووو 

 

با  يد  فووووا صووووّ    طّالبووووا  للصووووَّ

 فدفووووووووووووووو  ْاأ علوووووو  تفوووووو    

 ـ  وووووووووورد الووووورفقين بوووووالترُ   ـ  يل 

 ـ  ر  ير  ال ووواظ  والاوووّ  (xx)فوووا ّ مووو 

 

ا ىىب فل  يجد الشاعر  بيلا رير ا  عمال هذا الصوت الذي يحب  معه الهوار انحبا ا تاما    ينفجىىر بسىىرعة وينطلىىق وهىىذا مىىا ين

يبيعة موضوعه الذي يع مد علو السرعة والانطلا  بعد ال خ ل والاخ بار و بهذا الصوت الانفجا ي عبىىر الشىىاعر عىىن أفكىىا ه وعمىىا 

هى( عندما خىىرش للصىىيد ئ قىىاغلاً : نمىىن 354قول أبي الطيب الم نبي )ت  روي صوا الوو  يجول في خايره من أحا ي  جياشة .ومن 

 الرج [

قا   وّال دتدوووووووووو   المد  ة  الصووووووُ  دّثووووووّ    

ا    َ  وّالرُ وووووّ ُ  ا رّ  ا  وّفوووووا رّلوووووّ

ا    عووووّ ر  عوووون الرُ  وووووووووا  ر   المد ْ ُووووّ   د

 

بووووواّ     يد  الوووووّحا  فووووا ال   ارّ لصووووّ  صووووّ

صّووووووووا    ووووووو    وّا وّ  ا   او   علوووووو     ووووووّ

ة  لا المّوووووووووو     مووووُ ر  الا  وووووّ ن  ع   (xxi) وووو 

 

 فضىىىىىىلا - (xxiii)رخىىىىىاوة والجهىىىىىىو  أيضىىىىىا بىىىىىين الشىىىىىىدة وال (xxii)فصىىىىىوت الىىىىىلام مىىىىىىن الأصىىىىىوات الم و ىىىىىىطة
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وهذا ما ينا ب حالة الشاعر لكي يعىىرة أحىىداث الصىىيد ومىىا تعرضىى  لىىه الطراغىىد مىىن ق ىىل   (xxiv)تمي ه بقوة الوضوح السمعي  -عن  

,  وإ اقة للدمار , وبهذا الصوت الم و ل يس طيع الشاعر أنَْ يبوح بأ را  الصيد وما ت عرة له الحيوانات من أجوار مأ ىىاوية ح ينىىة

قىىول أبىىن الرومىىي  روي صوا الدا ومن فجان  ومازش وناظر ليقدم للم لقي نغمة مو يقية تجعله يشعر بهواج  الحيوانات الح ينة . 

 نمن الطويل[هى( في خروجه لصيد الوحش : 283)ت  

د    ولوود تيتوودي للوووحا والوووحا اد ووَّ

او   اووووومد   في ووووقّا بووووا ال ووووورد القصّوووو 

َ تووووّ كوووواْ علوووو  كوووو  ّ ر   توووور  كوووو  رَّ

مد  م  صووووووري ا  ت الوووووود ليّوووووو  رّ لرّّو   ف ووووووُ

 

دد   رّا  بوووا لووور تبوووْ واوووا اد وووَّ  ولوووو ووووّ  

دّ د   ب يوووووووث يراعيوووووووم ا صّوووووووّ و الّ ُيّووووووو 

دد   ي وووووورو لر  ووووووا مووووووا دا  بوووووو  يد ووووووّ َّ

دد  ر  صووووّ ووووّ أ  توّ يدُ ر  و  ُرّ  وووون تووووا د يد صّوووو 
(xxv) 

 

ئ والصىىوت  (xxvi)انفجىىا ي مجهىىو  ومما عضد  لالة الشدة والقوة في وصفه لصيد الىىوحش حىىرا الىىروي )الىىدال( وهىىو صىىوت

الانفجا ي ي طلب جهداً عضلياً عند إخراجهئ لذلك فإنَِّ هذا الوصل منسجماً تمامىىاً مىىع  لالىىة القىىوة والشىىدة ال ىىي أظهرهىىا الشىىاعر فىىي 

اغلاً : هى( وصل بها صيد الداولية بالطس  والسراشئ وقد نظمها علو صوت الىىدال ئ قىى 362قصيدة .وهناك أ جوزة للسري الرفار )ت 

 نمن الرج [

يووووودا  فووووواو ّ رّ    و  د حّم  اّ ّ ضوووووّ  اليوووووّ  لّموووووَّ

رّ    رّا   والـووووووَّ واد ف ت يوووووواإّ الـووووووَّ  ّ عووووووّ

د    ـ توّ  تحّووووّ را رد عوووون    وووو    ال وووو   يّ   وووو 

د   رّ ّ صووووووواب يقـ تقّووووووو  اووووووو  لوا زد تمّد  فووووووواح 

د   و   الّ  وووووووّ يد  ب ملمووووووود دْ للصوووووووُ  تدقووووووورّ

د   اّ صوووووّ ي ا    إ  رّلوووووّ ول ود الووووووّح   فتّووووود

 

د  ووّ   ا  فرّّكووووووووّ رّ الليُوووووووو د ّ ْاحووووووووّ   ووووووووَّ

رّ    يد   ووووّ ر  علوووو  الصووووَّ  و ووووار  د ال دضوووو 

د   ثد لصّوووووّ أ حّيووووو  دد فوووووا ْثوووووار   يقّ صووووو 

د   ُ ر  تد وووووّ نّ الصوووووو ُ راّ   ووووو   وّكووووود َّ صوووووّ

د   توا الووووورتّ   وّتووووو  م لوووووو لا امووووو   كـوّوووووَّ

دّ    دـ صوووّ ر   (xxvii)حتوووُ   ظا عايّْاّوووا ال وووُ 

 

د  كبير ليؤكد شدة اه مامه بموضوع الطر ئ كون حىىرا الىىدال صىىوت صىىام  لا كر  الشاعر صوت الدال في هذه الأ جوزة بع

ئ بمعنو أنََّ الهوار عندما يخرش من الرغة يعرة له حاج  يسد  ريانه عن النطق به ئ ومن هنا نا ب الشاعر بين مشىىهد   (xxviii)صاغ 

 فجا ي .نداغه لأصحابه الصيا ين وشدة  رب ه للخروش إلو الصيد وبين شدة صوت الدال الان

 نمن الرمل[هى( في وصل صيد البازي ئ قاغلاً : 358قول كشاج  )ت بعد   روي صوا الميرومن 

 وكووووووو ا البوووووووازي اظا ت ضووووووويتم

 وتبوووووو لْ لْووووووا فووووووا صوووووويدأ

ي دا بووووم    ثوووور اترفووووْ بمووووا صوووو 

 

 ك وووِ ال ـووو  اظا ال ـووو  تلووور   

ر    ر  فوووا الصووويد كوووّ  وابتووو    ال ووود

وكوووو ا يُ وووو د ابْووووا د الووووْ ر  
(xxix) 

 

كما يعدُّ من حروا الذلاقة السىى ة ال ىىي مىىذل بهىىا اللسىىان و ىىهل  عليىىه فىىي   (xxx)ت مجهو  م و ل شفوي ارنفصوت المي  صو

ئ لذلك ا  طاع الشاعر أنَْ يس فيد من جها ة صوت المي  و هولة النطىىق بىىه ئ فكىىر ه بشىىكل مفىىري  (xxxi)النطق فكثرت في أبنية الكلام

ذلك فإنَِّ هذا الصوت المن ج للغنة  ىىاعده علىىو بيىىان مىىا   -فضلا عن  -ا القصيدة ئ  في ير ي ه ئ لي مكن من إظها  المعاني ال ي ت ضمنه

هى( ئ 283قول أبن الرومي )ت   روي صوا ال ينفي  اخله من مشاعر اتجاه الصيد بشكل عام واتجاه يير البازي بشكل خاص .ومن  

 نمن الطويل[في وصفه الصيد الطير الناغمة : 
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 َ  ولوووود تيتوووودي للـيوووور والـيوووور اد ووووَّ 

ابا ث ثوووووووة   وووووووون ـ  ب لوووووووين تموووووووَّ

ة لووور يدُ ووود المّ ووو  د بيوووْدر    عْوووا  لووو 

  ـي وووين تاووووا د توافوووْ علووو  اووووُ 

 

دايّ  وووا بوووت ن اد َّ وووا  ْ  ّ اووو   ولوووو تو   ووو

اوووووور    ووووووا ارد شووووووتَّ  وترواحد   د ووووووو د

َّ الواشووووووإ فوووووا ظاّ   ـم وووووا  ولا طمووووو

ْ  كالْبوو   لوور ت وودد  ول ووا ل فلووو تدرموو 
(xxxii) 

 

ومن الواضح أنََّ عمق المخرش ي نا ىىب مىىع عمىىق المعىىاني ال ىىي أرىىدقها الشىىاعر علىىو هىىذه   (xxxiii)قي  إِنَّ صوت العين صوت حل

 الطر ية ئ فقد تعمق الشاعر في نقطة مخرش الصوت ليعك  مدى عمق علاق ه تو  ه لصيد الطير من جهة أخرى .

 نمن الرج [هى( ير ية علو قافية العين ئ قال فيها : 296ونظ  أبن المع   )ت 

دّْتلّ   ري وّيوووووّ  بووووو  يُّووووو 

  ْ رّ ر  يووود وعا  ولوووّ تر    د ووو 

  ْ  ّ ْ تووووّ ـ  د ُِ ر     وووود  كُّووووّ

 

   ْ  ّ و   وووووووّ تلّوووووووْ اللَّ ووووووو  م    د

  َ أ   ظاّ وّلووووووووووووّ رد  تدب صوووووووووووو 

  َ يّ دـ وّشووووو  ْووووو  اّ   د  (xxxiv)تّ وووووّ

 

قىىد ة علىىو  -فضىىلاً عىىن -يذكر الشاعر أنََّ صوت العين ير  بكثرة  وياً لقصاغد الر ار ويعلل ذلىىك بىىأنََّ جىىرس العىىين فيىىه مىىرا ة 

 . (xxxv)ال عبير عن الوجع والف ع والهلع

ومن الملاحظ أنََّ كل ألفاظ الر ار والح ن تحمل حرا العين ولعل ير ية أبىىن المع ىى  تعىى ز هىىذا القىىول وتدعمىىه كمىىا تميىى  هىىذا 

والمعىىاني الر اغيىىة ال ىىي الصوت بنغمة مو يقية ئ تصطحبه ن يجة ل ذبذب الأوتا  الصوتية ئ ومن هذا ت وضح يبيعة العلاقة بين صف ه 

 ت  ين به .

 هى( : نمن الرج [334قول الصنوبري )ت   روي صوا ال ينومن 

   ح ووووووووووووووووا    وووووووووووووووو ْ  ا  عبومووووووووووووووووا  

 ْوووووووووووّ  شووووووووووي ا  لوووووووووور ي وووووووووون  توي ووووووووووا

 ف ووووووووووواسّ فياوووووووووووا يـمووووووووووو د الر وموووووووووووا

ْ  امي ووووووووووووا عوووووووووووواس  تو وووووووووووو دْ ر   للوووووووووووو

ةـ تْ ي ووووووووووووا اا فووووووووووووا حّو  ووووووووووووّ  وّ َّ ووووووووووووّ

 

دُ الوعومووووووووووووووووووووا   فبيْمووووووووووووووووووووا و توووووووووووووووووووور

بمد  باريووووووووووووووووااـ تد وووووووووووووووو   (xxxvi)القد ومووووووووووووووووا حد

ْ  كر ومووووووووووووووا ُلّووووووووووووووّ  فلووووووووووووووو ترااووووووووووووووا ت  

 حتووووووووووووو   ظا تحمووووووووووووو  لاوووووووووووووا الوطي وووووووووووووا

ُّ  ال مي وووووووووا ّ  ال موووووووووي   فضّووووووووو   (xxxvii)ف  ووووووووو 

 

ولا  يىىب فىىي  نَّ  (xxxix)وهو أيضاً من الأصوات الرخوة يحدث عند النطق بها أ ىىر صىىوتي اح كىىاكي  (xxxviii)السين صوت صفير

 اً ئ يضرب علو أوتا  نغمية عاليىىة الوضىىوحئ وهىىذا الوضىىوح الىىذي مو يقو هذا الصوت واضحة ئ تعطي للقصيدة يابعاً خاصاً ممي

 ي مي  به صوت السين يعد مهمة لازمة من لوازم الإيقاع .

 هى( في كلبة يصفها : نمن السريع[296قول أبن المع   )ت   روي صوا الْوإومن 

دا باوووووووا ف تيووووووواإ    وكلبوووووووةـ يوووووووّ

ا  كوووووواووا ا يدبووووووالا تإّ  يدقووووووّ  و ووووووّ

ِ  يقّ ووووووووواإد  ُ اوووووووو اا  اّ دد د  يقّوووووووو 

لاإد  واووووووووا يوووووووود    وّو مووووووووْ ل لّ  

 

اإد   أ ال َّ وووووووّ د  نّ يوووووووّ لقاووووووا  ووووووو   تطّ 

دـاا ّ  وووووواإد  ب ْ  فّمووووووا يضّوووووو   تبّوووووو

راإد  ل م  حّيوووو  ر  بق فووووا ّ  وووو   والصووووو

يوووووواإد  ا تّ ووووووّ ّ ال    (xl)فـّّ ووووووّ اّ   ووووووّ

 

 

أي قىىوة  (xli)ومن خواصه قوة الوضوح السىىمعيوصل اللغويون حرا النون )المضمومة( بأنََّهه صوت أ ناني لثوي أنَفي مجهو  

أ ره في السمع ئ وأنََّ هذه القوة الجهو ية تنسج  مع  لالة القصيدة ال ي انبن  علو المعركة والمطا  ة وقد أ ىى ثمر الشىىاعر خصىىاغ  
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ابية في النغ  مىىع حىىرا هذا الصوت فكر ه كثيراً في هذه الطر ية "فضلاً عن ذلك نلاحظ هيمنة لحروا المد ال ي تعطي مرونة وانسي

 . (xlii)اللين )النون( ولهذا كان  النغمة لينة تحمل جر اً مو يقيا يحلي المعنو وي فاعل مع عوايل الم لقي للن "

 هى( في الصيد بالبنا   : نمن الرج [198قول أبي نواس )ت   روي صوا الام نومن 

ر  فوووووووا تر  ا  اوووووووا ُـيووووووو  ة  لل فوووووووّ  وار 

م د فووووا     رّف تداا ل وال ووووُ شووووا ااتشوووو   ر 

ّ  فووووووووا  بق ا اووووووووا لوووووووود قَّةـ طو   ب وووووووو 

با اا ورّ  ووووون موووووّ ووووود  لووووور ي راووووو   الُدـ

 

  ّ  ـ فووووووا امووووووت م  ّ  اا ا ُ  ال دتووووووَّ  كلّاووووووّ

ـ   اا رورد لا صووووو  ز  المقووووو   لووووور ي بووووورد

دْ فوووووا او ت ا  اوووووا از   ظا او ت وووووّ  الْوووووَّ

ا  اووا ُورـ  لوو  بدر  ند عصوو  ّ   ابوو  ي وو 
(xliii) 

 

ئ ولعىىل هىىذه الأ ىىباب هىىي ال ىىي جعلىى   (xlv)و صوت مجهو  شديد عند النطىىقئ وه (xliv)الهم ة صوت مخرجة من أقصو الحلق

الشاعر يخ ا  هذا الروي لي نا ب مع جو القصيدة المىىؤل  الحىى ين الىىذي ين هىىي بمصىىرع الطيىىو  بهىىذه البنىىا   الف اكىىة ويبىىدو أنََّ هىىذه 

 لإبداعي  .المعاني اتحدت مع صفات الصوتئ ف سرب  إلو نف  الشاعر وأبدى هذا الفن القولي ا

 هى( في الصقر : نمن الرج [358قول كشاج  )ت بعد    روي صوا ال ايومن 

دْ صووووقرا   وووو َّ باريووووم وعوووو     تو وووو

 فووووا   لووووم ت وووو د اطوووورار الر وووو   

 ويقتووووو  الُووووو  فموووووا ي ـيوووووم فووووور  

 واإ رت  الُرصوووووة  وووووْان اوتاووووو   

 

 ووووووووديا   ظ الووووووودُ   ي وووووووا ا  و ووووووو    

ّ ز    ي ووودو علووو  الوبوووا ويا توووا د ال وووّ

 ل مووووووا   وا وز  وي توووووووي علوووووو  ا

 (xlvi)حوواز علوو  تشوو الم  ووا لوور ت وو   

 

ولهذا فىىإنَِّ اخ يىىا  الشىىاعر لهىىذا   (xlviii)وعند النطق به نسمع منه صوتاً كالصفير وهو من أصوات الجهر  (xlvii)ال اي صوت  خو

ذا مىىا يلاغىى  الصوت في وصل الصقر كان اخ يا اً موفقاً ئ لأنََّ الصقر في حوم ه لصيد الطريدة  يحدث صفير وصىىرخات مدويىىة وهىى 

الجهر والصفير الذي يحمله صوت ال اي ومن الجدير بالذكر أنََّ قافية ال اي من القوافي النافرة بحسب تقسي  شيخنا أبي العلار المعري 

 هى( في الطر  بالكلاب : نمن مج ور الرج [334قول الصنوبري )ت   روي صوا الـا .ومن  (xlix)هى(449)ت  

ر  بـكلوووووو ـ لووووووو لوووووور تـّيوووووو 

دَ الوووووو فوووووا مووووواعة ـ     ووووو

. 

. 

. 

. 

. 

ْ  والوووووووحاد فووووووا  فـُقوووووو

 اوووووووووو ا لوووووووووو ا عقووووووووووا   

ْ  باووووووووا  اايووووووووة    ويـووووووووّ

صوووووادا رع  تد وووووّ و لدم   صووووو 

 

 تطارّاووووووووا الَّْ وووووووواطد  

 حوووود إ باووووا تو ـوووواطد 

. 

. 

. 

. 

. 

   ال وووووووواا ب وووووووواطد 

 وظا لوووووووووو ا ربوووووووووواطد 

 ّ  وووووووو ْاا الُْ يوووووووواطد 

ْ اووووووا ولا تد ووووووواطد   (l)عّ

 

وعند النطق بالطار ي خذ اللسان شىىكلاً مقعىىراً منطبقىىاً علىىو الحنىىك الأعلىىو وهو صوت شديد كذلك ئ    (li)الطار من حروا الأيبا 

ولو أمعنا النظر في أبيات الصنوبري لوجدنا أنََّ هناك علاقة منا بة بىىين معىىاني الأبيىىات ومو ىىيقو صىىوت   (lii)ويرجع إلو الو ار قليلاً 

 الطار الذي يعد من القوافي النافرة .
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 هى( : نمن الرج [362رفار )ت قول السري ال  روي صوا الُا ومن 

ُدوف   و  د بوووووووال د ا   اليوووووووّ ا تّْوووووووّ  لموووووووَّ

وف   ُووووووووود يند ال د واك  ْ  موووووووووّ  وت ْوووووووووّ

ْدوف   دـ فوووووا صووووود ار  دْ والضوووووَّ ُـ وووو   وال

وف   دْ ليّ لووووووووةّ ال د وووووووود ا رّتيوووووووو   لمووووووووَّ

وف   د المّ وووووووود ةـ فووووووووا البلّووووووووّ ْووووووووّ  ت  

 

وف ا  نّ الووووووّ    المووووود ْ ا   وووووا   ووووو    د

وف   لوووووّ   الوَّل موووووا   وال وووووو د ا ك   فووووو 

ِ   وووووو   نّ الّ ُيوووووو  نّ ال َّقيوووووو  وّ وووووو 

وف   لوووووود ا ب مّاووووووا  ود ُ ْووووووّ  حّتووووووَّ  وّلّ

  ِ رّ ال رّيوووووو تارّاووووووا تّّ يووووووو  (liii)فا  

 

الذي يخرش من أعمق نقطة في الإنسان وبين معاني الهدور والسكون في ليلة  (liv)فقد وافق الشاعر بين مخرش صوت الفار الشفوي

 حبها المعا ك والأصوات الجهرية المدوية .صيد مطمئنة وهو بهذا يخالل حالات الصيد ال ي تصا

 هى( في الصيد بالكلب : نمن الرج [198قول أبي نواس )ت    روي صوا الصا ومن 

اُوووووا   ميصوووووا   ر  دْ كلبوووووا   د  تو وووووّ

ا  ت وووووا د فوووووا ت ُاووووووم فدصدوصوووووّ

ا رّفّ اوي ووووواّ  والتَّ  ويصوووووّ  وعوووووّ

ا  اتوووُ  عووون ح ووو   الوبوووا  ميصوووّ

 

ا  د   وووون  وبيصووووّ  ظا شوووويةـ  ووووا عووووّ

اتدُ ـ   حتووووووو  تح  ووووووورّ التقُ ْيصوووووووّ

ا  ريصوووووّ ر   كّل بوووووا  وايموووووا  ح   بوووووود

ا  (lv)فم صووووْ ترا اووووا تم يصووووّ

 

وهذا يعني أنََّ صوت الصا  من الأصوات ال ي ت ىىرج  إلىىو الأ ىىماع بوضىىوح وإذا تأملنىىا فىىي   (lvi)يعد الصا  من أصوات الصفير

ًً من ألفاظه مثل )مرهفا  الألفاظ ال ي تدل علو القىىوة والشىىدة وال غلىىب فىىي الحىىرب ئ  ال قني ( وريرها من -الن  السابق  نجد كثيراً

 ا  عملها الشاعر من أجل ال قابل وال نا ب بينها وبين صفة صوت الصا  .

 هى( في وصل البازي : نمن السريع[296قول أبن المع   )ت   روي صوا ال ا ومن 

باّرّ  ي فووووا وُّووووّ  الصووووُ د  تووووّ د  تيّ   لووووّ

باّ َ  با شّوووووووو   ر   د لّووووووووَّ   ا لّ ووووووووا

رار   ب    فوووا البوووّ رف  ال وووَّ  كووورك  طووو 

بار   ة ال ووووووُ ُِ لـيوووووور  اللُ ووووووُ   وووووو

 

ار    ت يووووووووّ ي ار  ي د  ظ  ر ـ للصووووووووَّ  ب قووووووووّ

وا   بال ْووووار    يووووركد د فووووا الاووووّ

نّ الوشووووار   ي ووووا  حّ ووووّ عّ ر   لدمووووُ 

وُ  وووْانُ وظي الوشوووار    ظي الـوووُ

 

ار    ضوووّ رّاإ والضُ   د  بّ نّ فوووا الاووود يّ ووو 
(lvii) 

 

 

ذلك فإن  -فضلا عن  -ولهذا ا  طاع الشاعر أنَْ يس غل  خاوة الصوت في خدمة ررضه  (lviii)ةصوت الحار من الأصوات الرخو

. وإِنَّ اخ يىىا  الشىىاعر   (lix)  "الحار ) احة( في القلوب ت  ا  بال كرا  ئ لما بعدها من الظل الممدو  وال ضعيل المقبول في هذه القافيىىة"

 القصيدة وتكرا  صوت الحار حقق إيقاعاً  اخلياً وخا جياً في الوق  نفسه .للألفاظ الها غة والعبا ات السهلة اللينة في عموم 

 هى( في الباشق : نمن الكامل[358قول كشاج  )ت بعد    روي صوا القافومن 

ق لووووووةـ ظابيووووووةـ فووووووا اا ووووووة ـ  ظا  د

 و  الوووو    وووو  ا الووووة طووووا   ووووا

ل وووة  و ظا اوبووور  و وووو الـريووودن   

مد   و ظا  عووووووواأ البازيوووووووارد رتيتووووووووُ

 

 ري وووووواا ب وووووودا       ُوفووووووة  وووووون 

  ُ َِّ البازيووووووار ال وووووواظ  ت  ووووووينّ كوووووو

  ُ  كووووالريق فووووا اومووووراْ تو كالبووووار

دْ  ووون  د وووُ   ورا ووو    ت وووو  وتطوووو
(lx) 

 

ئ لذا يسمو صوتاً ذا مخرش لهوي ئ ونظراً لخروش الصوت مىىن أقصىىو الحلىىق وشىىدته .   (lxi)القاا صوت شديد مخرجه من اللهاة
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 ة القوية ال ي أع ا  شعرار الصيد والطر  علو ا  عمالها في ارلب ير ياته  . مح  للشاعر أنَْ يخ ا  هذه المعاني الشديد

 هى( : نمن الرج [293قول الناشئ الأكبر )ت    روي صوا ال يرومن 

 لموووووا تُووووورَّ  الليووووو  عووووون اثبا وووووم

 يووودوا تباووو  الصووويد  ووون  ْاا وووم

 الب ووووووم ال وووووووال   ووووووون  يبا وووووووم

وُ  لوووو  تو ا ووووم  حووووا ـ  وووون ال وووود

 

بق لا   وب  ووووووموارتووووووار  ووووووو د الصوووووود

 بوووووووووـلّمرـ تبووووووووودْ فوووووووووا تت  وووووووووم

 ثوبوووووا  كُوووووو  الصووووواوَ  وووووون وتا ووووووم

 (lxii)وشووويا ي وووار الـووورف فوووا اودرا وووم

 

ولهذا فَإنَِّ وقع صوت الجي  شديداً في السمع وعالياً ئ وبهذه الشدة والقوة يحدث تقابىىل بىىين صىىوت   (lxiii)الجي  صوت مجهو  شديد

لقوة .هذا وهناك كثير من الحروا ال ي ا  عملها الشعرار  ويىىاً لطر يىىاته  الجي  المجهو  وبين موضع القصيدة الذي ي طلب مثل هذه ا

ولكن بشكل بسيل .ومن المهىى  ملاحظىىة مىىن خىىلال النمىىاذش السىىابقة أنََّ أرلىىب شىىعرار الصىىيد ا ىى عملوا أصىىوات الصىىفير والأصىىوات 

المو يقو لشعر الطر  كمىىا تىى لارم مىىع يبيعىىة  المجهو ة وذلك لأنََّ يبيعة هذه الأصوات من حيث المخرش والصفات ت نا ب مع الوقع

الموضوع من حيث السرعة وشدة الأحداث وعنل المعا ك ال ي رالباً ما تدو  بين الصاغد والطريدة كىىل هىىذه الخصىىاغ  بحاجىىة إلىىو 

فىىي بنىىار القصىىيدة صوت شديد له نغمة مو يقو عالية تعبر عنه بشكل موفق .ومن خلال النصوص الم قدمة تبين أهمية القافية المبدعىىة 

جىى ر العام ئ فقد أ هم  إ هاماً حيوياً في إخراش القصيدة وإبداعها ئ إذ ل  تعد القافية مجر  منسق إيقاعي صوتي بل إنَِّها وحدة  لالية و

 حيوي في هيكل القصيدة ئ وبهذا فقد ظهرت عبقرية شعرار الصيد والطر  في اخ يا  القوافي الملاغمة لطبيعة موضوعه  .
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