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abstract: 

The story of the migration season to the north has a great place in the 

field of monetary and literary studies and research, especially in the field of 

structural narrative, as it is a narrative text that contains prominent structural 

techniques, the structure of the textual structure, and its integration with 

narrative mechanisms as well as the intellectual, cultural and social 

implications of the novel. The colonial influence in the destabilization of the 

centrality of identity and division; the imposition of the countries on the 

concepts of liberal Arab values have failed and dismantled its concentration 

created an ideological conflict between the East / West. 

This code, including the elements of narrative seeks to detect this 

cultural disinformation exercised by the West against other countries of the 

domination and marginalization of the other, and therefore we have to 

investigate the structural impact narrative narrative discourse, and trace its 

effects in an effort to demonstrate the consistency of the text and its 

consistency and form of effectiveness In the realization of his intention 

during the theme on which the text of the text. 
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 الممخص:
لمطيب صالح مكانة واسعة في حيّز الدراسات والبحوث  (موسـ اليجرة إلى الشماؿ)لرواية 

حكائياً انطوى عمى تقنيات انشائية النقدية والأدبية ولا سيما في المجاؿ البنائي السردي كونيا نصاً 
مضاميف  سردية فضلًا عما تحممو الرواية مفورفدتو بآليات اشتغاؿ  ،بارزة ىيكمت المتف الحكائي

لما  ؛وانقساميافكرية وثقافية واجتماعية تشكمت بفعؿ المؤثر الاستعماري في زعزعة مركزية اليوية 
ـ العربية وفككت تمركزىا خالقة صراعاً ىوياتياً ما فرضو عمى البمداف مف مفاىيـ تحررية خمخمت القي

 .بيف الشرؽ / الغرب
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تسعى لمكشؼ عف ىذا التضميؿ الثقافي الذي ونة بما فييا مف مقومات سردية إف ىذه المد
ومف ىنا ارتأينا أف نستقصي الأثر  ،يمارسو الغرب بحؽّ البمداف الأخرى مف ىيمنة وتيميش للآخر

نا لبياف مدى تماسؾ النص واتساقو ونقتفي آثاره سعياً م ،اب القصصيطالبنائي السردي في الخ
 .ومدى فاعميتو في تحقيؽ قصديتو إباف الثيـ التي وقؼ عمييا المتف الحكائي ،شكمياً 

 الطيب الصالح ،البناء السردي :الكممات المفتاحية
 :بناء الحدث

فلا يمكف اف تقرأ قصة مف دوف حدث يفعّؿ  ،يعد الحدث مف الركائز الأساسية في فف القصة
والحدث في العمؿ القصصي ىو " مجموعة جزئية مف الوقائع  ،بناءىا ويشارؾ في تطور أحداثيا
 .(1)أو ىو ما يمكف اف نسميو الاطارمرتبطة ومنظمة عمى نحو خاص 

ولا سيما الزمف  ،ولا يمكننا اف نفصؿ أىمية ىذا الحدث في تفاعمو مع بقية أركاف القصة
والمكاف " وىذه الوقائع بوصفيا مكوناً ميماً مف مكونات المروي يجب اف  ،والمغة والشخصية والفكرة

، لكونو يعطي الخصائص الجوىرية في عممية القص وىو مف ،تخضع في عرضيا لمترتيب الزمني
نا ىذه ارتأينا أف نقؼ عند ونحف إذ نرصد بنية الحدث في روايت ،(2)خى منوالسرد دلالتو ومغزاه المتو 
 ،وحضوراً شكمياً مف دوف سواىما ،لكونيا شكّلا ظاىرة تقنية في الرواية ؛نسقيف مف أنساؽ الحدث

 :وىما
 .نسؽ التتابع -1
 .نسؽ التضميف -2
 نسق التتابع  :أولا 

البنائية القصصية التقميدية " فيو يقوـ عمى أساس رواية أحداث  اف نسؽ التتابع مف الانساؽ
ويعد ىذا النسؽ أكثر  .القصة جزءاً بعد آخر دوف اف يكوف بيف ىذه الأجزاء شيئاً مف قصة أخرى

ونرى القصة في تتابع مقاطعيا ذات " الشكؿ المنطقي  .(3)البنائية شيوعاً وأكثرىا بساطةالانساؽ 
ره بالارتكاز عمى موضوع يتكيء عميو ويستمد شرعية حضو  ،تبط بآخرالمتسمسؿ فكؿ حدث مر 

 .(4)الرواية
ونممس ىذا التتابع في روايتنا الذي يمثؿ فييا النسؽ الأكثر حضوراً في أحداث الرواية " 

لكنو ترؾ لنا ما يستر الحاؿ. كاف يعمؿ في  ،فقد مات أبي قبؿ أف اولد ببضعة أشير ،نشأت يتيماً 
 ،فمـ تكف الحياة عسيرة عميّ وعمى أمي حيف أرجع الآف بذاكرتي ،ولـ يكف لي أخوة .تجارة الجماؿ
 .(5)، وعمى وجييا شيء مثؿ القناعحزـشفتاىا الرقيقتاف مطبقتاف في  ،أراىا بوضوح
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وىكذا نرى التتابع في الأحداث وتسمسميا واحدة تمو الأخرى بشكؿ منطقي عقلاني غير 
 ،ف القصصإفّ ىذا النمط مف البناء يلازـ ف ،إلى معرفة الأسباب وبانسجاـ دقيؽ يقودنا ،مفكؾ

بيف عناصرىا إلا التجاور القصة وتتحوؿ الى لوحة وصفية لا يربط  جزئيات تلاشىتوبأنعداـ التتابع 
 .(6)المكاني

ونظرت خلاؿ النافذة الى  ،ونرى ذلؾ في انموذج آخر مف الرواية " وسمعت ىديؿ القمري
أنظر إلى جذعيا القوي المعتدؿ فوؽ  ،خيرفعممت أف الحياة لا تزاؿ ب ،النخمة القائمة في فناء دارنا

  .(7)يا فاحسُ بالطمأنينةىامت
، قريباً قائمة عميو في بناء الحدثفيي بأكمميا ت ،ونمحظ ىذا التتابع واضحاً جداً في الرواية

ف تخمميا نسؽ آخر فقد أتكأ الكاتب  ،فيو أيضاً قائـ في تضاعيفو عمى التتابع ،في البناء حتى وا 
إذ نرى اف ىذه  ،عميو في متابعة تفاصيؿ الأحداث وتطورىا وكيفية نموىا تدريجياً وصولًا إلى النياية

لأنيا قامت بنقؿ صورة متكاممة عف حياة المجتمع  ،الرواية يمكف اف تندرج ضمف الرواية الواقعية
طراد في السرد وىذا ما يسوغ ليا ذلؾ الاست ،ني في مدة معينة ومحددة بشكؿ تفصيمي دقيؽالسودا

ليكـ أنموذج ثالث يبيف ذلؾ ،وذلؾ التتابع البنائي المتواصؿ ،الوصؼالمقترف غالباً ب " كنت مثؿ  :وا 
كاف ذلؾ الوقت أوؿ  .ترميو عمى الارض فيقفز ،تمقيو في الماء فلا يبتؿ ،شيء مكور مف المطاط

عظيماً جاءىـ مع كانوا يظنونيا شراً  ...عيدنا بالمدارس اذكر الآف الناس كانوا غير راغبيف فييا
وتفعيؿ الأنا  ،اقصاءهنيا تناقش قضايا الجنس الميمش و وكو  ،لعؿّ واقعية الرواية ،(8)جيوش الاحتلاؿ

مرة ومعمنة كاف السرد وسيمة لاعتلائيا المتف المتسمطة / المستعمر قد حمّؿ الرواية انساقاً ثقافية مض
 .وىيمنتيا فيو

 :نسق التضمين :ثانياا 
كثيرة  وقد عرفو أحد النقاد بأنو " نشوء قصص قصيرة (9)ىو " ادخاؿ قصة في قصة أخرى

 –نفسو التي شكّمت  (مصطفى سعيد)وىذا ما نممسو في قصة  ،(10)في اطار قصة قصيرة واحدة
" أنا  :وىو ما يوضحو الراوي ،قصة داخمية ليا علاقة وطيدة بالقصة الأـ أو الإطار –كما نرى 

فالشخصية / البطؿ ىذه أقحمتنا  ،(11)، أو شيئاً لا يود أف يبوح بوواثؽ أف وراء " مصطفى " قصة
ليات سردية وانساقاً بنائية لتفتح آفاقاً رحبة نحو فضاء حكائي حقؽ متوا ؛في عالميا رغما عنيا

" إنيا قصة  :والقصة المضمنة ،ىيكمية مف شأنيا أف تخمؽ مزاوجة قصصية بيف القصة / الاـ
.. الميـ أني كما ترى ولدت ،.وبعض التفاصيؿ لف تيمؾ كثيراً  ،لكنني لف أقوؿ لؾ كؿ شيء .طويمة

 .لكنو ترؾ لنا ما يستر الحاؿ ،نشأت يتيماً فقد مات أبي قبؿ أف أولد ببضعة أشير .في الخرطوـ
فمـ تكف الحياة عسيرة عميّ وعمى أمي لـ يكف لنا  ،خوةلـ يكف لي إ .مؿ في تجارة الجماؿكاف يع
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.. ،." ىذه وقائع مضى عمييا وقت طويؿ :وقولو ،(12)...أىلًا بعضنا لبعض ،أنا وىي ،كنا .أىؿ
 .(13)خرلحوادث بعضيا يذكر بالبعض الآلأف ا ،أقوليا لأنيا تحضرني

والتي ذكرىا في  ،لقد تحدث مصطفى سعيد عف مغامراتو مع نساء عدة وىو في بلاد الغرب
وقفت " : نذكر قصتو مع )ايزابيلا سيمور(ومف ذلؾ  ،استرجاعات وتداعيات حرة مقترنة بالوصؼ

 عيني فجاة استقرت .عف بعد استمع الى خطيب مف جزر اليند الغربية يتحدث عف مشكمة الممونيف
يسير الى كالقارب  ،وسرت إلييا .فريستي.. نعـ ىذه ،.رئب بعنقيا لرؤية الخطيبعمى امرأة تش

ت .. واقتربت منيا حتى أحس.ري إليوالتصقت حتى أحسست بحرارتيا تس ،ووقفت وراءىا .الشلاؿ
.. وضحكت أيضاً حتى لا تنقمب الدىشة في وجييا .فأبتسمت في وجييا ،فألتفتت إلي فجأة ،بي

 .(14)...ا الى جانبي وىجاً مف البرونز تحت شمس يوليوأحس بي ،.. وسرنا معاً .فابتسمت عداءالى 
ا تتعمد أف كأني ." كنت أجدىا في كؿ حفؿ أذىب إليو (:يف مورسج)وكذلؾ نذكر قصتو مع 

كنت الرجؿ الوحيد في  أردت أف أراقصيا فقالت لي: لا أرقص معؾ ولو .تكوف حيث أكوف لتيينني
أىميا  ... لـ يكف تعمؿ عملًا ولا أعمـ كيؼ كانت تعيش.صفعتيا عمى خدىا فركمتني بساقيا .العالـ

ا شيرزاد كأني ،عبد أنيا كانت عديمة الأىؿلا است ...أقابميـ حتى بعد زواجي بيالـ  ،مف ليدز
.. لا تتورع عف فعؿ أي .ولكنيا كانت مفرطة في الذكاء ومفرطة في الظرؼ حيف تشاء .متسولة
ولكنني رغـ ارادتي أحببتيا ولـ أعد استطيع أف أسيطر عمى مجرى  ،تسرؽ وتكذب وتغش ،شيء

 .(15).. .الاحداث
، سائؿ التجديد في البنية الروائيةويؤدي نسؽ التضميف وظائؼ بنائية عدة فيو وسيمة مف و 

إذ يضفي الحيوية عمى النص الأدبي وىذا ما اتضح  ،وىو محاولة لمؿء الفراغ في العمؿ القصصي
. (17)(شيلا غرينود)و ،(16)(آف ىمند)ونذكر منيا أيضاً مغامرتو مع  ،في تمؾ القصص الغرامية

المضمنة قصة راصدة لمقصة  ويمكف اف يؤدي أيضاً وظيفة الارصاد والتنبؤ فقد تكوف القصة
رواه مصطفى سعيد نفسو بضمير الأنا: " كاف ذلؾ الوقت أوؿ عيدنا  ونرى ذلؾ معنى .(18)الكبرى

كانت الحكومة تبعث اعوانيا يجوبوف البلاد  .أذكر الاف الناس كانوا غير راغبيف فييا .بالمدارس
كنت ألعب  .كانوا يظنونيا شرا عظيما جاءىـ مع جيوش الاحتلاؿ .فيخفي الناس أبناءىـ ،والاحياء

جرى الصبية، وبقيت  :ووقؼ فوقنا .في زي رسمي ،فرس فجاء رجؿ عمى ،نامع الصبية خارج دار 
لى الرجؿ فوقيا فقمت لو لا  ،قاؿ لي كـ عمرؾ :سألني عف اسمي فأخبرتو .أنظر إلى الفرس وا 

"  :" ما ىي المدرسة ؟ " فقاؿ لي :قمت لو ،" ىؿ تحب اف تتعمـ في المدرسة ؟ " :قاؿ لي .أدري
يدؽ الجرس وتدخؿ الفصؿ مع  .بناء جميؿ مف الحجر وسط حديقة كبيرة عمى شاطئ النيؿ

" ىؿ ألبس عمامة كيذه ؟ " وأشرت إلى  :قمت لمرجؿ .تتعمـ القراءة والكتابة والحساب " .التلاميذ
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وترجؿ  .قبعة " ." ىذه ليست عمامة ىذه برنيطة :فضحؾ الرجؿ وقاؿ لي .شيء كالقبة فوؽ رأسو
وتخرج مف  ،"حيف تكبر :ثـ قاؿ الرجؿ .فغاب وجيي كمو فييا .عمى فرسو ووضعيا فوؽ رأسيمف 

  .(19)...تمبس قبعة كيذه ،وتصير موظفاً في الحكومة ،المدرسة
ومؿء  ،إفّ ىذه الاسترجاعات التي عُدّت تجوزاً قصصاً مضمنة قد أسيمت في اضاءة النص

لكنيا بتضافرىا مع الحكاية / الأـ كوّنت  ،اً يوىي لا تشكؿ نسقاً تضمين –كما ذكرنا سابقاً  -فراغاتو 
ة الى جانب كونيا قد أدّت وظيفة بالدعـ والاسناد والتفسير والحرك عصباً حيوياً يمدُّ الحكاية الأـ

 الإرصاد لمقصة الإطار بشكؿ جمي.
 بناء الزمن  -

إذ إننا لا يمكف اف نتصور قصة أو رواية مف دوف  ،كاف القصة الرئيسةيعد الزمف " مف أر 
إذ أثار بناء الزمف اىتماـ الكثير  ،زمف يحرؾ الأحداث ويدفعيا الى الأماـ أو يعود بيا إلى الخمؼ

الماضي  :ويتراءى عنصر الزمف بطريقة تجمع بيف مستوياتو الثلاثة .في مناح معرفية مختمفة
فإف ذلؾ يحيمنا إلى مجموعة مف الصيغ  ،وبما اف الحدث ىو اقتراف فعؿ بزمف ،والحاضر والمستقبؿ

 .الزمنية التي يفصح عنيا النص الروائي، والتي سوؼ نبحث فييا أدناه
 ،لأنيا تمثؿ الحياة ،إف الزمف في الاعماؿ الادبية يستمد رؤيتو مف الاتجاىات المعرفية كافة

 .ليذا نرى أف الأدب فف زماني ،وما الأدب إلا تجسيد وانعكاس حي ليا
أما القص فيو فف أدبي مركب يحتوي عمى خصائص الزماف والمكاف بيد أنو أكثر الاجناس 

فالزمف ميـ في بناء العمؿ  ،ويعد الزمف أكثر أركاف ىذا الفف ىيمنة .الأدبية التصاقاً بالزماف
ونو لا يستقيـ العمؿ الروائي فلا والرابط بينيما ومف د ،القصصي لكونو الناظـ لنيات النص السردي

 .(20)حدث بغير زمف
 الترتيب الزمني من حيث الماضي والحاضر والمستقبل  -

يعد الترتيب الزمني في ىذا الجانب " المسار الزمني في سياؽ الرواية مف حيث الاستحضار  
 .(21)تداعي المستقبؿ في زمف الحضور والاستباؽ أي ،أي استحضار الماضي في زمف الحضور

وقد اعتمد الترتيب الزمني مف حيث الماضي والحاضر والمستقبؿ عمى آليتيف ىما " 
 .الاسترجاع والاستباؽ "

 السترجاع  -
ويتشكؿ الاسترجاع مف مقاطع تعود  ،ىو اسموب مف أساليب استخداـ الزمف في بناء الرواية

أي استرجاع حدث  ،بالقارئ إلى " احداث تخرج عف حاضر لترتبط بفترة سابقة عمى بداية السرد
 .(22)ذا الحدث في لحظة لاحقة لحدوثو"ورواية ى ،سابؽ عف الحدث الذي يحكي
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في مثؿ كاف محجوب  ." ورحت الى محجوب في حقمو :الاسترجاع في روايتنا نممسو في قولو
وكاف أذكى  .وكنا نجمس عمى درجيف متلاصقيف في المدرسة الاولية ،قضينا طفولتنا معاً  ،سني
القراءة  ،" ىذا القدر مف التعميـ يكفي :قاؿ محجوب .ولما انتيينا مف مرحمة التعميـ الاولى .مني

ما يمكنو  ،كؿ ما يمزـ المزارع مف التعميـ .نحف ناس مزارعوف مثؿ آبائنا وأجدادنا ،والكتابة والحساب
واذا كانت لنا مشكمة نعرؼ نتفاىـ مع  .مف كتابة الخطابات وقراءة الجرائد ومعرفة فروض الصلاة

فيو اليوـ رئيس  ،وتحوؿ محجوب الى طاقة فعالة في البمد ،مضيت أنا في ذلؾ السبيؿ ،الحكاـ "
وىو  ،وىو عنصر في لجنة الشفخانة التي كادت تتـ ،والجمعية التعاونية ،لمجنة المشروع الزراعي

وحيف جاء الاستقلاؿ أصبح محجوب  .عمى رأس كؿ وفد يقوـ الى مركز المديرية لرفع الظلامات
 .(23)الاشتراكي الديمقراطي في البمدمف زعماء الحزب الوطني 

، إفّ (24)زمنياً  .. حكاية ثانية.بالقياس إلى الحكاية التي يندرج فييا ،"كؿ استرجاع :ويشكؿ
وتضيء  ،الاسترجاع " يؤلؼ نوعاً مف الذاكرة القصصية التي تربط الحاضر بالماضي وتفسره وتعممو

 :ويقسـ عمى نوعيف اثنيف بحسب ما لمسناه في روايتنا ،(25)جوانب مظممة مف احداثو
 .السترجاع الداخمي ،السترجاع الخارجي

 :السترجاع الخارجي - أ
ويحدث  ،(26)و كميا خارج سعة الحكاية الاولىالاسترجاع الذي تظؿ سعتويقصد بو " ذلؾ 

الارتداد/ الاسترجاع الخارجي لأسباب بنائية عدة منيا لإعادة تفسير بعض الأحداث السابقة تفسيراً 
وكذا اعطاء معمومات عف  ،أو لإعطاء الأحداث والوقائع معنى جديدا ،أكثر تفصيلًا ووضوحاً 

او لمؿء فراغ زمني في النص القصصي وذلؾ مف خلاؿ سد  ،ماضي عنصر مف عناصر القصة
وىذا ما نممسو في  ،(27)أو لمتذكير بأحداث ماضية وقعت قبؿ البدء بالسرد ،ثغرة حدثت في النص

المجنة وقد كاف رئيس  ،دعاني محجوب ." مرة دعيت لحضور اجتماع لجنة المشروع الزراعي:روايتنا
وكانوا يبحثوف أمراً يتعمؽ  ،دخمت عمييـ وكاف مصطفى بينيـ .نشأنا معاً منذ طفولتنا ،صديقي

ومنيـ مف ىو عضو في المجنة كانوا يفتحوف  ،ويبدو اف بعض الناس ،بتوزيع الماء عمى الحقوؿ
بعض وفجأة رأيت واحتد النقاش وتصايحوا بعضيـ عمى  .الماء في حقوليـ قبؿ الموعد المحدد ليـ

وقاؿ مصطفى إف الخضوع لمنظاـ في  .ىدأ المغط واستمعوا إليو باحتراـ زائد .مصطفى ييب واقفاً 
واف عمى اعضاء المجنة خاصة اف يكونوا  ،المشروع أمر ميـ والا اختمطت الأمور وسادت الفوضى

اعضاء كلامو ىز أغمب  ولما فرغ مف .فإذا خالفوا القانوف عوقبوا كبقية الناس ،قدوة حسنة لغيرىـ
حدث شيء  ،" بعد ىذا بنحو اسبوع :وكذا ما يتضح في ىذا المقطع ،(28)المجنة رؤوسيـ استحساناً 

ر جاء مصطفى يكمـ محجوباً في شأف مف وبينما نحف نسم .حجوب لمجمس شرابدعاني م .اذىمني
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.. وناولو .ولكف محجوباً حمؼ عميو بالطلاؽ ،دعاه محجوب أف يجمس فأعتذر .شؤوف المشروع
ومرة  .ا ووضعيا إلى جانبو دوف أف يشرب منيايفتردد برىة ثـ أمسؾ ب ،محجوب كأساً مف الشراب

وأمسؾ الكأس  ... دفف مصطفى قامتو في المقعد ومدد رجميو.فشرب مصطفى ،أخرى أقسـ محجوب
ف .. اقوؿ لكـ لو أ.بصوت واضح ونطؽ سميـ ،اً سمعتو يتمو شعراً انكميزي ،فجأة ،.. ثـ.بكمتا يديو

 .(29)...لما ذعرت أكثر مما ذعرت ،...عفريتاً انشقت عنو الارض فجأة
لـ يشأ الكاتب في ىذا الاسترجاع الخارجي المطوؿ أف يردـ الفراغات التي تخممت السرد 

 ،()مصطفى سعيد افتتاحياً لحكاية الى جعمو تمييداً ولكنو عمد مف ىذا الارتداد  ،قطالقصصي ف
رىاصاً فكرياً أسيـ في  ،فكانت ىذه سبباً للانفتاح عمى قصة حكائية أخرى تضمنتيا القصة / الأـ وا 
والتي  (،مصطفى سعيد)توالي سرد الاحداث المسترجعة وتتابعيا عمى لساف الشخصية / البطؿ 
  ،أحياناً  كوّنت بؤرة قصصية مركزية تبمورت فييا أحداث الرواية وتعالقت بؿ وتداخمت

لأف  ،إف الاسترجاعات الخارجية " لا توشؾ في أيّ لحظة أف تتداخؿ مع الحكاية الأولى
بخصوص ىذه " السابقة " أو  وظيفتيا الوحيدة ىي إكماؿ الحكاية الاولى عف طريؽ تنوير القارئ

 .(30)تمؾ
 :السترجاع الداخمي - ب

وىذا ىو حاؿ  ،بدء السرد الأوؿىو الرجوع إلى نقطة زمنية في الحكاية تمي في زمانيا و 
ومف  ،(31)ي الحقؿ الزمني لمحكاية الأولىمتضمف فداخمية " التي حقميا الزمني الاسترجاعات ال

النص الروائي  فوائده انو يأتي " لربط حادثة بسمسمة مف الحوادث السابقة المتماثمة ليا ولـ تذكر في
وىو ما وضحتو تمؾ المغامرات القصصية المضمنة في الرواية عمى صيغة  ،(32)مف باب الاقتصاد
ة كاف صوتو يطفو كأحوات ميت ،..،.ثؿ ىذافي وقت م ،" في ىذا المكاف نفسو :استرجاعات داخمية

.. في تمؾ .كؿ يوـ يشتد توتر وتر القوس ." ظممت أطاردىا ثلاثة أعواـ .طافية عمى سطح البحر
كانت حياتي قد اكتممت ولـ يكف يوجد  ،تعاؿ معي " ." تعاؿ معي :في أذنيالميمة حيف ىمست جيف 

 ،الاسترجاع الداخمي لو دور فعّاؿ في ربط الأحداث مع بعضيا ارتباطاً منطقياً ف ،.(33)...سبب لمبقاء
 (مصطفى سعيد)بطؿ الرواية عف ملابسات مغامرات وىو ما وضحو  ،لتتكامؿ وتتشابؾ اطرافيا

" (: جيف مورس)كما في قصتو مع  ،بعد اف ذكرىا في بدء الرواية بشكؿ مختصر وعابر ،وتفاصيميا
تزوجتيا في مكتب التسجيؿ في  ... تزوجني:... وذات يوـ قالت لي،.لبثت اطاردىا ثلاثة أعواـ

أنا جيف ونفرد مورس  :حيف قالت أماـ المسجؿ .لـ يحضر العقد غير صديقة ليا وصديؽ لي .فولاـ
الرجؿ مصطفى سعيد عثماف زوجي الشرعي في السراء والضراء في الفقر والغنى في أقبؿ ىذا 

إلى مناخات  " كانت عكسي تحف (:آف ىمند)ف وكذا في المقطع الآتي بشأ ،(34)الصحة والمرض "
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إلى أف ينتيي ( 35)كنت في عينييا رمزاً لكؿ ىذا الحنيف .وآفاؽ أرجوانية ،وشموس قاسية ،استوائية
ة انتحاراً بالغاز ورسالة " وجدوىا في شقتيا في ىامستد ميت :عنيافي قولو  (سعيدمصطفى )سرد 

إباف حديثو عف وىو ما يذكرنا بما ورد مف قص سردي  ،(36)تر سعيد لعنة الله عميؾ" مس :تقوؿ فييا
 ـ" الاحداث المتزامنة حيث يستمز  الداخمي وبيذا يعالج الكاتب في الاسترجاع ،(37)علاقاتو مع النساء

 .(38)الوراء ليصاحب الشخصية الثانيةالنص أف يترؾ الشخصية الاولى ويعود إلى  تتابع
 :الستباق –ثانياا 

. وىذه العممية تسمى (39)حدث أت أو الاشارة إليو مسبقاً ىو " عممية سردية تتمثؿ في ايراد 
وىو " استشراؼ لممستقبؿ وتكمف في استيحاء أحداث تسبؽ النقطة التي  ،(40)بػػػ " سبؽ الأحداث " 

ستباؽ أذف حكي الشيء الا ..،.وصؿ إلييا السرد الذي سيتنامى )صُعداً( مف الماضي الى المستقبؿ
لو شأف  أف مصطفى سعيد سيصيد " كنا واثقيف :وىذا ما نمحظو في قوؿ الراوي ،(41)قبؿ وقوعو

الأمر الذي تحقؽ  ،(43)فإنني سأقتمو واقتؿ نفسي ،" إذا أجبروني عمى الزواج :وقوؿ حسنة ،(42)يذكر
والاستباؽ مف أىـ عناصر التشويؽ ويمكف اف نعدّه ضرباً مف التنبؤ  ،حدوثو في نيايات الرواية

"  :وىو ما تبيف في ىذا النص ،تاركاً القارئ في حالة ترقب أو انتظار محاولًا الربط بيف الأحداث
وأنا أعمـ انؾ ستكوف اميناً عمى كؿ  ،رؾ زوجتي وولديّ وكؿ ما لي مف متاع الدنيا في ذمتؾإنني ات
لكنني اطمب منؾ التصرؼ  .اني واثؽ بحكمتيا .وىي حرة التصرؼ ،زوجتي تعمـ بكؿ مالي .شيء

اف تشمؿ أىؿ بيتي برعايتؾ واف  –اف تؤدي ىذه الخدمة لرجؿ لـ يسعد بالتعرؼ إليؾ كما ينبغي 
 .جنبيما مشقة السفر .، واف تجنبيما ما استطعت مشقة السفرعوناً ومشيراً ونصيحاً لولديّ  وفتك

لؾ مفتاح غرفتي الخاصة ولعمؾ تجد  وأنا أترؾ ،وساعدىما اف ينشأ نشأة عادية ويعملا عملا مفيداً 
الأمانة .. إنني أحممؾ ،... أنا أعمـ أنؾ تعاني مف رغبة استطلاع مفرطة بشأني.فييا ما تبحث عنو

لا أدري متى أذىب يا صديقي ولكنني أحس أف ساعة الرحيؿ  .لأنني لمحت فيؾ صورة عف جدؾ
والوصية التي  ،لعؿّ تقنية الاستباؽ ىنا قد اشتغمت عمى طريقة المذكرات .(44)فوداعاً  ،قد أزفت
حدث قبؿ مستبقة ال اأبعادى ترسمقد و  ،بعد لـ يأتِ الشخصية  ت جانباً مف حياةتناولقد  احتوتيا
حزمة مف الرغبات المختمطة بالأوىاـ والتييؤات والتداعيات ذات المكاشفة الحرة  اوقد تخممتي ،وقوعو

لاؿ الماضي ومحاكمة رغبة مف الشخصية الانعتاؽ مف اغ القريبة مف حديث النفس والبوح الذاتي
 .تو الداخمي بصدؽ لكوف نيايتو قد اقتربالمستقبؿ فضلًا عف نقمو احساس

 :الزمن من حيث السرعة والبط بناء - ت
عمى ) لاعتماده ،اف بناء زمف السرد مف حيث السرعة أو البطء ىو سرد " ذو ايقاع سريع

مما يكسب السرد ايقاعاً وعمى المشاىد السردية التي تعتمد بدورىا عمى الحوار،  (الخلاصات
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مف شأنو اف يخمؽ تبايناً زمنياً مف  إذ التفاوت بيف زمف القصة وزمف المبنى الحكائي ،(45)سريعاً 
صناعياً يروي قصتو  ،وتتجمى المفارقات الزمنية " في السرد بوصفو نتاجاً لغوياً  ،حيث سرعتو وبطئو

فيبدو التبايف بيف زمف القصة / المتف وبيف زمف المبنى كشفاً  ،عمى الورؽ، وفي ظؿ لعبة جمالية
 .(46)ومف الروائي مف حيث سرعتو وبطئلإشكالية الز 

الخلاصة : )وتتمثؿ في ،سرعة السرد يحددىا أغمب الدارسيف وىناؾ اربعة أنساؽ لتحديد
 :ىذهوىو ما سنتناولو مف خلاؿ دراستنا  (،والحذؼ والمشيد والوقفة

 :الخلاصة -
أو  ،عدة أياـ ،مف أشكاؿ السرد القصصي وظيفتيا تمخيص مدة زمنية" تعد الخلاصة شكلًا 

أو صفحات قميمة ومف دوف الخوض في ذكر التفاصيؿ  ،أو عدة سنوات في مقاطع ،عدة اسابيع
ويعد التمخيص مف  ،(47)احوؿ الاعماؿ والاقواؿ التي تتضمنيا الصفحات أو المقاطع المشار إليي

 .وكذلؾ أكثر التقنيات انتشاراً في الرواية ،أكثر الأنواع البنائية الزمنية شيوعاً في السرد التقميدي
مصطفى سعيد كاف أنبغ تمميذ  ،" نعـ :ونمحظ تقنية الخلاصة بشكؿ واضح في المقطع الآتي

كيؼ  .ناحية اليسار .كاف يجمس في الصؼ الذي أماـ صفنا مباشرة .كنا في فصؿ واحد .في أيامنا
مع انو كاف معجزة في ذلؾ الوقت ؟ كاف أشير طالب في كمية  ،لـ يخطر عمى بالي قبؿ الآف

 خصوصاً مدرسو المغة .كاف المدرسوف يكمموننا بميجة ويكممونو ىو بميجة أخرى.. .غردوف
أما وظائؼ التمخيص فيي الربط  ،(48)لدرس لو وحدة دوف بقية التلاميذوف اكانوا كأنما يمق ،الانكميزية

كما  ،بيف المشاىد وتقديـ خلاصة عف الشخصيات التي سمح النص في معالجتيا معالجة تفصيمية
ونممس  .(49)ديـ اشارات سريعة لمفراغات الزمنية وما وقع فييا مف أحداث تمييدا للاسترجاعيقوـ بتق

 ،ذلؾ في روايتنا إذ يقوـ الراوي بتمخيص المديات الزمنية وتكثيفيا مف خلاؿ حذؼ بعض الأحداث
إذ يقوؿ " ارسؿ ىو في بعثة الى  ،أو الاكتفاء بسرد ما يخدـ الغرض الذي جاء مف أجمو النص

 .كاف ابف الانكميز المدلؿ .كاف أوؿ سوداني يرسؿ في بعثة الى الخارج .القاىرة وبعدىا الى لندف
نحف كنا ننطؽ الكممات الانكميزية كأنيا  .اف يصير لو شأف عظيـ ونتوقع ،وكنا جميعاً نحسده

ويمط  ،مصطفى سعيد فقد كاف يعوج فمو أما .لا نستطيع اف نسكف حرفيف متتالييف ،كممات عربية
وكذا في ىذا المقطع الذي شكّؿ  ،(50)ف فمو كما تخرج مف أفواه أىمياوتخرج الكممات م ،شفتيو

حداث وتطوّر فاعميتو في الكشؼ عف الا ،إضاءة نصية أسيمت في ربط الحدث السابؽ باللاحؽ
.. ثـ .محمود في دار ود الريس الآتية " بعد صلاة العشاء بزمف استيقظت عمى صراخ حسنة بنت

بت  .جماعة يا .يا بت الريس .يا بكري يا حاج أحمد :سمعت ود الريس يصرخ بأعمى صوتو
لت بأعمى صوتي وجاء ولو  .ت الى باب ود الريس فوجدت باب الحوش مغمقاً .. جري.محمود قتمتني
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صرخة واحدة  .ونحف نكسر باب الحوش سمعنا صرخة .ي ثـ اجتمع عمينا الناسمحجوب ثـ بكر 
 .(51)...ثـ صرخة مثميا مف بنت محمود .تيد الجباؿ مف ود الريس

 :الحذف
ويتكوف مف اشارات محددة أو غير محددة لممدة الزمنية التي تستغرقيا الأحداث في تنامييا 

وقد وردت آلية الحذؼ كثيراً  ،(52)وىي اشارات مقتضبة ،تجاه المستقبؿ أو في تراجعيا نحو الماضي
اشترى مزرعة وبنى بيتاً وتزوج بنت  ،" جاء منذ خمسة أعواـ :في روايتنا نحو قوؿ الراوي

 ،والحذؼ نوعاف حذؼ ظاىري " وىو الذي يشير إليو الكاتب في عبارات موجزة جداً " ،(53)..محمود
فمف النمط الأوؿ ما  ،(54)دقيؽالراوي عف التحديد الزمني الوقد يكوف الحذؼ ضمنياً وفيو يبتعد 

" عدت إلى اىمي يا سادتي بعد غيبة طويمة سبعة أعواـ عمى وجو  :ذكرناه آنفاً وكذا قوؿ الراوي
 .(55)كنت خلاليا أتعمـ في اوروبا ،التحديد

وتتمثؿ آلية الحذؼ أو الثغرة في أحاسيس الكاتب المتضارية والمتفاوتة جراء تعاممو مع تقنية 
وذلؾ ما يضطره إلى حذؼ  ،الى التغيير أو التحوير في المقاطع الزمنية في القصفيمجأ  ،الزمف

وجود حذؼ زمني ليدؿ عمى  ؛ولذا فلابد مف الاشارة إلى مواقع الحذؼ ،بعض الأحداث المعروضة
ييا الراوي أما الحذؼ الضمني فنممسو فيما يأتي مف نماذج نصية ابتعد ف ،(56)محدد أو غير محدد

مرة  ،" وقد جمعتني الصدؼ بمصطفى عدة مرات :الزمني، نذكر منيا قوؿ الراويديد عف التح
 ،وقد كاف صديقي ،رئيس المجنة ،دعاني محجوب .دعيت لحضور اجتماع لجنة المشروع الزراعي

" كيؼ تركتـ ىذا يحدث ؟ " قاؿ  :ونممسو أيضاً في قوؿ الراوي لمحجوب .(57)نشأنا معاً منذ طفولتنا
الولداف  ." الذي كاف :حمارة عمي عبد الكريـ ،سرج الحمارة السوداء الطويمة محجوب وىو يسوي
قمت  .كنت أفكر فييا .انني لـ افكر في الولديف طواؿ ىذه الرحمة المشؤومة .بخير وىما عندي"
 .(58)ظؿ صامتاً  .لا يزاؿ يتجنب وجيي ؟"" ماذا حدث :لمحجوب مرة أخرى

 المشهد 
الحركة السردية الأساس التي يتوافؽ فييا زمف الخطاب مع زمف يعرؼ المشيد في كونو " 

يعتمد المشيد أساساً عمى إذ تقدـ الأحداث بشكؿ متواؿ دوف حذؼ أو تمخيص أو توقؼ و  ،الحكاية
 .(59)الحوار

ونرى المقاطع المشيدية في  ،وىو الذي تضطمع بو شخصيات الرواية في تقديـ الاحداث
 ." ىؿ كنت تعرفيف مف أيف ىو ؟ " :ا وأنا أميؿ في الظلاـ تجاىيا" فقمت لي :روايتنا في قولو

 ." مف الخرطوـ " :قالت
 ." وماذا يعمؿ في الخرطوـ ؟ " :قمت
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 ." في التجارة " :قالت
 ." ولماذا جاء إلى ىنا ؟ " :قمت
 :وكذا في ىذا المقطع ،(60)"  ." الله أعمـ :قالت

 ." ىؿ تسببت في انتحار آف ىمند ؟ "
 .أدري "" لا 

 ." وشيلا غرينود ؟ "
 ." لا ادري ؟ "

 ." وايزابيلا سيمور ؟ "
 ." لا ادري "

 ." ىؿ قتمت جيف مورس ؟ "
 ." نعـ "

 ." قتمتيا عمداً ؟ " 
 .(61)" نعـ " 

 :الوقفة
صؼ الخاص بشكؿ مقاطع نصية نعني بيا إيقاؼ مسار الأحداث مؤقتاً ليبدأ الو و 
فالوصؼ " يقتضي  ،يسيـ في خمؽ توقفات زمنية يحدثيا الراوي.اف الوصؼ داخؿ السرد (62)مستقمة

" إنو رجؿ  :، ونلاحظ التوقؼ في روايتنا في قولو(63)السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا عادة انقطاع
.. ورأسو بشعره الغزير الأشيب متناسؽ .وحاجباه متباعداف ،جبيتو عريضة رحبة ،وسيـ دوف شؾ

وكانت عيناه  ،.. كاف فمو رخواً .فو حاد منخاراه مميئاف بالشعروأن ،تماماً مع رقبتو وكتفيو
لكف أصابعو كانت طويمة  ،روقيما نافرةع ،فكانتا قويتيف ،ت الى ذراعيوونظر  ،..،.ناعستيف
  .(64)...رشيقة

نما يعود التوقؼ إلى تأمؿ البطؿ  اف الوصؼ لا يحدث استراحة أو انقطاعاً في القصة وا 
وليذا فأف المقطع الوصفي لا يخمو أحياناً مف زمنية القصة، إذ  ،أو لشخصيات القصة ،لنفسو

ومف ىنا يصعب القوؿ أحياناً اف الوصؼ يوقؼ زمف الأحداث وسيرورتيا  ،يتحوؿ البطؿ إلى سارد
 .(65)بيعة القصة نفسيا ووضعية ابطاليالأف التوقؼ ىنا ىو مف فعؿ ط

والتي تعتمد اسموب الوصؼ  ،كثيرة تحتوييا الرواية توقفات ىذه نجد ومف خلاؿ دراستنا
إذ يتوقؼ الراوي عف السرد ويصؼ لنا الأحداث وشخصيات الرواية وصفاً دقيقاً ببطء نحو  ،الخالص

ما يزاؿ فييا الى الآف وىي  ،" كانت بنت مجذوب امرأة طويمة لونيا فاحـ مثؿ القطيفة السوداء :قولو
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يتسابؽ الرجاؿ والنساء عمى السواء لسماع  ،د كانت مشيورة في البمدتقارب السبعيف بقايا جماؿ وق
" ىذه الدار الكبيرة  :وأيضاً في وصؼ الراوي لدار جده ،(66)ثيا لما فيو مف جرأة وعدـ تحرجحدي

قائمة عمى  ،ولكنيا مف الطيف نفسو الذي يزرع فيو القمح ،ليست مف الحجر ولا الطوب الاحمر
 في متن .. والنباتات التي.وىذا واضح مف شجيرات الطمح .تكوف امتداداً لو ،أطراؼ الحقؿ تماماً 

.. .وىي دار فوضى قائمة دوف نظاـ .الحيطاف نفسيا حيث تسرب إلييا الماء مف الأرض المزروعة
 .(67)...بنيت بعضيا لصؽ بعض في أوقات مختمفة ،غرؼ كثيرة مختمفة الاحجاـ

 :أساليب السرد
الراوي ونتج عنيا النص  العممية التي يقوـ بيا السارد أو الحاكي أويعرؼ السرد بأنو " 

 .(68)القصصي
فعندما نقرأ في  .(69)صورتيا الواقعة الى صورة لغويةوعرفيا أحدىـ بأنيا " نقؿ الحادثة مف 

وبعد اف  ،" مسح جدي بطرؼ ثوبو الدمع الذي ساؿ عمى وجيو مف شدة الضحؾ :مثلاً  روايتنا
وكاف ىذا  ،" والله حكايتؾ حكاية يا ود الريس " :قاؿ جدي ،ستقر في مجمسي معيـاميموني ريثما ا

 –ساؿ  –مسح ) فيذه الافعاؿ ،(70)القصة التي قطعيا دخولي عمييـ إيذانا لود الريس بأف يستمر في
ولكف  ،ىي التي تكوّف في أذىاننا جزئيات الواقعة (قطعيا –يستمر  –قاؿ  –استقر  –اميموني 

كما يحدث مع مدوني التاريخ بؿ نلاحظ دائماً اف السرد يوظؼ  ،السرد الفني لا يكتفي عادة بالأفعاؿ
ونستنتج  ،وىذا مف شأنو اف يكسب السرد حيوية ويجعمو لذلؾ فنياً  ،العنصر النفسي الذي يصور بو

ىذه الحكاية العامؿ وتعد  ،مف الدلالة الاصطلاحية اف وظيفة السرد الأساسية ىي أنو يروي حكاية
  .المشترؾ الأكبر بيف الروايات كميا

نما يرتب ىذه  ،بحسب الترتيب الذي وردت فيو في الواقع ،الا اف السرد لا يقدـ الحكاية وا 
 .(71)الأحداث بطريقة ترضي الجانب الجمالي

ؿ ويعد السرد الأداة الأولى في الأدب القصصي الذي يميزه مف الأجناس الأدبية الأخرى مث
والقصة الواحدة  ،والسرد يعني الطريقة التي تحكى بيا القصة .(72)الأدب المسرحي والشعر الغنائي

 .(73)ممكف اف تسرد وتروى بطرؽ متعددة 
والسرد أيضاً ىو الطريقة أو ىو الاسموب الذي يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ 

  .(74)ذاتيالسرد الموضوعي والسرد ال :ومف أساليب السرد ،أساسي
 :السرد الموضوعي - أ

والتي يكوف الكاتب والراوي مطمعاً عمى كؿ شيء حتى عمى  ،وىو أحد انواع السرد الميمة
فيكوف الكاتب مقابلًا لمراوي المحايد الذي يصؼ الأحداث وصفاً  .(75)الأفكار السرية والخفية للؤبطاؿ
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وىو يترؾ  ،كما يراىا أو كما يستنبطيا مف اذىاف الأبطاؿ ،ولا يتدخؿ في تفسيرىا وىو ينقميا ،محايداً 
ومف خلاؿ ىذه الرؤية نستطيع اف نستنتج نوعيف مف الرواة  .(76)حرية لمقارئ ليفسرىا كما ويؤولياال

 (.الراوي المراقب)و (الراوي العميـ)في السرد الموضوعي وىما 
 (:الله)الراوي العميم  -

إذ تكوف معمومات الراوي عف الشخصية أكبر مف معمومات  ،ومعناىا المعرفة المطمقة لمراوي
فالراوي يعرؼ كؿ شيء عف الشخصية مخترقاً جمجمتيا ويطمعنا عمى افكارىا  ،الشخصية عف نفسيا
 .(77)ومشاعرىا وأحاسيسيا

وبما اف الرواية جاءت بطريقة السرد الذاتي المعتمد عمى رواية الاحداث عف طريؽ الشخصية 
فنرجح لا وجود لراو عميـ موضوعي فييا لأف الوقائع سُردت بضمير الانا المتكمـ  ،/ البطؿ ذاتيا
 .عمى الاغمب

 :الراوي المراقب الراصد
لأنو يروي مف الخارج  ،ويكوف الراوي مجرد شاىد يرى ويصور فيو حاضر لكنو لا يتدخؿ
تي تكتفي بنقؿ المرئي في عف مسافة بينو وبيف ما يرويو أو مف يروي عنو وىذا الراوي يمثؿ العيف ال

وبمثابة الاذف التي تكتفي أيضاً بنقؿ المسموح في حدود ما يسمح بو  ،حدود ما يسمح ليا النظر
كاف  ." رحموُ الله :في قوؿ محجوب (موسـ اليجرة الى الشماؿ)وتجد الراوي المراقب في  ،(78)السمع

لقد  ،ىؿ تعمـ .خسارة لا تعوض موتو كاف ،لـ تكف الصمة بيننا وثيقة .يحترمني وكنت أحترمو
 .(79)كاف يتولى الحسابات خبرتو في التجارة أفادتنا كثيراً " .مساعدة قيمة في تنظيـ المشروعساعدنا 

وكذلؾ نممس الراوي المراقب في الرواية في حديث بنت محجوب " وقالت بعد صلاة العشاء 
كاف البمد ساكناً لا تسمع فيو  .بزمف استيقظت عمى صراخ حسنة بنت محمود في دار ود الريس

 .الرجؿ المسكيف اشرؼ عمى الجنوف .حساً الحؽ لله أنني ظننت اف ود الريس اخيراً ناؿ حقو منيا
 .(80)اسبوعاف مع المرأة لا تكممو..."

وفي ىذيف المثاليف لـ يكف الراوي مييمنا بؿ محايدا محاولًا مف خلاؿ ىذه التعميقات المتداخمة 
 .داث لدفعيا الى الاماـالربط بيف الاح
 :السرد الذاتي

فتقدـ  ،في ىذا النوع مف السرد نتتبع فيو الحكي مف خلاؿ عيني الراوي أو شخص مستمع
ه فيو يخبر عنيا ويعطينا تأويلًا ما يفرضو عمى القارئ ويدعو  ،الأحداث مف خلاؿ زاوية نظر الراوي

 .(81)الى الاعتقاد بو وتصديقو
 (.والراوي المشارؾ في الحدث ،الراوي الانا) :تحتو نمطاف مف الرواةوالسرد الذاتي يندرج 
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 :الراوي النا
تقوـ عمى سرد يوظؼ تقنية الراوي بضمير  -ىنا  –والرواية  ،وىو البطؿ الذي يروي قصتو

ونممس  .(82)تدخؿ والتحميؿ مولدا وىـ الاقناعليتمكف مف الحضور داخؿ السرد ويسمح لو بال (،الانا)
ذلؾ بوضوح كبير في المقطع السردي الذي يبدأ بو الراوي روايتو " عدت إلى اىمي يا سادتي بعد 

تعممت الكثير وغاب  .كنت خلاليا أتعمـ في اوروبا ،سبعة اعواـ عمى وجو التحديد ،غيبة طويمة
لقرية وبي شوؽ عظيـ الى اىمي في تمؾ ا ،الميـ انني عدت .لكف تمؾ قصة أخرى ،عني الكثير

ولما جئتيـ كانت لحظة عجيبة  ،سبعة اعواـ وانا احف إلييـ واحمـ بيـ ،الصغيرة عند منحنى النيؿ
ولـ يمض وقت طويؿ حتى احسست كأف  ،فرحوا بي وضجوا حولي ،اف وجدتني حقيقة قائماً بينيـ

فقدتو  ،ذاؾ دؼء الحياة في العشيرة .فكأنني مقرور طمعت عميو الشمس ،ثمجا يذوب في دخيمتي
تعودت اذناي اصواتيـ وألفت عيناي اشكاليـ مف كثرة ما  .زمانا في بلاد " تموت مف البرد حيتانيا "

 ،لكف الضباب راح .أوؿ وىمة رأيتيـ ،قاـ بيني وبينيـ شيء مثؿ الضباب ،فكرت فييـ في الغيبة
ا عمى ترىات واستيقظت ثاني يوـ وصولي، في فراشي الذي اعرفو في الغرفة التي تشيد جدراني

 .(83)حياتي في طفولتيا ومطمع شبابيا
ستحكي الشخصية  موضوعاً لسرده (ومف غيره أيضاً )يتخذ مف نفسو  ،فالراوي " إذ يبدأ السرد

وقد انتقمت الى دور  ،وىي ترى الى معاناة التحوؿ. وسيكوف بإمكانيا ،ستصير راوية ،عف نفسيا
في اطار علاقتو بشخصية  ،ني الراويوفي ىذا المقطع " سيب ،(84)اف تبني عالماً روائياً  ،الراوي

تظير  (،في الزماف والمكاف)فضاء روائياً  (،الذي يروي عنو مرآتو وربما شخصو)مصطفى سعيد 
 :كما نممس ذلؾ في روايتنا ،(85)تحوؿ لمشخصية موضوع كلاـ الراويتحقؽ عممية المعاناة والفيو وت

 .استقبمتني رطوبة مف الداخؿ ورائحة مثؿ ذكرى قديمة .ح دوف مشقة" أدرت المفتاح في الباب فأنفت
 .وتحسست الطريؽ بأطراؼ اصابعي عمى الحيطاف .إنني أعرؼ ىذه الرائحة رائحة الصندؿ والند

 .فتحت نافذة اخرى وثالثة .فتحت مصاريع الزجاج وفتحت مصاريع الخشب .اصطدمت بزجاج نافذة
وقع الضوء عمى عيني كوقع  .اوقدت ثقاباً  .يد مف الظلاـولكف لـ يدخؿ مف الخارج سوى مز 

 .وخطوت نحوه بحقد .الانفجار. وخرج مف الظلاـ وجو عابس زاما شفتيو اعرفو ولكنني لـ أعد أذكر
ووجدتني  .ولمرقبة كتفاف وصدر ثـ قامة وساقاف ،صار لموجو رقبة .مصطفى سعيد ،إنو غريمي

 .(86)يا صورتي تعبس في وجيي مف مرآةإن .ىذا ليس مصطفى سعيد .اقؼ أماـ نفسي وجيا لوجو
 الراوي المشارك في الحدث 

فيو بيف  .فيبدو الكلاـ ممتبسا ،وىو " نمط يداخؿ بيف صوت الراوي وصوت نطؽ الشخصية
 .(87")()بصوت الشخصية المباشرةنطوقا وبيف اف يكوف م (بصوت الراوي)اف يكوف منقولا 
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اقصاء دور الراوي العميـ ومحاولة تقديـ الحدث القصصي مف خلاؿ رؤية  إذ يتمثؿ أساساً في
وىي في الغالب شخصية معمنة ومتضمنة في المبنى  ،شخصية قصصية مشاركة أو مراقبة

كنا في فصؿ  ،مصطفى سعيد كاف أنبغ تمميذ في أيامنا ،ونممس ذلؾ في روايتنا " نعـ ،الحكائي
كيؼ لـ يخطر عمى  ،يا لمغرابة .ناحية اليسار .صفنا مباشرة كاف يجمس في الصؼ الذي أماـ .واحد

 .(88)أنو كاف معجزة في ذلؾ الوقت ؟ بالي قبؿ الآف مع
" كأنو كاف يحس بدنو  :وأيضاً نممس الراوي المشارؾ في الحدث في الرواية في قوؿ حسنة

 .وديوف دفعيا ،كانت لو اطراؼ جمعيا ... قبؿ موتو باسبوع رتب كؿ شؤونو.يوـ ،قبؿ اليوـ .أجمو
اعطاني الرسالة المختومة  .اوصاني كثيراً عمى الوالديف .قبؿ موتو بيوـ دعاني وحدثني بما عنده

 .قاؿ لي اعطيا لو اذا حدث شيء وقاؿ لي إذا حدث شيء فأنت تكوف وصياً عمى الاولاد .بالشمع
ب فقاؿ: فقط مف با .إف شاء الله ما في عوج :بكيت وقمت لو .استشيريو في كؿ ما تفعميف :قاؿ لي

مف حضور الشخصية في الفعؿ  ذاتية فالسرد الذاتي اكتسب .(89)الاحتياط والدنيا غير معروفة
فيي لـ  ،ومشاركتيا فيو واسياميا في الحوار الذي دار اثناء حدوث الفعؿ وادلائيا بوجية نظرىا

وبيذا  ،بؿ كاف ليا دور ما في الواقعة التي حدثتتكتؼ بعممية الرصد أو الترقب مف بعيد أو قريب 
 .لأنو يروي الاشياء بذاتية ومف وجية نظره ،لا يمكف عده راوياً راصداً بؿ راوياً مشاركاً في الحدث

 :وسائل السرد
 :وسنتناوليا كما يأتي (الوصؼ والحوار)اف مف أىـ وسائؿ السرد 

 :الوصف –أولا 
تجسيد المكاف وشخصيات الرواية " وفي تصوير الكاتب يعد الوصؼ مف أىـ الأساليب في 

وىو في وصفو الخارجي المباشر لممظاىر  ،أو فعؿ ،وحركة ،وحوار ،كؿ الوسائؿ التقميدية مف سرد
 .(90)مقدرة كبيرة قمما يمتمكيا غيرهيمتمؾ  ،السموكية وتوكيده حركة اليديف وتعابير الوجو وحركة الجسد

 .(91)شياء كما ىي في العالـ الخارجييقدـ لنا المظاىر الحسية للؤفالوصؼ " اسموب انشائي 
أما وظائؼ الوصؼ قد تكوف جمالية فتشكؿ استراحة في تضاعيؼ الأحداث السردية مف 

وىنا يكوف لموصؼ دلالة رمزية عمى  ،وقد تكوف وظيفة توضيحية أو تفسيرية ،خلاؿ عمميا التزييني
 .(92)معنى معيف في اطار سياؽ الحكي

 :وصف الشخصية - أ
ىو  ،فحضور الصورة الوصفية الساكنة ،في حاؿ وصؼ الشخصية نلاحظ التوقؼ الزمني

كما في وصؼ الراوي شخصية مصطفى سعيد " فجأة  ،مييمف في رواية )موسـ اليجرة الى الشماؿ(
في نحو  ،رجؿ ربعة القامة .ووصفتو ليـ .سألتيـ عنو .تذكرت وجيا رأيتو بيف المستقبميف لـ أعرفو
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ارب ليست لو لحية وشاربو اصغر قميلًا مف شو  ،شعر رأسو كثيؼ مبيض ،الخمسيف أو يزيد قميلاً 
 .(93)الرجاؿ في البمد. رجؿ وسيـ

 ،" أبوىا ضابط في سلاح الميندسيف :فيقوؿ (آف ىمند)وكذلؾ يقوـ الراوي بوصؼ شخصية 
.. كانت .وجييا ذكر مرح وعيناىا تبرقاف بحب الاستطلاع ،.. كانت حية.وأميا مف العوائؿ الثرية

 .(94)وآفاؽ ارجوانية ،وشموس قاسية ،عكسي تحف الى مناخاف استوائية
ت في )موسـ اليجرة الى الشماؿ( الامر الذي يوحي بأىمية وكثيرة ىي الشخصيات التي وصف

 ،، وجيف مورسوجد الراوي ،وحسنة بنت مجذوب ،مصطفى سعيد :مثؿ في الرواية الدور الذي تمعبو
 ...،.وايزابيلا سيمور
 :وصف المكان

وىو المكاف الذي تصوره  ،ييتـ المكاف في تحديد المجاؿ العاـ الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ
وعف طريؽ التحاـ  ،ويشير أيضاً إلى المجاؿ المكاني الذي تجري فيو الأحداث ،(95)القصة المتخيمة
" وقفت عند باب دار جدي في  :في روايتنا في وىو ما يتضح ،ينشأ فضاء الروايةالسرد والوصؼ 

.. ىذه .طب شجرة كاممةتوعب حلا شؾ أنو اس ،باب ضخـ عتيؽ مف خشب الحراز –الصباح 
 ،يزرع فيو القمحذي ولكنيا مف الطيف نفسو ال ،الدار الكبيرة ليست مف الحجر ولا الطوب الأحمر

واضح مف شجيرات الطمح والسنط النامية في فناء الدار .. وىذا .قائمة عمى أطراؼ الحقؿ تماماً 
وىي دار  .والنباتات التي نمت في الحيطاف نفسيا حيث تسرب إلييا الماء مف الارض المزروعة

بنيت بعضيا لصؽ بعض في أوقات  ،.. غرؼ كثيرة مختمفة الاحجاـ.فوضى قائمة دوف نظاـ
بواب وطيئة لابد أف تنحني كي تدخميا بعضيا ليا أ ،.. غرؼ يؤدي بعضيا إلى بعض.مختمفة

حيطانيا ممساء  .وبعضيا ليست ليا نوافد ،وبعضيا ليست ليا أبواب إطلاقاً بعضيا ليا نوافذ كثيرة
.. دار ... والاسقؼ مف جذع النخيؿ.ية بمادة ىي خميط مف الرمؿ الخشف والطيف الاسودممط

ف ىذا المقطع نقؼ عند خاصية الوصؼ فم ،(96).. ".دافئة في الشتاء ،باردة في الصيؼ ،متاىة
اسيابو في عرض التفاصيؿ الدقيقة لغرض تفسيري و  ،بيا الكاتب مف خلاؿ استطراده التي برع

وما ذلؾ إلّا لغرض تقني غايتو جعؿ  ،توضيحي فضلًا عف الوظيفة الجمالية التي يتبناىا الوصؼ
فينقمنا الكاتب  ،لواقع الحقيقي لوجغرافي يجسد فيو ا القصصي واقعياً بطرح مكاف ذي إطار النص

ف كانت خيالية لكف فييا مف المصداقية والواقعية الشيء الكثير  .الى عوالـ وا 
فالمكاف يمثؿ " الاطار العاـ الذي يستوعب حركة الشخصيات وتنقلاتيا، وحركتيا في 

نما ىي حركة تفاعمية علائقيةفضاءاتو ليست حركة مجردة مف الاث  .(97)ر وا 
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وأضحت الشخصية جزءاً  ،ت عناصر الرواية ولا سيما الشخصية مع الفضاء الروائيلقد تآلف
 .عنصر فعّاؿ فيوىي مف المكاف بؿ 

 :الحوار –ثانياا 
ليتيح لمقارئ مواجية الشخصيات  ،فعنده يترؾ الراوي السرد ،الحوار مف وسائؿ السرد الميمة

إما يكوف طرفا مستمعا تارة أومتحدثا  ،وىو في ىذا الحوار ،وتصبح في حالة مكاشفة ،بصورة مباشرة
 .(98)تارة أخرى

 ،والحوار وسيمة تعبيرية رئيسة في الاسموب القصصي يوظفو القاص في رسـ شخصياتو
 (الديالوج) النوع الأوؿ الحوار الخارجي ،وعادة يكوف الحوار عمى نوعيف ،وتطوير احداث قصتو

 :وسنوضحيما كالآتي (،المونولوج)الداخمي والنوع الثاني يسمى بالحوار 
 (:الديالوج)الحوار الخارجي  -1

، وعرفو بشكؿ مباشر وآني (99)أو أكثر dialog" معناه تبادؿ الكلاـ بيف شخصيف  :الديالوج
وفي الحوار فأف  ،آخر في كونو عرضاً دراماتيكياً قائماً عمى تبادؿ شفاىي بيف شخصيف أو أكثر
وىذا مثاؿ مف  .(100)كلاـ الشخصيات يقدـ كما ىو مفترض اف يكوف مف دوف لاحقات استفيامية

لؾ عاماف وأنت مكتؼ بزوجة واحدة  ،" ما بالؾ :الرواية يدؿ عميو " وقالت بنت مجذوب لود الريس
" الوجو  :وقاؿ ،وتبادؿ ود الريس وجدي نظرات لـ أفيميا الا فيما بعد .؟ ىؿ ضعفت ىمتؾ ؟ "

" النصيحة لله يا  :وقاؿ بكري .ىؿ تعرفيف ارمؿ أو شيبا تصمح لي ؟ " .وجو شيخ والقمب قمب شاب
 ،الا تستحي .انؾ الآف شيخ في السبعيف وأحفادؾ صار ليـ اولاد .أنت لـ تعد رجؿ زواج .ود الريس

وىناؾ نماذج  ،(101)وتعالىداد لملاقاة الله سبحانو لؾ كؿ سنة عرس ؟ الاف يمزمؾ الوقار والاستع
منيا عندما يتكمـ الراوي مع زوجة مصطفى سعيد  ،أخرى عمى الحوار الخارجي في ىذه الرواية

طوؿ حياتو لـ يقصر معنا ". فقمت ليا وأنا  ." كاف زوجاً كريماً وأبا كريماً  :ويسأليا عف زوجيا قالت
ماذا " و  :قمت ." مف الخرطوـ " :التق ." ىؿ كنت تعرفيف مف أيف ىو ؟ " :أميؿ في الظلاـ تجاىيا
 الله أعمـ "... :" ولماذا جاء الى ىنا؟". قالت :قمت ." في التجارة " :قالت .يعمؿ في الخرطوـ ؟ "

 . " أظنو كاف يخفي شيئاً" :قالت
 ." لماذا ؟ " :لاحقتيا بالسؤاؿ

 ." كاف يقضي وقتاً طويلًا بالميؿ في تمؾ الغرفة " :قالت
  ." ماذا في تمؾ الغرفة ؟ " :وازددت ملاحقة

ر والحوا .(102)لماذا لا تتحقؽ بنفسؾ ؟ .المفتاح عندؾ .إني لـ أدخميا قط ." لا أدري :قالت
يا قولًا خبايا الشخصية وتفسير ما اغمض من قد أسيـ في الكشؼ عف –كما نرى  –وىو  ،طويؿ
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وازاح عنيما  ،والشخصية مف الواقع سرداً مشيدياً قرّب الحدثلقد شكّؿ الحوار الخارجي  ،وفعلاً 
 .التوىـ والابياـ

 (:المونولوج)الحوار الداخمي 
وىو " المناجاة الشخصية التي يقؼ فييا ممثؿ بمفرده أماـ المشاىديف عمى خشبة المسرح 

بيا ومقدماتيا القريبة التي يتأمؿ منيا مأساتو وأسبا ،ليمقي ىذا المنولوج أو المناجاة الفردية
" ومرة  :في الرواية عند مصطفى سعيد حيف يقوؿ (المونولوج)ونجد الحوار الداخمي  ،(103)والبعيدة

يحاوؿ اف  ،بروفسور ماكسوؿ فستركيف ،وانا جالس ىناؾ استمع إلى استاذي ،خطر لي في غيبوبتي
 ،انو وىـ ." ىذا مصطفى سعيد لا وجود لو :اف اقؼ واصرخ في المحكمة ،يخمصني مف المشنقة

 .(104)ب منكـ اف تحكموا بقتؿ الاكذوبة انني اطمو  .اكذوبة
" فكرت أنني اذا مت في تمؾ  :وأيضاً نممس الحوار الداخمي عند الراوي في روايتنا إذ يقوؿ

 سأحيا ... إنني أقرر الآف أنني اختار الحياة..دوف ارادتي ،المحظة فإنني أكوف قد مت كما ولدت
.. .لأف ثمة اناس قميميف أحب أف أبقى معيـ أطوؿ وقت ممكف ولأف عَميّ واجبات يجب أف أؤدييا

ذا كنت لا استطيع أف اغفر فسأحاوؿ أف أنسى سأحيا بالقوة والمكر حوار أو الفيذا  ،(105)...وا 
 فييا مف ىواجس وأفكار متصادمة مونولوج داخمي قد كشؼ عف دواخؿ الشخصية وما دارال

فمف خلاؿ ىذا الحوار الذاتي المنقوؿ يمكننا اف نطمع عمى ذاتية الشخصية والكشؼ  ،...متلاطمة
 .الداخمية اياىاخبعف 

وميكانيزمات ىيكمية اسيمت في بناء المبنى الحكائي  ،لعؿّ الرواية بما فييا مف تقنيات سردية
نشاء ىيكميتو وتمثيؿ توجيو الفكري إباف العلاقة بيف  ،قد جاىدت في تحديد ىوية النص السردي ،وا 

 وعادات وتقاليد ثابتة متجذرة / ،واغتراباً / وانتماء لمبمد الذي يعيش فيو ،الأنا والآخر ثقافة / جيلاً 
ثـ أثر المستشرقيف في البمداف  ،وعشؽ الارض / عشؽ السمطة ،عادات وتقاليد متحولة ومتغيرة

لقد حممت  ،عف الغاية التي كانت تكمف وراء استكشافو العربية وما تركوه مف تراث بغض النظر
والحيمولة دوف صعودىـ بؿ تراجعيـ  (السود)الرواية انساقاً ثقافية مضمرة عدة أىميا تمثيلات الآخر 

ومف ىنا كاف لابد مف الصحوة مف خلاؿ المطالبة بالحقوؽ  ،وابقائيـ تابعيف لأولياء نعمتيـ
" سأكتب عف الخدمات الجميمة التي أداىا  :(روبنسف مسز)قوؿ ت .ومحاسبة المقصريف ،المشروعة

 .مثؿ اكتشافو كثير مف المخطوطات النادرة وشرحيا والاشراؼ عمى طبعيا ،ركي لمثقافة العربية
ناء وسأكتب عف الدور العظيـ الذي لعبو موزي في لفت الانظار ىنا الى البؤس الذي يعيش فيو اب

 .(106)..."قومو تحت وصايتنا المستعمريف
 قائـمــــــــــــة المصادر والمراجــــــــــــــــــــع
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 .1974 ،القاىرة ،مصر لمطبع والنشر الفجالة ،دار النيضة ،محمد مندور ،الأدب وفنونو -
 .1983 ،8الطبعة ،دار الفكر العربي ،عز الديف اسماعيؿ ،الأدب وفنونو دراسة ونقد -
، دار 1ج ،د. شجاع مسمـ العاني ،بناء السرد ،العراؽالبناء الفني في الرواية العربية في  -

 .2001 ،الطبعة الأولى ،بغداد ،الشؤوف الثقافية العامة
)رسالة ماجستير(، كمية  ،نجـ عبد الزىرة حمود الشتالي ،البناء الفني في القصص القرآني -

 .1998 ،جامعة بغداد ،التربية لمبنات
 ،رسالة ماجستير ،عبد الجبار المطمبي ،ظلاـ بغدادالبنية السردية في رواية دموع طويمة في  -

 .1996 ،جامعة بغداد ،كمية التربية لمبنات
المركز الثقافي العربي  ،د. حميد الحمداني ،بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي -

 .1993 ،2ط ،الحمراء شارع جاف دارؾ ،بيروت ،لمطباعة والنشر والتوزيع
 ،لبناف ،بيروت ،الفارابي دار ،يمنى العيد ،ضوء المنيج البنيوي في ،تقنيات السرد الروائي -

 .1990 ،(1الطبعة)
ترجمة معتصـ وعبد الجميؿ الازدي وعمر  ،جيرار جنيت ،خطاب الحكاية بحث في المنيج -

 .1997 ،2ط ،المجمس الأعمى لمثقافة ،حمي
دراسة شعرية في التأليؼ السردي، د. حسيف  (،مدف الممح)دراسة في البناء الفني في خماسية  -

 .2004 ،1ط ،بغداد –العراؽ  ،حمزة الجبوري
دار الشؤوف الثقافية  ،وزارة الثقافة ،د. ابراىيـ جنداري ،الفضاء الروائي عند جبرا ابراىيـ جبرا -

 .2001 ،الطبعة الاولى ،بغداد ،العامة
آفاؽ  ،ر الشؤوف الثقافية العامةدا ،د. شجاع مسمـ العاني ،في أدبنا القصصي المعاصر -

 .1989 ،الطبعة الأولى ،العراؽ ،عربية
دار الشؤوف  ،سمير المرزوقي وجميؿ شاكر ،تحميلًا وتطبيقاً  –مدخؿ الى نظرية القصة  -

 .1986 ،الدار التونسية لمنشر ،بغداد ،الثقافية العامة
المجمس  ،زندارترجمة عابد خ ،برنس –جيرالد  ،معجـ المصطمحات ،المصطمح السردي -

 .2003 ،(1الطبعة ) ،القاىرة ،الأعمى لمثقافة
ناشروف الشركة المصرية العالمية  ،مكتبة لبناف ،د. محمد عناني ،المصطمحات الأدبية الحديثة -

 .1996 ،1ط ،لمنشر لونجماف
 .د.ت ،د.ط ،بيروت ،دار الجيؿ ،الطيب صالح ،موسـ اليجرة الى الشماؿ -
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 .107الفضاء الروائي عند جبرا ابراىيـ جبرا،  -38
 .76نظرية القصة تحميلًا وتطبيقاً، مدخؿ الى  -39
 .76المرجع نفسو،  -40
 .120الفضاء الروائي عند جبرا ابراىيـ جبرا،  -41
 .68موسـ اليجرة الى الشماؿ،  -42
 .119المصدر نفسو،  -43
 (.84-82المصدر نفسو، ) -44



9102مجلة كلية التربية الاساسية  للعلوم التربوية والانسانية / جامعة بابل   آب     44العدد/  
 

166 

                                                                                                                                                    

 .103، 1البناء الفني في الرواية العربية في العراؽ، ج -45
 .82في خماسية )مدف الممح(،  دراسة في البناء الفني -46
 .127الفضاء الروائي عند جبرا ابراىيـ جبرا،  -47
 (.66-65موسـ اليجرة الى الشماؿ، ) -48
 .70ينظر: البناء الفني في القصص القرآني،  -49
 .67موسـ اليجرة الى الشماؿ،  -50
 (.152-151المصدر نفسو، ) -51
 .133-132جبرا، ينظر: الفضاء الروائي عند جبرا ابراىيـ  -52
 .7موسـ اليجرة الى الشماؿ،  -53
 .133ينظر: المرجع نفسو،  -54
 .5المصدر نفسو،  -55
 .240البنية السردية في دموع طويمة في ظلاـ بغداد، ينظر:  -56
 .18موسـ اليجرة الى الشماؿ،  -57
 .61المصدر نفسو،  -58
 .75البناء الفني في القصصي القرآني،  -59
 .112ى الشماؿ، موسـ اليجرة ال -60
 .42المصدر نفسو،  -61
 .78ينظر: البناء الفني في القصص القرآني،  -62
 .76بنية النص السردي،  -63
 (.13-12موسـ اليجرة الى الشماؿ ) -64
 .77ينظر: بنية النص السردي،  -65
 .95موسـ اليجرة الى الشماؿ،  -66
 .89المصدر نفسو،  -67
 .61، 1في العراؽ، جالبناء الفني في الراوية العربية  -68
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 .139الأدب وفنونو، عز الديف اسماعيؿ،  -69
 (.93-92موسـ اليجرة الى الشماؿ، ) -70
 .8، 1ينظر: البناء الفني في الرواية العربية في العراؽ، ج -71
 .8، 1ينظر: المرجع نفسو، ج -72
 .45ينظر: بنية النص السردي،  -73
 .46ينظر: المرجع نفسو،  -74
 .175، 1الفني في الرواية العربية في العراؽ، جينظر: البناء  -75
 .47ينظر: بنية النص السردي،  -76
 (.174-173، )1ينظر: البناء الفني في الرواية العربية في العراؽ، ج -77
 .100ينظر: تقنيات السرد الروائي،  -78
 (.125-124موسـ اليجرة الى الشماؿ، ) -79
 .151المصدر نفسو،  -80
 .47-46السردي،  ينظر: بنية النص -81
 .96-95تقنيات السرد الروائي،  -82
 (.6-5موسـ اليجرة الى الشماؿ، ) -83
 .96تقنيات السرد الروائي،  -84
 .97المرجع نفسو،  -85
 .161موسـ اليجرة الى الشماؿ،  -86
 .110تقنيات السرد الروائي،  -87
 .65موسـ اليجرة الى الشماؿ،  -88
 .114المصدر نفسو،  -89
 .104القصصي المعاصر،  في أدبنا -90
 .175الفضاء الروائي عند جبرا ابراىيـ جبرا،  -91
 .79ينظر: بنية النص السردي،  -92
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 .6موسـ اليجرة الى الشماؿ،  -93
 .40المرجع نفسو،  -94
 .53ينظر: بنية النص السردي،  -95
 (.90-88موسـ اليجرة الى الشماؿ، ) -96
 .240ظلاـ بغداد،  البنية السردية في رواية دموع طويمة في -97
 .28ينظر: البناء الفني في القصص القرآني،  -98
 .64المصطمحات الادبية الحديثة،  -99

 .59ينظر: المصطمح السردي،  -100
 (.97-96موسـ اليجرة الى الشماؿ، ) -101
 (.113-112المصدر نفسو، ) -102
 .120الأدب وفنونو، د. محمد مندور،  -103
 .43موسـ اليجرة الى الشماؿ،  -104
 .20المصدر نفسو،  -105
 .177المصدر نفسو،  -106


