
 الجانب الموسيقي وأثره في المباحث البلاغية
 

 71 

 الجانب الموسيقي وأثره في المباحث البلاغية 
 رشا سعود عبد العالي

 كلية التربية للبنات  –جامعة الكوفة  
 

 ان الجانب الموسيقي لأي نص شعري يتحدد وترتسم معالمه من خلال ناحيتين :       

 الأولى : تتمثل بالوزن والقافية ويجمعهما مصطلح )الموسيقى الخارجية( .       

والثانية : تنبعث من تآلف الحروف فيما بينها في الألفاظ , وتناسب الكلمات وتناسقها في الجمل , وهذذ ا هلذذه ي جمذذم تحذذ  مصذذطلح       

 )الموسيقى الداخلية ( . 

ى فذذي والمباحث البلاغية حافلة به ين النوعين من الموسيقى )الخارجية والداخلية ( لكن النصيب الأوفذذر مذذن هذذ س الموسذذيقى يتجلذذ       

. فنون علم البديم لأنها قائمة أصلا ًعلى )التناسب والتوازن والترديد والترجيم والتكرار ( فتشكل ه س العناصر أسذذاب بنيتهذذا التكوينيذذة 

أي ان الجانب الموسيقي في صور البديم أهثر وضوحا ً من علمي )البيذذان والمعذذاني ( ولالذذن نن فنذذون البذذديم ترتكذذع فذذي بنيتهذذا علذذى 

 الصوتي لبيان قيمتها وفاعليتها في النص .الجانب 

لكن أساليب علم البيان ن تخلو من ه س المسحة الموسذذيقية أو اقيقاعيذذة نلا ان انسذذتعاره قائمذذه علذذى مههذذر مذذن مهذذاهر التناسذذب       

ي تتمثذذل فذذي المقاربذذة بذذين أجذذعا  العقلي ال ي يعد أساب الحرهة اقيقاعية عند القدامى نلا انهم فتنوا فيه وحاولوا البحث عن أطرافه الت

فانستعاره بصفتها ظاهره ديناميكيذذة  (1)انستعاره وعناصرها هأحد مهاهر التناسب العقلي القائم على المماثلة أو المشابهة أو التضاد . 

هلية تولد نوعا ً من الحرهذذة  حرهية تترابط فيها الحرهة النفسية مم الفكرية ثم تتشابن مم الحرهة اللغوية فتنتج بسبب ه ا التشابن حرهة

فانسذذتعاره   (2)اقيقاعية . وان ه ا التفاعل الحاصل في جوانبها بشكل يوحي بالتناغم واننسجام , هذذو الذذ ي يمنحهذذا التذذألز والبذذروز . 

في وحده تتسذذم قادره على تحقيز اننسجام والتناسز بين عناصر هي في الأصل غير منسجمة والمبدع هو ال ي يجمم ه س المتناقضات  

وهذذ لن أسذذاليب علذذم المعذذاني تتخللهذذا لمسذذات موسذذيقية  , فقذذد تعذذددت  ( 3)باننسجام والتآلف وتحقز نوعا ً مذذن الموسذذيقية فذذي الكذذلام .

الجوانب الموسيقية واقيقاعية لهاهره الح ف التي تعد أسلوبا ً من أساليب علذذم المعذذاني فعذذن طريقهذذا يسذذتطيم المبذذدع الحذذد مذذن طذذول 

هذذ لن أسذذلوف الفصذذل والوصذذل  (4)ته بالشئ ال ي يتناسب مم التدفز الشعوري من جهة والبنية الموسيقية للنص من جهة أخذذر. .عبار

فان لوصل الألفاظ والتراهيب في الكلام أثرس الكبير في خلز نوع من اقيقاع الموسيقي وهذذ ا يتحذذدد بنذذوع أدواتذذه  فالفذذا  تفيذذد التعقيذذب 

ا بدورس يعطي النسذذز شذذينا مذذن انتسذذاج ولالذذن بجعذذل الكذذلام بعضذذه فذذي نثذذر بعذذا فيولذذد نيقاعذذا مًتتابعذذا ً و والترتيب بدون وقفة وه 

 (5)مسترسلا ً .  أما الواو فهو يسهم في خلز حرهة منسجمة داخل نطار النص . 

لبذذديم نلا ان مباحثذذه قائمذذة علذذى أسذذاب لكن أساليب علمي البيان والمعاني من الناحية الموسيقية  ليس  بغنى وثرا  مباحث علم ا         

موسيقي وان ه ا الأساب هو ال ي يههر فاعليتها في الكذذلام . ويههذذر لالذذن جليذذا ً فذذي محسذذناته اللفهيذذة نن اللفذذى مذذرتبط وقذذائم علذذى 

ا ون هلامذذا فذ " الصوت هو آلة اللفى وهو الجوهر ال ي يقوم به التقطيذذم وبذذه يوجذذد التذذأليف ولذذن تكذذون حرهذذات اللسذذان لفهذذ الصوت  

لكن محسناته المعنوية ن تخلو من الجانذذب   (6)" موزونا ون منثورا نن بههور الصوت ون تكون الحروف هلاما ًنن بالتقطيم والتأليف 

 الموسيقي ويههر لالن فيها بجلاٍ  أيضا ً . 
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تذذه الدنليذذة , فذذنلاحى ان للجانذذب الموسذذيقي أثذذرس ولأهمية الجانب الموسيقي في الكلام فقذذد وظفذذه القذذرآن الكذذريم لبيذذان مقاصذذد آيا      

الواضح في آيات القران الكريم , ولكون القران الكريم معجعا ً في هل شئ فيه , قد جا  نيقاعه الموسيقي متعذذدد الأنذذواع , متناسذذز مذذم 

 (1)جو آياته مؤديا ً وظيفة أساسية في البيان والوضوح . 

لقصيره جا ت متساوية تقريبا ً في الوزن , متحده في الفاصلة , تمتاز بتآلف حروفها في الكلمات فنلاحى أن أغلب فواصل السور ا      

وتناسب تلن الكلمات وتناسقها .فجمع  ب لن بين الموسيقى الخارجيذذة والداخليذذة . وهذذ س سذذمة القذذرآن  الموسذذيقية الأبذذرز, نلا انذذه جمذذم 

الموسذذيقى الداخليذذة أن نميذذع بذذين نيقذذاع ونيقذذاع موسذذيقي حتذذى وان اتفقذذ  الأوزان  بينهما في آياته  الكريمة . فإننذذا نسذذتطيم مذذن خذذلال

فاقيقاع يتحقز بإصابة الوزن والقافية , أما اقيقاع الموسذذيقي فذذلا يتحقذذز نن بإصذذابة الموسذذيقى الداخليذذة . فكذذل نيقذذاع (  2)والفواصل  .  

سذذيقى الداخليذذة وسذذيلة تفاضذذل لبيذذان الأفضذذل والأحسذذن , وان اسذذتطاع موسيقي هو نيقاع  , وليس هل نيقاع هو نيقذذاع موسذذيقي . فالمو

 المبدع نصابتها فقد ضمن لنصه التميع واقبداع .

و نلمح لالن جليا ًفي سوره ) النجم ( نلا جا ت فواصلها متساوية ذذذذ تقريبذذا ً ذذذذ فذذي الذذوزن ومتحذذده فذذي الفاصذذلة ومتسذذمة حروفهذذا       

وَى مَا ضَلَّ صَاحِبكُُمْ وَمَا غَوَى    وَالنَّجْمِ إذِاَ هَوَى    اسبة. هما في قوله تعالى  بالتآلف ومتناسقة هلماتها ومتن  وَمَا ينَْطِقُ عَنِ الْهَََ

ةٍ فاَسْتوََى   عَلَّمَهُ شَدِيدُ الْقوَُى    إنِْ هوَُ إِلََّّ وَحْيٌ يوُحَى   دَلَّ  وَهوَُ باِلْْفُقُِ الْْعَْلىَ  ذوُ مِرَّ ا فتََََ يْنِ  وَْ  ى ثمَُّ دَنَََ ََ اوَْسَََ ا انَ اَََ فَكَََ

ََ الْفؤَُادُ مَا رَ ىَ  فأَوَْحَى إلِىَ عَبْدِهِ مَا  وَْحَى     دَْنىَ   رَى    مَا كَذَ ا يَََ ى مَََ رَى   فَتَمَُارُونَهُ عَلَََ ةخ  ىََُْ دْ رَههَُ نلَْلَََ دْرَةِ  وَلقََََ دَ سََِ عِنََْ

دْرَةَ مَا يَغْشَى  إذِْ يَ   عِنْدَهَا جَنَّةُ الْمَأوَْى    الْمُنْتهََى   ى    غْشَى الس ِ ا ىَغَََ رُ وَمَََ رَى   مَا زَاغَ الْبصََََ هِ الْكُبََْ اتِ رَبََ ِ نْ هيََََ دْ رَ ىَ مََِ  لقََََ

ى   تَ وَالْعلَُّ ى   وَمَناَةَ الثَّالِثةََ الْْىُْرَى     فَرََ يَْتمُُ اللََّّ هُ الْْنُْثَََ يلَى  لََكُمُ الََذَّكَرُ وَلَََ مَةٌ ضََِ َ  إذِخا اِسََْ فتحقذذز اقيقذذاع الموسذذيقي  (3 ) تلََِْ

للسوره من خلال تساوي فواصلها في الوزن تقريبا ً , واتفاقها في الفاصلة وهي )الألف المقصوره ( وه لن نلمح تلاحم أجعائها وتذذالف 

 حروفها  نلا ان هلماتها يفضي بعضها للبعا الآخر .

تَ وَالْعلَُّ   فنلاحى قوله تعالى         ى فإننا لو قلنا   وَمَناَةَ الثَّالِثةََ الْْىُْرَى  ى   فَرََ يَْتمُُ اللََّّ لَّ تَ وَالْعََُ رَ يَْتمُُ الََلََّّ ةَ   فََََ اةَ الثَّالِثَََ  وَمَنَََ

هُ  من دون لاهر لفهة ) الأخر. ( لحدث اختلال في الفاصلة ولتأثر اقيقاع , ه لن الأمر نفسه ينطبز على قوله تعذذالى   مُ الََذَّكَرُ وَلَََ  لََكََُ

يلَى  لََكُمُ الذَّكَرُ وَلَهُ الْْنُْثىَ  فلو قلنا    تلَِْ  إذِخا اِسْمَةٌ ضِيلَى  نْثىَ  الُْْ  مَةٌ ضََِ َ  اِسََْ مذذن دون لاهذذر )نلاا ً( نختذذل نيقذذاع الآيذذة   تلََِْ

 الكريمة . 

ا زائدتان لتحقيز جانب موسيقي معذذين, فالجانب الموسيقي للآيتين يختل بإسقاط لفهتي )الأخر. , ونلاا ً ( منهما . وه ا ن يعني انهم     

سياج فهما لم يردا تحقيقا ً للقافية أو الوزن فقط , بل انهما مهمتان في السياج لبيان المعنى وتوضيحه . فكل لفهة  لها وظيفة محدده في ال

 (4) وتعطي معنى ً معينا ً في لالن السياج , وهي في الوق  نفسه تؤدي دوراً في خلز تناسب في اقيقاع .

فورود فواصل القران بعضها متماثل والآخر غير متماثل هو قيقذذاع المناسذذبة نلا ان لهذذا دورا ً مذذؤثرا ًفذذي اعتذذدال نسذذز الكذذلام          

 (5)وحسن موقعه من النفس ل لن قد يخرج الكلام عن نهمه تلبية له س الغاية . 

 الكلام عن نهمه تحقيقا ًله ا التناسب .  فه ا التناسب الموسيقي له أهميته وفاعليته بحيث يخرج       

فح ف لفهة معينة من نهم محدد يؤدي نلى نحداث خلل في اقيقاع الموسيقي , ه لن عندما نقوم بتغيير ترتيب الصذذيف فذذي السذذياج       

ا ذِكْرُ  يؤدي لالن نلى نحداث خلل في الموسيقى الكامنة في تراهيب تلن الصيف ونلحى لالن في قوله تعالى  دَهُ زَكَرِيَََّ َ  عَبََْ  رَحْمَةِ رَبََ ِ

قِيًّا إذِْ ناَدَى رَبَّهُ ندَِاءخ ىَفِيًّا  ِ شَََ  َ ِ إنِ ِي وَهَنَ الْعظَْمُ مِن ِي وَاشْتعَلََ الرَّ ْسُ شَيْبخا وَلَمْ  كَُنْ بدُِعَائَِ  رَ  َ فلذذو حاولنذذا ان نغيذذر فذذي   (6)ااَلَ رَ
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)العهم (   فتصبح ) قال رف نني وهن مني العهم ( لأحسسنا بمذذا يشذذبه الكسذذر فذذي الذذوزن . موضم لفهة )مني ( ونجعلها سابقة للفهة  

ِ إنِ ِيولالن لأنها متوازنة مم )نني ( في صدر الفقره   َ   (1) وَهَنَ الْعظَْمُ مِن ِي  ااَلَ رَ

ا أثرهذذا فذذي توضذذيح المعنذذى وبيانذذه , لكذذن مم ان الموسيقى الخارجية لها دورها الفاعل في اغنا  النص ونثرائذذه بجوانذذب موسذذيقية لهذذ 

الموسيقى الداخلية تبقى الوسيلة الفضلى في أي نص فهي) تلحى ون تشرح ( لأنها هامنة في اللفهة المفرده ونسيجها , والجملة الواحذذده 

خارجيذذة , وتتميذذع الموسذذيقى وترهيبها وهي ن تدرك نن لمن يمتلن موهبة وحاسة خفية . ل لن فهي مقدمة على قرينتها من الموسذذيقى ال

 (2)الداخلية في النهم القرآني بكونها " موزونة بميعان شديد الحساسية , تميله أخف الحرهات وانهتعازات " 

وتمتاز هل سوره من سور القرآن بذذأن  لهذذا جذذوا ً موسذذيقيا ً يحذذيط بهذذا بحسذذب مذذا يشذذيعه المعنذذى العذذام لتلذذن السذذوره أو المشذذهد        

مرافز لآيات السور الكريمة , فأحيانا تكون الموسيقى المصاحبة للمشهد القرآني موسيقى تتسم بالسلاسة والع وبذذة والرقذذة التصويري ال

رٌ وَلَلْْىَِرَةُ ىَ  مَا وَدَّعََ  رَبَُّ  وَمَا الَىَ  وَاللَّيْلِ إذِاَ سَجَى  وَالضُّحَى  والهدو  لتتلا م مم الصوره والمشهد هما في قوله تعالى  يََْ

ا فآَوََى  وَلَسَوْفَ يعُْطِيَ  رَبَُّ  فتَرَْضَى   لََ  مِنَ الْْوُلىَ   دَى   لََمْ يجَِدْكَ يتَيِمخ الًَّّ فهََََ أغَْنىَ  وَوَجَدَكَ ضَََ ائلَِّخ فَََ دَكَ عَََ ا  وَوَجَََ فأَمََََّ

ا السَّائلَِ فلَََّ تنَْهَرْ   الْيتَيِمَ فلَََّ تقَْهَرْ   ا بنِِعْمَ  وَ مََّ ثْ وَ مََّ نلاحى ان الجو الموسيقي للسذذوره الكريمذذة قذذد اتسذذم بالهذذدو    (3)ةِ رَب َِ  فحََد ِ

والحرهة الرتيبة والخطوه الوئيده المتشحة بالحنان والرحمة والرضا , فجا ت موسيقى آياتها هادئة رقيقة بهدو  الليذذل السذذاجي ورقيقذذة 

 برقة الرحمة اقلهية . 

 السور شديده وعنيفة مناسبة ًللجو الصاخب ال ي يحمله المشهد التصويري للآيات  هما في قوله تعالى   وأحيانا تأتي موسيقى آيات     

ا   ا   وَالْعاَدِياَتِ ضَبْحخ ا  فاَلْمُورِياَتِ ادَْحخ ا  فاَلْمُغِيرَاتِ صُبْحخ هِ نقَْعََخ ا  فأَثَرَْنَ بََِ هِ جَمْعََخ طْنَ بََِ هِ لَ  فوََسَََ انَ لِرَبََ ِ نْسَََ ودٌ إنَِّ الِْْ  كَنََُ

ِ الْخَيْرِ لَشَدِيدٌ   وَإنَِّهُ عَلىَ ذلََِ  لَشَهِيدٌ     فَلَََّ يَعْلَمُ إذِاَ بعُْثرَِ مَا فِي  وَإنَِّهُ لِحُب 

دُورِ    الْقبُوُرِ   لَ مَا فِي الصُّ نلا اتسذذم  موسذذيقى فالموسيقى هنا اختلف  عن سوره )الضذذحى(   (4)إنَِّ رَبَّهُمْ بهِِمْ يوَْمَئذٍِ َىَبيِرٌ    وَحُص ِ

سوره )العاديات ( بالشده والعنف بعنف وشذذده الخيذذل الضذذابحة بأصذذواتها فذذي أثنذذا  عذذدوها , القادحذذة بحوافرهذذا للحجذذر, المغيذذره فذذي 

 الصباح , المثيره للغبار. ل ا فقد استلهم  الموسيقى شدتها وعنفها من مشاهد وصور الآيات الكريمة . 

سذذوره )الليذذل( فكانذذ  أعلذذى وأفخذذم مذذن موسذذيقى سذذوره )الضذذحى( لكنهذذا ليسذذ  بعنذذف وشذذده سذذوره أما الموسيقى التي صاحب        

ارِ إذِاَ  وَاللَّيْلِ إذِاَ يَغْشَى  ونلمح لالن بقوله تعالى   (5))العاديات ( نن جو السوره هان للبيان والسرد وليس للتح ير والتهويل .   وَالنَّهَََ

ا مَنْ  عَْطَى وَاتَّقىَ  إنَِّ سَعْيَكُمْ لَشَتَّى  وَالْْنُْثىَ وَمَا ىَلقََ الذَّكَرَ   تجََلَّى   رَى  وَصَدَّقَ باِلْحُسْنىَ  فأَمََّ رُهُ لِلْيسََُْ ا  فَسَنيَُسََ ِ وَ مََََّ

ََ باِلْحُسْنىَ    مَنْ بخَِلَ وَاسْتغَْنىَ   رُهُ لِلْعسُْرَى    وَكَذَّ وَإنَِّ لنَاَ لَلْْىَِرَةَ  إنَِّ عَليَْناَ للَْهُدَى   ا ترََدَّى  وَمَا يغُْنِي عَنْهُ مَالهُُ إذَِ   فَسَنيَُس ِ

ا تلَظََّى    وَالْْوُلىَ   ََ وَتوََلَّى  لََّ يصَْلََّهَا إِلََّّ الْْشَْقىَ   فأَنَْذرَْتكُُمْ ناَرخ ى  وَسَيجَُنَّبهَُا الْْتَقْىَ  الَّذِي كَذَّ هُ يتَلََكَََّ ؤْتِي مَالَََ ذِي يََُ  الَََّ

ى   حَدٍ عِنْدَهُ مِنْ نِعْمَةٍ تجُْلَى  وَمَا لَِْ  هِ الْْعَْلَََ هِ رَبََ ِ ى   إِلََّّ ابْتِغاَءَ وَجََْ وْفَ يرَْضَََ فلكذذل سذذوره مذذن سذذور القذذرآن موسذذيقاها   (6)وَلَسَََ

عبره مذذم مشذذاهدس التذذي الخاصة بها النابعة من طبيعة المشهد المراد التعبير عنه , فالتعبير القرآني ه لٌّ متناسز ,  تتناسز فيه موسيقاس الم

 قد تطول أو تقصر وفقا ً للغرض العام ال ي يقصدس القرآن . 

    

فالفاصلة القرآنية تخلز لالن اننسجام الصوتي , والأثر الموسيقي الأخالا , لكن تضاف نليها أغراضا ً فنية ً , وتأهيدات بيانية , ممذذا       

رْ  :  يرغب به علما  البلاغة ونلمح لالن في قوله تعالى لََّ تقَْهَََ يمَ فَََ ا الْيتَََِ ر فأَمََّ لََّ تنَْهَََ ائلَِ فَََ ا السَََّ نلا تقذذدم المفعذذول بذذه فذذي   (7)وَ مََََّ
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القرآنية من الآيتين , وهو) اليتيم ( في الآية الأولى و)السائل ( في الآية الثانية وحقه التأخير , فقد جا  ه ا التقديم مراعاه ً لنسز الفاصلة 

 فتحقز بالفاصلة غرضان , غرضا ً موسيقيا ً وآخر فنيا ً .   (1)ن جانب آخر . جانب وانختصاص م

فالقدما  العرف قد شددوا على الجانب الموسيقي والنغمي في أي نص نبداعي لما له من الأهمية في نثاره ألاهاننا تجاس النص الذذ ي        

لام المذذوزون لاو الذذنغم الموسذذيقي فذذنحن حذذين نسذذمم بعذذا مقذذاطم البيذذ  يتسم بسمات موسيقية . وه لن لقدره التوقم التي يمدنا بها الك

 ( 2)نستطيم ان نتوقم البعا الآخر . 

ولفن )رد العجع على الصدر ( القدره على نثاره ألاهاننا لما يمتلكه من بنية موسيقية مستمده من التكرار النغمي الحاصل فذذي بنيتذذه       

 التكوينية . 

أساب التكرار فقد أهسبه لالن التكرار القدره على تحويل البيذذ   أو الكذذلام نلذذى حلقذذة مقفلذذة تذذدل بذذدايتها علذذى   وه لن لأنه فن قائم على

 (3)نهايتها ) فيدل بعا الكلام على بعا ( وه ا ما يمنح المتلقي القدره على التوصل نلى قوافي الشعر أو فواصل النثر.

التكرار( فهو يشكل أساب بنيتها , فقد اهتسب  عن طريقه هثير من المعايا الموسيقية ,   ونن أهثر فنون البديم قائمة على عنصر )       

التي بدورها أغن  النص ورفدته بجوانب موسيقية ونغمية , نلا " أن ه لَّ تكذذرار , مهمذذا يكذذن نوعذذه , تسذذتفاد منذذه زيذذاده الذذن غم , وتقويذذة 

 (4)الجَرْب " 

ه نلى خرج القوانين , ليخالف ما يتوقعه السامم ولالذذن بذذأن يسذذلن وجهذذا ً مذذن الوجذذوس تجيعهذذا لذذه وقد يلجأ المبدع  قظهار مهارت        

هفذذر قواعد النهم وقوانينه , هأن يعمد نلى التنوع في القافية أو يصرع في مكان ن يجوز له التصريم ولالن ابتغا  ً قثذذاره اننتبذذاس ,  وال

 ( 5)باقعجاف وانهتمام من قبل المتلقي . 

ومثلما تختلف فنون البديم من الناحية الموسيقية عن أساليب ) البيان والمعاني( هذذ لن تختلذذف صذذور البذذديم فيمذذا بينهذذا مذذن حيذذث        

جوانبها الموسيقية , نلا ان بعا تلن الفنون تعود قيمتها و سر حسنها نلى )الوزن ( وهو الرهن الأول من رهنذذي الموسذذيقى الخارجيذذة , 

وهذذي أن تكذذون في فن )الموازنة (نلا ان فاعليتها وحسنها تبرزان من خلال ارتكاز بنيتها التكوينية على أسذذاب الذذوزن "   وه ا ما نلمحه

ا  قوله تعالى  هما في    (6)"  الفاصلتان متساويتين في الوزن دون التقفية لًّ مْ عََِ وا لهَََُ ةخ لِيَكُونََُ ِ هلَِهَََ يَكْفُ   وَاتَّخَذوُا مِنْ دُونِ اللََّّ لََّّ سَََ رُونَ كَََ

 فذ )ععا وضدا( متماثلتان في  الوزن  .   (7) بِعِباَدَتهِِمْ وَيَكُونوُنَ عَليَْهِمْ ضِدًّا

 ما تشيعه في النص من جوانب موسيقية خاصة بالوزن . ل ا فان أثرها في المتلقي يههر من خلال       

نذذي الموسذذيقى الخارجيذذة معذذا ً, وهمذذا الذذوزن و القافيذذة ففذذن وهناك صور للبديم اهتسب  فاعليتها وجمالها مذذن خذذلال اجتمذذاع  ره      

أن تكون هل لفهة من ألفاظ الفصل الأول مساوية لكل لفهة من ألفاظ الفصل الثاني فذذي   الترصيم قائم على أساب ه ين الرهنين فهو  "

إنَِّ عَليَْناَ حِسَابهَُمْ ثمَُّ  إنَِّ إلِيَْناَ إيِاَبهَُمْ قوله تعالى ويتجلى لالن في   (8)"    الوزن والقافية
فكل لفهة في الآيتين لها ما يقابلها وزنذذا ً  (9)

 وقافية ً. 

وبتعدد فنون البديم فقد تعددت معها النواحي الموسيقية التي اعتمدت عليها تلن الفنون , نلا ان أهثر تلن الفنون قائم علذذى التكذذرار,        

" ان جرب وعمادس , فالجناب فن بديعي أساسه التكرار سوا  هذذان تامذذا ً أو ناقصذذا ً فهذذو والتكرار قد يكون في بعا الأحيان  أساب ال

رَ  هما في قوله تعذذالى  (10)تتفز اللفهتان في وجه من الوجوس ويختلف معناهما "  وا غَيََْ ا لبَثََُِ ونَ مَََ مُ الْمُجْرِمََُ اعَةُ يقُْسََِ وُ  السَََّ وَْ  تقَََُ وَيَََ
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على نثاره المتلقي وجلب انتباهذذه , فيثيذذر فينذذا عنصذذر التوقذذم مذذن خذذلال ألفاظذذه التامذذة أو  ه من قدرتهمستمد  فقيمة الجناب  (1)  سَاعَةٍ  

الناقصة . فيعمد نليه المبدع قثرا  نصه بجوانب موسيقية وصوتية عديده , ولالن من خلال ما يشيعه من نغم موسذذيقي أخذذالا لذذه فاعليتذذه 

 الموسيقى الداخلية للنص . وتأثيرس في المتلقي , ولما له من دور في دعم 

فنلاحى لما له ا الفن البديعي من ثرا  موسيقي نلا يعد " من أهثر المهاهر البديعية موسيقية ولالن لما يمتاز به مذذن خاصذذية التكذذرار      

الي والمقذذالي مذذن والترجيم يسمحان بتكثيف جرب الأصوات ونبرازها مما يغ ي الترجيم اقيقاعي ال ي تتحدد ملامحه وفقا ًللسياج الح

  (2) حرهة ونشاط , وفقا ًلموقعه من السياج ،ولمد. تماثل اقطراف ومواصفاتها اقيقاعية الخاصة " 

ه لن هناك جانب موسيقي يتجلى في محسنات البديم المعنوية لكنه جانب يختلف عن محسناته اللفهية , نلا ان لكل محسنا ً لفهيذذا ًهذذان    

 قية التي تميعس عن غيرس من الفنون الأخر. . أم معنويا ً ميعته الموسي

فالطباج وهو محسن معنوي موسيقاس متأتية من عنصر التضاد , ال ي يخلز حرهة لاهنيذذة لذذد. المتلقذذي تقذذودس نلذذى معرفذذة مقاصذذد       

 النص الدنلية , فهو يعمل على تكثيف المعنى من خلال تلن المتضادات التي تشكل أساسه البنيوي .

فطباج السلب قائم على أساب التماثل اللفهي وهو ب لن يجمم بين وظيفتين دنلية وأخر. موسيقية متأتية من التكرار اللفهي ال ي        

نَ  وَلَكِنَّ  كَْثرََ النَّاسِ لََّ يَعْلَمُونَ   أثر. النص وأغناس بجوانب موسيقية ونغمية عديده . هما في قوله تعالى   ا مََِ اهِرخ ونَ اَََ اةِ  يَعْلَمََُ الْحَيَََ

نْياَ    (3)الدُّ

فرنين البي  أو الفقره بعد الوزن والقافية يقوم على أنواع ٍأربعة وهي التكرار المحا والجناب والتي تدخل تح  مهاهر التكرار ,      

 (4)والطباج والتقسيم التي تدخل تح  مهاهر التنويم . 

 البديم اللفهية والمعنوية .  فرنين النص بعد الوزن والقافية قائم على فنون علم     

فمن فنون البديم التي تعتمد على التكرار في المستو. اللفهي والمعنذذوي هذذي ) تشذذابه الأطذذراف , والترديذذد , وورد الأعجذذاز علذذى     

يعيذذد النذذاثر القرينذذة أو " ان   (5)"  هو أن يعيد الناظم لفهة القافية في أول البي  ال ي يليهذذاالصدور, والمجاوره ( وتشابه الأطراف  "  

ي هما في قوله تعالى   (6)الأولى في أول القرينة التي تليها "  باَُ  فََِ باٌَ  الْمِصََْ ُ نوُرُ السَّمَاوَاتِ وَالْْرَْضِ مَثلَُ نوُرِهِ كَمِشْكَاةٍ فيِهَا مِصََْ اللََّّ

ي   جَاجَةُ كَأنََّهَا كَوْكَبٌ دُر ِ ئم على التكرار المحا , ل لن فقد أضاف ه ا التكرار على النص القرآنذذي فنلاحى ه ا الفن قا    (7)  زُجَاجَةٍ اللُّ

 جوانب موسيقية من شانها اغنا  لالن النص ونثراؤس بمعايا نغمية عديده .   

توَِي لََّ يَ  هقولذذه تعذذالى ( 8)أن يعلز الشاعر لفهة في بي  واحد ثم يرددها فيه بعينهذذا ويعلقهذذا بمعنذذى آخذذر"  أما فن الترديد فهو "     سََْ

َُ الْجَنَّةِ هُمُ الْفاَئلُِونَ  َُ الْجَنَّةِ  صَْحَا َُ النَّارِ وَ صَْحَا    (9) صَْحَا

تهُْلَِ  أما رد العجع على الصدر فهو أيضا ًمن الفنون البديعية ال ي يعد التكرار أساب بنيته التكوينية , هما في قوله تعالى      وَلقَدَِ اسََْ

  (10) حَاقَ باِلَّذِينَ سَخِرُوا مِنْهُمْ مَا كَانوُا بِهِ يَسْتهَْلِئوُنَ برُِسُلٍ مِنْ ابَْلَِ  فَ 

تردد لفهتين في البي ، ووقوع هل واحده منهما بجنب الأخر. أو قريباً منها، من غير أن تكون نحداهما لغواً ن أما المجاوره فهي "      

  (11)يحتاج نليها " 

 

 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 



 مجلة العلوم الانسانية .........................................كلية التربية للعلوم الانسانية 

 76 

 (1) ولالن هقول علقمة :

ه والمحرو  محروُ   ومطعم الغنمِ   يو  الغنم مطعمُه               نَّى توجَّ

 المحروم ( –الغنم ( )المحروم  –فتحقق  المجاوره بين )الغنم     

 فقد اختلف  الأشكال التكرارية في هل فن من الفنون البديعية ولالن بحسب موقعية اللفى المكرره .    

ا متوافقا ً للمستو. اللفهي ومتخالفا ً في مستو. المعنى أي ان اللفهة عنذذدما تكذذرر تكذذرر فذذي وهناك فنون بديعية يكون التكرار فيه     

 اللفى فقط دون المعنى . ومن تلن الفنون هي )الجناب والمشاهلة والعكس والتبديل ( 

 سَّاعَةُ يقُْسِمُ الْمُجْرِمُونَ مَا لبَثِوُا غَيْرَ سَاعَةٍ وَيوََْ  تقَوُُ  ال  فالجناب قائم على أساب تكرار لفى بعينه دون معناس . هما في قوله تعالى     


ساعة ( أما في مستو. المعنى فقد أعط  الساعة في هل مذذره معنذذىً مختلفذذا ً وهذذو  –فقد حدث التكرار على مستو. اللفى  )ساعة   (2)

 والوق  القليل (  –) يوم القيامة 

ُ ىَيْرُ الْمَاكِرِينَ هما في قوله تعالى   (3)"  وقوعه في صحبتهلاهر الشي  بغير لفهه ل" فهي أما المشاهلة     ُ وَاللََّّ   (4) وَمَكَرُوا وَمَكَرَ اللََّّ

  (6)"  تقديم لفى من الكذذلام ثذذم تذذأخيرس أو هو هما عرفه الحموي " (5)" هو أن يقدم في الكلام جع  ثم يؤخرأما العكس والتبديل  فذ "     

ِ تخُْ هما في قوله تعالى   الحذذي (  –يخذذرج ( و)الحذذي  –فقد تكررت الألفذذاظ ) يخذذرج  (7 ) رِجُ الْحَيَّ مِنَ الْمَي ِتِ وَتخُْرِجُ الْمَي ِتِ مِنَ الْحَي 

 المي ( في صيغتها نن انها اختلف  في المعنى .  –و)المي   

انخذذتلاف علذذى مسذذتو. اللفذذى أو مسذذتو. المعنذذى , لقد اختلف  الأشكال التكرارية في هل فن من الفنون البديعية سوا  هذذان هذذ ا         

ونتيجة له ا انختلاف في التكرار هان انختلاف في الجوانب الموسيقية لتلن الفنون البديعية  . أي ان لكل فذذن مذذن تلذذن الفنذذون ميعاتذذه 

 الموسيقية المتأتية من طبيعته التكرارية القائم عليها . 

لبلاغية تختلف من علم ٍلآخر نلا ان علمي )المعاني والبيان ( جذذوانبهم الموسذذيقية واقيقاعيذذة تختلذذف فالجوانب الموسيقية للمباحث ا      

 عن علم البديم ,فالجانب الموسيقي لعلم البديم يمتاز بالوضوح أهثر من علمي المعاني والبيان فهو يتمتم بثرا  موسيقي نن فنونه قائمذذة

, وقذذد  (8)رار فذ " هل تكرار مهما يكن نوعه تسذذتفاد منذذه زيذذاده الذذنغم وتقويذذة الجذذرب " على عنصر مهم من عناصر اقيقاع وهو التك

ا ً اختلف  الأشكال التكرارية لتلن الفنون تبعا ًلأساسها التكويني , سوا  هان لالن التكرار الحاصل في بنيتها  تكذذرارا ً محضذذا ً أو تكذذرار

الموسيقية لكل فن من تلن الفنون البديعيذذة , نلاا ً هذذل فذذن بذذديعي قذذائم علذذى التكذذرار   يراد به تقوية النغم ,وعلى اثر لالن تنوع  الجوانب

  نلمح فيه جوانب موسيقية تختلف تلن الجوانب الموسيقية تبعا ً لطبيعة لالن التكرار الحاصل في بنيتها التكوينية ,  ونتيجذذة لذذ لن اختلفذذ 

لكل فن ميعته الموسيقية الخاصة به وال ي بدورس يضيفها على الكلام ال ي يتوشح الجوانب الموسيقية لكل فن من تلن الفنون البديعية , ف

 بوشاح ه س الفنون البديعية 
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 المصادر القديمة 

 خير مانبتدئ به ) القرآن الكريم (  

 

 هذذ( 637ابن الأثير , أبو الفتح ,ضيا  الدين , نصر الله بن محمد )ت. .1

 م 1995بد الحميد , المكتبة العصرية  , بيروت , المثل السائر في أدف الكاتب تحقيز : محمد محيي الدين ع -        

البيان والتبيين , قدم له وبوبه وشرحه د. علذذي بذذو             -هذ(                     255الجاحى , أبو عثمان , عمرو بن بحر ) .2
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 م 2007 -هذ 1428
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