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 لغة  الجسد بين المذكر والمؤنث في العرض المسرحي 
 فرقة مردوخ مسرحية )نارمن السماء( نموذجا 

 م.د. ثوره يوسف يعقوب                                                                                                                                

 لفنون الجميلةكلية ا -جامعة البصرة 

 الفصل الأول

 مشكلة البحث 

أثار الدارسون في علم الاجتماع وعلوم المسرح تساؤلات عدة حول الجسددد صو ددم المجموعدددى ابولددـ تالددن فدددي ال   و ددى :    -------------

العددرا المسرحددددي وفددددي هادهتدددها والعلاقات ال اتجى ع دها , ف دما تالن المجموعدى الثا  ى فدي فعل التجس د والرؤيى عار تضافدر ع ا ددر  

جسد الممثل .وهن هذه التساؤلات , هل أن الجسد عاارة عن ش ل يرتاط صما ي دس ه هن هلاصس تخف ه  وعا هددا ول  هددا فددي الوقددظ راتدده ت هددره 

و هع ددـ وجددددون ان سددان صش ل هختلم عن الجسد الآخر ؟ وهل يرتاط ش ل الجسد وه ئته أو وضع ته صالمجتمع المل ط صه ؟ أم أن الجسددد هدددد

لا ويدرتاط صهدذا ان سان أكثدر هدن ارتااطه صما يل ط صه ؟ أم أن الجسددد يددرتاط صالمجتمدددع وصان سددان  دداحج هددددذا الجسددد وصالتدددواف  صل ددن 

أن الجسددد هددا هددو  لا  يتصدر أحدهما الآخر ؟ تساؤلات عدددة أث ددرت حدول الجسد , ل  ها خلصظ في ال هايى نجاصى واحدددة  ه يا ددى , وهددي ,

غلغددل وجون ان سان , علاقاته الاجتماع ى , وصالتالي هو وجون المجتمع , و لن صدور ا  غلج الوجون الاجتماعي والمجتمددددعي, ب  ددا  لدداول الت

وصاائه ,وفادا ه الل اة هع اه ناخل المجتمع وتاال ده , فالمجتمع عاارة عن أفران , ول ل فرن حي جسددد حدي , ويرتاط هذا الجسد صل ويى ان سان 

ح دد ه  تلول الجسد  لـ جثدددددى لا ح ويى لها في المجتمدع , بن الجثى تعمل فاط علـ  حالت ا لماضي الجسد ع دها كان جسددددا ح ا هتلركددا لدده

تاه ن ,ف لدث  لغدداء لشدد ل الجسددد الذي شغله طوال ح اة رلك ان سان ,وهوت ان سان هو  هايى لمع ـ وجون الجسد , أي   هاء زها ي وه ا ي 

واقع ا , وهو  لغاء للضور كددان هتوجددا صلغددى هسددموعى وهرئ ددى , والمرئ ددى ه ددا هدددددي هجددال صلث ددا والتدددي تع دددددي لغددى هشددفوعى صاللركددى , 

, ب هددا لغددى هانيددددى ع   ددى انيماءة ,انشارة والوضع ى الجسديى , أي لغى جسديى هتأثرة وهؤثرة أيضا . وترتاط اللغى الجسديى صلضور الجسددد 

سددد ها  ى علـ الوجددون الماني لمن يادعها , وتختلم هذه اللغى هن جسد  لـ آخر وهن هجتمع  لـ آخر , ول  ها أكثر حضورا في التااين ص ن ج

 ع العيور , السدداج هددو أن الذكر واب ثـ في كافى المجتمعات . فمراك  التسوق ال ارى في نول الغرب تعمل علـ استخدام ال ساء في هتاجر ص

لا اللغى الجسديى للمرأة في  هساك ق   ى العير وفتلها وهن ثم استخداهها هي لغى رات نلالات ج س ى فددي تأويددل الآخددر همددا يجعلهددم أكثددر  قاددا

غ ر فددي اللغددى الجسددديى  ر لشراء العيور هن هذه الملال ل وجاتهم أو حا ااتهم , وهذا يسري علـ هللات ص ع الملاصس ال سائ ى وابطفال هع ت

ئعددى ها  ددى أن ال صون هددو أ ثـ هثلها هضافا لها اليفل الذي تأسره اللغى الجسديى المعارة عن الل ان وابهوهى لذا فأن هجمل اللغى الجسددديى للاا

هن الشااب فاط , فهم الددذين يعرضددون  علـ حركات انق اع والتدل ل كما تفعل ابم هع طفلها , ص  ما في قسم الملاصس الرجال ى فأن هع م الااعى

ت , الاضاعى وأح ا ا ياوهون صتجرصتها أهام ال صائن الذكور, وابجسان ه ا هتشاصهى  وعا ها هن ح ن أ هددا أجسددان ركوريددى وأن اختلفددظ المااسددا

تلفددى عددن اللغددى الجسددديى للاائعددات فددي أجسان لها لغى هتاارصى في طرياى  هساك الجاكظ والا يلون وحتـ ابحذيى , ل  ها في  هايى الميددام هخ

هلال العيور والملاصس ال سددائ ى وهلاصددس ابطفددال .يتجسددد الاخددتلام فددي اللغددى الجسددديى صدد ن الددذكور وان دداث فددي أسددواق ا الملل ددى صشدد ل 

ل ددى وحركددى ال دددين جلي  ,فاائع الخضر الذي ي تصج واقفا يختلم في طرياى عرضه لاضاعته عن صائعى الخضر هستخدها طااددات  ددوته العا

 وهما تمس ان الاضاعى ل جسد صالصوت والصورة  فات ها يا ع , ص  ما صائعى الخضر التي في الجا ددج المااصددل للاددائع تختلددم كل ددا عددن الاددائع 

ي افترشظ ابرا واضعى العااءة علـ رأسها تعرا صضاعتها صصوت لا يضاهي  وت الاائع ورلددك صسدداج التاال ددد الاجتماع ددى لددذلك تاضدد 

 هع م الوقظ وهي جالسى هما يضفي علـ لغتها الجسديى طاصع ال سل أو الخدر ق اسا صلغددى الرجددل الاددائع وهددذا يجعلهددا هختلفددى ع دده .  ن اللغددى

الجسديى ل لا الاائع ن هصدرها واحد هو جسددد ان سددان ,  لا أ همددا يشدد ران كددل حسددج خصو دد ته الفسدد ولوج ى  والاجتماع ددى   لددـ ج سدد ن 

ن صعضهما , وه ا تارز  هش لى الالن حول التااين ص ن لغددى جسددد المددذكر والمؤ ددن اجتماع ددا والتددي تدد ع س صدددورها فددي العددرا هختلف ن ع

)لغددى الجسددد صدد ن المددذكر والمؤ ددن فددي العددرا  -المسرحي صو فه  ورة عن ح اة المجتمع , وعل ه  اغظ الااحثى ع وان صلثها كددالآتي   

                   المسرحي العراقي ( .         

  ت من أهم ى الالن في تسل يه الضوء علددـ الاختلافددات صدد ن لغددى الجسددد للرجددل والمددرأة ) المددذكر والمؤ ددن ( أهمية البحث  والحاجة إليه  

انضدداءة اجتماع ا , والالن يدخل ضمن  ياق اهتماهات المختص ن المسرح  ن ) المؤلم , المخرج , الممثل , هصممي ابزياء والموسدد اـ و

 والدي ور والف   ن وال اان المسرح  ن ( وه ا ت هر اللاجى  ل ه . 

  يهدم الالن  لـ ال شم عن هدى التااين والاختلام ص ن لغى الجسد للرجل والمرأة اجتماع ا وك ف ددى ا ع اسددها فددي العددرا أهـداف البحث  

 المسرحي                            

 -الن  لـ ثلاثى وهي كالآتي  تاسم  حدون الحـدود البحث 

 .                             2003-2001اللدون ال ها  ى   تاع اللدون ال ها  ى ص ن عاهي  -1 
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 )  ار هن السماء(  .  

اختارت الااحثى في صلثها هذا الم هج الو في صيرياى تلل ل الملتوى وكا ظ قد اختارت هات ن الع  ت ن قصديا خدهى للالددن  ,    :منهج البحث

لجسديى فاط في عروا المسرح العراقي تتمثل في عددرا فرقددى هددرنور المسددرح ى اللغى ا بن عمل ى الالن في عرا هسرحي ها ي علـ 

 تلديدا . 

 الفصل الثانــــــي اللغــــة الجســــــديـة والتقـــاليــد الاجتمـــاعيـــــة 

ا رك ت علـ وجون الآلهى اب ثـ كان الجسد ه ذ الخل  ابول وها ي ال أساسا في ك  و ى ها هو كائن , لذا ترك ت حوله العاانات الاديمى ول  ه

 ونورها في رسم هس رة ح اة الملوك وابصيال, وهذا ها جعل الااحثون يتفاون  وعا ها علـ أ ه  هرك ا أيروس ا فددي جوهدددددر   ريددى الخلدد  ,

مددال , وهددذا هددا جعلدده هصدددر وفي أسيورة الآلهى اب ثـ المال ى لسلر الخل  وانغواء والخي ئى وسعار الغ رة , وفي أسيورة المعرفددى والج

انثارة الاديم الااعن علـ   تاج تلك العلاقات الم سوجى الصلات للسليى والمع ـ  هذا الاددول أكددد علددـ أن جسددد اب ثددـ كددان  دداحج ال لمددى 
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ارى للتل م صعد أن ه  تدده الفصل للإثارة , وص اء علـ تلك انثارة تولدت علاقات كان أساسها هو هن يمتلك السليى , ف ان الجسد الآخر الذي أ 

هجموعى العلاقات هن  سج تاال د اجتماع ى ضمن أطار المجتمع الذي يتسلط عل ه , هذه التاال د وابعرام فرضظ أطارا علـ الجسد وهددذا هددا 

ص وتددات ,  يفسر وجهى   ر الدكتور جم ل حول استعمار الجسد , صاوله " أ اح الجسد صمددرور الدد هن هسددتعمرة للركددات عمددرت فددي خلايدداه

وجعلظ ه ه  ميا لا يم ن الخروج ه ه وأرسظ رنون أفعال ونعمتها ,  ر لا يم ن تجاوزها فلدنت له قالاا خا ا ورسمته , يسددتج ج لللددواف  

ال ددده لددذا , أ دداح ل ددل هجتمددع تا 1كلها ص فس الآل ى , وقد أستمد رلك كله هن سددليات ني  ددى وأيديولوج ددى وتاال ددد اجتماع ددى وأعرافددا ن  ويددى "

الاجتماع ى التي تضع له خيوطا عاهى لسلوك ات أفرانه , ويم ن تص  م هذه الخيوط وف  الوجهى التي تلدنها كأن ت ون الملاس , اللدين , 

المواضعات السلوك ى واللااءات الاجتماع ى المتضم ى وضع ات الجسد في الوقوم , الجلوس والمشي ,كذلك علاقى هذا الجسد صمددا يل يدده هددن 

سان عار هذه الوضع ات هضافا لها تأث ر التاال د الاجتماع ى وابعرام علـ  ياق حركى الجسددد هددن ح ددن توسددعها أو تلديدددها والوضددع ى أج

 التي يتخذها ع دها ي ون جسدا لرجل أو اهرأة   , وهجموع هذه اللركات والوضع ات الجسديى يش ل اللغى الجسددديى , وصمددا أ دده  لا توجددد لغددى

ث صها كل ابجسان , صل م تااين التاريخ الشخصي للأفران وتااين العلاقات صالجسد الخاص ، لذا فأن اللغددى الجسددديى للرجددل سددت ون واحدة تتلد

 هختلفى عن اللغى الجسديى للمرأة في المجتمع الواحد كذلك هن هجتمع لآخر .

------------------------------------------------------------------------------------- 

 , دار الأديب للطباعة والنشر , بغداد ،   2د.جلال جميل محمد , مستعمرة الجسد ) صحيفة الأديب ,عدد-1

 ( .  16,ص  2003           

أسدداس اللغددى ع د اللدين عن اللغى الجسديى للرجل والمرأة وهدى التااين ص  هما لاصد أن ت ون اللركى هددي ابسدداس لمعرفددى هددذا التادداين ب هددا 

ال هددان الجسديى , فاللغى الجسديى لها صعدان أحدهما زها ي والآخر ه ا ي , واللركى الم و ى للغى هل وهى صدورها صاوا  ن ف  يائ ى ها  ى علددـ  

 ي , فالرجددال " والم ان , فاللغى الجسديى للرجال في  أغلج المجتمعات تتم   صالفاعل ى اسددت انا لللركددى التددي ياوهددون صهددا ضددمن الل دد  الم ددا

ءون يتل مون في  قل م الآخرين وابقال م المشتركى , وي ون ه اك وفاا لذلك ح   ه ا ي أكار للجسم , كما أن حركاتهم أكثر رسددم ى , وهددم ياددد

اللريددى  والسدداج فددي هددذه اللركددى التددي تم دد  صهددا جسددد الرجددل , هددو 2التغ رات التي تلدث في الاتجاهات المختلفى خلال تفاعددل الجماعددى "

الاجتماع ى التي ه لتها التاال د وابعرام الاجتماع ى للرجل صأن ي ون قواها علـ المرأة فددي كددل شدديء, أي هتادددها عل هددا فددي هع ددم جوا ددج 

ح الل اة , وهذا التصريح أو الاتفاق الاجتماعي علـ تصدره جعله قانرا علـ اللركى في هساحته التي غدت غ ر هلدنة ابطر , كمددا أ دده أ ددا

قانرا علـ الولوج  لـ هساحى جديدة يتلرك ضم ها صلريى ثم ي يل   لو هساحى أخرى أو  قل م هشترك وصذلك أ اح الل   الم ا ي رو هساحى 

 كا رة ف ما يخص حركى هذا الجسد , وهذه المساحى ال ا رة ه لظ اللغى الجسديى للرجل الادرة لتصاح لغى تسمح لمادعها أن يلدددث تغ  ددرا فددي

ه هن  هه خلال تفاعله هع الآخرين , ص  ما اللغى الجسديى للمرأة هختلفى جدا ,  ر أن ال ساء  يسلمن الل   الم ا ي للمس يرين ع دها ياترصوناتجا

ك ددى أو يمرون صهن , كما أ هن ياترب ه هن الج سان ) الذكور وان اث ابخريات ( أكثر أفا ى كما أ هن يستجان للتغ  رات فددي الاتجاهددات اللر

المددرأة 1والاستجاصى ستجعل ه هن تاصعات في اللركى لمن يملك الادرة علـ تغ  ر اتجاههن ) أي الرجل ( , وي من قصور اللغددى الجسددديى لدددى 

ه ا صساج ض   الل   الم ا ي المم وح لجسدها هما يجعل اللغى ال اتجى تادو هددؤطرة وهلدددنة , ففددي التعاهددل ال ددوهي والاجتمدداعي للمددرأة هددع 

خرين  لمس رلك صوضوح , هثلا  جد وضع ى جلوسها علـ ابري ى أو كرسي وث ر غالاا ها ت ون وضع ى قلاى صلضور الرجددل , ص  مددا  جددد الآ

ى اللغى الجسديى للرجل ت تسج هع اها هن خلال استرخاءه عار الات اء صفتح رراع ه علـ المسدد د ,كددذلك المااعدددة صدد ن سدداق ه, وه ددا ت ددون اللغدد 

رجل غ ر هلدنة صلدون اجتماع ى تال ديى , رلك بن الرجل وهن خلال هذه اللغى وعار قدرتدده تم ددن هددن وضددع اللدددون الاجتماع ددى الجسديى لل

فددرن ل س علـ لغى جسده و  ما هي هوجهى  لو لغى جسد المرأة ا يلاقا هن الفهم الاجتماعي السائد صأن الرجال قواهون علـ ال سدداء , أي أن  ال

در ابح ام سوم  يوظم المعتادات ويستخدم المفاه م والتص  فات وابحاس س انرانيى صالفعل في ه ا هددا , ب هددا أ هددا تم  دده الذكر ع دها يص

 هن التأك د علـ الهويى الثا  ى , وهن ثم الش ل أو الم هر الخارجي للسليى فوق

 لة عالم المعرف,   جلين ويلسون , سيكولوجية فنون الأداء , ترجمة شاكر عبد الحميد ) سلس -2

 ( .     234, ص  2000, المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب , الكويت , 258عدد     

 الذات والآخر وهذا يؤسس لادرة الرجال علـ انت ان صالفعل الجسدي الم اسج للموقم الذي يمر صه هما أعياه حريى اللركى في التعا ر عاددر  

   وعا هن التفوق علـ اللغى الجسديى للأ ثـ ,  ر " أ اح الجسد المؤ ن ق مى ره ي هعلاى في فضاء اللغى وفضاء  اللغى الجسديى وهذا أكسج لغته

وع دها يشار لهذا الجسد علـ أ ه ق مى ره  ى , فهذا هع اه أن لغته أخذت هسار التاصع للآخددر, ورلددك  ت جددى ا لادداس هددذا الجسددد فددي   3التاريخ "

هيل  الدلالى وتام الوجون , هددن ح ددن  –كائن طا عي  –هو الماضي ول س اللالي , وعل ه " ت هر المرأة وكأ ما هي فضاء التاريخ , والتاريخ  

جرى استلاصها وصخس حاوقها لت ون رات نلالى هلدنة و مي ددى , ل سددظ راتددا  –كائن ثاافي  –اب ل ل  ها تلولظ صفعل اللضارة والتاريخ  لـ 

 ائن الثاافي ترسمه ابف ار وتلدن  ورته ابقلام ك فما يشدداء أ ددلاصها والاددائم ن عل هددا هددن الددذكور , لددذا , وال4و  ما هي هجموعى  فات "

كا ظ الثاافى هي ابخرى غ ر ه صفى صل  الجسد اب ثوي , ب ها حرهظ الجسد المؤ ن هن حاه اللغوي وحصددرته فددي حاددل نلالددي لا يغددانره 

انلغاء , بن ها هو غ ر هث ر وشا  هو صالضرورة الثااف ى حمدد  أو ك ددد ، وبن التدداريخ والثاافددى قددد ولا يخرج ه ه  لا  لـ هتاهات انقصاء و

اتفاا علـ هذا الجسد , لذا كان  ص اه في المجتمعات هو أن يصاح جسدا هخترقا ص  رة الرغاى والشددهوة فاددط , وفددرا عل دده أن يعددرم صلغددى 

الثاافي الايجاصي ل صاح أكثر تاع ى للجسد الآخر ) جسد الرجل ( . كما أن هذا الجسد الذي فددرا الغوايى والتص د , وأفرغظ لغته هن هلتواها 

عل ه الل   الم ا ي الض   قد أ الظ فر ته في ال هن أيضا هختلفى صال ساى للذكر, بن ال هن ع صر أساسددي فددي وجددون وق دداس اللركددى , 

اب ثـ ) في الغالج ول س عموها ( سلوك جسمي سمته الخدر وال اح , وصذلك تتم دد  ح ن يسمح ال هن للذكور صلركى  شيى ص  ما يفرا علـ  

لدددى ال سدداء  وع ى اللركى ال اهرة هن الجسد المذكر صأ ها  هتلف ى غ ر ا فعال ى يمتد ف ها الجسم هفعما صالياقى ع دها  يواجه السليى ,  لا أ ها 
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اقته ع دها يواجه أشخا ا هن روي الل ث ى وابهم ى  , واللركددى هددي ع صددر اللغددى الجسددديى ا فعال ى , تعا ريى يمتد ف ها الجسم وي  مش في ط

 ابساس فهي التي تلدن ص اء هذه اللغى ش لا وهضمو ا , ف لما كا ظ

-----------------------------------------------------------------------------------------    

 ( . 38,  ص1998,الدار البيضاء,1ذامي , ثقافة الوهم ) المركز الثقافي العربي,طعبد الله محمد الغ-3 

 ( . 16,   ص  1997الدار البيضاء ,,2عبد الله محمد الغذامي , المرأة واللغة )المركز الثقافي العربي,ط-4

لما كا ددظ اللغددى الجسددديى أكثددر حضددورا وجددذصا اللركى أكثر طاقى وح ويى ويم ل الجسد عارها لت وين زوايا رأس ى وهااشرة غ ر هتلف ى , ك

ثددـ تتشدد ل للا تااه وأكثر توا ل ى ,وهذا هع اه أ ها لغى تمتلك  فات سليويى ,وهو ها تتسم صه اللغى الجسديى للرجل  , ص  ما اللغددى الجسددديى للأ 

, لذا كلما زان التلفظ في اللغى الجسددديى كلمددا خاددأ  هن  اللركات التي يم ل ف ها الجسد لت وين زوايا أفا ى غ ر هااشرة ول  ها حركات ه خفضى

الذي يعتري  الجسد في ناخله ال ث ر هن الا فعالات , وهذا صدوره  ي ع س علـ اللغى الجسديى للأ ثـ هما يجعلها أح ا ا ا فعال ى تعا ريى , فا فعال

ثلا ا ل دداءة الددرأس أو خفدد    ددرة العدد ن تجدداه ابرا أو المرأة صساج انحراج أو الخجل يعار ع ه أحج أعضاء الجسم أو صعضددها هعددا , هدد 

احتواء صاطن ال م لل م الثا  ى ونع هما صاع  كذلك عمل ى الضغط علـ الشفى السفلـ صابس ان كلها تعا ددر عددن الخجددل أو انحددراج , وهددذه 

واقم  لـ استعمال  حدى كف ه ل مررهددا علددـ شددعر اللركات لا تادر عن الجسد الرجولي , فلغته أكثر  راهى ,  ر يلجأ الرجل في هثل هذه الم

رأسه وقد يصاحج رلك  صم استدارة للرأس  لـ الجا ج الآخر ص اويى ل سظ قائمى , كما أ ه يوظددم الاصتسدداهى تعا ددرا عددن هوقفدده الملددرج , 

تاصددى والموسدد اـ ,  لا أ هددا تتفددوق عل دده فددي وهذا هع اه أن  اللغى الجسديى ع د المرأة هتعدنة التعاص ر , فهي تشترك هددع الرجددل فددي ال ددلام وال 

ام التعاص ر الجسديى , فهي أههر في استعمال جسدها للتعا ر هن خلال طرياى اللااس ,الرقص وصاقي انيماءات واللركات , فهي أصرع في استخد

اين ص ن لغت هما ,  لا أ ه ارتدداط صددالواقع الاجتمدداعي اللغى المااشرة للجسد ، فالمهارة والتفوق  اجمان عن تراكم الا فعالات , ووفاا لذلك وقع التا

 والتاال د التي تل م المجتمع  ,وضمن الواقع الاجتماعي والتاال د يتلرك ال هن ل فددرا ظلدده علددـ اللغددى الجسددديى للج سدد ن , فالرجددال ع دددها

سددتخدام ال احددل فددي حركددى تصددالج الددركات ن يس رون يمتل ون خ ارات للمشي صخيوات واسعى ثاصتى ورحاصى في الوقوم والجلوس كما فددي ا

خلال الجلوس )أي تش  ل علاهى الصل ج هن تااطع الساق ن (  ,علـ الع س هدد هم ان دداث ,  ر ي ددون الوقددوم والجلددوس ضدد   أو) ه غلدد ( , 

طرياددى الجلددوس هددذه تمدد ح ح ن يتم ضم الرجل ن هعا وقد يتصالج الفخذان خلال الجلوس ل ن الاده ن ت لان قريات ن  حداهما هن ابخددرى و

ا ت ددون اب ثـ وقارا اجتماع ا وتجعلها هلاف ى علـ التاال د وابعرام , كما أ ه ياعدها عن ال  ددرة الثاقاددى هددن الآخددرين ) الرجددال ( ,  لا أ هدد 

وم فهددي تم ددل  لددـ الت ت ددم أو صالمااصل ها دة في هثل هذه الوضع ى , لذا تلجأ  لـ وضع كف ها علـ الركات ن أو في حجرها ص  ما في حالى الوقدد 

تغ  ر هوضع حا اتها ال دويى هن ال د ال سرى غلـ ال م ـ وصالع س ,ص  ما الرجال ح  ما ي و ون هجتمع ن وقوفددا  لاحددظ أن صعضددا هدد هم يضددع 

دخ ا ( وهددذه اللغددى الجسددديى   حدى كف ه هثلا ال م ـ في الج ج ابيمن للا يال وصالع س هع  هساكه الس  ارة ص ن أ اصع ال د ابخرى )أن كان ه

ة لها هع ـ رجولي . تختلم اللغى الجسديى للرجل والمرأة أيضا صاختلام طا عى المجتمعات , أي أن ه اك هجتمعات صرزت اللغى الجسديى للمرأ

ل سددظ تاصعددا للآخددر صددل  وتس دت صساج تاانل ابنوار والمواقع هع الرجل هن ح ن المسؤول ى وابعادداء الاجتماع ددى همددا جعددل لغتهددا الجسددديى

ديدددة هرك ا يدور في فل ه الآخر ) الرجل ( , ففي نراسى أجرتها عالمى ان ثرصولوج ا ابهري  ى هارجريظ ه د علـ قا لى تشاهاي في غ   ددا الج

سددج المددال , ص  مددا يهددتم تضم ظ سلوك الرجال وال ساء ف ها , ح ن تاوم ال ساء صإنارة شؤون العمل ف ما يتعل  صالص د وال راعددى والتجددارة وك

ات الرجال صالتصوير وال لظ ولا ياوهون صشيء سوى الاسترخاء والثرثرة ف ما ص  هم , وقد خلصظ ه د  لـ أن " الاوالج ال مي ى الشائعى للسم

اللغددى الجسددديى أيضددا , والسمات تتضمن السلوك الجسدي الذي صدوره يادددع  5اب ثويى والذكوريى ل سظ فيريى صل كا ظ  تاجا للت  م الثاافي "

ت وه ا فأن هذا الت  م ه ح اللغى الجسديى للمرأة ح  ا ه ا  ا أوسع هما للرجل تتلرك ف ه وهي تع ش في هجتمع شدداه صدددائي أي هجتمددع الغاصددا

اددى ابهددوار ج ددوب الاستوائ ى , وفي هجتمع آخر هاارب له في هذا التس د اب ثوي ول  ه هختلم جدا هن ح ن طاوغراف ى الم ياى , ح ددن ه ي

العراق وفي الاصرة تلديدا تاين عشائر عرفظ ص سائها العاهلات , وتعل   حدى ال سوة ه هن وهي صائعى سمك ) صشرى ( قائلى "  لددن ال سددوة 

لل اة , ص  ما يااددـ تاع عل  ا هسؤول ى  عالى ابسرة ,  ر  اوم صص د السمك وهن ثم ص عه في أسواق المدي ى و شتري ها تلتاجه ابسرة هن لوازم ا

وعل دده أتسددمظ لغتهددا الجسددديى صاللركددى 6رب ابسرة  في الم  ل لا يلرك ساك ا , وكل ها يفعله هو ابكل والثرثرة هع رفاقه فددي المضدد م "

 دد  المددرأة السريعى والا س اص ى , حركى شغلظ ح   ه ا ي غ ر هلدن   را لاختراقها الل   الم ا ي للرجل الددذي هددو غالاددا هددا كددان يختددرق ح

تهددا الم ا ي , وهذا ها تدعوه ه د صالت  م الثاافي , وهذا هع اه رغاى المرأة في تلرير لغتها الجسددديى هددن سددليى لغددى الرجددل الجسددديى وهلاولا

 ) المرأة ( في تلج م تلك الاختلافات الج سويى  . 

 ليندا جين شيفرد , أنثوية العلم , ترجمة د. يمنى طريف الخولي ) سلسلة عالم المعرفة ,   -5

 ( . 33, ص  2004, المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب , الكويت , 306عدد       

 مقابلة أجرتها الباحثة مع السيدة ) بشرى زعلان خريبط ( بائعة سمك من منطقة الاهوار,  -6

 .   16/7/2007البصرة         

 وهما تادم فاد تو لظ الااحثى للمؤشرات الآت ى   

هن اللغى الجسديى للمددرأة , وهددذا هددا جعلهددا لغددى   ه لظ التاال د الاجتماع ى اللغى الجسديى للرجل اللريى ال اف ى لتغدو لغى أكثر ا فتاحا -1

 سليويى كما أ ه جعلها لغى أكثر  راحى

والا فعال علـ الع س هن اللغى الجسديى للمرأة التي تم دد ت صالا فعال ددى والتعا ريددى العال ددى صسدداج ابطددر واللدددون وهااشرة وصع دة عن التوتر  

 الاجتماع ى المفروضى علـ جسدها.

بي جسددد صال شاط والياقى وعدم  تاحتهددا الفر ددى  المساحى ال ه  ى المتاحى لجسد الرجل هي أكار هما ي اله جسد المرأة , لذا اتسمظ حركته-2

وسددماحها  ه ه فأن المساحى ال ه  ى المتاحى لجسد المرأة أقل ، هما طاع حركتها صيدداصع الخدددر وال سددل  اختراق  قل مها اللركي , وعلـ الع س

 للآخر صاختراق  قل مها .

, وأن لم ي ن رلك سائدا  ت جى للت  م الثاافي في صع  المجتمعات غدت اللغى الجسديى للمرأة هي المرك  الذي يدور في فل ه الرجل   -3

 وصش ل هيل  ,  لا أ ه كان هؤشرا  لو هلاولى المرأة تلج م تلك الاختلافات .
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 الفصـــــــــــل الثـــالـــث  الإطـــــــــار التطبيــقــي

 أولا : إجــــراءات البحــث

-------------------------   : 

فددي  –أساس الالن  –ون هجتمع الالن هن المسرح ات التي عرضتها فرقى هرنور اعتمانا علـ اللغى الجسديى يت   -هجتمع الالن   -1

 .  2003-2001كل هن الاصرة وصغدان للفترة هن 

ى تم اخت ار ع  ى الالن قصديا هن هجتمع الالن , ورلك لما تمثل ف ها هن هؤشرات انطار ال  ري , وللأسااب التال دد   -ع  ى الالن   -2

 - 

( وع  ى الالن عرضظ ضمن اللدون ال ها  ى للالددن كددذلك تاددع الع  ددى   2003-2001أن اللدون ال ها  ى للالن تاع هاص ن )   -أ

،تددم اسددتاعان   2001ضمن اللدون الم ا  ى للالن ،  ر عرضظ )  ار هن السماء ( في ههرجان الوفدداء المسددرحي فددي الاصددرة 

ارج اللدون ال ها  ددى والم ا  ددى للالددن  وهددي ) اب ددلع عرضددظ فددي ههرجددان العروا المسرح ى ابخرى صساج وقوعها خ

هسرح ى حاء ههرجان العددراق للفلددم الاصدد ر  – 2004هسرح ى فضاء الروح ههرجان جرش عام  –  2002ابرنن    –ف لانلف ا  

 ( . 2005عام 

حثى للعددرا وعدددم تددوفر قددرص سدد دي ورلك لعدم هشاهدة الاا 2002تم استاعان هسرح ى انله زو عرضظ في ههرجان صاصل   -ب

 للعمل . لذا كا ظ ع  ى الالن هي  

  2001 عدان و خراج  طلعظ السماوي  –هسرح ى   ار هن السماء 

 اعتمدت الااحثى الم هج الو في التلل لي و ولا  لـ ال تائج التي  -ه هج الالن  -3    

 تتوخاها في  عمل ى التلل ل .           

 اعتمدت الااحثى علـ  -  أناة الالن-4    

 هؤشرات انطار ال  ري  -أ

 هشاهدة الااحثى للعرا المختار) هشاهدة العرا في المسرح واهتلاكها قرص له (. -ب

 ثـانيا : المدخــل 

 لغة الجسد بين المذكر والمؤنث في العرض المسرحي                         

لو صو تي , جاريل هارس ل وجان صددول سددارتر ( أن الجسددد هددو وجددون ال ددائن اللددي , وهددذا يرى ال ث ر هن الفلاسفى الوجوني ن ) ه هم ه ر    

فددأن  الوجون هرتاط صوجون الآخر أيضا , والدل ل علـ رلك استلالى وجون آنم صدون حواء , فوجونها هعه أسهم في   تاج الذريى ) الاشر ( , لددذا

وجون الذي أع ي ، وياول الف لسوم الوجوني جاريل هارسدد ل " لدد س فددي وسددعي وجوني هرتهن صوجونك أ ظ ووجون الآخر , والجسد هو ال

أن أكون في العالم  لا هن خلال وجوني في  ورة جسديى ، فمن خلال الجسد أنرك ابش اء وابشخاص الذين يتألم ه هم العالم أو هن خددلال 

فوجددون جسددمي هددرتاط صوجددون أجسددان أخددرى ، تددؤثر وتتددأثر 7 ر فددي "الجسد أكون قانرا علـ التأث ر ف هم ، وصالع س ي ون صاستياعتهم التأث

أيضا كمددا  صوجوني ، هذا التأث ر الذي يتلدث ع ه هارس ل هو تفس ر لما ياديه الجسد أو صتعا ر أنق لغى الجسد التي تؤثر صالمااصل هثلما تتأثر صه

التي تجعله هختلفا عن الجسد الآخر ، هذا الاختلام هوجون ص ن الجدد س أ ه لا وجون للتشاصه ص ن ابجسان ، أي أن كل جسد له  فاته وهم  اته 

الواحد وه جلي وواضح ص ن الج س ن ، وفي العددروا  الاحتفال ددى والعددروا  المسددرح ى تتجسددد هددذه الاختلافددات هددن خددلال اللغددى الجسددديى 

كددان الجسددد لددذكر أوأ ثددـ أو جسددد  دداتج عددن  ضددافات   المعارة . وقد أعتمد العرا المسرحي علـ وجون الجسد واللغى التددي يادددعها ، سددواء

أي هسرح ى كر فال ى فال ر فال يلدث تغ  را في الجسد ،  ر ت ملي التضاريس الاجتماع ى والذه  ى لتارز اللدون الجديدددة للجسددد الغروتسدد ي  

لغته صع دة عن لغى المددذكر والمؤ ددن ،   هددا لفددى  أن الجسد يتلول هن الذكورة واب وثى وتارز له حدون جديدة ف غدو جسدا غروتس  ا هما يجعل

جسد هتوحش فوق الواقع وهذا ها يتم   صه ال ر فال ، ويددرى الم  عددي أن رولان صددارت لجددأ  لددـ تاسدد م الجسددد  لددـ أرصعددى أ ددواع هددي الجسددد 

معات ، الجسد الدي ي الذي يا م  لى هع الا ثرصولوجي الذي يتلول عار التاريخ ، الجسد اب تولوجي الذي يعرم ت وعا في طا عته حسج المجت

المادس والجسد الجمالي الذي أ اح هوضوعا لتمث ل ات ف  ى ، وحسج هذا التعدن والت وع للجسد ت وعظ لغاته واختلفددظ ، وهددذا هددا جعددل لغددى 

لإ سان ت هر اختلافات ص ن الجدد س لالجسد في المسرح هي لغى ه روغل ف ى ه وطى وهرقمى كالموس اـ  ، ل ن الشيء المؤكد أن اللغى الجسديى 

صالتعا ر ال اهري للجسد وصالمخ ون الثاافي الجمعي للمجتمع ،   الواحد، ص ن الج س ن علـ حد سواء ،  ر تتم   اللغى الجسديى  صارتااطها الوث  

           أي هن هواضعات المجتمع

   ------------------------------------------------------------------------------- 
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 ( .      104،ص1982،المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب،الكويت،  58عدد    

 س ا  ،فشخص ى نراكولا في الوعي الجمعددي شخصدد ى ، هثال رلك أن  الاوي يهدن صإيااع ابرى الماني ، الاا ح يرعج والجذاب جسديا يع ز ج

 هصا ى للدهاء ت من قوتها في أ  اصها وحركى رراع ها ح  ما ي شر نراكولا عااءته السوناء،ص  ما شخص ى أحدب  وترنام تتم دد  صاالهددا صسدداج

السخريى وعلددـ ال ادد   ه همددا شخصدد ى نون  تشوه العمون الفاري  ت جى اللدصى التي قوسته لذا أ  وت الشخص ى صع دا عن اب  ار هروصا هن

 جوان هعشوق ال ساء الاهي اليلعى الجذاب ج س ا والذي لا يترك فر ى اجتماع ى  لا وظهر ف ها صلركاته الرش اى وحضوره الاوي. 

 ثـالثــا : تحليل العينات

--------------------   

  هسرح ى   ار هن السماء ..... عدان و خراج ...طلعظ السماوي

تعد اللغى الجسديى في المسرح  حدى الوسائل التي تم  ت صها ال ث ر هن العروا المسرح ى المعا رة للفرق المسددرح ى ، وهددن هددذه الفددرق 
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هي فرقى )هرنور العراق ى (٭ والتي تعد عروضها ه يجا هن الرقص الدراهي والتعا ر الجسدي ، وكما قال أحد أعضائها رائد كاظم  لددن "  

الاال ه صل  مسرحها ، بن همثل الاال ه يفتار  لـ التعا ر الذي يمل ه الممثل في وجهه ، ول س لديه  حساس ناخلي ياون انشددارات  لددـ لا  عتمد  

فالممثل لا يؤني ه  ا    ا صل ي لو  لـ التعا ر عار ابناء الجسدي ب ه ل س صصدن  ال ش ل رسددالى هددا صادددر هددا هددو يسددعـ ل اددل   9المتلاي "

 ون .المضم

هسرح ى )  ار هن السماء ( التعا ريى الراقصى جسدت  راع الخ ر والشر ، هذا ال وع هن الصراعات صددات عصدد ا علددـ اللغددى الملفوظددى أن 

ن تجسده صدقى كما تفعل اللغى الجسديى المرئ ى الجسد ه ا يلل هلل ال لمى ، رصما بن اللغى أ الظ عاج ة عن التعا ر عددن المعا دداة وصددات هدد 

ضل أن تستادل صلغى الصمظ والجسد الراقص ، ح ن تشتغل اللغى الجسديى في هذا العددرا عاددر أسددلوب الددرقص اللدددين الددذي أ تهجدده ابف

رقص أعضاء الفرقى ) ركور و  اث ( هاتعدين ف ه عن التال ديى ابنائ ى ، رلك أن " التلرر هن لغات الرقص التال ديى هو ها يسمح لممارسي ال

لخصائص الم وعى لللركى صأسلوب ه اسج تماها يم  هم هن  صداع أش ال هن الت وين الف ي هعارة ونالى تخلو هن ال خددرم اللدين صتوظ م ا

أي أن اللركات المؤناة هلسوصى وف  ال س  الموس اي وانيااع العام للعرا ، فاللغى الجسديى فددي هددذا العددرا هددي   10وعواهل التشت ظ "

ء الذي اعتمده المخرج لسرن قصددى الخلدد  والصددراع صدد ن الخ ددر والشددر عاددر الجسددد . أول هددا ياددع عل دده   ددر السائدة نون ه ازع   را للا ا

المتفرج ع د صدء العرا هو صاعى ضوء علـ جسد همدن وسط المسرح هلفوم صورق ري لون تراصي ، أنم في طور الت وين  ر تادأ ال د ال م ـ 

تجاه ابعلـ ثم تل ها ال د ال سرى وص فس اليرياددى ،  لا أ همددا لا تاددونان الجسددد صددل تعمددلان علددـ صال هور والتي تأخذ ش لا هستا ما عمونيا صا

 أظهار رأس أنم ورلك صاست مال عمل ى تم ي  الورق  ويارز الرأس   لـ الوجون  شارة لاست مال خلاه ورلك عار  يماءة الرأس تجاه السدداق ن

ي بنم  ر ،ح ثما ه اك جسددد ه دداك نائمددا اسددتعراا هم ددن للجسددد الددذي يلتددوي علددـ جا ددج ، الاده ن وال دين ف صاح ح  ها حضور ف  يائ

 ف  يائي رو فضاء هلدون .  

 وخلفه بإدارتها الفنان علي طالب ، قدمت   1999فرقة مردوخ : مؤسس فرقة مردوخ الفنان طلعت السماوي عام  ٭

 وعمل كان تحت الأنجاز ولم   –حاء –الأصلع –لإله زو ا–عطيل  –الفرقة أعمال فنية عدة منها ) نار من السماء    

 النفس الأخير (   –تشاهده الباحثة وهو       

 (. 68، شركة الزهراء للخدمات الإعلامية ،بغداد ،ص2بشير الماجد ،الرقص الدرامي ) مجلة هلا،عدد  -8

 (  .  134، ص  1999، القاهرة ، 2امة للكتاب ،  طنك كاي ، ما بعد الحداثة ، ترجمة د. نهاد صليحة  ) الهيئة المصرية الع -9

التي صدأ صها أنم هي حركى ال دددين التددي تم دد ت صاسددتااهتها ووضددعها العمددوني  صشدد ل سددهم  اللركى ، واللركى  واللضور الف  يائي يتيلج وجون

ابسددفل، ابهددام و لددـ الجا ددج  ،لددو ابعلددـ ورلك عار ضم أ اصع ال م  لـ صعضها هستا مى صل ن يااي هذا الش ل ال م ه اسيى هددع اتجاههددا  

لددذا كا ددظ عاددارة عددن  11صل ن ش لظ الذراع ن حركى ه فصلى عن جسد أنم ،وصما أن " اللركى الم فصلى كاوة رات ى تجمل هع اها الخاص صهددا "

  شارة لولانة حواء أو صدء تش ل حضورها الف  يائي .

جسدان حركى هوضع ى ، أنم في هواجهى الجمهور ، هو الذي ي هددر فددي الصددورة فاددط وت هددر خلال عمل ى خل  حواء هن جسد أنم يتلرك ال     

 لددـ حركى حواء وكأ ها تخرج هن أضلع أنم وح ن أ ه الدخول ابساسي للواء في ح اة أنم  لا أ ها صرزت هن هذه ال ايى ولم ي ن ظهورها قرياددا 

ن الرجل عال والمرأة جسد ،   لذا جاءت حركى خل  حواء في الادايى عار حركى ال دين كمددا رأسه هما يجعل أنم هو المرك  العالي  ،وهذا هع اه  أ

است مال في عمل ى خل  أنم ل  ها حركى في غايى ال عوهى والا س اص ى وهذا ها قصد صه الغذاهي هن كلمى جسد أي أ ها حركى لها جارص ى خا ى، صعد 

م هو المرك  ،  ر اتسمظ حركى حواء صملا اتها بنم غ ر صع دة ع دده رات ا سدد اب حددر ي ددتج ع دده خل  حواء يتلرك الاث ان في ح   أ اح ف ه ان

فددي حركات هستمرة أح ا ا ، هذه العلاقى  اللرك ى للجسدين قال غوايى الش يان لهما  لا أن هلا رته لهما غ رت هسار حركت هما  ت جددى للددرف  

ظ صالخيوات الواسعى  حتـ يادددو ل ددا ه ددا " أن الجسددد هددو الوح ددد الددذي يسددتي ع اسددت عاب ابشدد اء صانئ ابهر ، فاللركى للغى الجسديى بنم اتسم

ورلك عار لغى الجسد الذكوريى صتش  له نوائر هتتاصعى هلاريى للواء أولا وهن ثم نوائر جديدة حولها أي يتلول هن هصاحاتها   12والاا  عل ها "

رة أنم علـ اختراق الل   الم ا ي واستغلاله لصالله ، ص  مددا جدداءت ا تاددالات حددواء صخيددوات قصدد رة  لـ انحاطى والتل م صها وهذا  اتج عن قد

جسددديى بنم ، وهتايعى أح ا ا رغم أ ها ا س اص ى في صعضها ول  ها غالاا ها ت ون وراء أنم أو تاصعى له وكأن لغتها الجسديى تؤكد علـ تفوق اللغددى ال

ى غلاظ عل ها اللركات والوضع ات الم غلاى علـ الجسد هثل التفام الساق ال م ـ علـ ال سرى ع دها يلملهددا أنم وخلال حركتها فأن لغتها الجسدي

علـ كتفه ، وهذا يماثل وضع ى جلوسها علـ ابري ى في الواقع المعاش ،وفي هشهد آخر تضع حواء رراعها ال م ـ علـ ه ياى الصدر هسددتخدهى 

ديى تاوم  صدور ههم في توسط العلاقى ص ن الهويى الذات ى والهويى الاجتماع ى ، وتوسط العلاقى ه ا هو هو  صراز تأث ر الوشاح ، وعل ه فأن اللغى الجس

 السلوك الاجتماعي للمرأة 

 بيــاتريس بيكــون فــالان ، المســرح والصــور المرئيــة ، ترجمــة د. ســمير الجميــل ) وزارة الثقافــة ، مهرجــان   القــاهرة الــدولي للمســرح – 10

 ( .  10، ص2005التجريبي ، القاهرة ، مطابع المجلس الأعلى للأثار،

، المجلــس الــوطني  37مجلد   4د. يوسف تيبس ، تطور مفهوم الجسد : من التأمل الفلسفي إلى التطور العلمي ) سلسلة عالم الفكر ، عدد  -11

 ( .  65، ص2009للثقافة والفنون والآداب ، الكويت ، 

ي والذي يتجسد في استخداهها الوشاح لسددتر الم دداط  المث ددرة للغريدد ة هددن جسدددها ، ص  مددا جدداءت حركددات أنم عاددر لغتدده في العرا المسرح   

تت الج ف ه الش اط ن عل ه ورلك هن خلال وضع ى جسديى بحدهم وهو جالس علـ كتفددي أنم والثددا ي ي  لدد   الجسديى صش ل ه فتح في المشهد الذي

ص  ما حركتهم هع حواء اعتمدت انحاطددى صهددا هددع تددرك هسددافى ، ساق ه ، وفي اللركى الثا  ى يلتص  أحدهم صجسد أنم   هن خلم أنم  لـ ابهام عار

صعد وقوع الخي ئى ت تال حركى أنم وحددواء  لددـ هسددتوى جديددد ها ددي علددـ ،ص  ها وص  هم وجسدت لغتهم الجسديى أسلوب الغوايى وانيااع صالخي ئى   

 ر تصاح لغتهما الجسديى أكثر ا فتاحا وصالتلديد أنم  لا أن حواء كلما حاولظ الاستالال صلغتها الجسديى تجد  فسها هرتايى علاقى جديدة هي الخي ئى  

ه صآنم ، فلركتها ح  ما ت  ل  علـ  دره يعمل انم علـ أهساكها ص لتا يديدده هددن سدداق ها هااعدددا صددذلك صدد ن جسددديهما وهلاف ددا علددـ تواز هددا وهددذ

هن ه  ور اجتماعي ففي هذا المشهد كلما حاولظ حواء التعا ر عن شخص تها عار لغتها الجسديى فأن أنم لا يم لها فر ى التعا ر   المسافى هيلوصى

للددذكر  صل هو ط لى المشهد  ها همس ا ص دها أو يلملها علـ كتف ه ، أي هلاولته صفرا لغته الجسديى وتعي ل لغتها الجسددديى وعل دده  جددد ه ددا ،   ن

 م ى وهرك يى الاوة ،كما أ ه هرك  الاستاياب والآخر الذي هو اب ثـ يدور في فلددك هددذه المرك يددى الذكوريددى ،صالتددالي ي ددون رلددك الآخددر فعل اله

المددرأة صمثاصى ال ل وصش ل نائم للمرك  ألفلولي أو ألذكوري ، وهذا يعد ا ع اسا لما تواضع عل ه المجتمع هن تاال د اجتماع ى قدددهظ الرجددل علددـ 

 ؤطرة صذلك لغتها الجسديى ضمن  طار هلدن ص  ما ه ح الرجل وف  رلك قدرة تفوق لغته الجسديى صو فه العال وهي الجسد وصو فه المرك  الذيه
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 تدور في فل ه المرأة ، وهذا ا ع س أثره في تااين لغتي جسديهما في العرا المسرحي  . 

 الفصل الثالــث                               

 النتــــائج                                   

 ه لظ التاال د الاجتماع ى اللغى الجسديى للرجل اللريى ال اف ى لتغدو لغى أكثر ا فتاحا1

 هن اللغى الجسديى للمرأة , وهذا ها جعلها لغى سليويى كما أ ه جعلها لغى أكثر  راحى         

الع س هن اللغى الجسديى للمرأة التي تم  ت صالا فعال ددى والتعا ريددى العال ددى صسدداج ابطددر   وهااشرة وصع دة عن التوتر والا فعال علـ 

 واللدون الاجتماع ى المفروضى علـ جسدها.

 المساحى ال ه  ى المتاحى لجسد الرجل هي أكار هما ي اله جسد المرأة , لذا اتسمظ حركته-2   

 جسد اختراق  قل مها اللركي , وعلـ الع س صال شاط والياقى وعدم  تاحتها الفر ى بي       

 ه ه فأن المساحى ال ه  ى المتاحى لجسد المرأة أقل هما طاع حركتها صياصع الخدر وال سل      

 وسماحها للآخر صاختراق  قل مها .      

الرجل , وأن لم ي ن رلددك سددائدا   ت جى للت  م الثاافي في صع  المجتمعات غدت اللغى الجسديى للمرأة هي المرك  الذي يدور في فل ه -4

 وصش ل هيل  ,  لا أ ه كان هؤشرا  لو هلاولى المرأة تلج م تلك الاختلافات . 

 تم  ت اللغى الجسديى للأ ثـ في العرا المسرحي صأ ها لغى تاونها اللغى الجسديى للرجل .-5

 رب ف ها حركى الساق ناللغى الجسديى للمرأة صدت ه غلاى تمثل ا تاالات رات خيوات قص رة تتاا-6

 والساج هو تأث ر التاال د الاجتماع ى التي ا ع سظ علـ العرا المسرحي عار لغتها الجسديى .  

 صرزت في العرا هرك يى الفعل ، الاوة والاستاياب ألذكوري الذي قاصله التاع ى في اللغى -7

 والآخر . الجسديى اب ثويى هع وجون هلاولات ه ها لتغ  ر الوضع ص ن الل ن  

 الاستنتـــــــاجات                             

 ه لظ التاال د الاجتماع ى اللغى الجسديى الرجل اللريى ال اف ى هما جعلها لغى أكثر  -1

 ا فتاحا هن اللغى الجسديى للمرأة وه له الادرة لتصاح لغته رحاى صخيوات واسعى 

 لتااين في العرا المسرحي فادت لغتها ه غلاى رات خيوط قص رة .صساج استغلاله ح   المرأة الم ا ي وصرز هذا ا

  ت جى للت  م الثاافي في صع  المجتمعات غدت اللغى الجسديى للمرأة هي المرك  الذي  -2

 تدور في فل ه اللغى الجسديى للرجل وتجسد هذا الت  م في صع  الملاولات للتلرر في العرا المسرحي . 
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