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 الملخص

في رسم الصورة الشعرية وتشكيل جمالياتها  ،وكبير جدا   ،برزت الحواس بشكل كبير
ستكناالبصرية و السمعية و سيما في إستنطاق الصورتين ، ولاعند الشاعر الصقلي ه دلالاتها ا 

راسل الحواس سيما أن هذه الصورة بالحواس و ت، ولاتشكيل الجمالياتفي الرسم و التعبير و 
كثرة إذا عرفنا أن الشاعر الصقلي شاعر مصور بارع عاش في مكان فيها تزداد وضوحا  و 

 .غني بهذه الصورة و المؤثرات من كل جانب
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Abstract 

- The senses emerged greatly, and very greatly, in drawing the poetic 

image and shaping its aesthetics for the Sicilian poet. Especially in 

interrogating the visual and audio images and exploring their 

implications in drawing, expression, and shaping aesthetics. Especially 

since this image of the senses and the interplay of the senses in it 

becomes clearer and more numerous if we know that the Sicilian poet 

is a brilliant poet-illustrator who lived in a place rich in this image and 

influences from every side. It is not surprising that such images appear 

prominently and influential in his plastic means, and that he expresses 

them with this beauty of the whole scene, and the benevolence in 

beauty and its images, and conveys it to the reader through the 

influence of these senses in living, drawing, and evidence. 
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 التمهيد 
 أثر الحواس في بناء الصورة و تشكيل جماليتها عند شعراء صقلية 

 ،تعد الحواس من وسائل الشاعر الصقلي الأولى فيي التقياط الصيور و بثهيا و رسيمها
و إنمييا تمييده بهييذه المعلومييات  (،النييوع و الدييرد)فييالحواس وسيييلة الادرام المباشيير لييد  ا نسييان 

 القادرعبيييد)إذ أنهيييا تهييييا للاييييال مادتيييم المحركييية و مبيييدأ انطشكيييم فيييي الرسيييم و التشيييكيل ،كلهيييا
 . (77ص ،1111، الرباعي

و عنييدما طييرب البشغييي الكبييير الجيياحص فكييرة التصييوير علييى هييذا النحييو فييي مواجهيية   
 ،للشيعرالنصرة اللغوية إلى الشعر و كأنم يطرب لأول مرة في النقد العربي فكرة الجانب الحسيي 

أوليييى الصيييورة البصيييرية و أثرهيييا فيييي جليييب ذهييين المتلقيييي عنايييية كبييييرة وهيييي فكيييرة تعيييد الميييدال 
فقييد اثييار  ،أو المقدميية الأولييى الأثيير عشكيية مييا بييين التصييوير و التقييديم الحسييي للمعنييى ،الأول

و فييي  ،الانتبيياه إلييى طبيعيية الأثيير الييذح تلعبييم الاحساسييات البصييرية فييي عملييية تشييكيل الشييعر
و بيييدأ البشغييييون و النقييياد بعيييد الجييياحص يلتدتيييون إليييى التصيييوير  ،ة تلقييييم فيييي نديييس الوكيييتعمليييي

 ،و طريقتييم الااصيية فييي تمثيييل المعنييى للحييواس ،و يهتمييون بتأمييل اصائصييم الحسييية ،الأدبييي
د. زكييييية الييييية مسييييعو ) ممييييا جعلهييييم يتوكدييييون كثيييييرا  إزا  اليييينص القر نييييي و النصييييوص الشييييعرية

    .(761-767ص م1111

و لذا فإننا نجيد باحثيا   ،الصدات الحسية لها أثر كبير في التشكيل الجمالي للصورةو 
إذ إنيم يير  أنيم فقيط اليذح  ،يؤكد على أهمية الصيدات الحسيية للصيور –ريشاردز  –كبيرا  مثل 

بقيدر ميا تتمييز بيم هيذه الصيورة مين  ،يضدي على الصورة فاعليتها و ليس حيويتها و وضيوحها
فالصيورة أثير الديم ا حسياس عليى  ،حدثا  عقلييا  ليم عشكية ااصية با حسياس صدات بإعتبارها

 . (107صم.  1167.مصطدى بدوح) نحو لم يمكن تدسيره حتى الآن
و الوسائل الحسية تعني تلم الوسائل التي ترتد إليى حاسية مين الحيواس الاميس ليد  

تتبي  فييم علميا  اليندس مين  ،فسوف يكون لدينا تقسييم للصيورة الحسيية ،ا نسان أو ما إلى ذلم
و لقد حدد علما  الندس مجموعية مين الأنيواع الماتلدية للصيورة الذهنيية  ،جهة تقسيمهم للصورة
التييييي يمكيييين أن تقسييييم اكسيييياما فرعييييية تبعييييا  ل شييييراف و  (صييييورة المشييييهد): الصييييورة البصييييرية 

و  ،لذوكييييةو الصيييورة ا ،و الصيييورة الشيييمية ،فالصيييورة السيييمعية ،الموضيييوع و الليييون و الحركييية
عليي الغرييب محميد ) (البيرودة و النسي  ،و يمكن أن تقسم بيدورها إليى الحيرارة)الصورة اللمسية 

 . (  171ص .م  7777الشناوح  
ومن البداهة الطبيعية أن الشاعر الصقلي تأمل بجمال جزيرتم الاشبة التي عاش 
فيها و تأملها حركة وصورة وحياة و نقلها إلى تجربتم الشعرية في نصوصم الماتلدة و في 
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إنها عدسة المصور الميتأمل للجمال كما يقول الدكتور عمر  ،أغراض هذه النصوص الماتلدة
 . ( 771ص . 7777  عمر الدكاق (الدكان

إنها إحساس بالحواس من حولم و تأثيرها و نقل ذلم التأثير صورة  و سمعا  و لمسا   
و أحيانا عن دمجها و التوفيق بين  ،و شما  و ذوكا  بالعين و ا ذن و الانف و الشم ...

وصائدها بحسب غرض النص الشعرح الصقلي و بحسب براعة الشاعر الصقلي في التصوير 
 و التشكيل على وفق ذلم الغرض.
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 المبحث الاول 
 التشكيلأثر الصورة البصرية في البناء و  

الهيئات في المقام و هي ما تعرف بالصورة البصرية و التشكيل الدني الذح يصهر 
وكل ما يدرم بحاسة  ،و المساحات و الألوان و الحركة ،و يصهر الأبعاد و الحجوم ،الأول
و النمط البصرح يمكن أن يتنوع تبعا  لدرجاتم اللونية أو درجات الضو  و الصل و  ،البصر

 . (717.  م 7717 أحمد حاجم الربيعي) الحركة و السكون
و في  ،و هذا ما تكلم عنم أستاذ الأدب الأندلسي الأستاذ احمد حاجم الربيعي 

كشمم ما يدصل الصورة البصرية عند الشاعر الأندلسي بين الصورة الملتقطة المباشرة من 
 ،كما أن هنام موجبات لهذه الصورة في ا ضا ة و الضو  ،اشل المشهد الصورح أو الألوان

يتالال فيم الشاعر من )فالتدكير الحسي في الصورة الشعرية  صووهنام عناصر في هذه ال
 (اشل أحاسيسم في الطبيعة فيق  فيها على المشهد أو الحركة الادية التي تترجم ذلم التدكير

 . (170ص . 7777. عز الدين اسماعيل)
بتوسط اللون يدرم البصر أشيا  )و  ،و إن اللون هو أحد المدركات الحسية للبصر  

 . )101.ص م1106 (محمد عثمان نجاتي) (أار  كالمحسوسات المشتركة بالعرض
الرائي )فإن الشاعر  ،و الصورة البصرية عند الشاعر تعكس واكعة المعنى بشكل حرفي  

فالرؤيا  ،يندلت من شرم الواك  فعوائق المادة لمعانقة المنطلق عن طريق الكشف الشعرح
إنها كوة إنسشخ و طاكة و أداة  ،بين الواك  و الحلم ،الشمرئيالشعرية تربط بين المرئي و 

ص  م7776.محمد ماجد مجلي الدايل ) (معرفة تايلية تعارض المعرفة العقلية و التجريبية
717). 

من المصادر العامة التي . و كد وصف الشعرا  المادة وكانت لهم فيها صور شعرية كثيرة 
 التي يطركونها يأاذ منها مكدوفون أوصاف المادة

و الثاني : ما  ،فأولها : ما يقرؤون و يستصهرون من الشعر و النثر الذح انشأه المبصرون) 
و الراب  : ما يجدون  ،و الثالث : ما يسمعون من أحاديث الناس ،يرثون من أساطير كديمة

 . (117.ص م  1963طم حسين) (في كتب العلم من اصائص الأشيا 
و هذه التجربة كشدت لنا الابداع الشعرح المنجز في رسم   السكون. البصرية مثل الحركة و

فش  ،صور شعرا  العرب في تلم الجزيرة الاشبة جميلة المناصر حسنة الطبيعة طيبة المعاش
لنصوصهم الشعرية  مناص من أن تكون الصور بالحواس زاهرة ومؤثرة في رسم هؤلا  الشعرا 

و هذا ما سنراه و نشعر بم  ،كان من بين تلم الأغراض و في أح إتجاه ،في أح غرض كان
 في النصوص الشعرية الصقلية الآتية .

 ظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلامٌ يحار به مبـــــــــــــصر    ـــــــــنهلكـــــــــــــــــــــــــور و ـــــــــــــــــــــــــــــلدينا نـ
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 فإن عشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَ فيها على إنها

 ـــــــــــمرن بها منزلاا ــــــــــفلا تعـــــــــــــــــــــــ

 رـــــــــــــــــــطرة تعبــــكما قيل قنــــــــــــــــــــــــــــ

  ـــا تعمر  راب لمــــــــــــــــــــــــــلخإن اـــــــــــــــــــــف

 (.76-77ص م7770ابن كاضي ميلة. )      
 ،فالشاعر في هذه الأبيات الشعرية يشكل صورتم يتداار بها على المبصرين 

من الضو   و هذه الصورة في إنتقال (،يحار بم المبصر)فا شارة إلى الصورة البصرية بقولم 
الحسي إلى الضو  المجازح من اشل تشبيم الأعمى أنم ير  الأشيا  غير التي يراها البصير 

و أنم لم من القدرات ما يجعلم  ،و أنم ليس معاكا  و أن بوسعم رؤية ما لا يدركم الآارون
و عليم مسؤولية كبر  في كيادة المجتم  ومن فيم حتى لو كانت عيونم  ،يتدوق في مجالم

فصورة الشاعر البصرية هنا إنمازت بإنتشار النور  ،ديدة البياض و كدت جدونم عين الحورا ش
و ذلم بربط  ،مقابل شدة الصشم في ثنائية ضدية أراد من اشلها الشاعر إبراز صورة الدار

رسم الشاعر بهذه  ،الحالة الندسية التي عين الشاعر  إبن  كاضي ميلم حين نصم النص
و ما فعشه في رسم صورة  (النور و الصشم)ة مستثمرا التقابل الضدح بين الصورة المشوك

بصرية كريبة للشاعر من اشل الحواس و حاسة البصر المباشرة و نقل مشاعره و عواطدم 
و لقد شاعت في مقطوعة الشاعر السابقة ألداص الصورة البصرية  ،الحزينة إلى القارئ بالرسم

و هذه الألداص تكاتدت م  التضاد  تمام رسم الشاعر  (العمار ،الاراب ،النصر ،البصر)مثل 
لهذه الصورة التي يبدو انم كالها في أمر بات حياتم و في نهاية أيام العمر بعدما أبصر الكثير 
من الأحوال و تقلب الزمان إلى أن وصل إلى هذه الحالة الندسية الباكية التي يصورها شعره 

بصرية القائمة عليها لدصا  و دلالة و رسما  .ومن الصور الشعرية في هذه المقطوعة و صوره ال
و في هذا  ،الأار  التي رسمت للصورة البصرية أبي العرب الصقلي التي كالها في الغزل

 المعشوق الذح كان بالنسبة لم كالشمس و القمر كما يقول : 

 مَةا في جَوْهرٍ م تـــــــــــــــــــــــــــــَـجَسِّم  م جَسَّ      بَلَى ورَأَيْت  الشَّمْسَ والبَدْرَ وَالع ــــلا  

لَ نَظـــــــــْـرَةٍ     رَ عَيْنَ الشَّمــــــــْـس  لا يَتَوَسَّم  ـــــــــوَمَنْ يَ      فَأَغْضَيْت  عَنْه  العَينَ أَوَّ
يان ي كـــــــــــان غَيْرَ حَق ــــــــــــيقَةٍ      فَلَمْ أَلْقَه  إلاَّ ب عَــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْن  التَّوَهم     كأَنَّ ع 

 (ص727 7772اسامة ااتيار )
وجذب إليها  ،إن جماليات الصورة الشعرية هنا إنما كامت على رسم الصورة البصرة

و  ،رالشاعر الصقلي كل ما يشعر بهذه المؤثرات من مصاهر الطبيعة الدلكية كالشمس و القم
هما صورتان حقيقيتان مجازيتان في  ن واحد لرسم ذلم المعشوق و التعبير عن كنم مشاعر 

إن الصورة هنا رسمت بعناصر ا ضا ة و الألوان و بالدن  ،الشاعر الصقلي من اشلها
البياني التشبيهي لتعكس جمال ذلم المعشوق و اثره السحرح على الشاعر الصقلي في ابياتم 

على المتلقي لهذه الأبيات . وضح الشاعر في صورة مؤثرة كامت على الصورة ومن ثم  ،هذه
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الحسية البصرية في النصر للمعشوق و ما فيم من جمال كأنها متوهمة جدا  أن يكون معشوكها 
و القمر البدر في العش في الليل .  ،بمثل هذا الحسن الذح يدوق حسن الشمس في النهار

زه عند الشاعر الصقلي في رسم صورتم و تشكيل جماليات تلكم ومن هنا كانت  الصورة متمي
الصورة من اشلها و في أغلبها كان متقنا  لصنعتم الشعرية معبرا  عن تجاربم الشعورية 

و تجاه الطبيعة الغنا  في جزيرة صقلية و ما  ،و تجاه من تغزل بم ،الماتلدة تجاه الممدوب
را  بدن شعرح محكم في الكثير من نصوصم و فيها من مصاهر أعجب بها و إلتقطها مصو 

و لعل الألوان و موحياتها وكدت م  باكي وسائل  ،كصائده . و لعل الصورة الحسية بأنواعها
التشكيل من البيان و المجاز لتكون  مؤثرة في رسم صور الشاعر الصقلي و رسم جمالياتها 

ا في نصوص أار  في دواوين كما رأينا في هذه النصوص و كما يحب القارئ أن يطل  عليه
الشعر الصقلي و مجاميعم .ومن الصور البصرية الأار  كول عبد الرحمن بن حسن الكاتب  

 هي( في وصف البرق:721ت)أبي القاسم 

 لما بدا للعــــــــــــين من جانب الحمى     و 
 كأنما     ــــها ماثل و كأنك فيـــــــــــــــــــــــــــــــ

 فيا حبـــــــــــــــذا برق بأرضــــــــــك لائح       

 لوامــــــــــــع برقٍ شاق نحوك شانق 
 ــــــــمى بين البراق بوارقديار الحــــــــــ

 . ـــــلك طارقو يا حبذا طبق بوصــــــــ

 (76صم 1117 .احسان عباس)
إعجاز إلهي في ذهن هنا أيضا  صورة البرق وما فيم من ضيا  و ما فيم من 

الشاعر الصقلي ليرسم صورتم الشعرية لدعل هذا البرق و ضوئم البارق و ما يوحي بذلم من 
و الصورة البصرية هنا تكاتدت م  فنون البيان و  ،جماليات للشاعر يريد نقلها إلى القارئ
التايل و  الذح فتح الباب الواس  للشاعر في (كأن)لاسيما التشبيم و التكرار و التشبيم بي

 ،التأمل .إن جماليات الصورة لشعرية هنا كامت على استصهر الصورة البصرية أولا  و أايرا  
هذا الضو  الشم  بين الغيوم في السما  الداكنة هو الذح غير للشاعر مشاعره تجاه هذا 
الشاص الذح يسعى إلى الوصول إليم في تلم الديار التي يبدو أن الشوق طال بم للوصول 

 يها بسشمة و أمان و الصدر بمن يريد .إل
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 المبحث الثاني 
 التشكيلأثر الصورة السمعية في البناء و  

تعد الصورة السمعية البنائية في تشكيل صور شعرا  العرب و بنا  نصوصهم 
و هي لا تقل عن أهمية الصورة البصرية عند الشعرا  في  ،الشعرية الماتلدة بنا   دلاليا  فنيا  

و لعل جمالية الصورة السمعية معتمدة على تصور  ،صقلية و في غيرها من الأماكن
و مالية الصورة تعتمد أيضا  على  ،فضش  عن ا يقاع كذلم ،الأصوات و فعلها في الندس

يقاع و فنون البدي  الأثر في أح أن للأصوات و ا  ،مشاعر الشاعر بواسطة حاسة السم 
و لقد ورد لدص السم  و ) ،تحديد مستو  هذه الصورة و إستيعابها من اشل حاسة السم 

فالسم  كد يدرم ما لا يدركم  ،و لكل منهما ميزة تاتلف عن الأار  ،البصر في القر ن الكريم
حمد حاجم أ). (لأن الألداص أصوات تجرح من السم  مجر  الألوان من البصر ،البصر
 . (771. ص م7717. الربيعي

با عتماد على الحالة  ،إن لم أكل كلها ،و تشكيل اغلب الصور السمعية عند الشاعر
إن الأدب يستسقي مادتم من )وما كان ذلم  ،السمعية و ذاكرتم في تشكيل صوره الشعرية

و بذلم تضيف فاعلية العين  ،لا كما يراها ،و المبدع يعيد صياغة الحياة كما يحسها ،الحياة
دلال ) (لأنم الأثر الأهم و الأكبر و الأعصم ل حساس ،من جهة إسهاما  في تقديم ا بداع

 . ( 16ص . م7772 هاشم كريم
على الحواس الأار  في تشكيل و  أح إن الجانب السمعي للشاعر كد إستحوذ

صياغة و ترميم الصورة الشعرية التي تشكلها الطاكة الذهنية و العقلية من اشل السماع و 
صياغة الأشيا  طبقا لتصوراتم و أحاسيسم و إندعالاتم م  الأصوات بماتلف أنماطها 

و إنما  ،معنى فقطاللدص في الشعر ليس صش  أو )الطبيعية و مصاهرها الحسية المتحركة لأن 
إن تأثيرها في الندس لا يأتي بدضيلة المعنى بقدر ما يديض من الطاكة  ،هو نغم أيضا  

إيليا الحاوح ) (و بالتالي في أنماطها ،ا يحائية التي تنطوح عليها اللدصية في أجراس حروفها
  . (111. ص  م1161

الشاعر في رسم صوره و حاسة السم  من أكثر الحواس التي يمكن أن يعتمد عليها 
و لذا  ،و ينبغي منا ا نتباه إلى هذه المسألة في أن الحواس مترابطة م  بعضها ،بعد البصر

إن النمو )إذ  ،و ليس هذا غريبا ،نلحص مثل هذا الترابط في بنا  الشعرا  و صورهم الحسية
وكها يتولد من إذ إن تسا ،العضوح داال القصيدة كد لا يتم إلا بترابط بعض الحواس ببعضها

أو عبر حاسة  –إذ يقضي بيت شعرح يتطلب معنى فيم  ،داال العشئق التي يتطلبها النص
و كد لا تتشكل الصورة   ،ليتم المعنى الحسي ،و ثالثة و رابعة ،أن تنبثق حاسة ثانية –معينة 
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. راهيم صاحب اليل اب) (ائية إلا بتصافر عدد من الحواسو كد لا تتشكل الصورة النه ،الحسية
 .(171ص  م7777

ومن الصور الشعرية التي كامت على الصور السمعية في البنا  و التشكيل و الرسم 
 ،و الدلالة في عند الشعرا  الصقليين كول شاعرهم الأثير  إبن  كاضي ميلم في حمامة وركا 

يكتب  ار الليل فأكضت مضجعم و ذكرتم بالمعشوكة و بشعرا  المشرق في الرثا  و الغرام و 
الكتب و الكثير مما جا  من هذه الأماكن في شعرا  العرب في المشرق في الجاهلية أو في 

ألم أكل أن الثقافة  ،و لا سيما عند شعرا  الغزل ،ا سشم في العصر الأموح أو العباسي
ن عناصر ا بداع واحدة ؟! ...الشاعر هنا يبكي مصاهر الطبيعة الحية المتحركة و أ ،واحدة

فهو يأتي للتعبير عن مشاعر الدرب و  ،بصوت الحيوان اللطيف المقرب إلى الندس و صوتم
فلنستم  إلى شاعرنا  ،و ربما عن كشهما في  ن واحد ،يأتي أيضا للتعبير عن مشاعر الحزن

 في صورتم السمعية هذه  كاضي ميلمالصقلي  إبن  

 ــــــــت زناد صبابتي     و مرنةٍ قدحــــــــــــــ
 ورقاء  تأرق مقلتي ببـــــــــــــــــكائها     

 ـــــــــــبري     يعيشك يا حــمامة خـــــــــــ آيةٍ 

 أترنـــــــــــــــــــحت بجوانـــــــــــحي أثلاثه      

 ــــلام شراره  الظــــــيقدح  في و البرق   
 ت سمــــــــــــــــــــــاره  ــــليلا إذا ما هوّم

 كيف الكثيب  و رنـــــــــــــــــــــده و عراره  

 اره  ــــــــــــــــــعي أزهمـــــــأم أينعت بمدا

 (12ص م7770 )ابن كاضي ميلة .
و منها  (ومرنة ..)الشاعر بصورتم السمعية أولا في مدتتح هذه الأبيات بقولم  إبتدأ

البعد الصوتي السمعي كلم ومن ثم أراد لهذه السحابة أن تكمل باكي صورتم و رسمها و 
فكانت الصور السمعية  ،تشكيلها و التعبير عن مدلولات النص م  الحمامة و بكائها و شجوها

 ،و الصورة كلها سم  و بصر ،ن مصاهر الطبيعة كما يعرف الجمي متتابعة متشحقة أاذت م
هذا ما أشرت إليم سابقا  من أن الصورة السمعية كد تترابط م  الصور الأار  مثل صور و 

فهذه الألداص  (،الازهار ،الليل ،الشرار ،كدب الصشم ،البرق)البصر و النصر كقولم  في ألداصم 
مترابطة شعوريا  و بنائيا  و  ،بصرية مرئية مشاهدة لوحدهاكلها جا ت لتعكس كل منها صورة 

.إن الشاعر  إبن   (بكا  ،وركا  ،مرنة)دلاليا  و وصيديا  م  الصورة السمعية في ألداص الشاعر 
هذا النص  و عرف كيف يل  إليم  كاضي ميلة حذق تماما في إستنطاق الصورة السمعية في

و ترابط هذه  ،الحاسة السمعية بالأصوات و الألداص و أولها ،يحسن رسمم من اشل الحواسو 
وما صورة البرق إلا  ،الصورة بأصواتها و ألداصها م  ألداص الصورة البصرية و أصواتها أيضا

فضش  عن توافر  ،وما صوت البكا  لتلم الحمامة إلا صوت و صورة ،صوت و صورة
كلها أماكن عرفها شعرا   (،العرار ،رند ،الكثيب)الأمكنة التراثية ومدلولها الأدبي الموروث في 

 ،وهذه الأماكن عكست حالة البكا  و الحزن عند الشاعر الصقلي ،العربية الأوائل في الغزل
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و ثالثة حين رسمت الصورة  ،مرة بالتذكر ومرة بأنها أباحت عن كنم مشاعره الغزلية الحزينة
و بوصيدة شعرية جديدة  ،السمعية البصرية في النص الشعرح رسما تراثيا  كديما ذا مدلول جديد

فمن المؤكد أنها  ،.و أما عن جماليات الصورة عند الشاعر الصقلي في صورتم السمعية هذه
 ،الطبيعة الماتلدةو لا سيما م  مصاهر  ،صهرت و بانت في الصواهر التي كدمت فيها القول

فمن لا يحب  ،ما زاد النص جمالا  و بها   و تشابم منصر –المصاهر الطبيعية  –و هي 
و لا يعشق هذه الأصوات الطبيعية الربانية في الالق في  ،الحمائم  و لا يحن لأصواتهن
 الدرب و الترب على حد سوا  .

 ل لع لا     ـالَ الله  ع مْرَكَ طــــــــــــــــــــــــأتاني أ
 ـــا داويت  حَرَّ بَلاب لي     منَ الثَّلج  مــــــــــــ

ي العَتــــــــيقَةَ, فاغْتَدَتْ       مَزَجْت  به  راح 

 ـــْـع  والبَصَـرْ ها لا ز لْتَ كالسَّمــــفأنتَ ل 
نْ وَخَز  الف كَرْ به  وشَفَــــ  ـــيْت  النَّفْسَ م 

ـ ر ها كالشَّ  ازَجــــــــَـت  القَمَرـمْس  مل م بْص 

 (127ص . م1117. احسان عباس )
إن الصورة البعيدة التي تحدثها كاس الامرة و فركعتها هي التي أرادها الشاعر في 

و هي و إن كانت صورة  ،الرسم و الوصف و التشكيل و التعبير في هذه المقطوعة الشعرية
و لعل الشاعر الصقلي جلب  ،إلا أن تايلها و تايل فعلها من السهولة بمكان ،بعيدة نوعا ما

ليرسم  (الشمس و القمر)مصاهر أار  من مثل الصورة البصرية و صورة الأكمار و كرتها في 
و ليلمح أن حاسة السم  إلى جانب  ،تلم الصورة السمعية من اشل مجالس الأنس و الشرب

ول في المقطوعة . و لعل جماليات الصورة وضحت بشكل البصر منذ البيت الشعرح الأ
و في كل صورة إمتازت بالدكة  ،فالشاعر رسم صورا  عدة في نصم الشعرح هذا صورة ،متتاب 

لاسيما في إستنطاق الأماكن و دلالاتها لتكون تلم الأصوات و تلم المناصر و  ،أصهرت براعةو 
 .ى القارئ الرسم و نقل التجربة إلكما يريدها الشاعر في 
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 المبحث الثالث
 أثر الصورة الذوقية في الرسم و التشكيل  

تعد حاسة الذوق من الحواس المهمة التي اعتمد عليها الشعر في تشكيل الصور 
فضش  عن  ،و يتم إستعمالها غالبا بين أذواق طعم الامر و ريق المحبوبة و رضابها ،الحسية

فضش  عن ذلم كد يكون إستعمال الصورة  ،و غير ذلم من حلو ومر ،ا شارة إلى طعم الشهد
فالشاعر ) ،كا شارة إلى مرارة الحزن و حشوة اللقا  و هكذا ،الذوكية ل شارة إلى أمور معنوية

يعمد في بعض من الأحيان إلى حاسة الذوق لأنم ير  كدرتها على التعبير عما بداالم من 
من ذلم الشعور بالصدات الجمالية الحسية للمحبوبة من  ،قيأحاسيس يريد نقلها إلى المتل

 .   (177صم 7772، دلال هاشم كريم) وصف طيب ريقها(

و تارة بصدة الامر شعورا  بالنشوة راجعا  في  ،امرة يميل إلى وصف ريقها بالعسل
كل ذلم إلى حاسة الذوق التي يجد فيها المصدر لتشكيل صورتم الذوكية التي تعبر عما 

حاسة الذوق تشبم )و الجدير بالذكر أن  ،ياالجم من إندعالات و مشاعر تجاه هذه المحبوبة
نهما يولدان عن طريق التماس و لذا فإ ،حاسة اللمس في إعتمادها على الاتصال المباشر

 ((شعورا  وجدانيا  بالانشراب أو الضيق أعمق من الحواس الأار )المباشر تأثيرا  ندسيا  أكو  
 . (77ص م1162 ، رسمية موسى  السقطي)

في عموم التأثير الواك  من الحواس في رسم  (حامد عبد القادر)و يعرض الباحث 
صور الشعرا  و بنسبة هذا التأثير نسبة مئوية تقريبية و منها الصورة الذوكية في إثارة الصور 

أح  ،%7662و يلي هذا النجاب في إثارة الصور السمعية إذ يصل نحو  ،البصرية و الحركية
ثم  ،%71،7إذ يبلغ نحو  ،ورة الشميةو يقل عن هذا في إثارة الص ،أكل من المتوسط بقليل
إذ يبلغ  ،ثم في إثارة الألم و التغيرات البصرية ،%77إذ يبلغ نحو  ،في إثارة الصور اللمسية

زكية )،%17،7إذ تبلغ نحو  ،% و أايرا إثارة الصور الذوكية أو صور الطعوم77،0نحو 
 . (177ص م1111، الية مسعود

و  ،حسية تعتمد على حاسة الذوق في تكوينها الدنيو إن الصورة الذوكية هي صورة   
و لولا أنها كائمة على التماس  ،تكاد تكون أكثر الحواس كابلية للتهذيب و للتأكلم البيئي

 .(711ص م7717)ازاد محمد كريم سمين الباجشني)،المباشر
و تعتمد الصورة الذوكية  ،و كان لها شأن كبير في تكوين الصورة الشعرية وجماليتها  

فيكون التذوق هو الأساس الذح تبنى عليم  ،على ما يتذوكم ا نسان من طعام أو شراب
فهي غالبا  ما  ،و في الكثير من الأحيان فإن الصورة الذوكية لا تستقل بذاتها ،الصورة الشعرية

عرا  صقلية .و تأتي متمازجة م  الحواس الأار  في تشكيل الصورة الحسية كما ورد عند ش
 في الصورة الذوكية : (هي777ت )كول الشاعر أبو عليٍّ حسين بن االد الكاتب 
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نْ   ــــــــَـّراب      ر قَّةٍ كالســـــــــــيا شراباا م 
 ــــــــأسٍ     رَتْه  بكـــــــــــــــناولَتْن ي ما أَسْأَ 

ثْلَ الَّذي صـــصان من  ـا     ها الزُّجاج  م 

 ــــــــع  التَّجَنِّي     ــــالزُّجاجَ دَمْــــــــفكأن 

 ـــــــي في إرتشاف ه  وعذابيراحَت ـــــــــــــــــــ 
يـــ  ــــــــــــبي ونَشْوَةٍ كالشَّباب  ــــــــــــــــكَمَش 

نَ الوَ  ــــــــــــــيَْن  شَفُّ جْنَتــــــــــــــــــــــنَ م 
  ــــــدامَ خَمْر  التَّصابيالم ـ وكأن النِّقاب  

 (122ص .م7770.فوزح عيسى)      
و في الكثير  ،الصورة الذوكية هنا وضحت في كثير من مصاهر النص الشعرح هذا

 الأغلب في ألداصم و دلالات هذه الألداص و وصائدها و ما يريده الشاعر الصقلي منها .

الشاعر الصقلي في الشرب و تصور إن جماليات الصورة الذوكية تشكلت من اشل مشاعر 
و إن جماليات الصورة الشعرية عند هذا  ،ما يدعلم من الحركات و ا شارات و الأعمال

و جا ت التشبيهات في  ار الأبيات لتوس  من  ،الشاعر إنما رسمت مصاهر ذلم التصرف
يدعلم أوصاف المكان و تتأمل ما فيم من شراب و من ذوكم المحبب إلى ندس الشاعر وما 

و هنا تكمن اسرار الصدة الأدبية في الجماليات التصويرية المنبثقة من هذه  ،هذا الذوق عليم
ومن الصور الشعرية الذوكية الاار  يقول الحاسة و وصائدها و دلالاتها في النص الشعرح .

 في غربتم : (هي717ت )فيم الصقلي عبد الله بن إبراهيم الأغلبي 

ل    شَــــــــــــــــــــــر بْت  الدَّواءَ على غ رْبَةٍ    بعيداا من الأهل  والمَنــــــــــــــــــــْـز 
 تَطَيَّبْت  بالم سْك  والمَـــــــــــــــــــنْدَلي     وكنْت  إذا ما شَــــــــــــر بْت  الدَّواءَ 

 اجَة  والقَســــــــــــــــْـطَل  ـــــقْعَ العَجونَ    ارَ الدِّماء   ــ,ــفَقَدْ صارَ ش رْبي بح
 ) (777م ص7770،فوزح عيسى

الشاعر الصقلي الذح رسم صورتم فصبها لدصا  و مشاعر و صوتا  و صورة في هذا  
نص شعرح يسعى   في هذه الابيات أولا  إلى إبراز هذا الديض من المشاعر الآنية التشائمية 

المكان الأول الذح  ،التي انتابتم و هو يصف غربتم و بعده عن الأهل و الاشن و الأصدكا 
فكيف با نسان  ،و المكان الأم لأح انسان يعيش على هذه الأرض ،هو بمثابة الوطن الأصل

الشاعر و الشاعر المرهف مثل شاعرنا الصقلي هذا . ومن البداهة أن الشاعر الصقلي هنا 
لتي إستنطق المصاهر البنائية و فصائل التشكيل الأار  لصورتم من مثل الصورة الحسية ا

فهذا التكرار وصف  ،كامت في الأبيات و لا سيما م  الصورة الذوكية و تكرار كلمة الشرب
مشاعر الغربة بإنسجام و تناسق و تناوب يعكس بين الألداص و مدلولاتها ليبوب بتلم المشاعر 

وحق لم ذلم و حق لم البكا  لكل هذه المشاعر التي  ،العميقة في الحزن و البؤس لهذا الرجل
تكرار الشرب أد  إلى الكنايات عن نسبة هذه و  . -كما أسلدت  –ر على إنسان في الوجود تم

فهي جا ت بإنسجام و تناسق م  الصورة الحسية في  ،المشاعر في الغربة و الحزن و الهم
الرسم و التشكيل و التعبير لمشاعر الشاعر و رسم جماليات صورتم في هذه الأبيات الشعرية 
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فلها جمالية   ،و كان محقا  في إستنطاق الكناية في الرسم ،و البيان أيضا   من اشل الحواس
و تريد المعنى البعيد من جهة أار  .و لم تكن الصورة الذوكية المرة  ،لتصور الواك  من جهة

و إن هنام أيضا   ،في الشراب و الطعم هي الصورة الحسية الوحيدة المستعملة في الأبيات
و  ،و هي صورة الأحباب على بعد ،ة من اشل المسم و المندلالصورة الحسية الشمي

رائحتهم الزكية التي تشم من الف تلم البحار لترسم صورة أار  من صور الحزن و المجد و 
و أما البيت الشعرح الأاير فإشتمل على ألداص تراثية  ،التألم للشاعر الصقلي في تجربتم هذه

و تكوين القافية الشديدة  ،المشاعر م  دلالات الألداصوفق إليها الشاعر الصقلي في إنسجام 
و هي لا تارج عن تناسق محمود و إنسجام ملموس  ،المكسوة بهذه الألداص التراثية المعجمية

في تشكيل جماليات الصورة عند شاعرنا الصقلي و البوب عن مشاعره الحزينة العميقة في 
 المعاني و الألداص .الشكو  و الألم من الغربة برتابة و تناسق في 
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 نتائج البحثالخاتمة و 
في رسم الصورة الشعرية وتشكيل جمالياتها  ،وكبير جدا   ،برزت الحواس بشكل كبير

 و لا سيما في إستنطاق الصورتين البصرية و السمعية و إستكناه ،عند الشاعر الصقلي
سيما أن هذه الصورة بالحواس و تراسل ولا ،دلالاتها في الرسم و التعبير و تشكيل الجماليات

الحواس فيها تزداد وضوحا  و كثرة إذا عرفنا أن الشاعر الصقلي شاعر مصور بارع عاش في 
فش غرابة أن تأتي مثل هذه الصور بشكل  ،مكان غني بهذه الصورة و المؤثرات من كل جانب

و ا حسان في  ،ؤثر في وسائلم التشكيلية و أن يعبر عنها بهذا الجمال المشاهد كلمبارز و م
 الجمال و صوره و نقلم إلى القارئ بتأثير هذه الحواس في العيش و الرسم و الدلائل .
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 ثبت المصادر
 ( .جميييي  و دراسيييية و تحقيييييق :أ . د . محمييييد عويييييد السيييياير. 7770ابيييين كاضييييي ميليييية .)م

 دار رند و تموز للطباعة و النشردمشق: 

 : أثيييير كيييف البصييير عليييى الصييييورة عنيييد ابيييي عييييش  (م1162 (رسيييمية موسيييى  السيييقطي،
 بغداد ،  مطبعة اسعد  - :المعرح

  مصير  -. الادرام الحسي عنيد ابين سيينا : دار المعيارف )م1106 (محمد عثمان نجاتي
 . 6، ط

 تجديد ذكر  ابي عش ، مؤسسة الهنداوح للتعليم والثقافة، القاهرة   م(1167) طم حسين 
 بيييييروت ، دار  –دار العييييودة . التدسييييير الندسييييي لييييلأدب  م(7777) عييييز الييييدين اسييييماعيل

 بيروت ، د. ت   –الثقافة 
  عليييي بيييين جعديييير بيييين عليييي السييييعدح، أبييييو القاسييييم، المعيييروف بييييابن القطيييياع الصييييقلي )ت

جمعييييم واعيييياده وحققييييم : اليكوشييييي ، دار الغييييرب : اطيييييرة ،الييييدرة ال( م1117:)هييييي( 717
 ،  1بيروت ، ط -الاسشمي  

 مؤسسيية البييابطين   1ديييوان الشييعر الصييقلي : جميي  وتحقيييق :، ط (م7770)فييوزح عيسييى
 ،  1الاسكندرية ، ط  -لشبداع الشعرح ، دار الوفا  لدنيا الطباعة والنشر

  ،717ي جزييرة صيقلية وتيراجم شيعرائها )م  دييوان الشيعر العربيي في7772اسامة ااتيار- 
 ،. 1هي( ، الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق ، ط  607

 دار غييدا  للنشير  م . صورة الرجل في شعر الميرأة الأندلسيية(7717)أحمد حاجم الربيعي
 .هي   1777،  1عمان، ط  -والتوزي  

  العربيي.  منشيورات  اتحياد  ، الصيورة السيمعية فيي الشيعر (م7777)صاحب اليل ابيراهيم
 الكتاب العرب ، سوريا ،  د. ط ، .

  الصورة الشيعرية عنيد الأعميى التطيليي: د.، كليية  (م7777)علي الغريب محمد الشناوح.
 .1مصر  ، ط -جامعة المنصورة   –الاداب 

 ر الحيييوار للطباعييية الصيييورة الشيييعرية فيييي الغيييزل العيييذرح :، دا (م7772)دلال هاشيييم كيييريم
 .دمشق  والنشر ،

  الصورة الشعرية و نماذجها فيي ابيداع ابيي نيؤاس : (م7776)محمد ماجد مجلي الدايل ،
 .1الاردن ، ط –والتوزي  ، اربد  : د. دار الكندح للنشر ()ساسين  سيمور عساف

 دار الثقافييية  ،. الصيييورة الدنيييية فيييي التيييراث النقيييدح و البشغيييي(م1107). جيييابر عصيييدور
 .للطباعة والنشر _  القاهرة 
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 الصيييورة الدنيييية فيييي شيييعر الطيييائيين بيييين ا ندعيييال و الحيييس،  (م1111)زكيييية اليييية مسيييعود
  .1منشورات جامعة  كاريونس ، بنغازح ، ط

  الصيييورة و البنيييا  الشيييعرح : المؤسسييية العربيييية للدراسيييات   (1111)عبيييد القيييادر الربييياعي
   .1والنشر  ،ط

 عصيرح : ،القييم الجماليية فيي الشيعر الأندلسيي(م7717)ريم سيمين البياجشنيازاد محمد ك(
 .1: دار غيدا  للطباعة والنشر ، ط (الاشفة والطوائف

  (بيروت ، )د، ت –( لسان العرب :، دار صادر 011ابن منصور )ت   . 

 مبيادئ النقييد الأدبيي : ريشيياردز  ، المؤسسية المصييرية العميية (م 1167) مصيطدى بييدوح .
  .تاليف ، القاهرةلل

  دار الغييرب الاسييشمية ،،  معجييم العلمييا  و الشييعرا  الصييقليين(م1117)احسييان عبيياس-  
 .  1بيروت ، ط

 مشمح الشعر الأندلسي، دار شروق العربي ، بيروت ، د، ط .( 7777)عمر الدكاق 

 نميييياذج فييييي النقييييد الأدبييييي و تحليييييل النصييييوص : تييييأليف دار    (م  1161)إيليييييا الحيييياوح
  . 7لبنان ،  ط -الكتاب اللبناني، بيروت
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