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  الغموض لغة ً
ِ منھُ ، الغموض في اللغة ھو الإخفاء ً بخلافِ الواضح یقولُ أبو بكѧر الѧرازي ،وأنْ تأتي بالكلامِ إیماءً وتلمیحا

ِ  الغامضُ ) [ھـ٦٦١ت(   ١]من الكلامِ ضدُّ الواضح
ً فیھا ،وقد غَمَضَ المكانُ وغَمُضَ ) [ھـ٧١١(ویقول أبنَ منظور َغْمُضَ غموضا ِيَ : وغَمَضَ الشيءُ ی   ٢]خَف

  .٣]خلاف الواضح[ویقول الفیروز آبادي إنَّ الغموضَ في الكلام ھو 
  الغموض في الاِصطلاح

حیѧث بѧرز ، وھѧا فѧي نسѧیجھم الشѧعري ظѧاھرة الغمѧوض من الظواھر الأسلوبیة التي تفنن بھا الشعراء وتبن
ً یضѧاف  ً أسѧلوبیا جدیѧدا أثرھا في البناء الأسلوبي لدى البعض منھم إلѧى درجѧة أنْ اصѧبحتْ ھѧذه الظѧاھرة مؤشѧرا

وظѧѧاھرة نقدیѧѧة تلفѧѧتُ انتبѧѧاه الدارسѧѧین الѧѧى تقصѧѧي ، الѧѧى رصѧѧید الأسѧѧلوب الشѧѧعري الѧѧذي زخربѧѧھ الأدب العربѧѧي 
  .كمن في ھذه الظاھرة فاستمالھم إلیھا الوازع الأساس الذي 
ومѧѧاھي ملامحѧѧھ التѧѧي  تمیѧѧز مصѧѧطلحھ فѧѧي البنیѧѧة الشѧѧعریة؟ الغمѧѧوض فѧѧي الاصѧѧطلاح ، إذنْ مѧѧاالغموض 

تصییر البناء الأسلوبي للقصیدة بصیاغة معنویة تبتعѧد عѧن المباشѧرة والوضѧوح الѧى حالѧة تѧوقظ او تغѧازل ذھѧن 
ً یضѧاف ،٤والغموض صѧفة ذاتیѧة فѧي الѧنص. ي النص المتلقي في كشف المؤدى المعنویالأساس ف ولѧیس عنصѧرا

ً الى النص فیحیل جمالیتھ الفنیة الى صفة التعقید التي سѧنفرغ الѧى إیضѧاحھا فیمѧا بعѧد  وھѧو صѧفة إیجابیѧة ، قسرا
ً بجѧوھر ، وخاصیة في طبیعة التفكیѧر الشѧعري ولѧیس خاصѧیة فѧي طبیعѧة التعبیѧر الشѧعري  لѧذا ھѧو أشѧد ارتباطѧا

 –كما یقول ھربرت رید  –أما الغموض في الشعر فلا یمكن النظر إلي[یقول الدكتور عز الدین اسماعیل، الشعر
بѧѧل اكثѧѧر مѧѧن ھѧѧذا ھѧѧو مجموعѧѧة كاملѧѧة مѧѧن الصѧѧفات ، وانمѧѧا ھوصѧѧفة إیجابیѧѧة ..... علѧѧى انѧѧھ مجѧѧرد صѧѧفة سѧѧلبیة 

ي ولѧیس خاصѧیة فѧي طبیعѧة ومعنى ھذا أنَّ الغمѧوض فѧي الشعرخاصѧیة فѧي طبیعتѧھ التفكیѧر الشѧعر... الإیجابیة 
ً بجوھرالشѧعرو بأصѧولھ التѧي نبѧت منھѧا. التعبیر الشعري  والغمѧوض فѧي رأي الѧدكتور ٥]وھي لذلك أشد ارتباطا

أيْ أنَّ الغموض لیس صفة طارئة ٦،بدوي طبانة یحتفظ بكلیة المعنى دون تجزئتھ بصورة ضئیلة على حدَّ وصفھ
ودلیѧل كلامنѧا نلمسѧھ فѧي مقولѧة الѧدكتور عزالѧدین ، ھ ھѧذه السѧمةایصѧال ىالمعنى المتѧوخفي النص وإنما اقتضى 

فربمѧѧا ارتѧѧبط الغمѧѧوض ،وھنѧѧا ینبغѧѧي أنْ نبѧѧدأ بشѧѧيء مѧѧن التحدیѧѧد الѧѧلازم لمعنѧѧى الغمѧѧوض فѧѧي الشѧѧعر:(اسѧѧماعیل 
: ٨كѧѧذلك مقولѧѧة فاضѧѧل ثѧѧامر،٧)بطبیعةالشѧѧعرذاتھاحتى لѧѧیمكن القѧѧول فѧѧي بعѧѧض الاحیѧѧان إنَّ الشѧѧعر ھѧѧو الغمѧѧوض

ض الى كوى صغیرة تنفذ خلالھا افكار وأحاسѧیس وتجѧارب الشѧاعر فیلجѧأ الѧى التلمѧیح والإغѧراق یتحول الغمو(
فمنـھѧـن اصѧطلح ،في الإیحاء ومن الجدیر ذكره أنَّ الدارسین اختلفوا فیمѧا بیѧنھم فѧي تحدیѧد تسѧمیة ھѧذه الظѧاھرة 

وفاضѧل  ١١الدكتورمحمدمندورو١٠ومحمد حسین الاعرجي،٩كالدكتورالسعیدالورقي)الغموض(علـــــى تسمــیتھا بـ
                                                        

 . -غمض  –للرازي ، ار الصحاحمخت١

 . -غمض  –لابن منظور ، لسان العرب ٢

 .  -غمض  –للفیروز آبادي ، القاموس المحیط ٣

  . ٣٧٤ص،عزالدین اسماعیل .د ، الاسس الجمالیة في النقد العربي ٤

 . ١٩٠ص ،عزالدین اسماعیل  .د . الشعرالعربي المعاصر ٥

 . ١٢٦,١٢٧ص، بدوي طبانة . د ، قضایا النقد الادبي ٦

 . ١٨٨ص.عزالدین اسماعیل .د. الشعرالعربي المعاصر٧

 فاضل ثامر. معالم جدیدة في أدبنا المعاصر٨
  . ١٣٩,١٣٨ص.السعیدالورقي.د.لغة الشعرالعربي الحدیث٩

 . ١٩٢,١٩١,١٩٠ص.محمد حسین الاعرجي.الصراع بین القدیم والجدید في الشعرالعربي١٠

 . ١٠٣.ص.محمدمندور.د.قضایا جدیدة في ادبنا الحدیث١١
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ً (ومنھم من یسمیھ  ١ثامر ً و) غموضا ً (تارة ً اخѧرى عزالѧدین اسѧماعیل فѧي كتابѧھ )تعقیدا الاسѧس الجمالیѧة فѧي (تارة
ً فѧي ) الابھѧام(بصѧفتھ الفنیѧة ویفѧرق بینѧھ وبѧین ) الغمѧوض(وتѧراه یلتѧزم ،٢)النقد العربѧي ً نقیضѧا بوصѧفھ مصѧطلحا

ً علѧى تسѧمیة ، مس القضیة ذاتھѧا لѧدى الѧدكتور بѧدوي طبانѧة ونل ٣)الشعرالعربي المعاصر(كتابھ  إذ یصѧطلح تѧارة
ً یصطلح علѧى ،  ٤)التیارات المعاصرة في النقد الادبي(بمفھومھا الفني في كتابھ ) الغموض(ھذه الظاھرة بـ وتارة

ً بینھا وبین مصطلح نقیض ھو ) الابھام(تسمیتھا بـ   ) .التعقید(ممیزا
  دالغموض بین الفن والتعقی

علѧى ،ینطوي الحدیث عن الأصول الجمالیة التي تمیز ظاھرة الغموض بمزایاھا الفنیة فѧي الѧنص الشѧعري 
الاولѧى تقتضѧي الإفصѧاح عѧن الجمالیѧة التѧي تمیѧز ھѧذه ، أھمیة بالغة حیث تضع نصب أعیننا قضѧیتین أساسѧیتین

ي للѧѧنص فѧѧي عكѧѧس التجربѧѧة والثانیѧѧة تقتضѧѧي بیѧѧان المصѧѧطلح النقѧѧیض واضѧѧمحلال المسѧѧتوى الѧѧدلال، الظѧѧاھرة 
  .الشعریة وإیصال المعنى بصورة غیر ضبابیة او مشتتة 

لاسѧیما ،لقد تضافرت جملة من الخصائص والمكونات الاسѧلوبیة فѧي تحقیѧق المسѧتوى الفنѧي لھѧذه الظѧاھرة 
ي نسѧج والآخѧر یمѧس بنیѧة المضѧمون الشѧعري الѧذ،أنَّ جزءً من ھذه المكونات ینتمي بھویتھ  الى البنѧاء الشѧكلي 

ھѧѧذا العنصѧѧر الѧѧذي یتѧѧیح للشѧѧاعر المنѧѧاخ ،)) الخیѧѧال((وأسѧѧاس العناصѧѧر الممیѧѧزة للغمѧѧوض .علѧѧى منوالѧѧھ الѧѧنص 
التعبیري الملائم لإخصاب المعاني الجیاشة بشكل یبعѧده عѧن سѧلطة الواقѧع التѧي قѧد تحجѧم او تقلѧص لدیѧھ المѧدى 

للاوعي الفسحة او المتنفس الذي یصرح فیجد في الوجود الخارجي او في فضاء ا، الشعوري في صیاغة النص 
یقول الدكتور بدوي طبانة في حدیثھ عن أثر الخیѧال فѧي غمѧوض الشѧعر ، فیھ عن موقفھ حیال التجربة الشعریة 

ذلك ھو الخیال الذي یتوخاه الشعراء ویعتمدون علیھ في تѧألیف أشѧعارھم وتصѧویر معѧانیھم وھѧو التخییѧل الѧذي (
ھѧو أنْ تتمثѧل ) منھѧاج البلغѧاء(فѧإنَّ التخییѧل كمѧا یقѧول حѧازم ، المتلقѧین لإشѧعارھمیعملون على إثارتھ فѧي نفѧوس 

وتقوم في خیالھ صورة او صѧورة ینفعللتخیلھѧا ، للسامع من لفظ الشاعر المخیل او من معانیھ او اسلوبھ ونظامھ 
ً مѧن غیѧر رویѧّة الѧى جھѧةٍ مѧن الانبسѧاط او الان، وتصورھا ونѧراه فѧي ، ٥)قبѧاضاو تصور شѧيء آخѧر بھѧا انفعѧالا

تتحقѧق الزیѧادة (موضع آخر یضع المقاییس الممیزة للغموض الفني فѧي الѧنص علѧى أسѧاس مبѧدأ التخییѧل إذ یقѧول
  -:وھذا یتحقق في العبارة بشرطین ، في المعاني بالتخییل الذي یحققھ التغییر 

ً أيْ مبتذلة  .١ َّ تكون الألفاظ حقیرة ً لأنھا لا تخیل ، السمو في التعبیر بألا ً او تخیѧل تخѧیلا ً زائѧدا في المعѧاني أمѧرا
 ً ً ، یسیرا ً ردیئا ً ، او تخیلا ً فاسدا  .او یكون التركیب تركیبا

فقѧѧد تكѧѧون الألفѧѧاظ المسѧѧتولیة لاتجѧѧاوز القѧѧدر الѧѧذي یحقѧѧق المعنѧѧى ، المبالغѧѧة المطلوبѧѧة فѧѧي الادب والفنѧѧون  .٢
ѧا یحتمѧم ممѧى أعظѧھ معنѧل فیѧتطیع أنْ تخیѧھ المطلوب في الإقناع ولا تسѧود وتبینѧى المقصѧتَ ، ٦)ل المعنѧد التفѧفق

ً فѧѧي تصѧѧویر  ً ثانویѧѧا الѧѧدارسُ الѧѧى الѧѧوازع الѧѧذي یحѧѧدو الشѧѧاعر الѧѧى استضѧѧافة ھѧѧذا اللѧѧون الأسѧѧلوبیواعتماده مسѧѧندا
ً التفѧات الفكѧر ) منھѧاج البلغѧاء(ثم استشھد الدارسُ بѧآراء حѧازم القرطѧاجي صѧاحب كتѧاب، تجربتھ الشعریة  مبینѧا

وفѧي مقولتѧھ الثانیѧة حѧدد لنѧا طبانѧة بشѧكل دقیѧق . ظاھرة الغموض المستندة إلى مبدأ التخییل النقدي عند العرب ل
ُطر الرئیسیة التي لاتنأى بھذا المبدأ َّ تكون الصѧورة ) الخیال(الأ وترسیھ في نطاق الابھام  والتعقید وحصرھا بألا

ً یفسѧѧد بنѧѧاء الصѧѧورة  ویحیلھѧѧا الѧѧى التѧѧداعي  َّ تكѧѧونَ ھنѧѧاك مبالغѧѧة فѧѧي ، والنفѧѧور او التعبیѧѧر المتخیѧѧل مبتѧѧذلا ثѧѧم ألا
ً بالتفنن البلاغي الذي یفقد المعنԩأو النص بشكل عام القدرة على الإیحاء    .صیاغة المعنى او إغراقا

ح الѧى ،٧)أنَّ الغموض صفة خیالیة تنشأ قبل مرحلة التعبیر المنطقیة(ویرى الدكتور عزالدین اسماعیل إذ یلمَّ
لنص تنبع من طبیعة التجربة التي یعایشھا الشاعر فیلجأ الى قلقلѧةِ توازنھѧا المنطقѧي فѧي أنَّ طبیعة الغموض في ا

ً كلامنѧا،الواقع الحیاتي لیدخلھا ضѧمن الواقѧع الشѧعري الحѧالم  ومѧن ثѧم فإننѧا نصѧف الشѧاعر بأنѧھ (ثѧم یقѧول مؤكѧدا
                                                        

 ٠ ٣٩٤ص. فاضل ثامر.معالم جدیدة في ادبنا المعاصر١

 . ٣٧٤.ص.عز الدین اسماعیل. د.الاسس الجمالیة في النقد العربي٢

 . ١٨٩.ص.عز الدین اسماعیل .د.الشعرالعربیالمعاصر٣

 . ٤٤٥ – ٤٣٨.ص.بدوي طبانة .د.التیارات المعاصرة في النقد الادبي ٤

 . ١٢٧ص ،بدوي طبانة .د.دبي قضایا النقد الا٥

 . ١٣٤,١٣٥ص، قضایا النقد الادبي ٦

 . ١٨٩ص ،عزالدین اسماعیل .د.الشعرالعربیالمعاصر٧
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َّ لأننا منطقیون ولأننا أعتد، غامض  أمѧا ، نا أنْ نتعامل باللغة في وضѧوح والحقیقة إننا لانحكم علیھ ھذا الحكم إلا
ً أبعѧѧد مѧѧدى ممѧѧا نصѧѧنع  اختѧѧراع الألفѧѧاظ ، وھѧѧو مѧѧن ھنѧѧا یѧѧذھب الѧѧى الاختѧѧراع.... الشѧѧاعر فیѧѧدرك الاشѧѧیاء إدراكѧѧا

  .١)ومنطق الخیال غیر منطق الواقع، والاختراع قلنا خیال،واختراع صور التعبیر 
یѧز الغمѧوض فѧي النسѧیج الشѧعري لمѧا تحتویѧھ مѧن من المكونات الأساسیة التѧي تم) الصورة الشعریة(وتعد 

ً تبتعѧد  ً شѧعریة العناصر البلاغیة كالاستعارة والتشبیھ والمجѧاز التѧي تتظѧافر فѧي خلѧق ھیكلھѧا الѧذي یجسѧد صѧورا
عن مجال الواقع الى تعبیر مجازي او استعاري او تشبیھي یستأنس الخیال الخلاق في تصویر التجربة الشѧعریة 

ویجѧѧذب ، یسѧѧتلھم قѧѧوى التعبیѧѧر الكامنѧѧة فѧѧي ذات الشѧѧاعر فینزلھѧѧا الѧѧى السѧѧطح الشѧѧعري  )شѧѧعري(بواقѧѧع خѧѧارجي
اتجѧھ ( یقول الѧدكتور السѧعید الѧورقي، إرھاصات المتلقي ویفعّلھا في تلقف المعاني الموحیة التي فاض بھا النص

بق فیھ مѧع مشѧاعره الشاعر الجدید في صوره الشعریة الى محاولة إعادة تنسیق الوجود الخارجي على نحو یتطا
واسѧѧتقرَّ جماعѧѧة ابولѧѧو علѧѧى أنَّ وظیفѧѧة اللغѧѧة ھѧѧي الإیحѧѧاء فكانѧѧت (ویقѧѧول محمѧѧد حسѧѧین الاعرجѧѧي ٢)ووجدانѧѧھ 

واھتمѧѧامھم بھѧѧذا البعѧѧد لابمѧѧاجرى علیѧѧھ المѧѧألوف مѧѧن ، صѧѧورھم حالمѧѧة غامضѧѧة یجمѧѧع بѧѧین أجزائھѧѧا البعدالنفسѧѧي
التفѧѧتَ الѧѧدكتور عزالѧѧدین اسѧѧماعیل إلѧѧى الأثѧѧر البلیѧѧغ  وقѧѧد،٣)ھѧѧو الѧѧذي أثѧѧار أنصѧѧار القѧѧدیم،الاسѧѧتعارة والتشѧѧبیھ 

نجد أنَّ الاستعارة التѧي ھѧي مѧن أھѧم صѧور (إذ یقول ، للاستعارة والمجاز في تشكیل الصورة الشعریة الغامضة 
وفѧي الخرافѧة تتمثѧل كѧلُّ الخصѧائص ، التعبیر الشعري وأبرزھا قѧد ارتبطѧت فѧي نشѧأتھا بالخرافѧة او بالأسѧطورة

فالمجاز في جوھره یمثل ھذه العملیة غیرالمنطقیة او غیر المعقولة التѧي ھѧي .... فیما بعد في المجازالتي ترتكز 
ھѧي إحѧدى المكونѧات التѧي میѧزتْ الظѧاھرة الفنیѧة للغمѧوض ) الخرافѧة او الاسѧطورة( إذنْ ٤)أثر مѧن آثѧار الخرافѧة

ً یطѧѧلُّ بھѧѧا علѧѧى التجربѧѧة الشѧѧعریة حѧѧین یعمѧѧد الشѧѧاعر الѧѧى زخرفѧѧة ھѧѧذا البنѧѧاء بѧѧالتفنن البلاغѧѧي  لیتخѧѧذ منѧѧھ ن افѧѧذة
غ مѧن خلالѧھ المحتѧوى الشѧعري ً یفُرِّ ً أوقناعا ً موضوعیا فیكѧون الѧنص ذا دلالاتٍ متشѧعبةٍ تتѧرك ، فیعتمدھا محركا

ѧѧُھ استضافةالأسѧѧطورة او الخرافѧѧة فت َّ ً مѧѧن التسѧѧاؤلات عѧѧن العمѧѧق المعنѧѧوي الѧѧذي خل یقѧѧول الѧѧدكتور السѧѧعید ، جملѧѧة
لیسѧت الثѧورة الداخلیѧة الذاتیѧة ھѧي الوسѧیلة (لغمѧوض وأثѧر البنѧاء المیثولѧوجي فѧي تشѧكیلھالورقي في حدیثھ عن ا

فقѧد لجѧأ عѧدد كبیѧر مѧنھم الѧى اسѧتخدام ، الوحیدة التي اعتمدھا الشاعر العربي الحدیث للصѧورة الشѧعریة الجدیѧدة
َّنѧѧا بھѧѧذا أمѧѧام اسѧѧلوبین للصѧѧورة الشѧѧعریة ویقѧѧول ، ٥)الحدیثѧѧة  الاسѧѧطورة كوسѧѧیلة أخѧѧرى للصѧѧورة الشѧѧعریة فكأن

ً على استخدام البیاتي للبناء الاسطوري في شعره وبھذه النبرة التي یمتѧزج فیھѧا (الدكتور علي جعفر العلاق معلقا
الشعرو النبوءة یفتح ھذا الرمز ذاكرة القѧارئ علѧى مخѧزون روحѧي ووجѧداني شѧدید الكثافѧة ،التاریخ والاسطورة

نَّ الاسѧѧطورة ھѧѧي نقѧѧلٌ للتجربѧѧة مѧѧن مسѧѧتواھا الشخصѧѧي الѧѧذاتي الѧѧى إ(ویقѧѧول صѧѧلاح عبѧѧد الصѧѧبور،  ٦)والتѧѧرابط
أھمأقѧѧانیم ،إنَّ الرمѧѧز والاسѧѧطورة والقنѧѧاع(یشѧѧاركھ فѧѧي ھѧѧذا الѧѧرأي البیѧѧاتي فѧѧي قولѧѧھ، ٧)مسѧѧتوى إنسѧѧاني جѧѧوھري

ً مѧѧن ) الرمѧѧز(و ٨)وبѧѧدونھم تجѧѧوع وتعѧѧرى وتتحѧѧول الѧѧى مشѧѧروع او ھیكѧѧل لجثѧѧة میتѧѧة، القصѧѧیدة الحدیثѧѧة ایضѧѧا
إذ یقتنѧي الشѧاعر الرمѧز كشѧفرةٍ یلھѧم ،ساسیة الممیѧزة لظѧاھرة الغمѧوض فѧي الشѧعر العربѧي الحѧدیث العناصر الأ

المتلقي من خلالھا بواعث الإیحاء فیربطھ بمؤثرات السیاق المعنوي للنص دون أنْ یعمد الى التصѧریح المباشѧر 
فتحمѧѧل . لإلھѧѧام والإبѧداع لدیѧѧھاو التقریѧري بѧѧالكلام عѧن ذاتѧѧھ وذوات الآخѧرین الѧѧذین رجرجѧت تجѧѧربتھم مكѧامن ا

الرموز المستضافة في نسیج النص دلالات نفسیة وأخرى اجتماعیة وتاریخیѧة وسیاسѧیة متشѧعبة تحفѧظ للقصѧیدة 
واسѧѧتیعاب التجربѧѧة الذاتیѧѧة للشѧѧاعر خلاصѧѧة التجѧѧارب التѧѧي مѧѧرَّ بھѧѧا المجتمѧѧع ، دیمومتھѧѧا وتواصѧѧلھا الحضѧѧاري 

إنَّ اللغѧة فѧي أدق تراكیبھѧا (یقѧول میخائیѧل نعیمѧھ. عراء بصفة خاصة بشكل عام والذوق الشعري لأقرانھ من الش
لاشѧك أنَّ الشѧاعر قѧد وجѧد (علѧي العѧلاق .ویقول د ٩)لیست سوى مستودع رموز نرمز بھا الى أفكارنا وعواطفنا

 ً ً حارا ً تجسد رؤیاه تجسیدا ً ملائمة ً شخصیة ً ، في شخصیاتھ ھذه رموزا ً نامیѧا ً درامیѧا قѧد عاشѧتْ ل، وتمنحھѧا شѧكلا
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ومواجھѧة التخلѧف او التزییѧف او الѧبطش تمثѧل حتѧى فѧي موتھѧا اسѧتماتة ، ھذه الرمѧوز حیѧاة حافلѧة بھѧذا الصѧدام 
   ١)الانسان وارادتھ الضاربة

إحѧدى التشѧѧكیلات ) متفѧاعلن(ومѧن الطریѧف أنْ یلمѧسَ الѧدكتور إحسѧان عبѧاس فѧѧي الایقѧاع الشѧعري لتفعیلѧة 
إذ یتنسѧѧѧم الѧѧѧدارس فѧѧѧي الѧѧѧنغم ،العمѧѧѧودي للشѧѧѧعر العربѧѧѧي إثѧѧѧارة الغمѧѧѧوض  الایقاعیѧѧѧة للبحѧѧѧر الكامѧѧѧل فѧѧѧي البنѧѧѧاء

ً تѧѧوحي بѧѧالغموض او تسѧѧھم فѧѧي تعضѧѧید بقیѧѧة   الایقاعیالمنبعѧѧث عѧѧن ترددھѧѧا فѧѧي الѧѧنص الشѧѧعري اجѧѧواءً دلالیѧѧة
فالإكثѧار فѧي بحѧر الكامѧل یѧدل علѧى مقѧدار ماتفرضѧھ ( یقѧول  إحسѧان عبѧاس، الممیزات الفنیة لظѧاھرة الغمѧوض

ویقѧول  ٢....)كما یشیر الى بقیة من تمسك بھذا اللѧون الغѧامض مѧن الѧرنین ،لحتمیة لبحور الشعرالعربيالطبیعة ا
  : في تعلیقھ على إحدى قصائد البیاتي التي یقول فیھا 

  وضریحُ میر ابو ورو بسبیرَ والفكرُ المھانْ 
وُالمتســــــــــــــــــــوولونْ    والثلجُ والعتمات

ِنا المریض   ةِ والبواخرُ والزمـانْ وسعالُ طفلت
  وصلیبُ ثورتنا القدیـــــــــــــــــــــــــــــــــم

ً على القصѧیدة : ( ً كثیفا والغمѧوض ،ویزیѧد مѧن درجѧة الغمѧوض فیھѧا ،ھذا الطنین الرتیب نفسھ یرخي ستارا
  .٣)ھو مصدر الشكوى عند الكثیر ممن یقرأون  شعر البیاتي

لكѧنَّ . بشكل وجیز قد شكلت الظѧاھرة الفنیѧة للغمѧوض فѧي الشѧعر الحѧدیث إنَّ الممیزات التي تمَّ استعراضھا
ُغرقَ النص باستجلابھا بشكل مكثف ومبالغ فیѧھ سѧیؤول بھѧا الѧى مصѧطلح نقѧیض ھѧو التعقیѧد  ھذه الممیزات إذا أ

حیѧѧث یѧѧنقض ویھشѧѧم الصѧѧورة الدلالیѧѧة المتوخѧѧاة مѧѧن میѧѧول الشѧѧاعر الѧѧى ،ھѧѧذا الشѧѧكل السѧѧلبي للظѧѧاھرة، والإبھѧѧام
بل یعمي قابلیة الاستجابة والتلقي لدى المتلقي في ھضم التجربة الشعریة فѧي الѧنص او التفاعѧل معھѧا ، لغامض ا

ً مѧѧن التعبیѧѧر او متاھѧѧات معنویѧѧة خلقتھѧѧا الالفѧѧاظ المبھمѧѧة والاسѧѧتعارات ،  ً مشѧѧوھة لاسѧѧیَّما وھѧѧم یتلقفѧѧون صѧѧورا
ѧبْ الترتیѧب الѧذي بمثلѧھ أما التعقید فإنما كان مѧذ(یقول الدكتور بدوي طبانة،الموحشة  َّ ً لأجѧل أنَّ اللفѧظ لѧم یرت موما

تحصل الدلالة على الغرض حتى احتاج السامع أنْ یطلب المعنى بالحیلة وأحق أصناف التعقید بالذم ما یتعبك ثم 
ویرى الѧدكتور عѧز الѧدین اسѧماعیل أنَّ التعقیѧد او الابھѧام صѧفة نحویѧة ،٤)لایجدي علیك ویؤرقك ثم لا یروق لك 

ً على اراء امبسون ، بط بالنحو وتركیب الجملة ترت اي ، بصѧفة أساسѧیة ،فالإبھѧام عنѧده صѧفة نحویѧة (یقول معلقا
تنشѧأ قبѧل مرحلѧة التعبیѧر المنطقیѧة اي قبѧل ) صѧفة خیالیѧة(فѧي حѧین أنَّ الغمѧوض، ترتبط بالنحو وتركیب الجملة 

ً على قول ا،٥)مرحلة الصیاغة اللغویة النحویة   :لفرزدق ثم یؤكد ذلك معلقا
مھ حيٌّ ابوه یقاربـــــــــھ ُ ً       أبو أ   وما مثلھ في الناسِ إلاّ مملكا

) : ً َّھُ مبھمٌ لانُّ المشكلة الأساسیة فیھ لاترتبط بالخیѧال ،ومن ھنا یتضح لنا أنَّ البیت السابق لیس غامضا ولكن
ویѧذكر الѧدكتور  ٦)ب اللغѧوي نفسѧھوانما ھي قبل كل شيء مشѧكلة لغویѧة قائمѧة فѧي طبیعѧة التركیѧ، او بشيء منھ 

إذ یѧذكر مقولتѧھ ، بدوي طبانة أنَّ بشر بن المعتمر اول الذین التفتوا الى  الاثر السلبي للتعقید فѧي البنѧاء الشѧعري 
والتعقید ھو الذي یستھلك معانیѧك ،فإنَّ التوعر یسلمك الى التعقید،وأیاك والتوعر(المنسوبة الى صحیفتھ الشھیرة 

ѧѧر فیمѧѧا بعѧѧد الجوانѧѧب المѧѧؤثرة للتعقیѧѧد فѧѧي بیѧѧان المعنѧѧى او انتقѧѧاء الألفѧѧاظ فѧѧي ٧)ویشѧѧین ألفاظѧѧك ُفسِّ ومقولѧѧة بشѧѧر ست
  .تأسیس السیاق المعنوي للشعر 

او بعبѧѧارة أخѧѧرى الإیغѧѧال فѧѧي ٨وأول الجوانѧѧب التѧѧي تشѧѧیر التعقیѧѧد فѧѧي البنیѧѧة الشѧѧعریة ھѧѧو اسѧѧتغلاق المعѧѧاني
  .ثم لا تؤدي غایتھا من الاثارة والامتاع المعنى وتمطیط دلالاتھ حتى لایستطاع إدراكھا

ومن الجوانب التي تحیل المعنى الشعري الى التعقید اختیار الشѧاعر لѧنمط مѧن الالفѧاظ تكѧاد تكѧون مھجѧورة 
وھѧذه القضѧیة التفѧتَ الیھѧا ، او اختیѧاره للوحشѧي والعѧامي المبتѧذل منھѧا ، الاستعمال بفعل التطور الدلالي للفظѧة 
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یبѧدو مѧن ھѧذا ان التعقیѧد ینشѧأ مѧن اسѧتعمال الالفѧاظ ( یقول الدكتور بدوي طبانѧة، ١یم عند العربالفكر النقدي القد
وقѧد وردت ھاتѧان الكلمتѧان ، وھѧي الألفѧاظ التѧي وصѧفھا النقѧاد العѧرب بالغرابѧة والحوشѧیة ، التي تخفѧى معانیھѧا 

یجѧب أنْ لاننسѧى أنَّ (ول فاضѧل ثѧامرویق،٢)مقترنتین في معرض ما یقبح استعمالھ من الالفاظ في التعبیر الادبي 
ً في فوضى او اضطراب وتعقد البناء الشعري الجدید  كمѧا راینѧا فѧي  –لدى بعѧض الشѧعراء ، اللغة قد تكون سببا

ومحѧѧѧاولات الیѧѧѧاس عѧѧѧوض الاخیѧѧѧرة مѧѧѧاھي إلا مѧѧѧنح للغѧѧѧة وافتعѧѧѧال تعقیѧѧѧدھا ) ... شѧѧѧعر(تجѧѧѧارب شѧѧѧعراء مجلѧѧѧة 
ً الѧى ، فكریѧة وقد یرتبط الشعراء بتیѧارات ،٣)وإرباكھا ً بفكرھѧا او موجھѧة وفلسѧفیة معینѧة فتجѧيء ألفѧاظھم محملѧة

رغѧم انكѧاره أنْ  –یلاحѧظ علѧى لغѧة الشѧعر الحѧدیث ( الواقع السیاسي او الاجتماعي یقول محمد حسین الاعرجي
 ولایكѧѧاد الشѧѧعراء یتجاوزونھѧѧا مثѧѧل الѧѧرحم، أنَّ ھنѧѧاك مفѧѧردات بعینھѧѧا تشѧѧیع فیѧѧھ  –تكѧѧون للشѧѧعر لغѧѧة خاصѧѧة بѧѧھ 

وعلѧѧى انѧѧا نعѧѧرف أنَّ مѧѧن اسѧѧرار شѧѧیوع ھѧѧذه الالفѧѧاظ ارتباطھѧѧا ، .... ،والزنѧѧا، والمضѧѧاجعة، والبѧѧول، والافخѧѧاذ
ممѧایرتبط بالمѧذاھب ... والتتѧار ، فألفاظ الجنس والبول وماإلیھا مما یرتبط بالوجودیة والسلطان، بمذاھب فكریة 

بنѧѧѧاء الشѧѧѧعري التكثیѧѧѧف فѧѧѧي الصѧѧѧور الغریبѧѧѧة وقѧѧѧد یكѧѧѧون مѧѧѧن دواعѧѧѧي نشѧѧѧوء التعقیѧѧѧد فѧѧѧي ال٤)الفكریѧѧѧة التقدمیѧѧѧة
ً فѧѧي مسѧѧتوى ،والاسѧѧتعارات الموحشѧѧة او التشѧѧبیھات المعقѧѧدة ً علѧѧى المѧѧدلول الشѧѧعري او تشѧѧتتا ممѧѧا یسѧѧبغ ضѧѧبابیة

لاسѧѧیما انَّ ھѧѧذه الصѧѧور بمѧѧا فیھѧѧا مѧѧن اسѧѧتعارات ، الإدراك عنѧѧد المتلقѧѧي فѧѧي ضѧѧبط مفاصѧѧل الصѧѧورة الشѧѧعریة
وقѧد تنبѧھ الفكѧر النقѧدي ، ات باطنیة ذات علاقات متشѧابكة فѧي ذات الشѧاعروتشبیھات لھا تشعبات نفسیة وتصور

بعیѧѧدة (القѧѧدیم عنѧѧد العѧѧرب لھѧѧذه المسѧѧألة حیѧѧث تجسѧѧدت فѧѧي ملاحظѧѧات الآمѧѧدي فѧѧي شѧѧعر ابѧѧي تمѧѧام فѧѧي بѧѧاب
وفي غیرھا من التفاتات المتقѧدمین ٦)التشبیھات العقم(كذلك ملاحظات آبن رشیق القیرواني بما یخصُّ ٥)الاستعارة

وھكذا كان اخطر مانراه من خصѧائص فѧي ھѧذه الصѧورة الداخلیѧة ھѧو (یقول الدكتور السعیدالورقي،لنقاد العربل
وتحولھѧѧѧا الѧѧѧى رمѧѧѧوز لحѧѧѧالات نفسѧѧѧیة باطنیѧѧѧة خالیѧѧѧة مѧѧѧن كѧѧѧل تحدیѧѧѧد ، اختفѧѧѧاء الظѧѧѧواھر الطبیعیѧѧѧة المحایѧѧѧدة

لѧѧذلك كثѧرت فѧѧي (الحدیثویقѧول الѧѧدكتور بѧدوي طبانѧѧة فѧي حدیثѧѧھ عѧن بѧروز ظѧѧاھرة التعقیѧد فѧѧي الشѧعر،٧)مكѧاني
كلامھم المعاني المبھمة والفكѧر المسѧتغلقة والتشѧبیھات المعقѧدة فصѧرنا نقѧرأ عѧن مخѧدات الربیѧع او عѧن ابتسѧامة 

ً عن سیاقھ ، وكل ھذه كلام مرصوص تقرأه في سیاقھ .... الجدار ً اللھѧم، ثم تقرأه منفصلا إلاّ ، فلا تفھم منѧھ شѧیئا
ً بالغیѧѧب اوخ ً علѧѧى غیѧѧر ھѧѧدى فѧѧي متاھѧѧةٍ لاقѧѧرار أنْ یكѧѧون فھمѧѧك رجمѧѧا ً فѧѧي محѧѧیط المجھѧѧول او ضѧѧربا وضѧѧا

ً بذاتѧѧھ ممѧѧا یجعلھѧѧا (ویقѧѧول محمѧѧد حسѧѧین الاعرجѧѧي ،٨)لھѧѧا ً قائمѧѧا ً انھѧѧا اسѧѧتحالت لѧѧدى آخѧѧرین ھѧѧدفا نلاحѧѧظ ایضѧѧا
ً بدل أنْ تكون مدھشة موحیة كما في قول عفیفي مطر    -:مضحكة

  عـــةشربــــــتُ مـــــــرقَ الاحذیــــــةِ المنقو
  في الخــــــــوفِ والنحیـــــــــــــــــــــــــــــبُ 
ُ الاسفلــــــــــــــــــــــــــــــــتُ    أكلتُ ما یخبزُه
  في جوفھ من حنطة التعذیـــــــــــــــــــــــــبْ 

ً عن قول ابي عذافر الذي مرّ ) حنطة التعذیب (و )خبز الاسفلت(و) مرق الاحذیة(فـ   :بنا  لاتبعد كثیرا
خ التذكـارُ    باضَ الھوى في فؤادي      وفرَّ

في مثل ھذه الصور وسواھا یكون من الطبیعي أنْ یتھم الشعر الحدیث في ھذه الناحیة بالغموض ویزید من 
  .٩)تتخذ من ھذا الغموض غایة  –شیوع البھمة ان بعض قصائده خاصة لدى شعراء النثر 

ً في التѧوازن المعنѧوي للتجربѧة الشѧعریة  كذلك تكثیف الرموز في النص الشعري قد ً وتخلخلا ، یحدث تعقیدا
اي بعبѧѧارة أخѧѧرى تتѧѧداخل العلاقѧѧات الشѧѧعوریة للرمѧѧوز المسѧѧتحدثة فѧѧي الѧѧنص فیمѧѧا بینھѧѧا حتѧѧى یصѧѧعب ضѧѧبط 

، المستوى الدلالي لكѧل رمѧز مѧن تلѧك الرمѧوز وتحدیѧد موقفѧھ مѧن التنѧامي الѧداخلي للتجربѧة الشѧعریة فѧي الѧنص 
كѧذلك كѧان النقѧد المعاصѧر علѧى ھѧذا الѧرأي مѧن التنكѧر لھѧذه (ا نلمسھ في مقولة الدكتور بدوي طبانة ودلیل كلامن
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إنَّ بعѧѧض ھѧѧذه (ویقѧѧول میخائیѧѧل نعیمѧѧة،١)وبѧѧالفكرة الѧѧى الاسѧѧتغلاق ، الرمزیѧѧة التѧѧي تѧѧؤدي بالمعѧѧاني الѧѧى الابھѧѧام 
  .٢)الرموز یصبح على مرور الایام طلاسم فالأجدر نبذه

أنَّ الدكتور بدوي طبانة قد أحصي بشكل موجز بعѧض المظѧاھر التѧي تشѧیر التعقیѧد فѧي  ومن الجدیر بالذكر
حیѧѧث یمكѧن ایجازھѧѧا علѧى النحѧѧو ،٣البنѧاء الشѧѧعري لاسѧیما أنَّ أغلبھѧѧا یتعلѧق بالتركیѧѧب اللغѧوي او النحѧѧوي للجملѧة

  : الاتي 
 ً   مایخصُّ بنیة اللفظة او العبارة: أولا

 .تعقید واستبشاعھا ناشئ من ثقل في الحروف التي بنیت منھا اللفظةالالفاظ الحوشیة فانَّ أثارتھا لل .١
 .الالفاظ المشتركة الغریبة لأنھا قد تؤدي اكثر من معنى مالم یدل السیاق على المقصود منھا  .٢
العبѧѧارات والجمѧѧل المركبѧѧة التѧѧي لѧѧم یѧѧراع فѧѧي تألیفھѧѧا اصѧѧول التѧѧألیف مѧѧن وضѧѧع كѧѧل لفѧѧظ مѧѧن ألفاظھѧѧا فѧѧي  .٣

 .معناه الموضع الذي یقتضیھ
٤.  ً إذا العبارة انما تدل علѧى المعنѧى ، التقدیم والتأخیر في الكلام او اختلاف وضع الاسناد فیصیر الكلام مقلوبا

 .فإذا بدل ذلك الوضع والترتیب زالت تلك الدلالة،بوضع مخصوص وترتیب مخصوص 
 .الایجاز الذي لایبین معھ المقصود من الكلام  .٥

 ً   -:تي تختص بالسیاق المعنوي داخل النصأما مظاھر التعقید ال: ثانیا
حتѧى ، وبعد غوره حتى یحتاج الى تأمل وفھم وذلѧك یقتضѧي تسѧھیل العبѧارة وبسѧطھا ،دقة المعنى في نفسھ  .١

 ٠یقابل خفاء المعاني بوضوح العبارة ویقابل غموضھا ببیانھا 
 .أركان المعنى او یجھلھ  الاخلال  ببعض اجزاء المعنى الذي لم تستوف أقسامھ بأنْ یذھل القائل عن بعض .٢
ً على مقدمات غیر معروفة او على معنى غیر معلوم فیتعذر فھم المعنى المѧراد إلا إذا  .٣ أن یكون المعنى مبنیا

 .عرفتَ المقدمات او عرفتَ المعنى الاصلي الذي قام علیھ المعنى المقصود

  الغموض والمدارس الادبیة
لاسѧیما انَّ ، الابѧداع لѧدى الكثیѧر مѧن الشѧعراء المعاصѧرین  استقطبت ظاھرة الغموض بسمتھا الفنیة ملكѧات

حسѧب تѧأثرھم بمنظورھѧا ،ھؤلاء الشعراء ینحدرون بھویتھم الشعریة من المدارس الادبیة المعاصرة او القدیمѧة 
  .الفكري الى أصول الابداع والاداء الفني في صیاغة النص الشعري

بѧرز لѧدى المدرسѧة ، لنصیب الاوفر الѧذي اسѧترعى ھѧذه الظѧاھرة مѧن الفلسѧفة الشѧعریة لتلѧك المѧدارس إنَّ ا
ً تمѧدَّ التواصѧل التعبیѧري لѧدى المنشѧئ  ً مشѧعة وھѧو یجتѧاز ) الشѧاعر(الرمزیة التي ترى في استحداث الرمز طاقة

ل تجربتѧѧѧھ الشѧѧѧعریة دون حѧѧѧدود الواقѧѧѧع والعѧѧѧالم المѧѧѧادي الѧѧѧى فسѧѧѧحة عالمѧѧѧاللاوعي او الوجѧѧѧود الشѧѧѧعري لإیصѧѧѧا
لیسѧتبین ، كذلك یومض لمستقبلات الشعور لدى المتلقي بومضات إیحائیة تجعلѧھ ینسѧاق الѧى أجѧواء الѧنص ،تقیید

ً التوفیѧѧق بѧѧین واقѧѧع ھѧѧذا الرمѧѧز التѧѧاریخي او الاجتمѧѧاعي او السیاسѧѧي او  ھѧѧذا الرمѧѧز او الشѧѧفرة او القنѧѧاع محѧѧاولا
ً الاسѧѧطوري وربطѧѧھ بالعلاقѧѧات المعنویѧѧة وملا ونمѧѧو ھѧѧذا ، حظѧѧة النمѧѧو الѧѧداخلي لتجربѧѧة المنشѧѧئ بوصѧѧفھا اصѧѧلا

ً یرفد في نھایة المطاف حیویة التجربة وصیرورتھا عبر التواصل الحضاري او فѧي فضѧاء  الرمز بوصفھا فرعا
یقѧѧول الѧѧدكتور بѧѧدوي طبانѧѧة فѧѧي حدیثѧѧھ عѧѧن ظѧѧاھرة الغمѧѧوض لѧѧدى المѧѧذھب ، التصѧѧور الشѧѧاعري لѧѧدى المتلقѧѧین

ً ع ً ذلѧك بتѧأثرھم بѧالأدب الفرنسѧي الرمزي خصوصا أنَّ بعѧض الأدبѧاء قѧد ظھѧر فѧي (ند الشѧعراء اللبنѧانیین معلѧلا
نتاجھم ھذا الاتجاه الى المذھب الرمزي وقد كان اكثر دعاة ھذا المذھب واشیاعھ في الشرق العربي مѧن شѧعراء 

ً ، ٤)ھ تلѧك الرمزیѧة ولعلَّ السبب في ذلك ھو اتصالھم بالأدب الفرنسѧي الѧذي تشѧیع فیѧ، لبنان وكتابھ  ویقѧول ایضѧا
ً الى الجمالیة الفنیة في ھذه الظاھرة  یرى الرمزیون أنَّ جمال الفن الادبي كلھ یتمثل في ذلك الابھام الѧذي (مشیرا

 ً ً باختیاره وإرادتھ وانمѧا ھѧو مضѧطرالیھ اضѧطرارا َّالادیب لایكون رمزیا ثѧم انَّ الانفعѧالات ....لایتعمده الادباء لان
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عن نفسیة الادیب وما یتفاعل معھا یؤثر منھѧا مѧن العѧالم الخѧارجي وھѧي فѧي نظѧر الرمѧزیین انفعѧالات  التي تنشأ
وفي ذلك الابھام جمال وإمتاع  لانَّ المعاني إذا جاءت خفیة ومقنعѧة تتѧرك الѧنفس فѧي تطلѧع .... واحاسیس مبھمة

لعѧلَّ أمیѧة ، ١)للعقѧل وللتفكیѧر الانسѧاني  دائم لاستكناه حقیقتھا وإدراك مایرد منھѧا وفѧي ذلѧك متعѧة للѧنفس وتنشѧیط
ً بѧالأدب  حمدان یوافق رأي الدكتور بدوي طبانة بѧأنَّ النزعѧة الرمزیѧة التѧي اكتسѧبھا الشѧعر اللبنѧاني جѧاءت تѧأثرا

وردَّ فعѧلٍ تجѧاه المѧذھب البرناسѧي الѧذي ،  ١٩٠٠ – ١٨٨٠الفرنسي الذي شھد ولادة ھذه الحركѧة الشѧعریة بѧین 
ً بوجھ الطبیعة الجامدة الرومنطیقیة، ئق العلمیة الواضحة اخضع الادب للحقا ویشیر حین شروعھ الѧى ،٢وصیحة

حینمѧا نحѧاول (أنَّ الغموض ھو إحدى الممیزات الفنیة لھذه المدرسة، تعریف الرمزیة وتحدید توجھاتھا الشعریة 
تشѧاؤم ، تناقضѧات شѧتى إذ تظھѧر م، نصطدم بصعوبات كبیѧرة ، أنْ ندقق عن كثب في تعریف المفھوم الرمزي 

وفѧي حدیثѧھ عѧن فلسѧفة ھѧذا المѧذھب فѧي  ٣)نزعة سامان الى السري والغامض، وحماسة فیلي غریفان، لافورج 
ً عمѧѧا لایمكѧѧن (اسѧѧتقطاب الرمѧѧز كѧѧأداةٍ تعبیریѧѧةٍ بانѧѧھَّ  یشѧѧیر الѧѧى اكثѧѧر مѧѧن معنѧѧى او فكѧѧرة اوعاطفѧѧة ویصѧѧبح تعبیѧѧرا

اي انھ یوحي بالشيء دون أنْ یوضحھ فھو غѧامض فѧي  فیكشف وھو یحجب ویحجب وھو یكشف، التعبیر عنھ 
وھѧѧذه الاشѧѧارة تلفѧѧت الانتبѧѧاه الѧѧى الѧѧوازع المشѧѧترك بѧѧین اقتنѧѧاء الرمѧѧز فѧѧي الشѧѧعر والانعطѧѧاف بالشѧѧعر .٤)جѧѧوھره

  .صوب الغموض
حیѧث اتشѧحتْ ) السѧریالیة(المدرسѧة، ومن المدارس الاخرى التي آثѧرتْ ھѧذه الظѧاھرة فѧي فلسѧفتھا الشѧعریة

ً بѧѧرد فѧѧي تحقیѧѧق الغایѧѧة الشѧѧعریة )والصѧѧورة الشѧѧعریة،الخیѧѧال(اء ھѧѧذه الظѧѧاھرة وركѧѧزتْ علѧѧى أبѧѧـرز مكونیھѧѧاكلیѧѧا
بل اغرقوا فѧي اقتنѧائھم للخیѧال وبنѧائھم للصѧورة الѧى حѧدِّ أنْ أتѧى شѧعرھم ،والمؤدى الدلالي الذي توخاه شعراؤھا

 ً ً لمѧا اسѧتحال فیѧھ الخیѧال الѧى، غامضا ً معقѧدا السѧذاجة والإغѧراب فѧي الخلѧق الفنѧي  وفي كثیѧر مѧن الاحیѧان مبھمѧا
وھѧذا مѧا أدى بالسѧریالیین (یقѧول فردینѧان آلكیѧھ ، والابتذال في نسج الاسѧتعارات والتشѧبیھات ،للصورة الشعریة 

بѧل فѧي ، وقدرة لیست على مایبدو في الصورة ،الى إخفاء دلالة جدیدة على اعتقادھم بقدرة الخیال على التحقیق 
وھѧم یفضѧلون عنѧدھا علѧى ، وھѧو تركیѧب یعطیھѧا معناھѧا ویبѧدو ثمѧرة رغبѧة ،الصѧورة التركیب الذي اخذت فیѧھ

وھكѧذا یجѧد كثیѧر مѧن الغمѧوض (ویقѧول،٥)نظریة الھلوسة والصور المنفصѧلة التѧي تفѧرض نفسѧھا علینѧا لوحѧدھا 
  .٦)رأیناھا وقد أغراھا مذھب ساد ،الظاھري في السریالیة شرحھ 

قد اجتذبتھم الظاھرة الفنیة في الغموض لمѧا )أبولو(شعراء جماعة ویرى الدكتور محمد حسین الاعرجي أنَّ 
واسѧتقر جماعѧة ابولѧو علѧى أنَّ (یقول الاعرجي ،توفره لھم من فسح المجال وعدم التقیید أمام التواصل الشعري 

بعѧد واھتمѧامھم بھѧذا ال،فكانت صورھم حالمة غامضة یجمѧع بѧین أجزئھѧا البعѧد النفسѧي ،وظیفة اللغة ھي الایحاء
ولكن ناقѧدیھم لѧم ینتبھѧوا الѧى انَّ الموھѧوبین مѧن ھѧذه الجماعѧة ..لابما جرى علیھ المألوف من الاستعارة والتشبیھ

وانما یحѧس إذا اسѧتطعنا )بالتحلیل المنطقي(لایدرك سر جمال شعرھم،ھم مثل زمیلھم علي محمود طھ المھندس 
ً وھѧو لایرصѧف ... أنْ نسموالى الجو الذي یخلقھ ویحلق فیھ وانمѧا یجیѧد اسѧتخدام المعجѧم الشѧعري الѧذي ، ألفاظѧا

  ٧)یخلق الجو لنحلق فیھ
  الغموض في الشعر الحدیث

  قــــراءة دلالیــــــة 
نحاول فѧي ھѧذا المضѧمار مѧن البحѧث اكتشѧاف الظѧاھرة الفنیѧة فѧي الغمѧوض والبواعѧث الدلالیѧة التѧي حѧدت 

فѧي زمѧن (دق فѧي أحѧدى مقطوعاتѧھ الشѧعریة مѧن دیѧوانیقول حبیب صѧا،بالشاعرالى أنْ یلجأ لمثل ھذه الظاھرة 
  -:  ٨)القھر والغضب

  أعودُ للمرآةِ في المساءْ 
ُھا   أدخل

                                                        
 . ١٢٩ص .بدوي طبانة .د.قضایا النقد الادبي ١

 . ٢٣ص .أمیة حمدان. الرمزیة والرومنتیكیة في الشعر اللبناني٢

 . ٢٣ص.المصدر السابق ٣

 . ٢٦ص.المصدر السابق٤

 . ١٨٦ص.فردینان آلكیھ . فلسفة السریالیة ٥

 . ٢٠٣ص. المصدر السابق ٦

 . ١٠٣ص.محمد مندور.وانظر قضایا جدیدة في ادبنا المعاصر.١٩٦ص.محمد حسین الاعرجي.د.الصراع بین القدیم والجدید في الشعر العربي٧

 . ١١٤,١١٥ص.حبیب صادق . في زمن القھر والغضب٨
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  أغوصُ في أحشائھـــا
  أدورْ 

  في الغرفِ الموصدةِ ألابوابْ 
  أسقط في حجراتھا السوداءْ 

  أحملُ عیني شمعةً 
  وعاءْ 

  أحرقُ فیھِ الندَّ والبخورْ 
 ً   مطوفا

  أبحثُ في الوجوه
  المھاجر القدیمْ  عن وجھيَ 

  أسألُ 
  لاجوابْ 

َّصدى الأروقة الیتیمْ    إلا
  

نلحѧѧظ بشѧѧكل جلѧѧي اللѧѧون الجمѧѧالي لظѧѧاھرة الغمѧѧوض فѧѧي ھѧѧذه القصѧѧیدة إذ تفѧѧنن الشѧѧاعر فѧѧي تجسѧѧید تجربتѧѧھ 
الشعریة بصورة تبتعد عن المباشرة والتقریریة التي قد لاترتقي بالنص او بالتجربة الشعریة الى القیمة الایحائیة 

امیة التي تعكس أثر تلك التجربѧة فѧي ذات الشѧاعر او إكسѧائھا بصѧفة التعѧایش الشѧعوري مѧع الѧنص حسѧب المتس
حیѧث أنَّ القیمѧѧة الایحائیѧة للѧѧنص تسѧوغ أنْ یكѧѧون الѧنص فѧѧي ذات المتلقѧي بإرھاصѧѧاتھ ، ثنائیѧة الاسѧتجابة والتلقѧѧي

ً لموقعھ فѧي ذات الشѧاعر لمماثلѧة كأنѧھ جѧزءُ منѧھ او قریѧب مѧن فیتعѧایش الѧنص لѧدى المتلقѧي فѧي التجربѧة ا، مثیلا
ً عن النص. نشأتھ الھѧادف الѧذي حѧدا بѧھ الѧى ) الخیѧال(نلمس كیف ركز الشاعر على عنصѧر، ولكي لانبتعد كثیرا

ً لكѧائنٍ حѧيّ ٍ ) المѧرآة(فھو بتصویره الخیالي یرى فѧي،التحلیق في عالمٍ لاتملكھ سلطة الواقع ولایكترث بھا وجѧودا
فѧѧیحس حرارتѧѧھ ، یجعلѧѧھ یرتمѧѧي بѧѧین احضѧѧانھ حتѧѧى الغمѧѧوض، ه ویكتنѧѧز ذكریاتѧѧھخبیѧѧر بأحوالѧѧھ یشѧѧعر شѧѧعور

ً بینѧھ وبѧین )الغوص(وكأنھّ یتصور في ھذا الغموض بما یوحیھ لفظ، وحیویتھ ً خاصѧة من عمق وسبر أغواره لغة
قیقیѧة كلمѧا ویریھ صѧورتھ الح، ھذا الكائن الذي یحدثھ بحقیقتھ الزائفة التي یتصف بھا في واقعھ الحَیاتي المألوفِ 

ویѧѧذكره بالѧѧذكریات المكتنѧѧزة لدیѧѧھ كلمѧѧا عكѧѧس لѧѧھ صѧѧورتھ  واراه تقѧѧاطیع التجѧѧارب العدیѧѧدة التѧѧي ، اطѧѧلَّ بوجھѧѧھ
وسرعان مایصدمھ ھذا الكѧائن بحقیقتѧھ تѧراه ینفѧرُّ منѧھ حتѧى یضѧیق بѧھ فضѧاء . بصمھا الواقع المریر على وجھھ

ثانیѧѧة یتخیѧѧل فیھѧѧا سѧѧقوط الوجѧѧوه او تقنعھѧѧا او  وھѧѧذه صѧѧورة خیالیѧѧة،الغѧѧرف المؤصѧѧدة لیبحѧѧث عѧѧن وجھѧѧھ القѧѧدیم
ویتبعھѧا بصѧورة خیالیѧة ثالثѧة تعبѧر عѧن ضѧیاعھ فѧي ،)عن وجھي المھاجر القدیم(ھجرتھا ورحیلھا على حدِّ قولھ

ھذا الصدى الیتیم الѧذي لا أم لѧھ ولا )صدى الاروقة الیتیم(ھذا الكون وغربتھ الداخلیة واعتكافھ على نفسھ لیسمع
َّ ھو    .، یسمعھ بین الفینة والاخرى صوت الاغتراب والاعتزال والوحدة الموحشةأب ألا

ذلѧك فѧي ،فعمѧد الѧى المجѧاز لخلقھѧا مѧرةً ،لقد برع الشاعر في بناء تخییلھ بتعضیده بالصورة الشعریة العمیقة
ً  –) المѧرآة(حیѧث أسѧبغ علیھѧا )اغوص في احشѧائھا(قولھ  إلا (كѧذلك قولѧھ،صѧفات الكѧائن الحѧي –كمѧا ذكرنѧا آنفѧا

وھѧѧي لاتصѧѧح فѧѧي الحقیقѧѧة إلا لكѧѧائن حѧѧي مثѧѧل ) الیتѧѧیم(إذ أضѧѧفى علѧѧى الصѧѧدى صѧѧفة ) صѧѧدى الاروقѧѧة الیتѧѧیم
ً یعمد الى خلق الصورة الشѧعریة عѧن طریѧق الاسѧتعارة التѧي یكتنفھѧا شѧيء مѧن الغرابѧة وذلѧك فѧي ،الانسان ومرة

ً كباب الدار)ادخلھا(قولھ أحѧرقُ (او فѧي قولѧھ،كأنھѧا شѧيء محمѧولو) احمѧل عینѧي(وقولѧھ، وكأنھ یصنع للمرآة بابا
ً الجفون الدامعة كموقد النار فاستعار لھا صفة)فیھ الندَّ والبخور عѧن وجھѧي المھѧاجر (او كقولھ،)الاحتراق(مشبھا

ً إیاه بالمسافر) القدیم   .حیث استعار لوجھھ صفة السفر مشبھا
إذ انَّ المفتѧرض فѧي ھѧذا )وعѧاء، احمѧل عینѧي شѧمعةً (ذلѧك فѧي قولѧھ ،كذلك عمد الى التعقید في خلق تشبیھھ

لكنѧھ شѧبھ العѧین بالشѧمعة ثѧم شѧبھ تشѧبیھ العѧین )احمل عیني الباكیة الذاریة بالدمع كوعѧاء الشѧمع(التشبیھ أنْ یقول
بѧالطواف الѧذي تحѧرقُ فیѧھ الأبخѧرة وتحمѧل فѧي )الوعاء(ثم شبھ ھذا التشبیھ نفسھ اي، بالشمعة كأنھا وعاء الشمع

ً وتقدیس ً الأوعیة تبركا   .ا
ً ،ولایفوتنا ذكر خصیصѧة أخѧرى حفѧل بھѧا ھѧذا الѧنص وأشѧاعتْ فیѧھ صѧفة الغمѧوض ً موحیѧا ، بوصѧفھا رمѧزا

ً تѧѧوحي ، )السѧѧوداء،المسѧѧاء(وذلѧѧك فѧѧي قولѧѧھ) اللѧѧون(صѧѧفة ً واحѧѧدة ً ورمزیѧѧة ً لونیѧѧة ھاتѧѧان اللفظتѧѧان تحمѧѧلان دلالѧѧة
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الغѧѧرف (،ھمتھѧѧا وتفѧѧرد الشѧѧاعرلѧѧھ فاعلیѧѧة دلالیѧѧة تشѧѧیر الѧѧى سѧѧكون الاشѧѧیاء وب)المسѧѧاء(فلفѧѧظ،بѧѧالغموض والبھمѧѧة
إذ كیѧف یشѧعر والظلامیѧة فѧي نفسѧھ ،تلتقي بالسوداویة التي تكتنف نفسھ من ضیقھ من المجتمѧع وواقعѧھ) السوداء

قداسѧتندإلیھا الشѧاعرفي تجسѧید تجربتѧھ ، ھذه الخصائص الاسѧلوبیة والبلاغیѧة.تلتقي مع السواد في المساء المظلم
فѧѧي دواخلѧѧھ فѧѧي القالѧѧب الشѧѧعري بأسѧѧلوب یلѧѧف المتلقѧѧي بحبائѧѧل الغمѧѧوض  وتفریѧѧغ شѧѧحناتھا الشѧѧعوریة المكتظѧѧة

الشاعر ھنا یعاني من الاغتراب النفسي ویضجر من سلطة الواقع علیѧھ ویبحѧر . الموحیة بعمق التجربة الشعریة
ام ھѧѧي ، أھѧو غریѧѧب بتصѧѧرفاتھ المغѧایرة للآخѧѧرین، فѧي التسѧѧاؤلات عѧن الحقѧѧائق التѧѧي آلѧت بѧѧھ الѧѧى ھѧذا المطѧѧاف

لѧذا فѧإنَّ ،ة الضمیر التي دوت بصوتھا في ذاتھ بعدما انساق وراء الشكلیات الزائفة في الواقع المادي للحیاةصحو
الشاعر لم یسلك مسلك المباشرة والتقریریة في ایجاد جѧواب لتسѧاؤلاتھ بѧل ضѧمن تعبیѧره الشѧعري ھѧذه الظѧاھرة 

سѧѧحرتھ بتلѧѧك الجمالیѧѧة لتحѧѧدوه بالإمعѧѧان بѧѧل ، فعكسѧѧت جمѧѧال الاسѧѧلوب الشѧѧعري وأوحѧѧت الѧѧى المتلقѧѧي، الجمالیѧѧة
  .والانصھار في النص لمعایشة التجربة الشعریة

  
  -: ١)قطرة طل(وإذا انتقلنا الى شاعر آخر كإیلیا ابو ماضي في قصیدتھ التي بعنوان

َلِّ قطره   إنْ ترَ زھرة َ وردٍ فوقھا للط
ھا كلغزٍ غامض نٍجھلُ ســــــــــــــــــره   فتأملْ

 ُ ً ولیكنْ لمسك نظــــــــــــرهولتكنْ عین   كَ كفا
  لاولا البیضــاءُ دره، لیست الحمراءُ جمرة 

ٍ مثل روحي عافت الدنیا المضرّه   ربّ روح
ً فوقَ المـــجره   فارتقتْ في الجو تبغي منزلا
ً في الفضاء الحرِّ حـــــــــرّه ھا تحیا قلیلا ّ   عل
ُ الظلماءِ عندَ الغجرِ قطـــــــــره   ذرفتھا مقلة

  
لكѧن سѧرعان مایتبѧادر الѧى ذھنѧھ التحیѧر ،یوحي عنوان القصیدة لأول وھلةٍ أنھَّا نظمѧت فѧي وصѧف الطبیعѧة

وبدءً نلحظ انَّ الشاعر قد بصم . والانشداه في استكناه المغزى الدلالي العام للنص او فحوى التجربة الشعریة فیھ
فجѧѧاء التعبیѧѧر ) الѧѧروح(و)الزھѧѧرة(ھمѧѧا لفظѧѧا،اسثنایѧѧا نصѧѧھ برمѧѧزین كانѧѧا المحѧѧرك الموضѧѧوعي الاســـــــــــــѧѧـ

ھѧذه ، الشعري في المقطع الاول علѧى أسѧاس الصѧورة الشѧعریة التѧي رسѧم بھѧا زھرتѧھ وھѧي مبتلѧة بقطѧرة النѧدى
سرعان ما یفاجئѧھ ، الصورة الجمیلة التي یطالب المتلقي او من یتحدث الیھ أنْ ینظرھا بشكل ممعن عمیق التأمل

) الشѧѧاعر(ویبѧѧرر انشѧѧداه المتلقѧѧي  لھѧѧذا الامѧѧر بانѧѧھ، ھا لѧѧھ لیسѧѧت كمѧѧا صѧѧورھا قبѧѧل قلیѧѧلبѧѧانَّ الصѧѧورة التѧѧي رسѧѧم
ثѧѧم ) الكѧѧف بѧѧالعین(و) العѧѧین بѧالكف(بѧل یقلѧѧب لѧѧھ فلسѧѧفة الاشѧیاء والمحسوسѧѧات بتشѧѧبیھھ،والمتلقѧي یجھѧѧلان الامѧѧر

 ً ً كأنھا عین الیقین بانَّ صفة اللون الاحمر حتى ولو كانت وردا ولاصفة اللѧون الابѧیض ،لیست جمرةً ،یعطیھ اجابة
ً او قطرة ندىً  لیس نرمز للدر وجمال الاشیاء إذن ماسرَّ ھذا الانزیاح فѧي التشѧبیھ لѧدى الشѧاعر ، وإن كانت وردا

ً ) الید، العین(في المحسوسات ً ، كیف تكون العین یدا ثѧم ماھѧذه التشѧبیھات القائمѧة علѧى نقѧض الحقѧائق ، والیدُ عینѧا
  ).الابیض لایرمز للدر(،) الاحمر لایرمز للنار(المسلم بھا في جوھر المحسوسات

 ً ً فلسѧѧفیا ً وتѧѧأملا ً فكریѧѧا ، إذن الغمѧѧوض الѧѧذي اكتنѧѧف ھѧѧذا المقطѧѧع مѧѧن القصѧѧیدة إنمѧѧا احتѧѧوى فѧѧي طیاتѧѧھ نظѧѧرا
فھѧو یѧرى أنھѧا قائمѧة علѧى ، یرمѧز للحیѧاة بمنظورھѧا المѧادي وبمѧا فیѧھ مѧن جمѧال وطاقѧة وحیویѧة) الزھرة(فرمز

ل للإنسѧان علѧѧى الѧرغم مѧن كونھѧا جمیلѧة بѧѧالمنظر الحسѧن والطعѧم الحلѧو الѧذي یبدیѧѧھ وھѧي لاتحمѧ، اشѧیاء واھمѧة
ً وھو النظر الذي عنѧاه بѧالعین، إلا الحزن والمرار، ظاھرھا ) بكفѧھ(ونظرھѧا، ولو ترك الانسان النظر إلیھا شكلیا

ً ،وزیѧѧف تصѧѧوراتھ تجاھھѧѧا، اي علѧѧى حقیقتھѧѧا لمѧѧس تنصѧѧلھا مѧѧن الانسѧѧان ھѧѧو النѧѧار ولا  فѧѧالأحمر فیھѧѧا لѧѧیس دائمѧѧا
  .اي انَّ الاشیاء فیھا لیس لھا  منطق ثابت بل نسبي یتغیر حسب الظروف الزمانیة والمكانیة،الابیض ھو الدر

) الѧروح(وھѧو لفѧظ، وفي المقطع الثاني من القصیدة ینتقل لبیان مشاعره وانفعالاتھ تجѧاه الرمѧز الثѧاني فیھѧا 
فتѧراه یعمѧد الѧى تشѧبیھھا بروحѧھ المثقلѧة بѧالھموم ، طѧرة النѧدىإذ یرمز للأمل فѧي تصѧوراتھ فھѧو معقѧود بنѧزول ق

ویصѧطحب الشѧاعر ، فالتفѧت بقطѧرة النѧدى فѧوق المجѧرة، والاحزان والتي انسلخت عن الحیاة بفعل ضجرة منھѧا
ً یخѧتم بھѧا ھѧذه  خیالھ في تصور حریتھا وھي تحیا في الفضاء مع قطرات الندى لیرجع من جدید فیعطینѧا صѧورة

                                                        
 .٥٨ص،ایلیا ابو ماضي،الجداول١
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ً تذرفُ ، بیر استعاريالقصیدة بتع ً تدمى وعینا ً على انَّ التفѧاؤل بالأمѧل قѧد یѧأتي وإنْ ، إذ استعار للظماء مقلة دلالة
  .تطاولت الھموم واشتد وقعھا

ً في بناء القصیدة ً ھاما حیث ذكر الشѧاعر فѧي المطلѧع الاول اللѧون ، ومن الجدیرذكره أنَّ اللون قد لعب دورا
والابѧѧѧیض ) الظѧѧلام(كѧѧذلك الاسѧѧود فѧѧي ) الѧѧѧورد، الѧѧدر(للѧѧون الابѧѧیض فѧѧيكѧѧѧذلك ا) النѧѧار، الѧѧورد(الاحمѧѧر فѧѧي 

ً الѧى النѧار او ، )الفجر(في ولمسنا كیف تباینت الدلالة المعنویة لھѧذه الرمѧوز بѧین اللѧون الاحمѧر الѧذي یشѧیر دائمѧا
والابѧیض  كذلك الاسود الذي یشیر الى الظلام والتشاؤم والمѧوت، والابیض الذي یشیر الى السلام والخیر، الشر

  .الذي یشیر الى الحیاة والنور والامل 
 ً ا اعتمѧاده المحسوسѧات اساسѧا إذن ھذا التفنن الاسلوبي والبلاغي في ھذا التصویر الشѧعري الغѧامض لاسѧیمَّ

ً  –للتشѧѧبیھ  شѧѧحن القصѧѧیدة بقѧѧدرة إیحائیѧѧة عكسѧѧت فلسѧѧفة الشѧѧاعر للواقѧѧع الوجѧѧودي للكѧѧون  –كمѧѧا لحظنѧѧا ذلѧѧك آنفѧѧا
ً حقیقة الانسѧان وانخداعѧھ بظواھرھѧا الشѧكلیة كدلالѧة علѧى ظلѧم المجتمѧع ، باتھاوالحیاة وسر عدم ث كما جسدایضا

كما استثمر ھذه الظاھرة فѧي مجѧال اخѧر مѧن القصѧیدة فѧي بیѧان . وانحلال العلاقات الاجتماعیة والتسلط السیاسي
قط من احضان الظلماء مع بزوغ تفاؤلھ المقرون بانبثاق الامل من بین ثنایا الیأس وسطوة الظلم كالندى الذي یس

  .الفجر لیروي النباتات المتعطشة 
  

  المصادر والمراجع
  ١٩٨٦بغداد –ط دار الشؤون الثقافیة .إسماعیل نعزا لدی.د.النقد العربي الجمالیة في الأسس .١
 . ١٩٤٨القاھرة –تحقیق عبد السلام محمد ھارون .للجاحظ ابي عثمان عمرو بن بحر –البیان والتبین  .٢
 . ١٩٨٥لبنان –بیروت  –دار الثقافة . بدوي طبانة. د –یارات المعاصرة في النقد الادبي الت .٣
 .بقــلم میخائیل نعیمة  –ایلیا ابو ماضي  –دیوان شعر  –الجداول  .٤
 . ١٩٦٠بیروت –دار العــودة  –صلاح عبد الصبور  –حیاتي في الشعر  .٥
دار الرشѧید  –منشورات وزارة الثقافѧة والاعѧلام  –ان أمیة حمد –الرمزیة والرومانتیكیة في الشعر اللبناني  .٦
 .١٩٨١بغداد –
 .١٩٨٢بیروت – ١ط –دار الكتب العلمیة .٤٦٦لابن سنان الخفاجي ت،سرَّ الفصاحة .٧
 .١٩٧٣بیروت –دار الثقافة  –دار العودة  – ٢ط –عزالدین اسماعیل .د –الشعر العربي المعاصر  .٨
 –المركز العربي للثقافة والعلوم  –محمد حسین الاعرجي .د.لعربي الصراع بین القدیم والجدید في الشعر ا .٩

 .بیروت

تحقیق محمد محي الدین عبد الحمید .٤٥٦لابن رشیق القیرواني ت –العمدة في محاسن الشعر وآدابھ ونقده .١٠
  .١٩٧٢بیروت ٤ط

  .١٩٢٣المطبعة المصریة مصر ١ط –میخائیل نعیمة  –الغربال .١١
  .١٩٩٠بغداد ١دار الشؤون الثقافیة العامة ط.علي جعفر العلاق.د.عريفي حداثة النص الش.١٢
  .١٩٧٣-بیروت  –حبیب صادق دار العودة ) دیوان شعري(–في زمن القھر والغضب .١٣
 –منشѧѧورات وزارة الثقافѧѧة والارشѧѧاد القѧѧومي  –ترجمѧѧة وجیѧѧھ العمѧѧر  –فردینѧѧان آلیكѧѧھ .فلسѧѧفة السѧѧریالیة.١٤

  .١٩٧٨دمشق
  .١٩٨٤دار المریخ للنشر الریاض – ١ط –بدوي طبانة .د –لادبي قضایا النقد ا.١٥
  .١٩٦٥ –بیروت  –محمد مندور دار الادب .د.قضایا جدیدة في ادبنا الحدیث.١٦
  .بیروت.عالم الكتب –لمجد الدین فیروز آبادي .القاموس المحیط.١٧
  .بیروت.ار صادر د.١ط،٧١لابن منظور لابي الفضل جمال الدین محمد بن مكرم ت.لسان العرب.١٨
  .١٩٨٤لبنان –بیروت  –دار النھضة العربیة  – ٣ط –السعید الورقي . د.لغة الشعر العربي الحدیث.١٩
الكتѧѧѧѧѧѧѧاب . ١ط.٦٦١لمحمѧѧѧѧѧѧѧد بѧѧѧѧѧѧѧن ابѧѧѧѧѧѧѧي بكѧѧѧѧѧѧѧر بѧѧѧѧѧѧѧن عبѧѧѧѧѧѧѧد القѧѧѧѧѧѧѧادر الѧѧѧѧѧѧѧرازي ت. مختѧѧѧѧѧѧѧار الصѧѧѧѧѧѧѧحاح.٢٠

  .١٩٦٧.لبنان.بیروت.العربي
  .١٩٧٥.بغداد. زارة الثقافة والاعلاممنشورات و. فاضل ثامر. معالم جدیدة في ادبنا المعاصر.٢١



    ٢٠١٣حزيران )٢٢(العدد  )١٢(المجلد مجلة ميسان للدراسات الاكاديمية  

Mail: misanjournal@gmail.com 

  .١٩٨٠- ١ط،وداد القاضي.جمعھا وقدم لھا د، إحسان عباس.د.من الذي سرق النار.٢٢
محمѧѧد محѧѧي الѧѧدین عبѧѧد .تحقیѧѧق د -ھѧѧـ ٣٧٠للامѧѧدي ابѧѧي القاسѧѧم الحسѧѧن بѧѧن بشѧѧر بѧѧن یحیѧѧى ت.الموازنѧѧة.٢٣

  .١٩٤٤الحمید
 .١٩٧٧سنة –العدد الرابع  –مجلة الجامعة ٢٤

  
  

  


