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 المُتخيّل في الخزف العراقي المعاصر

 إيناس مالك عبد الله

 جامعة بابل/كلية الفنون الجميلة     

 

 ملخص البحث 

تناول البحث الحالي )دراسة المُتخيلّ في الخزف العراقي المعاصر(، وقد احتوى هذا البحث على  ررععىة 
كلة البحث، والتي تناولى  ممكاييىة الخىزّاف فصول، تضمّن الفصل الأول الإطار المنهجي للبحث والذي تمثلّ عمش

العراقي المعاصر من امتلاك يظرة تأملية رتاح  له القىدرة على  رعىل المابىي عالحابىر، ولكىن عُىياّ مُتخيىّل 
جديد، كما احتوى الفصل عل  هدف البحث، وهو )تعىرّف المُتخيىّل فىي الخىزف العراقىي المعاصىر(ح رمىا حىدود 

( المتوفرة فىي قاعىا  2001-1990المُتخيلّ في الخزف العراقي المعاصر للمدة )  البحث فقد اقتصر عل  دراسة
العرض، فضلاً عن مقتنيا  الخزّاف الخاصة عاعتماد المنهج التحليلي في تحليل عينىة البحثحرمىا الفصىل الثىايي، 

  التىي رسىفر عنهىا فقد تضمّن مبحثين، اشتمل المبحث الأول الإطار النظري، والدراسا  الُاعقة، ورهم المؤشرا
الإطار النظري، مذ تضمّن هذا المبحث محىورين، تنىاول المحىور الأول المُتخيىّل فىي الفكىر الفلُىفي، رمىا الثىايي 
فتناول المُتخيلّ في يظرية التحليل النفُيح وتضمن المبحث الثايي مفهوم المُتخيلّ في الفنحوتضمّن الفصىل الثالىث 

 ( رعمال خزفيةح 6لبحث وعيّنته ومنهج البحث وتحليل العينة البالغة )مجراءا  البحث التي احتو  مجتمع ا
وقد اشتمل الفصل الراعع عل  يتائج البحث والاستنتاجا ح ومن جملة النتائج التي توصل  مليها الباحثة ما 

 يأتي:
 يعُدّ المُتخيلّ لدى الخزّاف العراقي المعاصر تجُيداً لتنظيم عقلي ومحُاس غريزي عقلي فطريح ح1
ُّي مل  آخر مُتخيلّ لأجل تعزيز دلالا  البنية الذهنية لدى المتلقيح ح2  اعتعد النص الخزفي عن الواقع الح

 فصل الأول

 الإطار المنهجي للبحث 

 مشكلة البحث ورهميته والحاجة مليه
ة يتميزّ الفن عتعددية وظائفه ومهامه الجمالية والروحية والأخلاقية، تلك الوظىائ  التىي تعمىل على  معىاد 
خلق الحياة وتعميق تجرعة الإيُان/ الفنان الحياتية، وهي )مُتُامية( في عالم من الصور الفنية المُتخيلّة، مذ يتمكن 
الفنان من امتلاك يظرة يقدية تأملية تتُيح له قدرة عل  رعل المابي عالحابر، ولكن عُياّ مُتخيلّ جديىد، فالفنىان 

ايي من خىلال تجرعىة فنيىة اتصىالية روحيىة تطىرلا تُىاللاتها على  يُتلهم المابي عهدف تحقيق التواصل الإيُ
الواقع المعاصر في محاولة لخلىق رليىة مُىتقبلية جديىدةحوتحمل الحقيقىة المنظىورة للفىن معنى  ميُىايي مُتخيىّل، 
ي وتكتُب روحاً فنية جمالية عالية، فالواقع الخارجي يفرض يفُه عل  الفنان منذ البدء، والمظاهر الخارجيىة التى

رمامه ما هي ملاّ مصدر تخيلّ، مذ رن الفنان يعطي شكلاً لكل ما يلج في خاطره، مُتعيناً عفطنتىه وتقاليىده ورعرافىه 
(حفالقدرة عل  التخيلّ تعُد المرحلة الأول  يحو عمليىة الخلىق 33-32، ص 40ومشاعره ومزاجه وتقاليده الُاعقة )

يئته المادية والروحيىة، تلىك البيئىة التىي تمنحىه فىرص الإعىدا  الفني الذي ينشأ عندما يتجاوب الفرد مع مفردا  ع
والاعتكار من خلال معادة علورة تلك المفردا  وتنظيمها عشىكل مُغىاير لواقعهىا العىامحمذاً الفنىان مىدركاً ععقلىه، ري 

الأيامىل البشىرية   مُتخيلّاً العلاقا  عين الأشياء، والطبيعة عحد ذاتها تعُىدّ مصىدراً للخلىق والإعىدا  منىذ رن تطلعّى  
(حوهنا يجد 279، ص 26لوبع عصماتها عخطوط عدائية عل  الطين والصخور، تقلد ما رعدعه الوجود من روائع )

رن لا عدُ للفن من خيال، مذ رن الفنان يضُفي عل  يتاجه الفني من عاطفته وخياله وكل بروب التشبيه والاسىتعارة 
(، ما يجعل من 10، ص 35لواقع، ليؤلّ  منها صوراً جديدة مُتخيلّة )خيالاً اعتكارياً يجمع من خلاله ععض صور ا

رحاسيُىىنا ومشىىاعريا تتجىىددّ دائمىىاً رمىىام تلىىك الحقىىائق وكأيهىىا فىىي كىىل مىىرة حقىىائق جديىىدة ذا  مضىىمون فنىىي 
مُتخيلّحوهكذا فالفنان عشكل عام والخزاف عشكل خاص يبحث عن رشكال جديدة مُتخيلّة من الرليىة البصىرية التىي 

قق لخزفيّاته فرصة الايطلاّ يحو مُاحة روسع من الحس الإيُايي، فهو )فن الخىزف( يتخطىّ  جمىود الشىكل تح
التقليدي مُتجّهاً يحو تفكيك القيم التقليدية في تقنيىة تشىكل الشىكل الخزفىي وصىياغته ومعىادة تركيبىه، عرليىة فنيىة 

دة الخزفحفالخزاف العراقي المعاصىر لديىه رغبىة جمالية مُتخيلّة مُعاصرة، مع المحافظة عل  الرولا الأصلية لما
حقيقية في ميجاد صورة عصرية جديدة ذا  ععُد فني وفكري مبني عل  قيم جمالية مُخيلّة للقطعة الخزفيىة، تواكىب 
ا رعطى  فىن الخىزف العراقىي المعاصىر روحىاً  المتغيرا  الفنية العالمية المُتُىارعة فىي التجديىد والتحىديث، ممىّ

لاً مطىىاره العىىام وصىىورته العصىىرية العاكُىىة لهىىذه الخصوصىىية المتفىىردة والمميىىزة، ذا  البنىى  متجىىددة، مُشىىكّ 
والخطاعا  المختلفة، والدلالا  التاريخية والاجتماعية والفنيىة، فضىلاً عىن الصىورة البصىرية المُتخيلّىة للمُنجىز 

وابىحاً فىي رلى الخىزافين  الخزفي العراقيحولذلك كاي  عنية الخزف العراقىي المعاصىر قىد وجىد  لهىا صىدىً 
العراقيين المعاصرين، والتي تُتند مل  معطيا  الىرعل الحقيقىي عىين صىورة الواقىع عتجلّياتىه المحُوسىة، وعىين 
صورة ذلك الواقع عصورته التخيلّية، وذلك وفقىاً ملى  مدراك الخىزاف العراقىي عماهيىّة التحىوّل فىي سىياّ الشىكل 

عل للمُنجز الخزفي، ورثره في علورة صور مغايرة للواقع، رغىم ارتباطهىا والمضمون، بمن طبيعة الاشتغال الفا
 جذرياً عهح

ل فىي فىن الخىزف العراقىي المعاصىر، عوصىفه موبىوعاً  وهذا ما دفع الباحثة مل  تناول موبو  المُتخىّ
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ال )الخزف العراقي يُتحق الدراسة لدلالا  المُتخيلّ الواسعة في النتاج الخزفي، ولم يتم تناوله ساعقاً في هذا المج
ُّد مشكلة البحث الحالي، والتي تتحددّ عالُؤال الآتي:  المعاصر(، وعذلك تتج

 ما المُتخيلّ في العمل الخزفي العراقي المعاصر؟ -
 كما تمثلّ  رهمية البحث عما يأتي:

 صرحمسهام البحث في توسيع آفاّ الأطر المعرفية والجمالية للمُتخيلّ في فن الخزف العراقي المعا ح1
تفيد كل من المختصين في مجال الفن )الفنايين، والنقاد، والطلبة في كليا  الفنون(، لمعرفة ما المُتخيلّ ومىا  ح2

 دلالته في الخزف العراقي المعاصرح
كويها دراسة تعمل عل  محالة الأشكال الواقعية )المحُوسة( في ذهن الفنان مل  رشكال وصور مُتخيلّىة ذا   ح3

 عميقةحدلالا  فنية جمالية 
 هدف البحث 

 يهدف البحث الحالي مل :
 تعرّف المُتخيلّ في الخزف العراقي المعاصرح -

 حدود البحث 
يقتصر البحث الحالي عل  دراسة المُتخيلّ في الخزف العراقىي المعاصىر، عالاسىتناد ملى  تحليىل يتاجىا  

قاعىا  العىرض، ومركىز الفنىون/   (، يقلاً عن النماذج المصوّرة في2001-1990الخزّافين العراقيين للمدة من )
 عغداد، والمقتنيا  الخاصة، وكذلك المنشورة منها في المصادر ذا  العلاقةح

 تحديد المصطلحا  
 أولاً: الخيال

الخيال )لغوياً(: ورد في لُان العرب لاعن منظىور االخيىال والخيالىة مىا يشُىبّه لىك فىي اليقظىة والحلىم مىن  حر
 (ح244، ص 1صورةا )

ً  حب  (: هي لفظة تطُلق عل  الصورة المرتُمة فىي الخيىال المتأتيىة مىن طىرّ الحىواس، وقىد الخيال )اصطلاحا
يطُلق عل  المعدوم الذي اخترعته المُتخيلّة وركّبته من الأمىور المحُوسىة ري المُدركىة عىالحواس الظىاهر، 

و المحُوسىا  وعقولنا من الأمور المحُوسة، عمعن  ما اخترعته القوى المُتخيلّة اختراعىاً صىرفاً على  يحى
 (ح237، ص 10)
الخيال )مجرائياً(: هو قدرة العقل عل  تشكيل صور الأشخاص والأشياء ععيداً عن الواقع، مُتخّذاً من الخيىال  حج

 صوراً عليغة عن تلك المحُوسا ح
 ثانياً: التخييل

 (ح432، ص 13التخييل )لغوياً(: كما ورد في المعجم العرعي الأساس ارن تخييل مصدر خُيِّّلا ) حر
التخييل )اصطلاحاً(: وجاء هذا المصطلح الفلُفي عند العرب في ميهاض يفس الُامع مل  طلىب الشىيء رو  حب 

الهرب منه ومن لم يصدّ عه، ويقال تصور  الشيء مذ تخييل لي وتمثل لي فهي معرفة وقيىاس ذلىك تبيّنتىُهُ 
 (ح228، ص 14فتبيّن لي وتحققته فتحقق لي )

ولوجي محض، يُتند مل  الرلية الذاتية للفنان )الخىزّاف(، مىن خىلال تمثىّل التخييل )مجرائياً(: هو فعل سيك حج
الصورة الفنية للنص الخزفي ذهنياً في مُخيلّته، ومن ثمّ معرفة رطر جديدة لها رثناء يقلهىا ملى  الُىطح الفنىي 

 )الخزفي(ح
 ثالثاً: التخيل

 (ح263، ص 27لمبد  )التخيلّ )لغوياً(: تخيل الشيء، اخترعه ورعدعه، كما في التخيلّ ا حر
التخيلّ )اصطلاحاً(: فهو الصور رو الحوادث المصوّرة التي يعيشها الشخص، وتكون مصىبوغة رو مشىوّهة  حب 

 (ح97، ص 24عأغرابه الدفاعية الباطنية، وتعبرّ لا شعورياً عن ميجاز رغبة مكبوتة )
ساعقاً مىن خىلال الأحىداث والصىور التخيلّ )مجرائياً(: هو التعبير عن رغبة مكبوتة )لا شعورية( تم تخيلّها   حج

 التي مّر عها الإيُانح
 رابعاً: المُتخيلّة

ورد في تعريفىا  الجرجىايي رن المُتخيلّىة اهىي القىوة التىي تنصىرف فىي الصىور المحُوسىة والمعىايي 
الجزئية المُنتزعة منها، وتصرفها منها عالتركيب تىارة والتفصىيل تىارة رخىرى، مثىل ميُىان ذي ررسىين رو عىديم 

(ح وهذه القوة مذا استعملها العقل سُمّي  مفكىرة، ومذا اسىتعملها الىوهم والمحُوسىا  مطلقىاً 115، ص 11لررس )ا
اف اصىطلاحا  الفنىون اهىي المتصىرفة مذا اسىتعملتها الىنفس 325، ص 27سمي  مُتخيلّة ) (ح والمُتخيلّة في كشىّ
 (ح237، ص 10عواسطة الوهما )

المُتخيلّ امذا يُب  مل  الإيُان مفكرة فعبىارة عىن قىوة مرتبىة  ورد في المصطلح الفلُفي عند العرب رن
في مقدمة التجوي  الثايي مىن الىدمام مىن شىأيها الحكىم على  مىا فىي الخيىال عىالاقتران، ورن لا تفىارّ التركيىب 

 (ح362، ص 3والتحليلا )
 المُتخيّل )إجرائياً(:

للواقىع، بىمن مُىتوى متنىوّ  الدلالىة   هو قدرة الفنان )الخزاف( عل  ميتاج فعل صوري مُتخيىّل مغىاير
 والمفهوم، عرلية جمالية فاعلة لدى المتلقي، والعمل عل  تجُيدها في مُنجزه الخزفيح
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 الفصل الثايي

 الإطار النظري والدراسا  الُاعقة

 المبحث الأول: المُتخيل في الفكر الفلُفي
الوق  الحابر، وتعُدّ فلُفة المُتخيلّ   يخوض العقل الإيُايي موبوعا  متعددة ومختلفة منذ القدم وحت 

من الموبوعا  الفلُفية العميقة التي تعود عجذورها مل  الفكر اليويايي والعرعىي، لامتىدادها الحقيقىي فىي رفكىار 
 ععض الفلاسفة اليوياييين والعرب وآرائهم، عوصفها تصوّر ذهني )خيالي( لأشياء موجودة في العالم الخارجيح

ن العودة مل  الفكر الإغريقي وما تم طرحه من قبىل ععىض الفلاسىفة والمىدارس الفلُىفية، من هنا لا عدُّ م
ّحم(، فالنفس لديته تمتاز عخاصتين، هما )الحواس والعقىل(ح اختصى   Socrates470-389ويُتهلهّا عى)سقراط  

معرفة حدسية عايطلاقهىا مىن الحواس عمعرفة الأشياء، رما العقل فعمل عل  مدراك المعايي الكلية التي تعُدّ عدورها  
 (ح67، ص 6النفس من خلال العقل التصويري )

مذاً في فلُفة )سقراط( يجد رن العقل المتخيلّ لدى الفنان موكل عل  تركيىب صىورة فنيىة مُتخيلّىة معتمىدة 
 عل  المعايي الكلية المُدركة من خلال صور المحُوسا ، وجعلها صور فنية تخىدم العمىل الفنىي يفُىه، تعززهىا

 معداعا  الفنان المتواصلة والمُتلهمة من الطبيعة الحُية وتكثيفها وفق ما يتناسب مع العمل المتخيلّ الجديدح
ّحم( غيىىر معنىىي عمحاكىىاة الصىىور المتغيىىرة للعىىالم Plato 427-347ويجىىد المتخيىىل عنىىد )رفلاطىىون 

لا تمثل حقيقة الوجود، عُبب فنائها   المحُوس، وميما محاكاة رصول تكوينها الأول، مذ رن الأشياء المحُوسة لديه
وتحوّلها، والوجود الروحي هو الوجود الحقيقي الممثل ععالم المثل، فالعالم المحُوس صنعه الصايع رو الإله عل  
غرار عالم المثل، فحب التأمل العقلي وحب المعرفة تعُطي للإيُان فرصة ليدرك المثىال العقلىي للجمىال، فالحىب 

نان والآلهة، لهذا جعله رساس الجدل الصىاعد، وصىولاً ملى  المتخيىل الصىوفي كرليىا صىوفية هو الوسيل عين الف
 (ح74، ص 42يعاييها الفنان المحب، لأن الحب مت  ما لامس رولا الإيُان، جعله قادراً عل  الخلق الفني )

لأشياء المحُوسة مذن فالمعرفة الأفلاطويية معرفة ذاتية، يرجعها مل  الطريق الذي عه يتخلّص العقل من ا
مل  الأمور المعقولة، دون استعمال شيء حُي، عل تنتقل الأمور المقولة من معانٍ )متخيلة( عوساطة معىانٍ ذاتيىة 

-33، ص 34عوصفها علم كلي عالمبادئ الأول  والأمور الدائمة، يصل مليها العقل ععد معرفتىه عىالعلوم الجزئيىة )
كن ليس العلم الثاع ، فهىو مختلى  مىن ميُىان ملى  آخىر، متغيىر، يُىبي، (ح ثمّ من الإحُاس قد يوقظ العلم، ول34

ه سىاخناً، ومىا يخُيىّل ملىي  ريىه  ُّه عىارداً قىد تحُىّ يتغير عتغير المحُوس، والمحُوس يفُه يبدو لنا متغيراً، فما رح
جىدل عنىده (وهنا يىرفض )رفلاطىون( رن تكىون معرفتنىا الحُىية حقيقيىة، فال51، ص 14جميل قد يبدو لك قبيحاً )

يتجاوز العالم الحُي )الملموس( وصولاً مل  المعقول، ري ايتقال الفكر من المحدد مل  جوهر الأشياء، فهو ما فتئ 
يجرّد المحُوسا  عن واقعيتها وصولاً مل  جوهرها عن طريق المتخيل، فالمحُوس في يظر )رفلاطون( زائى  

يتجاوز العالم المحُوس عجماله   -عن طريق مخيلته-فالفنانومحدد، وجوهر الأشياء يكمن في عالم المثل الأزلي،  
المحدود، ليصل مل  الجمال المطلق المتخيل، عتخيىل دلالىي رمىزي صىوري معبىراً عىن الرليىا الفنيىة والجماليىة 

ّحم( فقد رعل عىين رجهىزة الحىس والعقىل المُنفعىل ومىا   Aristotl  384-322والروحية لذلك العملحرما )ررسطو  
من خزن للصور الخيالية، مذ رن رجهزة الحس لا تدُرك ملاّ العالم الجزئىي، عينمىا العقىل الفاعىل يىدرك  يترتب عليه

الكليا  من خلال النظر العقلي في الصور الخيالية المخزويىة، فخىزن الايفعىالا  والمشىاعر يىتم رولاً عىالإدراك، 
ُّمه )ررسىطو( ملى  ررععىة مراتىب، وهىي: والاشتراك مع قوة المُخيلّة لإيتاج وجود المُتخيلّ لصورة خيالي ةح وقد ق

الصور المحُوسة خارج النفس، وايطبىا  هىذه الصىور عىالحس المشىترك مىن خىلال العىين، ثىمّ وجىود المُتخيىّل 
(حيرى )ررسطو( ريىه عنىد تىذكّر 211، ص 7كصورة خيالية في القوة المخيلة، ووجودها ريضاً في القوى الذاكرة )

كرتىه عححضىار معنى  ذلىك الشىيء دون صىورته، عينمىا تقىوم المخيلىة، رو كمىا يُىميها المرء لأي شيء، تقوم ذا
ب المميىّز المعنى  على  تلىك  )ررسطو( عالقوة المتخيلة المصورة، عححضار صىورته مىن الحُىن المشىترك، فيركىّ

 (ح212، ص 28الصورة المتخيلة، فيتم عل  مثر ذلك تذكّر الشيء في القوة الذاكرة معن  وصورة )
قل الفعّال عند )ررسطو( يجرّد الصور المعقولة، ويتيح للعقىل المنفعىل رن يتحّىد عهىا كمىا يتحّىد الحىس فالع

عموبوعه، فالمنفعل هو المتعقل، والفاعل هو المجرّد، وذلك وفقاً للمبدر الكلي، ري من ما هو عالقوة يصىير عالفعىل 
ُّر )ررسطو( المعايي الكلية حُب هذ  ا المبدر رو يصل عينهىا وعىين التجرعىة الممثلىة فىي عتأثير شيء هو الفعلح ويف

الصور الخيالية عوساطة العقل الفعّالح ويرى )ررسطو( رن الإحُاس يترك رثراً يظل في قوة عاطنىة هىي المخيلىة، 
(حمن المتخيىل لىدى )ررسىطو( متخيىل قىائم على  التناسىب 124، ص 34فتُىتعيده وتدركىه فىي غيبىة موبىوعه )

كال غيىر متطىرف، تصىور الأشىياء المتخيلىة تبقى  فىي  يفوسىنا شىبيهة عالإحُاسىا  والوبولا في تصميم الأش
المتولدة، مقتصرة عل  مدراك الصور الخيالية المخزوية عالفعىل، ومحضىارها مىن الحىس المشىترك المتصىل ملى  

و( افىالفن عقل الفنان، مؤكداً رن ما هو عالقوة يصبح عالفعل عوجود القوى المتخيلىة لديىه، وعلى  حىد قىول )ررسىط
ل عفلُىىفة 154، ص 32عنىىدما يحىىاكي الطبيعىىة فهىىو لا ينُىىخها عىىل يىىوحي عهىىاا ) (حوعحىىدود علاقىىة فكىىرة المتخيىىّ

)ررسطو( تجد الباحثة ريها علاقة يُبية، فعلى  الىرغم مىن رن )ررسىطو( لا ينكىر تجريىد الصىور المحُوسىة مىن 
لفن وفىق يمىل عقلايىي مىادي محُىوس، فىالفن عنىده مادتها، ملاّ ريه عذا  الوق  يقترلا حلولاً للتعامل مع طبيعة ا

يبتعىىد درجتىىين عىىن عىىالم المحُوسىىا ، والحقيقىىة الجماليىىة كمىىا يلحظهىىا لا تكىىون فىىي عىىالم )المثىىل( مثلمىىا ررى 
)رفلاطون( ذلك، وميما في عالم )الحس(، فهو حُب وجهة يظره عىالم )الحقيقىة( ولىيس عىالم )الخيىال( كمىا عنىد 

 )رفلاطون(ح
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لفلُفي العرعي يرى رن )اعن سينا( قد عرئ الصورة من المادة تبرئة رشد، لأيىه لا يحتىاج ملى  وفي الفكر ا
حضور المادة كي يتخيل الصورة، فالصورة ععد رخذها ثاعتة في الخيال حت  لو غاع  المادة، غير ريىه لا يجرّدهىا 

غيبة المحُوس تكون عل  تقىدير  من لواحق المادة، ذلك رن الصورة التي في الخيال والتي يمكن استحضارها في
ما، وتكيي  ما، ولا تنحصر وظيفة الخيال في حفظ الصور فحُب، عل ريه قد يتنىاول الصىور المخزويىة عىالجمع 
والتفريق، ري عالتركيب والتحليل، وععدها يؤلّ  صور جديدة )متخيلة( لم يقاعلها الإيُان في الحس، مىن حيىث رن 

(حفضىلاً عىن ذلىك فىالوهم قىوة تىدرك 324، ص 20فرقىة فىي خزايىة الخيىال )لها هيئا  مُتحدثة من عناصر مت
المعايي غير المحُوسة الموجودة في المحُوسىا  الجزئيىة على  وجىه جزئىي، افىحذا ظهىر  للمتخيلىة صىورة 
الشيء من خارج تحرك  في الصورة وتحرّك معها ما قاريها من المعايي النافعة رو الضىارّة، فىأحس الىوهم عكىل 

(ح ومن القوى المدركة الباطنة عند )اعن سينا( المتخيلىة والتىي 326، ص 20ى المعن  مع تلك الصورةا )ذلك فرر
(حوهنىا يىرى رن 127، ص 14تركب ععض ما في الخيال من ععض، وتفصل ععضه عن ععض حُىب الاختيىار )
ر عالفعل )مجرداً عن المادة(، العقل قبل مدراكه للمعقولا  يعد عقلاً عالقوة، ويخرج مل  الفعل، مؤثراً عليه عقل آخ

فالمتخيل هنا يتحوّل عالمادة من صىفاتها المحُوسىة عىالقوة ملى  صىورة متخيلىة جديىدة عالفعىل، فالفنىان/ الإيُىان 
عوصفه كائناً يصبو دائماً مل  المعرفة )محاولاً اكتشاف المعارف الكلية للأشياء(، فهىو يىدرك الأشىياء المحُوسىة 

ا كايى  في الواقع المرئي الذي   رمامه، محولاً تلك الصورة المادية مل  صورة ذهنية متخيلىةحوذكر )الفىاراعي( المىّ
القوى المتخيلة تحاكي القوة الحُية كما عينّا، فهي تحاكي القوى الناطقة كذلك، ولمّا كاي  القىوى الناطقىة تُىتطيع 

ي تناله القىوى الناطقىة عىن العقىل الفعىّال هىو الاتصال عالعقل الفعّال يفيض مليها ما رفابه الله مليه، فحن الشيء الذ 
الشيء الذي منزلتها الضياء من البصيرة قد يفيض منىه على  القىوى المتخيلىة فيهىا عفعىل العقىل الفعىال فىي القىوة 
المتخيلة ما يفعل عن القوة الناطقة من رعضاء الجزئيا  والمعقولا  من صور الرليا الصىادقة ومحاكىاة الأشىياء 

(حمذاً يعمل العقل الفعال عل  مثىارة المخيلىة، عمىا يفضىيه ملى  العقىل المنفعىل عتوسىل العقىل 60ص   ،19الإلهيةا )
المُتفيد، وهنا يُتطيع الفنان حفظ الأشكال المرئية )الملموسة( التي تم رليتهىا فىي العىالم الخىارجي ذهنيىاً )عىن 

لالا  رمزية معبىّرة عىن رليىة الفنىان طريق مخيلته(، من ثمّ تجُيد تلك الأشكال عحس صوفي جمالي متخيلّ، عد 
الخاصة عوساطة القوة المتخيلةحويتبين في الفلُفة الحديثة رن الفكرة هي المتخيىل الجمىالي لىدى )هيغىل(، فىالفكرة 
تعد محور الفن لديه، عوصفها مثال متعين للرولا المطلق، وهنا لا عد رن تكون )الفكرة( رصلية وغير مُتنبطة من 

(حفالفن الحقيقي 21، ص 41هذا كاي  سبب التمايز الأوجه المختلفة للفن عبر آثاره المتنوعة )ري موبو  ساعق، ل
لدى )هيغل( هو الذي يحاول فيه الإيُان رن يتُام  فوّ مُتوى الواقع، فهو ليس تقليداً رو محاكاة للطبيعة، على  

يقة، ويتوق  يجالا عمل الفنان عل  حد ما ذهب مليه )رفلاطون(، عل هو محاولة الكش  عن المضمون الباطن للحق
 (ح148، ص 29مقدار كشفه عن الرولا والتعبير عن الحقيقة الجمالية في الصورة الحُية التي يشُكّلها )

مذ رن فلُفة )هيغل( تدور حول الرولا المطلق، مميزاً عذل الجمال الحقيقي والجمال غيىر الحقيقىي، فهىو لا يُىتمد 
ُم في الطبيعة يخضع للرغبة، عينما الخيال في الفن يتخطّ  الواقع المباشر الذي حيثياته من الإدراك الحُي، فالج

، 30يخضع للرغبىة الكليىة المطلقىة عمعنى  رن الحُىي فىي الفىن يصىبح موبىوعاً للرغبىة فىي التأمىل الجمىالي )
اسىتغلال (حوهنا يلاحظ طغيان الفكرة المتخيلة عل  شكل العمل الفني عنىد )هيغىل(، فالفنىان يعمىل على   107ص 

الخيال المطلق تلبيةً لاهتماما  روحية سامية، قاعلة للإدراك في الفن ساعياً لتشكيل صور فنية جديدة متخيلة ععيدة 
عن التمثيل الواقعي للأشكال في الطبيعة المادية، تمثل رعمالاً فنية ذا  مضمون روحىي جمىالي، سىبق للفنىان رن 

ا  التي يطبقها على  الأشىكال، مذ لا يتحقىق ري يىو  مىن الفكىر شاهدها في لحظة من الزمان عن طريق التصور
 ً ( رن Froueidلمُتخيل ويظرية التحليل النفُىييرى )فرويىد   من رعماّ الوعي المدرك المتخيلاعدون تصوّر، ياتجا

ل اللاشعور هو الأساس الذي يقوم عليه الإعدا  عند الفنان، مذ رن الفنان يعمل عل  خلىق عىالم مىن الصىور يُىتبد 
فيها عهدفه الجنُي القريب رهدافاً رخرى تأتي ررفع وركثر رمزيىة )لأيهىا غيىر جنُىية(، فهىو يلتجىئ ملى  الرمىوز 
والأساليب المثالية من رجل التُامي، فحيه يأتي عالطاقة الجنُية )اللبيدو( عن مظاهر الإشبا  الحقيقي لكي يحولهىا 

زي الذي يقتاديا من الحلم رو الخيال مل  الواقع، مىادام عاسىتطاعة مل  مجالا  خيالية، عاعتبار الفن ذلك العالم الرم
(حفالإعدا  هو النظر 156-155، ص 37الفنان رن ينتج شيئاً يشُبع رغباته الجنُية عن طريق آليا  الإعدا  الفني )

ة، والنظىر مليهىا مل  رشياء مألوفة في بوء قرينة جديدة، ري تجريد رو ايتزا  الأشياء المألوفة من علاقاتها الُىاعق
(حمن )فرويد( يىرعل الإعىدا  الفنىي عالكبى  والجىنس والعصىاب، 6، ص 12في بوء علاقا  جديدة غير مألوفة )

ويرى رن التُامي هو العملية المؤدية مل  الإعدا  الفني، فعندما يتعذرّ عل  الفنان تحقيق الإشىبا  الكامىل لرغباتىه 
مجرى طاقته مل  يشاطا  رخرى، كعمليا  الخلق والإعدا  الفني، ومىا الجنُية في الواقع، فحيه يعمل عل  تحويل 

(حفضلاً عن ذلك فقد ركّد )فرويد( 16، ص 16ينتجه الفنايون من رعمال فنية هو مشبا  خيالي لرغبا  لا شعورية )
لغريزة لأول رن الفنان في الأساس ميُان يتخلّ  عن الواقع، لأيه لا يُتطيع رن ينُجم مع مطالب التنكّر لإرباء ا

وهلة، ومن ثمّ يلجأ مل  الحياة الفنتازية التي تُمح له عتمرير رغباته الجنُية الطموحة، ولكنه يجد طريقاً للرجو  
من العالم الفنتازي مل  عالم الواقع ، وعمواهبه الخاصة يعُيّن روهامه الفنتازية في يو  جديد من الواقعح رما المتلقي 

(حوهكىذا فىالفن عنىد )فرويىد( هىو شىكل مىن 89، ص 21أملاً ذا قيمة عالحياة الواقعيىة )فيُوّم هذا الفعل عوصفه ت
رشكال التعبير عن الكب ، مذ رن الأشياء المكبوتة داخل الإيُان/ الفنان تعطي قوة كبيرة تعمل عل  تحويل الغريزة 

يىد( هىو معىلاء للرغبىا  الجنُية عأهدافها الخاصة ملى  هىدف آخىر، وصىولاً ملى  التُىامي، فالمتخيىّل لىدى )فرو
المكبوتة، لتحقيق الإعدا  الفني عن طريق مشبا  رغبا  لا شعورية عند الفنان، وميتاج ما يشُبه تلك الرغبا ، ملاّ 
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 ريها ععيدة عن الواقع عتحرير الأشكال المادية )المحُوسة(، وميجاد رشكال وعلاقا  جمالية رمزية جديدة مُتخيلةح
رد   -عحُب فرويد   -لمتخيل(وتجد الباحثة رن صورة )ا كاي  قد تعزّز  عفعل التىواتر المعقىد للبحىث المطىّ

في الشخصية الإيُايية، وتفاصيل التحليل النفُي الدقيق لها، عل  فرض رن )فرويىد( كىان يحىاول جاهىداً التأكيىد 
من ارتباط مباشىر عل  فعل )المخيلة( في تحصيل الأثر النفُي الحقيقي، و)الباطني( لما سيترتب عل  )المتخيل(  

( فيعدّ اللاشعور الجمعي منبع الإعدا  الفني، وتُمّ  يظريتىه Jungعصور الكب  والحرمان والعصابحرما )يويك  
في الإعدا  عى)الإسقاط(، والتي عن طريقها يحوّل الفنان المشاهد الغريبة التي تطلع عليه مىن رعماقىه اللاشىعورية 

(حفالفنان عند )يويك( ميُان يشرّ عليه 203، ص 20تأملها الآخرون )مل  موبوعا  خارجية متخيلة يمكن رن ي
كل شيء في ومضة، له قدرة مميزة هي )الحدس(، والتي من خلالها يتم الإسقاط في رمىوز، مذ رن الرمىز عىدوره 
يعتمد في ظهوره عل  الحدس من ياحية، والإسقاط من ياحية ثايية، فالرمز هو رفضل صىيغة ممكنىة للتعبيىر عىن 

قيقة مجهولة يُبياً، مذ لا يُتطيع خلق رمز جديد سوى الذهن المره  الذي لا ترتضيه الرموز التقليديىة، ومىن ح
خلال الحدس يصل الفنان مل  الوتر المشترك، وعالإسقاط يحدد مشهده ويخرجه من يفُه، وابىعاً ميىّاه فىي شىيء 

لديه طاقة حيوية، تأخذ صوراً مختلفة، لها (حوهنا يرى )يويك( رن الفنان  21-20، ص 33خارجي هو هذا الرمز )
قدرة عل  الولوج في جوهر الإيُايية القاعع في اللاشعور الجمعي الذي يعُدّ الأساس الجوهري في معىدا  الأعمىال 
الفنية، من خلال مسقاط ذلك الجوهر في رمز مُتخيل، مذ رن المرئيا  وما تمثله من واقع ملموس )مظاهر الطبيعىة 

ا هي ملاّ مواد صمّاء، تعمل مخيلة الفنان عل  منح اللاشعور الجمعي الىذي فىي داخلىه شىكلاً متخىيلاً وحوادثها( م
عاعثاً فيها الحياة، محوّلاً تلك الأشكال المادية الغريبة في رعماقه اللاشعورية ملى  رشىكال خارجيىة رمزيىة متخيلىة 

الجمعي( عند )يويك( في علورة النشىاط المتخيىل لىدى   عالنُبة للمتلقيحمن هنا فحن الباحثة تؤشّر فاعلية )اللاشعور
الفنان، بمن مُتوى متقدم من البحث النفُي عن الجذور المحرّكة لنشاط )الخيال( وفاعليته، في حدود ارتباطاته 
اللاشعورية عما يعُرف عى)الإسقاط(، هذا مىن جايىبحومن جايىب آخىر، فىحن الباحثىة تىرى رن فلُىفة )يويىك( تعيىد 

وم )المتخيل( بمن مطار النزو  البصري للأشكال والمضامين، يحو رمزيىة )الخيىال( وصىوره فىي صياغة مفه
ميتاج فعل مُتخيلّ وابح، يرتبل عمُتوى اللاشعور ارتباطاً مشىروطاً عمحتىوى مىا تحملىه الىذاكرة الإيُىايية مىن 

 صور تنبع من )الخيال( و)التخيلّ(ح
 المبحث الثايي

 مفهوم المُتخيل في الفن
تىرك الإيُىان )الفنىان( فىي العصىور الحجريىة القديمىة آثىاراً فنيىة على  جىدران الكهىوف والملاجىئ   لقد 

الصخرية في رماكن مختلفة من )روروعا وآسيا ورفريقيا(، معبرّاً من خلالهىا عىن هواجُىه ومعتقداتىه وايطباعاتىه 
لاً ومىؤولاً دلالىة هىذه الأشىكال عأشكال وخطوط متخيلة دالىة، دفعى  عىالمتلقي ملى  مدراك تفاصىيلها عحريىة متخىي

المنبثقة من رفكاره ومحُاسه عالخوف، مذ كاي  رليته للطبيعة رلية ملؤهىا الخىوف مىن الحيوايىا  المحيطىة عىه، 
محاولاً التعبير عن مضامين هذا الخوف عاستعمال جايب مىن الخيىال، فالصىورة المثاليىة لىدى ذلىك الإيُىان هىي 

ي الواقعح وعل  حد قول )جورج كوعلر( من عمل الفنان البىدائي يمتىاز اعواقعيىة الصورة التي يأمل رن تتحقق له ف
 (ح167، ص 36غريبة، شديدة تامة، تكتن  عالم الخيال الخاص الذي رحاط كل عضو منهاا )

مذ تعُدّ الأشكال الحيوايية رعرز موبىو  تناولىه الإيُىان القىديم )البىدائي( فىي فنويىه، وخاصىة تلىك التىي 
اش عقرعها، والتي تمثل رهم كائن في حياته وشغل  حيزاً كبيراً من تفكيره وخياله، فالفنان القديم كىان عاصرته وع

يابجاً في يقل صورة صادقة للحيوايا  التي عاش  عقرعه، فهي عكُ  ععض معتقداته الفكرية رو الدينية عدلالىة 
( يعكىس عىلا شىك فكىرة الفنىان 1لشىكل (ح فتكىرار رسىم البقىرة متبوعىة عالفحىل مىثلاً )ا48-46، ص 31رمزية )

 (ح42، ص 5المتخيلة والتي تمثل الخصب والتكاثر )
فالمتخيل عند الإيُان البدائي متخيل قائم عل  شىيء مىا ومفهىوم مىا، 
فهو )الفنان البدائي( يُتدعي الأشكال التىي فىي ذاكرتىه، متخىيلاً رشىكال تلىك 

تخيل له فىي ذاكرتىه مىن  الحيوايا  رثناء الصيد، ومن ثم يعمل عل  تجُيد ما
ة فىي داخلىه  صور مخزوية عل  جدران الكهوف، محاولاً تحقيىق رغبىة ملحىّ

للُيطرة عل  تلك الحيوايا  والقضاء عليها )التي تعد قوى غيبية غير مرئية(، مىن خىلال تلىك الرسىوم عىدلالا  
 يفُية وروحية واجتماعية غيبية، يتيجة تأثرّه عالبيئة وتأثيره عليهاح

رن الأشكال في العراّ القديم محكومىة عمحىيل الفنىان وعيئتىه، ويتجلىّ  ذلىك   ويجد 
عوبولا في الرسوم المنفذة عل  الأعمال الفخارية في )حُوية وسىامراء وحلى  والعبيىد( 

(، فقد عمد الفنان عل  تحويل الأشىكال المرئيىة )الماديىة( ملى  رمىوز )مُتخيلّىة( 2)الشكل  
ا مل  طقس ديني مثلاً، حت  رخذ  الأشىكال طاععىاً جماليىاً، مجرّدة، يرمز الفنان من خلاله

 (ح9، ص 46فضلاً عن طاععها الديني )
مذ رن العقلية الرافدينية المبدعة في مجال الفخار تتحرّك لقولبة آليا  الفكىر الىديني 
في عنيتها التجريدية مل  ريظمة صور )متخيلة( تعدّ عمثاعة يُق من العلاما  ترتبل عالفكرة 

عامة، وعكيفية مظهارها وتمثلّها عنوعية مؤولة من الخطاب الفكري المُفعم عالتجريد والترميز الموجّه يحو المُطلق ال
 (ح302، ص 24واللامحدود )

وهنا يجد رن الفنان في العراّ القديم يميل عوساطة مخيلته مل  الموابيع الدينية، جاعلاً منها ملاذاً صوفياً 

 ( 1الشكل )

 ( 2الشكل )
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 واقع العقلايي )الملموس(حيختبئ فيه، هروعاً من ال
فالبناء الفكري والشكلايي في فن الفخار العراقي القديم يتُام  يحو الكش  والتأويل والتعبيىر، مذ يرتقىي 
التعبير يحو الدلالا  المُلغزة الباطنة الُحرية، التي تتجاهل الظىاهر، يحىو المُختفىي والكىامن فىي المتخيىل خلى  

الكاش  فاعليته وراء الظىواهر المرئيىة عاحثىة عىن الجىوهر فىي دلالىة المعنى ، المنجز التشكيلي، مذ يجد الحدس  
والُاعية دوماً لإيجاد عنية صورية عديلة، عوصفها يوعاً من التعاويذ والرموز الُىحرية، ععىد رن تؤرشى  صىور 

 (ح91، ص 23الفخاريا  كل خصوصيا  الذا  المادية منها والمعنوية )
لقديم، يجد قصدية واعية مُتندة مل  الخيال والإرادة والوجىدان، سىع  ملى  ففي رسوم فخاريا  العراّ ا

تحطيم المنظومة الإيقويية لنظام التمثيل الشكلي، عالتغلغل عما هو ايفعالي، لكش  مشكلا  الىذا  الإيُىايية، فهىي 
ي  ترُجع خطاب الذا  المنفعلة عل  حُاب الواقع، وفي ذلك يو  مىن الجىدل عىين الحُىّ

عايير الصىورة المرئيىة، وصىولاً يحىو المثىال المطلىق الحدسىي، فقىد اسىتطا  لتجاوز م
الفنان، عنوعية الأوبا ، رن يبث المشاعر الُيكولوجية عبر كليّة الهيئة الخارجي، كمىا 

  (ح8، ص 48( )3في الشكل )
مذ شهد الفكر الحضاري في الفتىرة المتىأخرة مىن عصىور مىا قبىل التىاري  فىي 

الأهميىة، مذ دخىل الفكىر الإيُىايي آيىذاك مرحلىة جديىدة مىن الىوعي العراّ تحولاً عالغ  
توبح  مظهاراً في عنائية المبدعا  التشكيلية، ذلك رن الكويي في عنائية الفكر الإيُايي 

في مكايه وزمايه، ينتمي مل  واقع محُوس وعالم مُتخيلّ )فوّ الواقع(، ومل  وجود ظاهري محُىوس ومُعىاش، 
ية غير منظورة، فقد دخل عالم الوهم محيطاً معرفياً في وعي الإيُان، يميلىه ملى  تحويىل وعلم رروالا وقوى وهم

المدركا  والمهارا  عأشكال رمزية متخيلة ععد منحها طاقىة روحيىة هائلىة فىي شىعائره الدينيىة ومبدعاتىه الفنيىة 
 (ح378، ص 24)

ولا  فىي دلالىة الفكىر الإيُىايي، مذ ويلاحظ هنا رن الأعمال الفنية العراقية القديمىة تمثىل جملىة مىن التحى
تحوّل  الأشكال المرئية مل  رشكال تجريدية مُتخيلة كامنة في ذهن الفنان القىديم، عمثاعىة تىأويلا  حدسىية لمفىاهيم 
وخبرا  وعادا  ومعتقدا  ذلىك الإيُىان مكثفىة عأشىكاله الفنيىة رو مىدلولا  علاماتيىة رمزيىة واعيىة ومُدركىة، 

ر، عاحثة عن المضمون المتخيل في عنية هذه الأشكال، مؤسُة خطاعاً فنياً وجماليىاً مشىفرّاً تجاوز  المدلول الظاه
 يصل مل  المتلقي عمضامينه العقلية والروحية )الميتافيزيقية( العميقةح

(، فهو يمثل عنية هندسية قوامها تركيب )خطي( لا يشبه شيئاً 4رما شكل الإياء الفخاري الُومري )الشكل 
اته، مكوية ركثر الأشكال تجريداً، ولذلك وصفه )هرعر  ريىد( عأيىه يىو  مىن البنيىة ملاّ ذ 

الشكلية التي يتحرك الشكل عها عمقاً في ريظمتىه الجماليىة، عىدلاً مىن الحكائيىة فىي تمثيىل 
المضامين، عوصفه عناءً مغلقىاً على  ذاتىه، تؤسُىه حركىة الخطىوط المتخيلىة فىي ذهنيىة 

م الفخاري )الإياء( عكليّته، من يموذج محىاكي لفيزيقيىة الأشىياء الفنان، فتحوّل عذلك الجُ
 (ح255و 221-220، ص 22مل  صورة شكلية )متخيلة( معبرّة عنها )

وهكىىذا فقىىد قصىىد الفنىىان الرافىىديني الخىىروج مىىن العىىالم 
الواقعي والولوج مل  عالم الخيال )اللامرئي( وفق يظىام التحىوير 

كبّة من رشكال عشرية وحيوايية  والاختزال، من خلال مخلوقا  مر
تحمىىىل تلىىىك الأشىىىكال  (، مذ 5لا مثيل لهىا فىي الطبيعىة، منهىا الثيىران المجنحىة )الشىكل  
عالعالم )الميتىافيزيقي(،  مغىىزىً دلاليىىاً متخىىيلاً واسىىعاً، مىىنح تفُىىيرا  تأويليىىة لهىىا علاقىىة 

في معدا  مثل هذه   كبير مذ كان للخيال الأسطوري الذي يمتلكه الفنان الرافديني القديم دور 
 (ح371، ص 38الأشكال )

ُّد  من قبىل الفنىان  ج مذن فىىحن رغلىىب الأعمىىال الفنيىىة العراقيىىة القديمىىة، التىىي 
ل لىىىه، مىىىن  ومىىىا يخُيىىىّ القديم، جاء  عن قصد ووعي حقيقي منىه، مُىتنداً على  تأملاتىه 

ه وممارسىاته الطقوسىية بىمن خلال تأثره عالطبيعة المحيطة عه، وحاجته للتعبير عىن رفكىاره ومعتقداتىه ورعرافى
سياّ خيالي، فضلاً عن يقل تجارعه الخاصة وتحويلها مل  علاما  رمزية وصور فنيىة متخيلىة، لهىا دلالتهىا فىي 
الواقع الحُي وفي فكر ذلك الإيُان، عما تحمله من مضامين فكرية وروحية جديدة مشفرّة يرسلها الفنان/ الإيُان 

 لقيحمن خلال رعماله الفنية مل  المت
ترى الباحثة رن حقيقة اشتغال )المخيلىة( كايى  قىد عىدر  عشىكل وابىح فىي المنجىز التشىكيلي للحضىارة 
لعراقية لقديمة، وعالتحديد في يتاجا  )سومر(، حينما رسُ  تلك لنتاجا  يظمىاً جماليىة وعنائيىة جديىدة، اعتمىد  

ل )المخيلة( لدى الفنان الُومري قاد مل  يشوء يو  فيما ععد لدى المنجزا  الفنية الأكدية والآشورية والباعلية، ففع
من التعبير الأسطوري المركّب )من الواقع والأسطورة( والتي تعتمد مطلاّ الفنان للمخيلة في ميتىاج صىور غيىر 
مألوفة، تتُم عالفعل الأسطوري وعالتغريب وعتشويه الأشكال والخروج عن النُب المنطقية، ومن ثىمّ فىحن طبيعىة 

التعبدية وصياغة المعتقدا  والطقوس الدينيىة والاجتماعيىة والُياسىية قىد رد  ملى  الإيغىال فىي طىرلا   الممارسة
 المضىىىىىىىىامين النفُىىىىىىىىية الباطنيىىىىىىىىة، وتلىىىىىىىىك التىىىىىىىىي تخىىىىىىىىرج عىىىىىىىىن الُىىىىىىىىياّ العقلايىىىىىىىىي 

 المحضح
سية رما الفنون الإسلامية فقد اعتعد  عن محاكاة الواقع، والنظر مل  الأشياء يظرة مثالية مطلقة، يظرة هند 

 ( 4الشكل )

 ( 5الشكل )

 ( 3الشكل )
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، 4تتجاوز المرئي مل  اللامرئي، فأصبح  الأشكال الواقعية رشكالاً تجريدية رو رموزاً )متخيلىة( غيىر تشىبيهية )
 (ح9ص 

وعناءً عل  ذلك فقد اتجّه الفن الإسلامي يحىو تصىوير الأشىكال الحيواييىة والنباتيىة مبتعىداً يوعىاً مىا عىن 
 ي مكاية مميزّة في ذلك الفنح، فكان للموبوعا  الزخرف)*(تصوير الأشكال الآدمية

فقد امتاز الخزف الإسلامي عشكل خىاص عحعىدا  الزخىارف المجىردة وتنوعهىا، فضىلاً عىن مناسىبة تلىك 
الزخارف لشكل الآيية الخزفية، ومنها الرسىوم الهندسىية ولاسىيما الىدوائر والعقىود المتشىاعكة والطيىور المتقاعلىة 

(ح وهذه التجريدا  الزخرفية النباتية البعيدة عن 261، ص 9تية والزهور )والحيوايا  التي تحيل عها الفرو  النبا
(ح فالأراعيُك مجرّدة عن ريّة معالم طبيعية، ولا تحمىل معىايي 6رصول طبيعية، رطلق عليها )الأراعيُك( )الشكل  

ة التجريديىة( رمزية دييوية، فهي غريبة عن العالم النباتي، ولا تخضع لشروط زماييىة رو مكاييىة، فهىي )الزخرفى
تشُير مل  حيوية الخيال التصويري الإسلامي الىذي يىأتي عىن طريىق الاعتكىار الىذي يتولىّد مىن الخبىرة الروحيىة 
والأفكار الناتجة عن التجرعة الإيمايية الخالصة، والتي تلحّ على  تطهيىر الىنفس مىن كىل عوالىق العىالم الخىارجي 

( عن تلك التجرعة، والقدرة التصويرية التي تُىاهم فىي خلىق هىذه )المرئي(، مُحدثة عند الفنان تصورا  )مُتخيلّة
التجريدا ، تتناسب مع سيطرة الحكم العقلي الذي لا عدُّ له من رن يميزّهىا، ولكنهىا ليُى  

 (ح94-90، ص 43قدرة عقلية )
مذ يقدر الخيىال رن يُىتحوذ على  خىزين الصىور الحُىية المُكدسّىة فىي الىذاكرة، 

هدف فني، يقدر رن يراعل عينها فىي ريمىاط جديىدة مُبهجىة، ولىذلك وعندما يكون محكوماً ع
يكون للفنان المُلم ذاكرته، ولو في عالم الواقع، لأن مادته جميعاً تىأتي مىن خبىرة حُىية 

 (ح17، ص 9)مُتخيلّة( )
وهكذا فحن الجمال الكويي للطبيعة عما فيه من مفردا  امتاز  عىالتكرار والتبىاين 

لتوازن، كاي  خابعة لمخيلة الفنان، فالخيال عىالم عىديل عىن العىالم والتنوّ  والتناسق وا
الواقعي الحُي، يهُيّئ الفنان عمحمولاته اللاشعورية المتخيلة، عالم غير مألوف، متجاوزاً 
عه الرلية الإدراكية الحُية للأشياء من خلال معادة صياغة تلك العناصىر الطبيعيىة التىي 

رها للإيُان عحسقاطا  تجريدية خالصة، لتغدو يصاً يحمىل رععىاداً رليويىة جماليىة خلقها الله سبحايه وتعال  وسخّ 
 فنية متخيلة تُمو مل  النقاء والصفاءح

مذ امتالا الفنان المُلم تلك الأشكال الواقعية من الطبيعىة المحيطىة عىه مُىتغلاً مخيلتىه فىي تشىكيلها عهيئىة 
عريق، مذ رن المفاهيم الجمالية للفن الإسلامي لم يكن همّهىا تمثيىل تجريدية، رامزاً من خلالها مل  الفن الإسلامي ال

العالم المرئي رو محاكاته، عل تغيرّ ذلك العالم والتعبير عنىه عأشىكال متخيلىة ععيىدة عىن الواقىع، ودخىول العنصىر 
نىة يرمىي عهىا النباتي المتمثل عفن الرقش العرعي )الأراعيُك( دليل عل  استحلال فكرة المطلق عدلالىة رمزيىة معي

الفنان يحو فكرة النماء والاستمرار عوصفه فناً صوفياً يبحث دائماً فىي جىوهر الأشىياء، رافضىاً المرئيىا  لكويهىا 
زائلة وفاييةحوفي الخزف العراقي المعاصر، تتمحور المفاهيم المعرفية عل  الوعي عىالنظم المعرفيىة التخصصىية 

ائيىىة(، تلىىك المعىىارف المتعلقىىة عالمىىادة الخىىام مىىن جهىىة، والتاريخيىىة والمجىىاورة، كالمعىىارف )الكيميائيىىة، والفيزي
والاجتماعية والفنية المتعلقة عالبنية التعبيرية الرمزية من جهة رخرى، مُشكّلة جماليىة الخىزف العراقىي المعاصىر 

والصور (حيرتبل الخزف العراقي المعاصر عمعرفية البحث الجمالي والفني، من خلال فاعلية الأشكال 9، ص 49)
واستعمالا  المادة الخام، وطرّ التزجيج الفاعلة، وهذا البحث يعزز من هيمنة الارتبىاط عمحتىوى الأثىر النفُىي 
للخزاف العراقي المعاصرحفالخزف العراقي المعاصر يعمل بمن سياّ فكري ذي مفهوم اجتماعي، ذلك الُىياّ 

ة، تكوّن عناصر باغطة محرّكة في اتجاهىا  فنيىة الذي يضع الأعمال التقليدية عل  رساس رلية فكرية ورسلوعي
وعأفكار حداثوية لا تخرج من سياقها، لارتباطها عقواعد ومفاهيم ورلى معرفية تعمل في دائرة ذا  فاعلية كبيىرة 

(حوهنا يجد رن فن الخزف يبحث عن رشكال جديدة من الرلية البصىرية 8، ص 44يشأ  عل  رساس تلك الأفكار )
الفنان، والتي تحقق لخزفياته فرصة الايطلاّ يحو مُاحة روسىع مىن الحىس الإيُىايي، فهىو فىن الكامنة في ذهن  

يتخطّ  جمىود الشىكل التقليىدي فىي تقنيىة تشىكيل الشىكل الخزفىي وصىياغته، محىاولاً معىادة تركيبىه عرليىة فنيىة 
ما هي ملاّ ايعكاس وابح عن  معاصرة، مع المحافظة عل  الرولا الأصلية لمادة الخزفحفالخيال والصور الذهنية

الُيكولوجية للإيُان المتخيل، فالصورة المتخيلة عحرادة واعيىة قصىدية هىي صىورة مىن صىور   )*(ماهيّة الدافعية
التفكير الذي يتأثر عالدافعيىة، والواقىع رن الىذهن قىد اتجّىه ملى  رن يصىوم خيىال الإيُىان عمىا تمليىه عليىه دوافعىه 

(حمن الفنان/ الخزاف يُتلهم من الطبيعة عناصره، ومن ثمّ يبني عليها 182-174، ص 32الاجتماعية والطبيعية )
واقعاً مثالياً خيالياً من تصويره، فبزوم الفكرة لديه تأتي عىن طريىق مىؤثر خىارجي يُىرلا فيىه الفنىان مُىترجعاً 

، 17ردركهىا سىاعقاً )الأشكال الكامنة في ذاكرته، ومن ثمّ يعمل عل  مبافة قيمة جديىدة لهىا مىن ذاتىه كمىا رآهىا و
(ح وعل  حد قول )هرعر  ريد( ايعمل الخزاف في فن رحادي، مذ ريه يصىمم الفكىرة ثىم يعىالج خامتىه 22-21ص 

ويحدد قومها ومرويتها مقرراً صىلاحيتها للأشىكال المرتُىمة فىي خيالىه، ويتىوال  تغيىّر الأشىكال الخزفيىة عبىر 
تداخل عوامل طبيعية مرادية في كىل مىرة ينبغىي على  الفنىان رن عمليا  الإيضاج التي تزيد عل  ثلاثة رحياياً، وت

 
 اد عن الوثنية وعبادة الأصنام، فضلاً عن النفور من مضاهاة خلق الله وكراهية الترف. وذلك لكراهة تصوير الكائنات الحية في الفن الإسلامي، بسبب الحرص على الابتع )*(
 (. 181، ص32الدافعية: إحدى العوامل التي تحدد السلوك، وهي تتضمّن كل أنواع السلوك من إدراك، وانتباه، وتذكّر، ونسيان، وتفكير )  )*(

 ( 6الشكل )
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يكون عل  علم مُُبق عها، ورن يتوقعها جميعاً، الأمر الذي استلزم عاعىاً مىن التجىارب، لتصُىبح تلىك العوامىل فىي 
لا (ح فلاحظ هنا رن الفنان/ الخزاف قد ردخل فنه مل  منىاطق التأمىل الىذهني التىي 8، ص 18يطاّ مرادته الحرةا )

يغدو فيها البصر وسيطاً ياقلاً فحُب، عل فاعلاً ومتفىاعلاً مىع رشىد لحظىا  كينويىة الإيُىان وصىيرورته، مثيىراً 
مكامن التأمّل لدى المتلقي عدلالا  علاماتية رمزية عميقةح فضلاً عن ذلك فحن للتىأثيرا  اللوييىة دوراً عىارزاً فىي 

ممكاييا  علمية وعملية عأسىرار العناصىر الفنيىة التىي يتعامىل علورة الشكل الخزفي، فالخزاف عحاجة مل  دراية و
معها، والتي سيخلق من خلالها هيكليته الشىكلية، والعمىل على  مغنىاء ذلىك الشىكل مىن خىلال معطائىه ععُىداً آخىر 
ا متضمناً مضاميناً ورفكاراً معداعية جديدة، فعل  الفنان رن يتحُس رسرار مادته، وكلما عرف هذه الأسرار رباءه

(ح مذ رن لغة الكون هي عبىارة عىن خطىاب 182، ص 8خياله، والفن المعبرّ لا يضيء في كماله ملاّ عفضل المواد)
يعتمد عل  امهارة الفنان في الجمع ما عين عناصر عمله كل موحد وخيالىه الىذي يطبىّق تنويعىاً ملى  وحىدة العمىل 

وعفعىل التأويىل الىذهني للخىزاف العراقىي (ح وهكىذا 100، ص 39الأساسية، ويكون ريضىاً بىمن هىذه الوحىدةا )
المعاصر، فقد اتخذ  الأشكال الخزفية مُاراً معداعياً رلا وهو الفن التجريدي الذي يعد صىاحب المُىار الإعىداعي 
لفنايي الخزف الآن، فأصبح  الأشكال مجرّدة عن رصىولها الطبيعيىة، مذ يعبىّر عنهىا الخىزاف ذاتيىاً، فهىو يغُيىّب 

 (ح 8، ص 45اختزالها عدلاً من محدودية شكلها، عهدف الوصول مل  جوهرها ) التفاصيل من خلال
مذ رن الطروحا  الفكرية التي عبرّ عنها الخزافين العىراقيين المعاصىرين مُىتلهمة مىن الفكىرة المجىردة 

ية، والصورة المجردة الغيبية، وتوظيفها في عنية العمل الخزفىي، فنجىد الفنىان )الخىزّاف( يضىي  اقتراحىا  شىكل
سوّغ  ايتزاعه لها كحصيلة مشروطة عتصورا  خاصة ومرجعيا  ذاتية، تتحىدد عوصىفها مبىافة مرفقىة على  
جُد العمل الخزفىي كوحىدة عصىرية رمزيىة معبىّرة، كأعمىال )سىعد شىاكر، وشىنيار عبىد الله، ومحمىد العريبىي، 

 (ح9، 8، 7شكال )وطارّ معراهيم، وسهام الُعودي، وماهر الُامرائي، وقاسم ياي  وآخرون( الأ
 
 
 
 
 
 
 
 

تلك الأعمال التي جاء  عمثاعة علاما  حاول  تصعيد الشكل عين القىديم وتوظيفىه فىي طرائىق الحداثىة، 
تلك العلاما  الفنية التي حمل  دلالتها ومنطقها التأويلي الخاص عجدلية كوّي  عالمحصلة النهائية تجديىداً وابىحاً 

الفنان الخزّاف )سعد شاكر(، من خلال تحاشيه يمل الصىياغة التقليديىة، فهىو يقىول في العمل الخزفيح مؤكداً ذلك  
الا عدُّ للفنان رن يعي عالمه المرئي وغير المرئىي ويجمىع عىين المهىارة والخيىال والتعبيىر، فأعمىالي الفنيىة على  

ا  العناصىر المشىتركة مىن غراعتها رول وهلة، تبدو لها حياتها الذاتية الخاصة، فهي مدينة عهىذه الحيويىة ملى  مئى
(ح وهكذا تأسُ  الصياغة العالية عبىر فصىول المُنجىز الفنىي الىذي قدمّىه 62، ص 47قوايين النمو في الطبيعةا )

دين  الخزّافين العراقيين، تلك المجموعة من الخزافين ذوي الرلية المتطلعة والمتفتحة يحو التطور والتجديد، مُجُىّ
ختل  في ايحناءاتهىا واتُّىاعها، وفىي التقاءاتهىا كوحىدة جديىدة مضىافة ملى  البنيىة رعمالهم الفنية عخطوط دقيقة، ت

العامة التي يتكون منها الشكل المنجز، محىررين معىداعاتهم مىن سىياقا  التكىرار والمحدوديىة، مختىرقين مىديا  
هم عين وحىدا  الكتلة الخزفية كأثر فني جمالي معاصر، في خطاب تشكيلي وبعوا فيه حياتهم ووعيهم ومرجعيات

 تكوينية وعناصر مبتدعةح
 رهم المؤشرا  التي رسفر عنها الإطار النظري

 المتخيل هو معادة علورة مفردا  البيئة المادية وتنظيمها عشكل مغاير للواقع العامح ح1
 يبحث المتخيل عن رشكال رمزية دلالية جديدة من الرلية البصرية ذا  رععاد فكرية وفنية جمالية عميقةح ح2
وز الفنان عند )رفلاطون(، عىن طريىق مخيلتىه، العىالم المحُىوس عجمالىه المحىدود ليصىل ملى  الجمىال يتجا ح3

 المطلق المتخيلح
 المتخيل لدى )ررسطو( قائم عل  التناسب والوبولا في تصميم الأشكالح ح4
لمباشىر القوى المتخيلة عند )الفاراعي( تحفظ ما ارتُم في يفس المرء من محُاسا  ععد رن ينتهي الإحُاس ا ح5

 عالأشياءح
طغيان الفكرة المتخيلة عل  شكل العمل الفني عند )هيغل(، فالفنان يعمل عل  استغلال الخيىال المطلىق تلبيىةً  ح6

 لاهتماما  روحية ساميةح
الفن عند )فرويد( شكل من رشكال التعبير عن الكبى  داخىل الإيُىان، والمتخيىل مىا هىو ملاّ معىلاء للرغبىا   ح7

 ا  الفنيحالمكبوتة لتحقيق الإعد 
المتخيل عند الإيُان البدائي متخيل قائم عل  شيء ومفهوم ما، يعمل عل  تجُيد ما تخيلّ له في ذاكرتىه مىن  ح8

 صور غيبية مخزوية عل  جدران الكهوفح
تحوّل  الأشكال المرئية في العراّ القديم مل  رشكال تجريدية متخيلة كامنة في ذهىن الفنىان القىديم، متجىاوزاً  ح9

 ( 9الشكل ) ( 8الشكل ) ( 7الشكل )
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 ل الظاهر، عاحثاً عن المضمون المتخيل في عنية هذه الأشكالحعذلك المدلو
تعمل الزخرفة الإسلامية )الأراعيُك( عل  تطهير النفس من كىل عوالىق العىالم الخىارجي المرئىي، محدثىة  ح10

 تصوّرا  متخيلة عميقة لدى المتلقيح
طة عتصىورا  يضي  الخزاف العراقي المعاصر اقتراحا  شىكلية، سىوّغ  ايتزاعىه لهىا كحصىيلة مشىرو ح11

 متخيلة خاصة ومرجعيا  ذاتيةح
اخترّ الخزاف العراقي المعاصر مديا  الكتلة الخزفية، في خطاب تشكيلي وبع فيىه حياتىه ومرجعياتىه،  ح12

 وهواجُه عين وحدا  تكوينية ورشكال متخيلة معداعية جديدةح
الي له دلالاتىه فىي المنجىز حرر الخزاف العراقي اللون من واقعيته الطبيعية من خلال مدخاله في متخيل جم ح13

 الفنيح
 الدراسا  الُاعقة ومناقشتها

 (: اجمالية المتخيل في الرسم الحديثاح2002ح دراسة شيرين عبد الكريم الجاف )1
تكوي  هذه الدراسة من ررععة فصول، خصص الفصل الأول لمشكلة البحث ورهميته ورهدافه التي تمثلى  

 عى:
 حجمالية المتخيل في الرسم الحديث  ح1
 آلية التخييل في رلى الفنان المحدث وعبر مدارس الفن الحديثح ح2

رما الفصل الثايي فقد تضمن الإطار النظىري والىذي تكىوّن مىن ررععىة مباحىثح وتضىمن الفصىل الثالىث 
مجراءا  البحث والذي شمل مجتمع البحث، ولكثرة رعداد المجتمع وعدم حصرها محصائياً، فقد رفاد  الباحثة من 

( والتىي تمثلى  علوحىا  زيتيىة ولوحىا  1950-1873المتوفرة عما يغطّي رهداف البحث للمدة مىن )المصورا   
( لوحىة فنيىة، واسىتعل  الباحثىة المىنهج التحليلىي 20اليثيغراف للفن الحديثح رما عينة البحث فقد اشىتمل  على  )

 الإطار النظريح عالاستناد مل  المؤشرا  الجمالية والفلُفية والُيكولوجية التي ايته  مليها
 وخصص الفصل الراعع للنتائج والاستنتاجا  والتوصيا  والمقترحا ح ومن يتائج البحث:

 لجوء الفنان مل  التألي  في مقاعل الطبيعة من خلال صياغة تكوينا  خيالية جماليةح ح1
 ويفىاذاً رو مقىدرة من الايطباعية عدر  عفوية مع التجرعة المتواصلة، فازداد  العين الايطباعية عالتجرعة قوةً  ح2

 عل  التحليل حت  رصبح التحليل حدسياحً
يجد ريه عالرغم من اعتماد الفنان الايطباعي في الرسم عل  ذاتيته خيالياً، ملاّ رن متخيله متخيىل تمثيلىي يىاتج  ح3

 من الاحتدام الآيي عين الفنان والطبيعةح
 مناقشة الدراسا  الُاعقة

لُاعقة، وجد  رن دراستها تتفق تارة وتتباين تارة رخرى مىع الدراسىة ععد اطّلا  الباحثة عل  الدراسا  ا
 الُاعقة لها في ععض النقاطح

( من حيث رهىداف البحىث، مذ تهىدف الدراسىة 2000تختل  الدراسة الحالية عن دراسة )شيرين الجاف،  
لحاليىة عىن الدراسىة الحالية مل  تعرّف المتخيل فىي الخىزف العراقىي المعاصىرح ويختلى  الاتجىاه فىي الدراسىة ا

الُىىاعقة، مذ رن الدراسىىة الحاليىىة اختصىى  عىىالخزف العراقىىي المعاصىىر، عينمىىا اختصىى  الدراسىىة الُىىاعقة عالرسىىم 
 الحديثح

رما عينة البحث الخالي فتختل  عن عينة الدراسة الُاعقة )شيرين الجاف(، فعينة الدراسة الحاليىة بىم  
 الُاعقة فضمّ  لوحا  زيتية ولوحا  اليثيغراف للفن الحديثح رعمالاً خزفية عراقية معاصرة، رما الدراسة

كما تشاعه  الدراسة الحالية مع دراسة )شيرين الجاف( من حيث دراسة المتخيل في النظريا  الإعداعيىة 
 بمن الإطار النظريح

 وتتفق الدراسة الحالية مع دراسة )شيرين الجىاف( مىن حيىث المىنهج، فقىد اسىتعمل  كىل مىن الدراسىتين
 المنهج التحليلي عالاستناد عل  المؤشرا  التي رسفر عنها الإطار النظريح
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 الفصل الثالث 

 مجراءا  البحث 

 رولاً: مجتمع البحث 
-1990يتكوّن مجتمع البحث من الأعمال الفنية )الخزفية( للخزافين العراقيين المعاصرين بمن مرحلة )

لا  عليهىا لأغىراض البحىث ( خمُة وثلاثون عملاً خزف35( والبالغ عددهم )2001 ُّر للباحثة الاطىّ ياً، والذي تي
 الحاليح

 ثايياً: عينة البحث 
( ستة رعمال خزفية عواقع عمل واحىد 6قام  الباحثة عاختيار عينة البحث عصورة قصدية والبالغ عددها )

 لكل خزاف، وفقاً للمبررا  الآتية:
 لها المتخيلةحاستبعد  الباحثة الأعمال الخزفية التي تكرر  في رشكا ح1
من هذه الأعمال الخزفية التي تم اختيارا شهد  تحولاً في الرلية المتخيلة للخزّاف، وحمل  خصىائص فنيىة  ح2

 ترتبل عتلك الرليةح
 ح)*(رخذ  الباحثة عآراء ععض ذوي الخبرة والاختصاص  ح3

 ثالثاً: رداة البحث 
 اء الأداة لغرض تحليل العينةحاعتمد  الباحثة عل  ما رسفر عنه الإطار النظري من مؤشرا  في عن

 راععاً: المنهج المتبع في تطبيق الأداة
 اعتمد  الباحثة المنهج التحليلي في تحليل عينة البحثح

 خامُاً: تحليل العينة

  (1يموذج )
 اسم العمل: امرأة.

 اسم الفنان: سعد شاكر.
 سم عرض.40سم ارتفاع ×55القياسات:  

 .1995السنة: 
جريدية متخيلة، يكش  مضمويها عن كائن عشري يمثل النص هنا ذو عنية ت

ُّد  تفاصيله عشكل هندسىي غيىر منىتظم،  )جُد امررة( رافعة يديها فوّ ررسها، ج
ذا لون عني غامق، مُتقر عل  قاعدة، يتوسطه في الجزء الأعل  شىكل عيضىوي ذا 
ُّد  عليىه خطىوط عموديىة، وكأيىّه ررس امىررة مضىغوط مىن  لون ذهبي وعني، جُ

ايبين عوساطة اليدين، كوعاء تتجمّع فيه ذكريا  تلىك المىررة، وفىي داخىل جُىد الج
 المررة )المرعع( في الجزء الأسفل تُتقر رثداءهاح

يقدم لنا يىص الفنىان )سىعد شىاكر( غرائبيىة وابىحة مىن خىلال اشىتغاله لهىذا الىنص، فبمخيلتىه يتُىام  
عالواقع، عل يُمو مل  ما فوّ الواقع، حت  ظهر الشكل هنىا عمكنويا  اللاشعور متخيلاً غرائبياً شيئاً ليس له صلة  

وفق رلية تجريدية متخيلة للصورة البصرية، تعمل كىأداة لايفتىالا الدلالىة الجُىدية ومعىادة قىراءة صىورتها مىن 
 جديد، ععد التخلي عن عالم الظواهر المادية، والعمل عل  رلية الشكل في علاقاته الخفية الجوهريىة، مذ رن الغايىة
الجمالية المتخيلة يتم تحقيقها عبر استبصار الجوهر )المرئي( والشكلي، ليصل ملى  مىا هىو خىالص وجىذري مىن 
خلال النظرة الأيثوية الغريزية، ري مُبعداً النص عن الواقع المحُوس مل  آخر متخيل، لأجل تعزيز دلالا  البنية 

رمزية متخيلة عميقة، تدل عل  الظروف الحياتيىة التىي  الذهنية لدى المتلقيح اتخذ شكل المررة في هذا النص دلالة
تعيشها والضغوط النفُية التي تواجهها، وعالأخص المررة في العىالم العرعىي، فهىي مُىؤولة وملتزمىة فىي رمىور 
عديدة في الحياة، مذ تراكم  عليها رحداث ورفكار جعلتها مثقلة عالهموم، فنجىدها مىن خىلال شىكل الىنص الخزفىي 

نغلقة عل  يفُها، متعبة وحزينة، رافضة للايفتالا والتحرر، فاقىدة للُىعادة والفىرلا، يعىزز ذلىك اللىون ايطوائية م
ُّد فيه هذا العمل، مذ منح  مخيلة الفنان النص الخزفي لوياً رحادياً جاء مناسباً لخدمة الإشارة  البني الغامق الذي جُ

 لوجود المررة في هذا النصح صوّر الفنان هذا النص عخيىال الجُدية للمررة، واهباً ذلك اللون معنً  مبافياً متخيلاً 
طليق ليصل عالمتلقي من خلال معالجاته الأدائية عوالم متخيلة جديدة، فالكتلة الخزفية لى)سعد شاكر( تأخىذ حيزّهىا 

لتىي تبىرز مىن الحقيقي عبر دراستها المتأيية للفرام الذي يحيطها، وعبرّ عناء الشكل الذي يؤكّد عل  الايُىياعية وا
خلال اللمُة الناعمة المتميزة لُطح النص الخزفي، فجُد المررة طالما كان يختل  عن جُد الرجل، لما تتمتع عه 
عنية الجُد الأيثوي من مقوما  عنائية وجمالية اعتداءً من يعومة الجُد، مكوياً ذلك الىنص شىكلاً تجريىدياً مؤسُىاً 

نىزه ذلىك الجُىد مىن دلالا  غرائزيىة تىدل على  )الأيوثىة، والخصىب، عؤرة جىذب تأمليىة تشىد المتلقىي، لمىا يكت
والإغراء، والحب، والأمان، والحنان، والأمومة(ح وعناءً عل  ذلك رصبح  رشكاله رموزاً متخيلة محمّلىة عالطاقىة 

جىردة، الايفعالية، مذ تغرع  عن سياقها الطبيعي، وجاء  متوافقة مع مشاعر الفنان فىي تأكيىده على  الأشىكال الم
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وما تحتويه من قوة ميحائية تعبرّ عن المتخيل الكامن وراء الظواهر المتغيرة، فكان الشكل والخل والملمس واللون 
عناصر متلائمة مع رولا الخزف المعاصر، تُكن من خلال هىذا الىنص فىي متخيىل غنىائي لىه دلالاتىه الرمزيىة 

 العميقةح
 
  (2يموذج )

 اسم العمل: تكوين هندسي.
 نان: شنيار عبد الله.اسم الف

 سااااام 15سااااام عااااارض × 50سااااام ارتفااااااع ×60القياساااااات: 
 عمق.           
 .1995السنة: 

يتىىأل  الىىنص مىىن قطعتىىين خىىزفيتين متجىىاورتين ذا  عنيىىة 
تجريدية، اعتمد في تشكيلها عل  النزعة الهندسية الوابىحة، مذ تُىتند 

يلان، القطعتين الخزفيتين وعشكل مُتقل على  قاعىدتين تمىثلان مُىتط
 عمعن  رن كل قطعة خزفية هي عبارة عن عناء هندسي يُتند مل  رربية تمثلّ مُتطيلاحً

ثمّة ما يحُفزّ الخزاف )شنيار عبد الله( مل  الإعلاء من لا مألوفيىة الىنص الخزفىي لديىه، وعالتحديىد حينمىا 
الخزفىي وصىورته المتخيلىة،  يتعلقّ الأمر عتوصي  البناء الشكلي الهندسي، بمن مُتوى من التراعل عين الشكل

 والتي يرُاد لها رن تلعب دوراً مؤثراً كالذي يرتبل عبنيتي هذا النص الخزفيح
فالقطعة الخزفية في جهة اليمين من هذا النص تمثىل صىورة لبنىاء عمىودي يمثىل مُىتطيلاً، لكىن بىلعه 

ُّر، ولوّي  هذه القطعة عألوان منُجمة، فهناك الأزرّ الفىاتح )الُىمائي( فىي رسىفل الىنص،   الأعل  مُهشّم رو متك
ويوجد الأزرّ الغامق للأعل  وعل  الخطين المائلين، واللذان يمثل كل منهىا شىريطاً غيىر مُىتقيم، فيمىا يلاحىظ 
ععض التوظيفا  للأشكال والخطوط الهندسية والدوائر في رسفل التكوين مع ملاحظة البياض الوابح في الأعلى  

ُّد عدلالة رمزية م  تخيلة منح  النص الخزفي قيمة جمالية عاليةحوالذي جُ
فيما تشكّل القطعة الثايية في يص )شنيار عبد الله( في جهة اليُار بمن طبيعة هندسىية متجىاورة، تمثىل 
مُتطيلاً لكنه مائل عشكل وابح ومضغوط مل  جهة اليمين، ووبع  هذه القطعة الخزفية، والتي لوّيها )شىنيار( 

متجاورة مع القطعة الخزفية الأول  في جهة اليمىين، ويلاحىظ وجىود شىريل متمىوج لىوّن   عاللون الأسود الغامق،
 عاللون الجوزي في رعل  التكوينح

وعهذا فحن الخزاف هنا اعتمد عل  دمج البعدين الشكلي والصوري بمن طبيعة يصىية تتشىكّل آييىاً عفعىل 
بىد الله( يغىدو ركثىر ملامُىة للبعُىد الُىيكولوجي رحداث ركبر قدر ممكن من التخييل، ففعل المتخيل لىدى )شىنيار ع

)النفُي( الذي يتصل عدوره عما يؤول مليه الأثر المتبديّ مىن الفكىرة المجىرّدة، مذ رن طبيعىة البنىاء التكىويني لهىذا 
النص الخزفي هي طبيعة جمالية تنُجم مع معطيا  الطاقة التخيلية التي رراد من خلالها الخزاف رن يؤسس لحالة 

رة من الجذب البصري عين )النص الخزفي( عوصفه )رسالة(، وعين )المتلقي( عوصفه )المرسىل مليىه(ح ومىن مغاي
هنا تكون حالة البحث في عنية المتخيل ملازمة لفعل الاتصىال مىع المتلقىي، ومىن ثىم تعزيىز قيمىة الإفصىالا عىن 

جىرّدة )المتخيلىة( كمىا فىي هىذا الىنص مكنويا  الخيال وما يتُّم عه من استدعاء مباشر وغير مباشىر للأفكىار الم
 الخزفيح
 
 (3يموذج )

  اسم العمل: رجل وامرأة.
 اسم الفنان: تركي حسين.
 سم.15سم × 35سم × 50القياسات: الكتلة الكبيرة 

 سم.15سم × 25سم × 35الكتلة الصغيرة: 
 .1994السنة: 

ي الحجم، ملاّ ريهما متشاعهان في اللون النص الخزفي هنا ذا عنية تجريدية متخيلة، تمثل تكوينين مختلفين ف
 والشكل والملمس والخطوطح

يقوم يص )تركي حُين( عل  ثنائية ميُايية، عبر الدلالا  البيولوجيىة والُىيكولوجية لكىل منهمىا، فهىي 
تمثل جُدان ذا  تكوين هندسي غير منتظمح التكوين ذا الحجم الكبير يمثل جُد الرجل، والتكوين الآخر الأصغر 

ماً يمثل جُد المررة، مذ حرر الخزاف الشكل الحُي التشبيهي مل  مجردا  متخيلة، تأخىذ مىن محيطهىا طاقىة حج
داخلية كامنة، فالرجل في الغالب يكون ركبر حجماً من المررة من الناحية الشكلية، ويمثل فىي الوقى  ذاتىه عنصىر 

جَالُ قَ  َُاء{ ]النُاء الُيادة والُيطرة والقوة، ويعزز ذلك قوله تعال  }الرِّّ امُونَ عَلَ  النِّّ  [ح341و 
فىىالنص الخزفىىي هنىىا قىىد كيىىّ  المضىىمون الميثولىىوجي للخطىىاب لصىىالح عحىىث عصىىري ينىىتج مقترحىىا  
وصياغا  شكلية متخيلة في صورة جديدة يلعب فيهىا الخيىال والقصىدية دوراً هامىاً، مُىتبدلاً )الخىزاف( الجمىال 

د ذلىك   الواقعي عُلطة العاطفة والخيال، ليُمح للخطاب الفني طرلا رفكاره عل  هواه ووفق منظوره الذهني، يؤكىّ
سطح العمل عألوايه )الأسود، والأزرّ، والرصاصي، والأعيض( المنُجمة مع ععضها البعض، مىع هيمنىة اللىون 
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الأسود عل  مجمل العمل الخزفي، وما يحمله ذلك اللون من دلالا  رمزية تمثىل رولا الغضىب والثىورة والألىم، 
فضلاً عن المرعع ذا اللون الذهبي والذي يبدو كأيه عين الرجل وهو ينظر مل  المررة، فالمررة هي النصى  الآخىر 
للرجل، وهي جزء من المجتمع، فهي رمز لى)العطاء، والخصوعة، والاستمرار(، فتأويىل الفنىان لىذلك الىنص يعُىدّ 

 بس اللون والشكل معاً عملمُيهما الناعمحتأويلاً ذاتياً مع المتلقي، محققاً احتداما  وهيجايا  تتل
فالنص هنا تحوّل في رععاده التكوينية مل  محالة طقُية روحية مُتخيلّة، فالمتخيل لدى الخىزاف مىا هىو ملاّ 
تجُيد لتنظيم عقلي ولإحُاس غريزي حدسي فطري، مذ ايتقل يص الخزاف من خلال مخيلته مىن يطىاّ فرديتىه 

 جمال الجوهري في رشكاله التجريدية المختزلةحالضيّقة، ليصوّر خيالياً ال
وهكذا فالأشكال البصرية في هذا النص استطاع  رن تعبرّ عىن عىوالم خفيىة متخيلىة تُىكن ذاتيىة الفنىان 
وتؤثر في الوق  يفُه  عل  المتلقي للوصول مل  معادلة الضىرورة الداخليىة مىن خىلال تلىك الأشىكال التىي تقبىل 

 اً يحمل رععاداً جمالية للوصول مل  المضمون الكامن وراء الأشكال البشرية ووجودهاحايفتاحاً ذاتياً سيكولوجي
 
 (4يموذج )

 اسم العمل: مدن الخيال.
  اسم الفنان: طارق إبراهيم.

 سم.34سم × 25القياسات:  
 .1997السنة: 

عند دراسة هذا النص يجده يمثىل تكوينىاً خزفيىاً تجريىدياً متخىيلاً، يتكىون مىن 
ن الكتل المتراصة، ذا  لون تراعي، عمودية الشىكل، متخّىذة شىكل البيىو  مجموعة م

القديمة عمرجعياتها الرافدينية القديمىة، مُىتقرة على  قاعىدة شىاقولية الشىكل ذا  لىون 
 رسود، الجزء الأعل  منها ذا لون رزرّح

من يص الفنان )طارّ معراهيم( يحقق تكاملاً فنياً مطرداً في المتخيل الجمالي، 
مثل عالبيو  العراقية القديمة، مذ امتاز الىنص عاستبصىاره المتخيىل المتزايىد عىاطّراد يت

مزاء الموروث القديم، مؤسُاً عملاً تجريدياً خالصاً ياععاً مىن محُاسىه العميىق عالبيئىة 
التي يعيش فيها، متخىذاً رشىكالاً هندسىية كالمُىتطيل والأقىواس، فضىلاً عىن الخطىوط 

لتي تعدّ علامة رمزية متخيلة متخذة رشكالاً عمودية تمثل رعواعىاً المتنوعة والمتكررة وا
وشباعيك وسلالم ذا  لون رصفر عدلالتها الرمزية التزيينية المتخيلة فضلاً عن النوافذ التي تعىد مصىدراً للنىور، مذ 

عراهيم( تعطىي غلب عل  هذا النص طاعع التجاور والتكرار، فالحزوز الرمزية الغائرة المتباينة في يص )طارّ م
ميحاءً عكه  رو صخور قاسية تعمل عل  توليد رلى تعبيرية رمزية، من خلال تنضيد الخطوط المتخيلة عالتجاور 
رو التداخل من حيث مكايها في تجُيد المنجز الخزفي، وكذلك من خلال رمزيتها المتخيلة كىدلالا  تكتنىز الرمىز 

مفردا  والتوزيع الهندسي للكتل والفراغا  والمُاحا  اللوييىة والإشارة، فنلاحظ رن النص الخزفي قد احتشد عال
المتخيلةح فتح هذا النص للمتلقي عاعاً يُير فيها يحو رسباب القراءة والتخيل والتجوال التىاريخي، فىالعمق الفضىائي 

ُّد عنوعي المغلق والمف تولا، فضلاً عن اللامحدود في هذا المنجز الخزفي قاعل للتأويل، فالفضاء العام للنص قد تج
الملمس الذي امتاز عالخشوية الذي يحس معه عالقِّدمح فالمتخيل فىي يىص )طىارّ معىراهيم( منُىحباً ملى  حالىة مىن 
حالا  مظهار التجرعة المعمارية الأثرية عبر محيطه البيئىة الريفيىة )الشىرقية(، خارجىاً عىالخزف المعاصىر ملى  

رسالة عصرية متخيلة تعىود ملى  الأصىل الأول للإيُىان، رلا وهىو خزف ريفي يتُّم عالبُاطة والعتاقة، فهو يمثل  
الأرض )الطين(، مايحاً عأسلوعه المجرّد مدياً خياليىة سىحرية، وعالمىاً خياليىاً لا يمكىن رليتىه ملاّ مىن خىلال هىذا 

ماليىاً عىين النص، ليخلق تآلفاً عين المادي والروحي، التراثي والمعاصر، لبناء المُنجىز الخزفىي، مؤسُىاً حىواراً ج
مخيلة الفنان والمتلقي، فضلاً عن اللون الأزرّ الذي يعلو القاعدة الُوداء، والذي يمثل عدوره لىون المىاء عدلالتىه 
الرمزية الرافدينية والإسلامية، فهو مصىدر )الخيىر، والخصىب، والخلىود(، وهىو رصىل الحيىاة، فالإيقىا  اللىويي 

حيث استعماله الألوان ذا  الطاعع المحلي والفنىي جىاء  منُىجمة   المتخيل هنا جاء مكملاً للمضمون الشعبي من
ومتناغمة في علاقاتها مع ععضها البعض، وهكذا سيشىهد المتلقىي تنىازلاً عىن تفاصىيل المكىان )البيىو  القديمىة( 
المتروك عثغرا  رو فجوا  وابحة، وكأيها يقصىان فىي اكتمىال البنىاء وذلىك لصىالح مشىارا  المكىان الخاصىة 

   الفنان المتخيلة وجلائها رمام المتلقيحعتأملا
  (5يموذج )

 اسم العمل: تكوين فني.
 اسم الفنان: ماهر السامرائي.

 سم30سم × 55القياسات:  
 2001السنة: 

يتأل  النص الخزفي لى)ماهر الُامرائي( من تكىوين ذا عنيىة تجريديىة 
شىكل   خالصة، يقى  عنىد عتبىا  الشىكل الهندسىي، اتخىذ الجىزء الأعلى  منىه

مرععا  صغيرة متجاورة مختلفة الأحجام والألوان، رما الجىزء الأسىفل فيمثىل 
ُّد  عليه كتاعا  حروفية مقروءة وغير مقروءةح  مُتطيلاً غير منتظم، ج
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فالنص هنا يتعدىّ كويه شكلاً معيناً، عل هو موروث شعبي متخيل، يعُطي الشكل الخىارجي للىنص ميحىاءً 
ير البيوتا  الطينية القديمة المتراصة، والتي تشكّل القرى القديمة في علاد وادي الرافدين، معمارياً يشبه مل  حدٍّ كب

وخصوصاً الحضارة الإسلامية، يعززه اللون الأزرّ الذي يكُو مجمل التكوين الخزفي عدلالتىه المقدسىة، كلىون 
لالا  رمزيىة متمثلىة عالكتاعىة استعمل في الأبرحة المقدسة، فالفنان يُتحضر في منجزه الخزفىي رشىكالاً ذا  د 

ه، متجىاوزاً رطىر الشىكل  ُّدها الفنان في يصىّ والحروف المقروءة كعبارة )لا مله ملاّ الله( وغير المقروءة، والتي ج
المألوف للكتاعة والحروف، جاعلاً منها طاقة من الخطوط المتحركة المتخيلة عل  سىطح العمىل، لينتقىل هنىا ملى  

ها ملامُة الحس الديني عأسلوب يعكس لديه يمطاً صوفياً من خلال التعامل مىع الحىرف، رزمنة ورمكنة يُتطيع في
حت  تبدو الصياغا  الحروفية في يص )الُامرائي( وكأيها مُتمدةّ من المواقع المقدسة التي مثلّتها قيمياً وعقائدياً 

خلال تباين الُطح والكتلة والملمس وحضارياحً فضلاً عن ذلك، فقد عمد  مخيلة الفنان مل  تحريك هذا العمل من 
واللون محققاً ميقاعاً مركباً منح سطح العمل حُاً جمالياً متخىيلاً، مذ تبىدو تلىك المرععىا  فىي الجىزء الأعلى  مىن 
النص كتضاريس علاماتية علوييهىا الأزرّ والبرتقىالي، مذ تىؤدي الألىوان فىي تضىاداتها وتناغماتهىا دوراً حيويىاً 

د من تعبيرية ورمزية العمل الفني، محوّلاً النص الخزفىي ملى  حقيقىة جماليىة تزيينيىة متخيلىة، متخيلاً في التصعي
 فتح  آفاقاً جديدة للمتلقي للتخيلّ والتصور، عاحثاً عن العمق الفضائي اللامتناهي القاعل للتأويل المفتولاح

ا  مختلفىة الأحجىام، وتبدو الكتاعا  والحروف في الجزء الأسفل من الىنص، والتىي اتخىذ  شىكل مرععى
وكأيها كُتب  عل  ورقة قديمة ولصُق  عل  سطح المنجز الخزفي، رو تلك الكتاعا  والحىروف التىي دوّيى  على  
قم الطينية، يوم كان الإيُان يدوّن عليها تاريخهح وهنىا تتحىوّل الكتاعىا   الألوالا الطينية التي تحُيل عدورها مل  الرُّ

ال علاماتية زخرفية متخيلة، ركُب  المنجز الخزفي رلية خيالية من خىلال ععُىدها الحروفية من كينويتها مل  رشك
اللايهائي الذي يُكن جوهر هذه الأشكالح وهكذا فحن توزيع الفنان لهذه الكتاعا  والحروف المُنفّذة عل  المُتطيل 

علاما  المتخيلة، ينمحي فيه يدُخل المتلقي في فضاء شعري ليس خطياً، عل يقوم عتعليق مُار القراءة في جدول لل
التعارض عين الشكل والمحتوى، وعين الدال والمدلول، وهنا يبق  الفنان قريبىاً مىن الخيىال، ويبقى  يصىه مفتوحىاً 

 عل  كل الدلالا  والتمثيلا ، عوصفه عنية وشكل وعلامة ولون ذا  مضامين فنية عاليةح
 
 (6يموذج )

 اسم العمل: حرف )ل(.
  نايف. اسم الفنان: قاسم

 سم.40سم × 60القياسات:  
 .1994السنة: 

النص هنىا ذا عنيىة تجريديىة متخيلىة، تمثلّى  عتكىوين ذا لىون رصاصىي يمثىل 
 حرف )ل(، وتُتقر في يهايته اليُرى كرة صغيرة ذا  لون عرتقاليح

يعتمد الخىزاف )قاسىم يىاي ( فىي يصىه هنىا على  مقتىرب تخيلّىي وابىح، مذ 
ن تشكيل حروفي متخيل يتمثل في حىرف )ل(، وفىوّ يُتعير صورة النص الخزفي م

يهايته اليُرى كرة عرتقالية، وكأيها كاي  تمثل )يقطة( قياساً عالحجم الضىخم للحىرف، 
وهي خروج عن مألوفية المنطق الحروفىي، مذ رينىا يعلىم رن حىرف )الىلام( لا يحتىوي 

ظىر عمىا يمكىن رن عل  يقطة، ولكن الخزاف هنا استعمل فعل المخيلة من رجل معادة الن
 يحقق غاية جمالية تتُم عالبعد الفكري والتخيلّيح

ماً وابىحاً، مذ رن حجىم البنىاء  والخزاف هنا يعطي لحرف )اللام( المُتند عل  قاعدة صىغيرة ععُىداً مجُىّ
الحروفي هنا فيه مبالغة وابحة في عملية البناء، ومن ثمّ فحن يص )قاسم ياي ( عزز مىن فكىرة رن تكىون الحالىة 
الطبيعية لصورة الحرف عمثاعة )حيزّ( قاعل للبحث والفحص ومعادة التشكيل، مذ رن البعد التخيلي هنىا هىو اسىتلال 
لفكرة الطرلا النفُي رولاً، ومعالجة الفعل الصوري للنص الخزفي، من حالته الطبيعية )الواقعية رو المنطقية( مل  

تتلاءم مع كُر يمطية الصورة التقليديىة للبنىاء العىام عمومىاً،   حالة متخيلة جديدة ثايياحً وكاي  عنية النص الخزفي
ولصورة الحرف خصوصاً، من خلال تجُيد ععد جديد متخيل لصورة الحرف التقليديىة، وعنيىة هىذا اللىون تشىكّل 
هيمنة وابحة عل  طبيعة البناء العىام للىنص، مىع الأخىذ ععىين النظىر وجىود لىون عرتقىالي على  صىورة الكىرة 

لإحداث تغاير في المنهج التقني الذي اتبّعه الخزّاف في تشكيله الفني هنا، ولذلك كاي  معطيىا  البحىث الصغيرة،  
التخيلي لهذا النص وحُب وجهة يظر الباحثة، تدللّ عل  ممكايية فحص المحتوى عشقّيه الظاهر والبىاطن، بىمن 

صورة جديدة متخيلة من التركيىب، ععىد رن مُتوى من القراءة الجمالية، فرسم )الحرف( عهذه الطريقة هو مفراز ل
استثمر  عطريقة التحليل، وعفاعلية وابحة لصورة متخيلة دفع  عالخزاف مل  معطاء رهمية كبرى لها، من رجل 
الوصول مل  فعل تخيلي يرصد صورة جديدة وشكل جديدح ومىن هنىا فىحن الباحثىة تىتلمّس طبيعىة النىزو  الىذاتي 

و تحليل الصور والأشكال ومعادة تركيبها، وما تحمله من مضىامين متنوعىة بىمن للخزّاف العراقي المعاصر يح
طاعع يتراولا عين محورين مهمين: الأول )عقلايي( يتُّم عنمطية الاشتغال المحُوس والمنظّم والهندسي، والثايي 

كىون متراكبىة مىع )تخيلّي( يعبرّ عن فعل الخيال في ميتاج صور متخيلة، قد تبدو في جايب منها شىكل مُىتقل، وت
 ععض الأفكار رو الأشكال الواقعية من جايب آخرح
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 الفصل الراعع

 رولاً: النتائج
 يعُدّ المتخيل لدى الخزاف العراقي المعاصر تجُيداً لتنظيم عقلي ولإحُاس غريزي حدسي فطريح ح1
ذائقيىة المتلقىي، كمىا عبرّ النص الخزفي عن عوالم خفية متخيلة تُكن ذاتية الفنان وتؤثر في الوق  ذاته عل   ح2

 (ح6، 5، 4، 3، 2، 1في العينة )
تتحقق الغاية الجمالية المتخيلة للنص الخزفي عبر استبصار الجىوهر )المرئىي( والشىكلي ليصىل ملى  مىا هىو  ح3

 خالص وجذريح
اعتعد النص الخزفي عن الواقع الحُي )المادي( ملى  آخىر متخيىل، لأجىل تعزيىز دلالا  البنيىة الذهنيىة لىدى  ح4

 قيحالمتل
اتُىىم الىىنص الخزفىىي عتكثيىى  المفىىردا  الشىىكلية والصىىورية، وكىىذلك التوزيىىع الهندسىىي للكتىىل والفراغىىا   ح5

 (ح5، 4، 3والمُاحا  اللويية المتخيلة كما في العينة )
جاء المتخيل اللويي مكملاً للمضمون العام للمنجز الخزفي مشكّلاً ايُىجاماً وتناغمىاً فىي علاقاتىه مىع ععضىها  ح6

 البعضح
الخزاف العراقي المعاصر عناصر خيالية وفكرية من خلال منظومته الاستعارية مل  الأشكال الخزفيىة   ردخل ح7

العراقية المعاصرة، محرراً اللون من واقعيته لطبيعية ومدخاله في متخيلّ جمالي فنىي لىه دلالاتىه فىي المنجىز 
 الخزفيح

عل  سطح المنجىز الخزفىي كمىا فىي العينىة حمل النص الخزفي طاقة من الخطوط المتحركة المتخيلة المنفذة   ح8
 (ح5، 4، 2)
 تحوّل النص الخزفي العراقي المعاصر من وظيفته الاستعمالية مل  حالة جمالية تزيينية متخيلةح ح9
اكتُب النص في الخزف العراقي المعاصر رلية دلالية متخيلة من خلال ععده اللايهائي الُاكن فىي جىوهر  ح10

 تلك الأشكال الفنيةح
ص في الخزف العراقىي المعاصىر رععىاداً تأويليىة متخيلىة محىرراً التفكيىر مىن المحىددا  المباشىرة اتخذ الن ح11

 (ح6، 5، 3، 2الخاصة عالعالم الطبيعي المباشر كما في العينة )
ينز  الخزاف العراقي المعاصر مل  علورة رلى جديدة لنصوصه الخزفية من خلال فعل المتخيل والصىور  ح12

 (ح6، 3، 2، 1عينة )المرتبطة عه كما في ال
 

 ثايياً: الاستنتاجا  
الخزف العراقي المعاصر ينطلق دائماً من ذا  الفنان المتخيل، ممثلاً هواجُه وايفعالاته وتجارعه مىن خىلال  ح1

 منجزه الخزفيح
 استلهم الخزف العراقي المعاصر مظاهر الفكر القديم والفكر الإسلامي تارةً، والفكر الحداثوي تارةً رخرىح ح2
  النص الخزفي العراقي المعاصر دلالاته الإيقويية مل  فضاء المتخيل والرمز والتأويل، عفعل التحولا  تخطّ  ح3

 الفنية والاجتماعية والثقافيةح
قدرة الخزاف العراقي المعاصر عل  اختراّ عىالم الواقىع وتصىويره عحىس جمىالي متخيىل جديىد ععيىداً عىن  ح4

 محدودية ذلك الواقعح
في الخزف العراقي المعاصر عتنوّ  صيغ البحث الجمالي والفني والنفُىي عبىر ملامُىة تتُم فاعلية المتخيل  ح5

 الصورة الواقعية تارة، رو المجردة عنُبيّة تارةً رخرىح
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