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 ممخص البحث

يدرس البحث جماليات السرد التي يمكف أف ينتجيا الجسد الأنثوي في العرض المسرحي. 
وقد تضمّف فصولًا أربعة، تناوؿ الفصؿ الأوؿ الإطار المنيجي، متضمّناً مشكمتو المتركّزة بماىية 
الخصائص الجمالية لسرد الجسد الأنثوي في العرض المسرحي، وأىميتو وىدفو الكامف في تعرّؼ 

/ ٕٚٔٓ-ٕٙٓٓائص الجمالية لسرد الجسد الأنثوي في العرض المسرحي، وحدّه الزماني/الخص
وحدّه المكاني/المانيا/ وحد الموضوع الكامف في دراسة جماليات سرد الجسد الأنثوي في العرض 
المسرحي، ومف ثـ تحديد المصطمحات وتعريفيا. وتناوؿ الفصؿ الثاني الإطار النظري متضمّناً 

ة، عنيّ المبحث الأوؿ بدراسة مفيوـ السردية، وعنيّ الثاني بدراسة النظريات مباحث ثلبث
السردية، وعنيّ الثالث بدراسة جماليات سرد الجسد الأنثوي، منتيياً بالمؤشرات التي أسفر عنيا 
الإطار النظري. وتناوؿ الفصؿ الثالث إجراءات البحث، متضمّناً عينتو وىي مسرحية/ليمة اكتماؿ 

وأداتو ومنيجو ومف ثـ تحميؿ العينة. وتناوؿ الفصؿ الرابع نتائج البحث واستنتاجاتو والتي القمر/ 
 كاف مف أىميا:

منح العرض سمة خاصة ومميزة لسرد الجسد الأنثوي في مواجياتيا لمحياة والظروؼ الطارئة  .ٔ
 ما كشؼ عف قدراتيا إزاء تمؾ الأحداث.

ا الأدائي  طبائع البوح والشكوى والخوؼ للؤنثى سرديتيا الخاصة، إذ يغمب عمى سردى  .ٕ
 والرغبة والرقص التعبيري إزاء ما انتيت إليو مف ظروؼ.   

أبدى العرض قدرات المعالجة وأساليب السرد، وفي معالجاتيا لمشاكؿ الإنسانية بتقنيات   .ٖ
 السينوغرافيا.

 وانتيى البحث إلى قائمة بيوامش البحث ومف ثـ قائمة بمصادره ومراجعو.

 أنثوي,  الجسد,  السَّرْد, جماليات  -كممات المفتاحية:ال
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Abstract  

 The research studies the beauties of the reciting which may be 

resulted by the feminine body in the theatrical performance. It included 

four sections. The first section dealt with the methodical frame including 

its problem which focused on the essence of the beautiful characteristics 

of the feminine reciting body in the theatrical performance, its importance 

and its hidden aim to recognize the beautiful characteristics of the 

feminine reciting body in the theatrical performance and its limited tine in 

2006-2017 and its location in Germany and the subjective limitation 

hidden in studying body in the theatrical performance, hence the 

limitation of the idioms and the definite ions. The second section dealt 

with theoretical frame including three topics. The first topic focused on 

the meaning of reciting, while the second topic was concentrating upon 

studying the reciting theories. The third topic focused on studying the 

beauties of the feminine reciting body ending with the indicators that 

occurred in the theoretical frame. The third section dealt with the 

procedures of the research including its sample named (the night of the 

moons completeness) and its article besides its system, hence analyzing 

the sample. The fourth section dealt with results the research and its 

conclusions and the most important results were:           

1. Donating the performance a special sign and characteristic to the 

feminine reciting body in facing life and emergent circumstances 

which revealed its ability towards the events.  

2. There is a special reciting for the female prevailing her reciting 

performance due to many factors like revealing secrets complaint, 

fear, desire and expressive dance towards events and circumstances.  

3. The performance showed abilities to treatment and reciting manners 

and treating human problems by scenography techniques.  

 The research was ended by footnotes list, hence a list with references 

and sources.  

Key words:  (Aestheticism) , (Narration) , (Body) , (Female)   
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 الفصل الاول: الإطار المنهجي
 -مشكمة البحث:

الجسد مف القضايا الفكرية التي انعكست تجمياتيا الحداثية وما بعد الحداثة في العرض عد ي  
 مت ركيزة لمعظـ العروض المسرحية.شكّ  وايدلوجية،بعاد دلالية ألما يطرحو مف  ،المسرحي

ف البحث في سرد الجسد الانثوي يمزـ كشؼ الحاضنة الثقافية، التي منحتو دلالة محددة في إ
إلى  داء الجسدي، استناداً مة بنوع الأي الحديث، فقد صيغت ىويتو السردية، ممثّ العرض المسرح
كضرب الأبوة البطرياكية المتمثّمة بالذكورية وسيادتيا، الأمر  فمسفية وجمالية حضور مكونات

 الذي يؤدي إلى الاحتفاء بالجسد الأنثوي واجتراح رؤية لمعالـ وفؽ ىذا الأساس. 
فػػػػي العػػػػروض المسػػػػرحية، ويسػػػػتفاد مػػػػف فرضػػػػياتو  جوىريػػػػاً  مكونػػػػاً نثػػػػوي الجسػػػػد الأ دعػػػػي    

نثويػػػة مػػػف خػػػلبؿ السػػػرد، وتفكيػػػؾ النظػػػاـ ألػػػى بمػػػورة مفػػػاىيـ إراتو ومقولاتػػػو واداءه، ويسػػػعى وتصػػػوّ 
 الأبوي الذكوري.

عػػالـ المػػرأة بمكوناتػػو الكثيػػرة والمتداخمػػة، ونيػػض  المسػػرحيةمػػف العػػروض  عديػػداسػػتثمرت 
جسد المرأة مكانػة بػارزة بوصػفو ىويػة أنثويػة،   ، مانحاً كيب ذلؾ العالـ فنياً داء السردي بميمة تر الأ

ومف الواضح أف الثقافة التي أقصت المرأة وحجبت جسدىا، جعمتيا ترى نفسيا عمى أنيا جسد ذا 
وقػد تغمغمػػت الرؤيػة الأبويػة الذكوريػة فػػي  .بػػراز ىػذا المعنػىإلػى إ، وصػارت تسػعى متعػددةدلالات 

وصػػاغت دلالاتػػو الكبػػرى، وفيػػو ظيػػرت علبقػػة المػػرأة بالرجػػؿ بوصػػفيا علبقػػة  المسػػرحيةالعػػروض 
سػػس أسػػتقر عمػػى اف بعػػد أالمسػػرح، سػػيما فػػي نثػػوي، ف ظيػػر وعػػي بالجسػػد الأألػػى إتػػابع بمتبػػوع، 

نثويػة لا بتخطي ىيمنة الرؤيػة الذكوريػة لمعػالـ وقبػوؿ الرؤيػة الاإمتوازنة ومتفاعمة، ولا يستقيـ ذلؾ 
 رؤية مشاركة وليست تابعة.بوصفيا 

يضػػػػفي السػػػػرد الجسػػػػدي لمعػػػػرض المسػػػػرحي تكامميتػػػػو الفنيػػػػة الشػػػػاممة عمػػػػى الكثيػػػػر مػػػػف 
العناصػػر الفنيػػة مثػػؿ الإضػػاءة والػػزي والفضػػاء، وىػػي عناصػػر تسػػيـ بدرجػػة  مػػا فػػي تشػػكيؿ بنيتػػو 

سػػػد ومػػػف ىػػػذا التكامػػػؿ ومػػػف خػػػلبؿ منظومػػػة الجالفنيػػػة والجماليػػػة، وتحديػػػد تواصػػػمو مػػػع المتمقػػػي، 
الأنثػػػوي الحامػػػػؿ لمنظومتػػػو الفمسػػػػفية والفنيػػػة والجماليػػػػة، فضػػػلًب عػػػػف حممػػػو مقوّمػػػػات فيسػػػػيولوجية 
وتشػػػريحية، وذاتيتػػػو وبنائيتػػػو داخميػػػاً وخارجيػػػاً، وبوصػػػػفو جسػػػد ذا ىويػػػة لفرادتػػػو ومفارقتػػػو لمجسػػػػد 

حػػو الػػذكوري، ممػػا جعمػػو بنيػػة حاممػػة لمقوّمػػات الخطػػاب الفمسػػفي والبنيػػة الجماليػػة، مػػف خػػلبؿ طر 
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. وىػػػذه  وبوسػػػاطة عناصػػػره، مبثوثػػػات جماليػػػة عبػػػر سػػػردياتو المػػػؤطرة ب نسػػػاؽ تحكػػػـ وضػػػبط عػػػاؿ 
المبثوثات الجمالية لا تت تى مف فراغ، وانما ىي حاصمة نتيجة التماىي وذوباف الذات في الجسد، 

 بوصفو مرآة مترجمة لحالات الروح والوجداف. 
  -لآتي:ومف ىنا جاءت مشكمة البحث ممثمة في التساؤؿ ا

 )ما هي الإفرازات الجمالية التي يمكن أن يبثها سرد الجسد الأنثوي في العرض المسرحي(

 -:أهمية البحث والحاجة إليه
 يسمط البحث الضوء عمى الخصائص الجمالية التي يفرزىا الجسد الأنثوي، عبر سردياتو .ٔ

المنجزة عمى خشبة المسرح، وما ليذا الجسد مف إمكانية في ترجمة الذات والصور المعبرة 
 عف حالات الروح.

كميات الفنوف  في مجاؿ الإخراج والتمثيؿ والنقد المسرحي في شتغميفيفيد البحث الم .ٕ
ومعاىدىا، مف حيث اطلبعيـ لما يمكف لمجسد الأنثوي ومف خلبؿ السرد الادائي  الجميمة

 .ما يفرزه مف منظومة جمالية حاممة لدلالتيا الفمسفية والفنية
  -البحث إلى تعرّؼ: ييدؼ -:هدف البحث

  .نثوي في العرض المسرحيالجسد الأسرد  لية التي يفرزىاجماالمبثوثات ال .ٔ
 -بحث بػ:يتحدد ال -:حدود البحث

 ـٕٚٔٓ -ٕٙٓٓ/: زمانياً  .ٔ
 المسرح العالمي: ياً مكان .ٕ
 .جماليات سرد الجسد الأنثوي في العرض المسرحي : دراسةموضوعاً  .ٖ

 تحديد المصطمحات
 السرد
 أ. لُغة  

وفلبف يسرد الحديث  و، اذا تابعسرد الحديث ونحوه يسرده سرداً  -ي عرّؼ )السرد( ب نو "سَرَدَ 
 .(ٔ) السياؽ"ذا كاف جيد إ ،سرداً 

وعرّفو )أحمد العايد( ب نو ")تَسَرَّدَ( الشيء: تتابع، ي قاؿ: ... تَسَرَّدَ الحديث: كاف جيد 
 .(ٕ) السياقات لو. وسَرَدَ الحديث: أتى بو عمى ولاء، جيد السياؽ"
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 ( اصطلاحا  Narrationب. السَّرْد )
الذي يشتمؿ عمى قَصِّ حَدَث  أو عرّفو )مجدي وىبة( )السرد الصوري( ب نو "المصطمح العاـ 

 .(ٖ) أحداث  أو خبر أو أخبار سواء أكاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة أـ مف ابتكار الخياؿ"
 .(ٗ) "ىو إنتاج حكاية، سرد مجموعة مف المواقؼ والأحداث" وعرّفو )جيرالد برنس( في قاموسو

الذي يعني رؤى وسرد، وكممة  Narraveمشتقة مف الفعؿ اللبتيني  Narrationوتعدُّ "كممة 
Récit  م خوذة مف الفعؿ اللبتينيRecitare  وىما يستخدماف . الذي يعني قرأ وتلب بصوت  عاؿ 

 .(٘) لمدلالة عمى نوعية الخطاب الناتجة عف فعؿ السرد والرواية"
  التعريف الإجرائي لـ)السرد(
بتتابع سياقي تواصمي واقعي أـ متخيؿ مرتسـ  -حركي، صوتي، بصري-)إنتاج فعؿ جسدي

فني جمالي موح  لبنية مف الأفعاؿ والأحداث والصراعات القائمة في ظرؼ مكاني، زماني في سقؼ 
 وجو فضاء مسرحي(.

 النظريالإطار الفصل الثاني: 
 مفهوم السرديةالمبحث الأول: 

مػػف الطبيعػػي أف يصػػحب فيػػـ )الفػػف( ظيػػور عديػػد مػػف المفػػاىيـ التػػي أدّت إلػػى إمكانيػػة 
عنػػػد الشػػػكلبنييف  وبػػػدأ الاىتمػػػاـ بػػػفيمػػػو ومػػػف ثػػػـ دراسػػػتو، وكػػػاف السػػػرد أحػػػد تمػػػؾ المفػػػاىيـ الػػػذي 

وقػػد جعػػؿ الػػبعض مفيػػوـ السػػرد خطػػاب غيػػر منجػػز، أو قػػص أدبػػي يقػػوـ بػػو السػػارد، فػػي  ،الػػروس
ح بػػػ)السردية(، التػػي تعنػػي الطريقػػة التػػي تػػروى بيػػا الروايػػة، ومػػف خلبليػػا حػػيف ارتػػبط ىػػذا المصػػطم

 صػػػارت الروايػػػة أدبػػػاً سػػػردياً. وعمػػػـ السػػػرد قػػػديـ النشػػػ ة، حػػػيف بػػػدأ اىتمػػػاـ الشػػػكلبنييف بػػػو، سػػػيما
، حػػػد دراسػػػاتوفػػػي أف )ايخنبػػػاوـ( الػػػذي بػػػيّ  )نظريػػػة  دراسػػػة وىػػػي وفػػػي إشػػػارة واضػػػحة ليػػػذا المفيػػػوـ

فيصػػبح  ،ف السػػرد: ىػػو الػػذي يتجمػػى فيػػو حضػػور السػػارد بطػػرؽ مختمفػػةأ رائػػوآف فػػي بػػيّ إذ  .النثػػر(
ج فيتمػػػػوّ  ة،دلكنػػػو يػػػؤدي لعبػػػة معقػّػػ ،بوسػػػائؿ لغويػػػة ومواقػػػؼ فكريػػػة د حضػػػورهشػػػبو بممثػػػؿ ليجسّػػػأ

ف السػػارد. ج حضػػورالخطػػاب بتمػػوّ  السػػرد الاوؿ:  -:ؽ بػػيف شػػكميف مػػف السػػرد)أوتػػو لػػودفيج( فػػرّ  وا 
، فيكػػوف فيػػو الحكػػي تمقػػيفلػػى المإؿ المتخيّػػ الػػراويو وجّػػتالسػػرد بػػالمعنى الحرفػػي، وفػػي ىػػذا السػػرد ي

السػػرد  حيػػاف يكػػوف العنصػػر الاسػػاس.بػػؿ فػػي بعػػض الأ ؿ نػػوع النثػػر، لاعناصػػر التػػي تشػػكّ الحػػد أ
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د مػف يػو يتجسّػقسػـ الحكػائي فالشػخاص، و ىو السرد المشػيدي، وفيػو يكػوف الحػوار بػيف الأ الثاني:
 .(ٙ) المسرح خلبؿ الحوار، وىذا النوع مف السرد يتجسد في 

مفيػػػػػػػػوـ السػػػػػػػػرد ضػػػػػػػػمف حقػػػػػػػػؿ السػػػػػػػػرديات أو عمػػػػػػػػـ السػػػػػػػػرد ( تزفيتػػػػػػػػاف تػػػػػػػػودوروؼ)رج أد
(NARRATOLOGIE ًعمػػػى أنػػػو العمػػػـ الػػػذي ي عنػػػى بمظػػػاىر الخطػػػاب السػػػردي أسػػػموباً وبنػػػاء ،) 

ودلالة، وي حيؿ السرد بوصفو المادة الأولية ليذا العمـ عمى أنو: نظػاـ يحمػؿ حادثػة أو سمسػمة مػف 
الحوادث عمى سبيؿ التخييؿ، وىو فف تنظيـ ىذه المحمولات بوصػفيا شػكلًب فنيػاً منتظمػاً بعلبقػات 

نظريػػػة ميتمػػػيف بمجػػػاؿ الالحػػػد أ( تزفيتػػػاف تػػػودوروؼو) وقواعػػػد وأبنيػػػة داخميػػػة تػػػنظـ عمػػػؿ السػػػرد.
 .(ٚ)( عمـ السرد)وجد مصطمح أدبية وىو مف الأ

وت عنى السردية باستنباط القواعد الداخمية للؤجناس الأدبية، واستخراج الن ظـ التػي تحكميػا 
 .(ٛ) وتوجّو أبنيتيا، وتحدد خصائصيا وسماتيا

لػػو، ولمػػا  نػػات البنيػػة السػػردية لمخطػػاب مػػف راو  ومػػروي ومػػرويوتبحػػث السػػردية فػػي مكوّ 
كانػػت بنيػػة الخطػػاب السػػردي نسػػيجاً قوامػػو تفاعػػؿ تمػػؾ المكونػػات، أمكػػف الت كيػػد أف السػػردية ىػػي: 

ودلالػة. والعنايػة الكميػة ب وجػو  المبحث النقدي الذي ي عنى بمظاىر الخطاب السردي، أسموباً وبنػاءً 
ة الدلاليػػة التػػي الخطػػاب السػػردي، أفضػػت إلػػى بػػروز تيػػاريف رئيسػػيف فػػي السػػردية، أوليمػػا: السػػردي

تعنػػى بمضػػموف الأفعػػاؿ السػػردية، دونمػػا اىتمػػاـ بالسػػرد الػػذي يكوّنيػػا، إنمػػا بػػالمنطؽ الػػذي يحكػػـ 
. وثانييمػػػا: (غريمػػػاس)و (بريمػػػوف)و (بػػػروب فلبديميػػػر)ؿ ىػػػذا التيػػػار: تعاقػػػب تمػػػؾ الأفعػػػاؿ، ويمثػّػػ

رواة، وأساليب سرد،  السردية المسانية التي تعنى بالمظاىر المغوية لمخطاب، وما ينطوي عميو مف
 (بػػارت)ؿ ىػػذا التيػػار عػػدد مػػف البػػاحثيف مػػف بيػػنيـ: ورؤى، وعلبقػػات تػػربط الػػراوي بػػالمروي. ويمثػّػ

 .(جنيت)و (تودوروؼ)و
 (غاتمػػاف)وشػػيد تػػاريس السػػردية محاولػػة لمتوفيػػؽ بػػيف منطمقػػات ىػػذيف التيػػاريف، إذ سػػعى 

لالي والمسػػاني، والعمػػؿ عمػػى دراسػػة إلػػى الإفػػادة مػػف معطيػػات السػػردية فػػي تيارييػػا: الػػد (بػػرنس)و
إلى مفيوـ التمقّي الداخمي في البنية  (برنس) اىتماـالخطاب السردي بصورتو الكمية، في ما اتجو 

إلػى البنيػة السػردية  (غاتمػاف) اىتمػاـتجػو فػي حػيف أف المروي لػو، السردية مف خلبؿ عنايتو بمكوّ 
سػػػردية، وبحػػػث فػػػي تمػػػؾ الأفعػػػاؿ بوصػػػفيا عامػػػة، فػػػدرس السػػػرد بوصػػػفو وسػػػيمة لإنتػػػاج الأفعػػػاؿ ال

نات متداخمة مف الحوادث والوقائع والشخصيات التي تنطوي عمى معنى. وعدّ السرد نوعاً مف مكوّ 
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وسائؿ التعبير، في حيف عدّ المروي محتوى ذلؾ التعبيػر، ودرسػيما بوصػفيما مظيػريف متلبزمػيف 
 .(ٜ) مف المظاىر التي لا يتكوّف أي خطاب سردي مف دونيما

نيػػػة، مفيػػػوـ ، وىػػػو أحػػػد أبػػػرز الػػػذيف نظػّػػروا لمنمػػػاذج السػػػردية الكوّ (ريمػػػاس)غولقػػػد أدرج 
ره، اسػػتعادة النشػػاط الإنسػػاني المػػدرج ضػػمف السػػردية ضػػمف كػػؿ الخطابػػات، فبالإمكػػاف فػػي تصػػوّ 

وضعيات معينة، مف خلبؿ خطط تتضمف كؿ ممكنات الفعؿ، كما يمكف تصػريفيا فػي وضػعيات 
استناداً إلى ذلؾ، ليس فردياً كمػا يبػدو فػي الظػاىر، إنػو يعبّػر عػف حالػة تفاعػؿ م لوفة. إف الفعؿ، 

بػػيف الػػذات التػػي تفعػػؿ مػػع المحػػيط الاجتمػػاعي الػػذي يسػػتوعب ىػػذا الفعػػؿ ويقوّمػػو ويػػدفع إليػػو أو 
 .(ٓٔ)ؽ تحقيقو، إف الذاكرة الفردية ليست كذلؾ إلا إذا كانت جزءاً مف ذاكرة كميةيشجعو أو يعوّ 

ر فػػي مفيػػوـ السػػارد يضػػعنا أمػػاـ مجموعػػة مػػف التسػػاؤلات المنيجيػػة التػػي تتمحػػور حػػوؿ إف التفكيػػ
الوسيط بيف عالـ الكاتب والمتمقي، وىو  ديع إذ ،الطريقة التي ينبغي التعامؿ بيا مع مفيوـ السارد

.. ةيامػالووجيػة النظػر "محدد مف خلبؿ وجية نظر اختارىا ليلبحظ مف خلبليا الفعؿ ويقدمو لنػا 
لنا الدور الذي يمعبو ىذا الوسيط نفسو في المكاف الذي يتموضع فيو تبعػاً لكونػو سػي خذ مػا  تظير

. ويحػدد وجػوده (ٔٔ)"ؿ، وأخيػراً فػي المسػافات التػي يمزميػا اتجػاه الأشػياءيحكيو، إما كواقػع أو كتخيّػ
 /العػرض ووظيفػة التنظػيـ /أىميا وظيفتا التمثيؿ ،داخؿ المحكي مف خلبؿ مجموعة مف الوظائؼ

 ع خطاب الممثميف والأدوار التي تقوـ بيا الشخصيات.المراقبة. فيو الذي يوزّ 
 ،رسػػػػاطيىػػػػتـ بدراسػػػة الأأ الػػػذي فيمسػػػوؼال، (رولاف بػػػػارت) سػػػيمايػػػرى بعػػػض البنيػػػػوييف، 

لػػػػػو دراسػػػػػة العلبمػػػػػات فػػػػػي وسػػػػػط الحيػػػػػاة  موضػػػػػوعاً  لوجيا كعمػػػػػـ يتخػػػػػذو ف يبنػػػػػي السػػػػػيميأحػػػػػاوؿ و 
عػة بػيف مػانح لمسػرد أو مرسػمو، يوجػد ف السرد ينطوي عمى وظيفة تبػادؿ كبػرى موزّ وا   .الاجتماعية

مػػو، ولكػػف "علبمػػات السػػارد تبػػدو لأوؿ وىمػػة أكثػػر قابميػػة لمرؤيػػة، فػػي مقابمػػو المسػػتفيد منػػو أو متقبّ 
ذا كانت بعض التصوّ  رات السابقة حوؿ مفيوـ السارد، خاصة وأكثر عدداً مف علبمات المتمقي. وا 

ولػػؼ غػػان  )ويؤكػػد  .(ٕٔ)ات ىنػػري جػػيمس وسػػاتر تعتبػػر السػػارد شخصػػية حقيقيػػة وواقعيػػة"تصػػور 
ز بيف أنواع مف السارديف حسب طبيعتيـ السيكولوجية، ف السارد شخصية مبتكرة وقد ميّ إ (،كايزر

مػػػػع السػػػػرد، وآخػػػػر تغمػػػػب عميػػػػو  الانسػػػػياؽوآخػػػػر سػػػػريع التػػػػ ثر أو ، فينػػػػاؾ سػػػػارد سػػػػاذج، ىزلػػػػي
بػيف الكاتػػب الضػػمني  (،وايػػف بػػوث)ؽ السػػارد ىػػو الخػالؽ الأسػػطوري لمعػػالـ. ويفػرّ إف .السػخرية... 
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ص، الكمي المعرفة أو الذي ليس كذلؾ. وىػذا يمكػف إلػى حػد مػا ص أو غير المشخّ والسارد المشخّ 
 .(ٖٔ) أبداً  الاختفاءر، ولكنو لا يمكف أف يختار أف يختار التنكّ 

ف إ (.فلبديميػػر كريزنسػػي)أعمػػاؿ ، السػػارد ومػػف الدراسػػات الحديثػػة التػػي عالجػػت إشػػكالية
د حاجػػة الإنسػػانية إلػػى الرمػػوز والأسػػاطير يجسّػػ بػػؿد مفيػػوـ مغمػػؽ داخػػؿ الػػنص، السػػارد لػػيس مجػػرّ 

ـ لمجموع العلبئؽ التي تشد الوعي الفردي بالوعي الجمػاعي، ونظػراً لمصػعوبات بدور المنظّ ويقوـ 
وتعدد المقاربات وتبايف منظوراتيا وتصنيفاتيا، لاتساع حقمو المفيومي  ،التي تعتري مفيوـ السارد

يرى بػ ف الخطػاب عػف السػارد يحيػؿ إلػى مسػتويات مػف الت مػؿ والتفكيػر يحكميػا  (كريزنسكي)فإف 
الطػػابع التػػاريخي والمعرفػػي والسػػردي والفمسػػفي والتحميػػؿ النفسػػي. ومػػف ىنػػا قػػاـ بإعػػادة النظػػر فػػي 

مكانػػات  منظومػػة السػػارد، إذ حػػاوؿ أف يضػػع فػػي الاعتبػػار المظػػاىر الشػػكمية لوضػػعو الخطػػابي، وا 
ومػف وظيفػة السػرد التبادليػة والتواصػمية مػا بػيف مرسػؿ  توسيع ىذا الخطاب الذي ىػو موضػوع لػو.

إزاء المسػرود لػو، وبػنفس الطريقػة "لا  السرد ومتمقيو والمستفيد منو ومتقبمو، ورؤية السارد المتسػيّدة
 .(ٗٔ)يمكف أف يوجد سارد وبدوف مستمع أو قارئ" 

المسػرود لػو مػف أىػـ الإنجػازات عمػى مسػتوى الدراسػات السػردية  فعػدّ  (،جيرالػد بػرانس)ما أ
قػػة بيػػذا المحفػػؿ الميػػـ. ويػػرى أف المسػػرود لػػو لا ينحصػػر فػػي الإبػػداع الروائػػي فحسػػب، بػػؿ المتعمّ 

كػؿ أنػػواع الحكػي، سػواء كانػػت شػفيية أو كتابيػة، تصػػؼ أحػداثاً واقعيػة أو خرافيػػة )أو "يتجمػى فػي 
أسطورية(، فإنيا تحكي قصة أو مجموعة مف الأحداث فػي الػزمف. كػؿ حكػي يسػتوجب لػيس فقػط 

ونظراً لطبيعتو الضمنية، يستوجب أيضاً و)عمى الأقؿ مسروداً لو(.  )أو عمى الأقؿ( سارداً، ولكنو
لػػػػو يطػػػػرح مشػػػػاكؿ نصػػػػية ويػػػػدخؿ فػػػػي الاسػػػػتراتيجية السػػػػردية التػػػػي تعطػػػػي لمسػػػػارد  فػػػػإف المسػػػػرود

مشروعيتو. فيو الذي يحدد )إلى جانب السارد( طبيعة السرد. كما يعطي نوعاً مف الزمنية لمحكي 
مػػػف خػػػلبؿ التقنيػػػات السػػػردية المختمفػػػة الذاتيػػػة والموضػػػوعية التػػػي يمجػػػ  إلييػػػا السػػػارد. إف مسػػػ لة 

جداً لأنيا ضرورية لدراسة الطريقة التي مف خلبليا يتحرؾ أي سرد.. بالإضافة المسرود لو ميمة 
 .(٘ٔ)" د لمقراء لكي يتموضعوا في مقابؿ النصؿ نقطة اتصاؿ تميّ إلى أنو يمثّ 

بكونػو يناسػب  ،المسػرود لػو الخػارج حكػائي (جيرالػد بػرانس)وعمى المستوى السػردي يحػدد 
ؼ تنسػب إليػو كػؿ أنػواع السػرد التػي يتكمػّ إذالمعطيػات، الػذي يصػؿ إلػى كػؿ  ،المسرود لو الػرئيس

 .(ٙٔ) بيا الساردوف أثناء تعميقاتيـ وتدخلبتيـ الظاىرة والضمنية داخؿ الحكي
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ذا كػػػػاف و  اعتمػػػػد فػػػػي تحديداتػػػػو لمفيػػػػوـ المسػػػػرود لػػػػو عمػػػػى آراء بعػػػػض  (جيرالػػػػد بػػػػرانس)ا 
فػػاد مػػف أ، وجػػاف مشػػاؿ آدـ(، فإنػػو مػػف جيػػة أخػػرى : )تػػودوروؼ، جنيػػت، لينتفمػػتأمثػػاؿالبنيػػوييف 

فػػػي القػػرف العشػػػريف ومػػػف مؤيػػػدي  المغػػػةمػػػف عممػػاء ، وىػػػو المسػػانية (رومػػػاف ياكوبسػػػوف)رات تصػػوّ 
. ففػػي مقالتػػػو المغػػةصػػوات فػػي لػػى نمػػط الأإ عمػػى النظػػر ت كيػػدهبسػػبب  المغػػةالتوجػػو البنيػػوي فػػي 

الأسػػاس التواصػػمي الػػذي تقػػوـ عميػػو العلبقػػة  (بسػػوفو ياك)عػػالج « المسػػانيات والشػػعرية»المشػػيورة 
 .(ٚٔ) الجدلية التي تحكـ المرسؿ والمرسؿ إليو

 السردية: النظريات المبحث الثاني
ىميػػة ففػػي أبعػػدىا  ىميػػة مػاألمػػرؤى " و:ىميػة الرؤيػػة السػػردية بقولػأعمػػى  (تػػودوروؼ)يؤكػد 

ـ لنػػػا عمػػػى نحػػػو معػػػيف، دحػػػداث تقػػػأ بػػػإزاءنمػػػا ا  و وقػػػائع خػػػاـ و أحػػػداث أ بػػػإزاء بػػػداً أنكػػػوف  دب لاالأ
فرؤيتػػاف مختمفتػػاف لواقعػػة واحػػده تجعػػلبف منيػػا واقعتػػيف متمػػايزتيف، ويتحػػدد كمظيػػر مػػف مظػػاىر 

ىميػػة فػػي الفنػػوف البصػػرية، موضػػوع واحػػد بحسػػب الرؤيػػة التػػي تقدمػػو لنػػا، وقػػد كشػػؼ عػػف ىػػذه الأ
  .(ٛٔ) "باستمرار

ماً رمػػػوزاً  يّ صػػوقػػد عبّػػر عػػػف أنػػواع السػػردية، التػػػي حصػػرىا فػػػي ثػػلبث  مبسّػػػطة، مسػػتخدر
معروفة في الرياضيات، لمدلالة عمى طبيعة علبقة السارد بالشخصية. وسعى مػف وراء ذلػؾ، إلػى 

الػذي يغمػب عمػى أصػنافو  (پويػوف)إضْفاء طابع التعميـ والتجْريد عمػى تصػنيفو، بخػلبؼ تصػنيؼ 
ر عػػف الػػرؤى إذ عبّػػ (،پويػػوف)لػػـ يبْع ػػد عػػف جػػوىر تصػػنيؼ و ولكنػػو فػػي العمػػؽ،  ،الب عْػػد البصػػري
 -:الآتية عمى التتاب ع ةبالصي  الرياضي (پويوف)الثلبث عند 

 * السارد < الشخصية. 
 * السارد = الشخصية.     
 * السارد > الشخصية.     

 ،دب المخػػتص فػػي نظريػػة العلبمػػات )عمػػـ السػػيمياء(حػػد منظػػري الأأوىػػو  (جينيػػت) أىػػتـ
تصنيؼ الرؤية السػردية تصػنيفاً جديػداً، يتلبفػى الخمػط الم شػار  إلى، ودعا ىتـ بالدراسات السرديةأ

التصويري. وأدرؾ تبنّي مصطمح آخر وىو  –إليو، ويكوف أكثر تجريداً وب عداً عف الإيحاء البصري
ىػػػو المنظػػػور الػػػذي مػػػف خلبلػػػو ت عػػػرض الوقػػػائع والمواقػػػؼ والتبئيػػػر وفػػػؽ )جيرالػػػد بػػػرانس(  "التبئيػػػر"

 .(ٜٔ) صوّري والإدراكي الذي يتـ وفقاً لو التعبير عنياالمسرودة ، الوضع الت
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عمػػػى الػػػنمط التبئيػػػري الأوؿ، وىػػػو المسػػػتعمَؿ بكثػػػرة فػػػي شػػػتى ألػػػواف  (جينيػػػت)وقػػػد أطمػػػؽ 
ػفر" أو "اللّبتبئيػر". وسػمّى الػنمط  الحكي الكلبسػيكي، اصػطلبحاً آخػر، ىػو "التبئيػر فػي الدرجػة صر

لًب أف "مػػا نسػػميو تبئيػػراً داخميػػاً قمّمػػا يطبّػػؽ بكيفيػػة صػػارمة تمامػػاً.  الثػػاني "التبئيػػر الػػداخمي"، مسػػجر
 صػػػارماً تمامػػػاً ألّا يصػػػؼ السػػػارد وبالفعػػػؿ، فمبػػػدأ ىػػػذه الصػػػيغة السػػػردية بالػػػذات يَسْػػػتتبع اسْػػػتتباعاً 

اتيػا تحمػيلًب الشخصية الب ؤرية أبداً، ولا حتى أف يشير إلييا مف الخارج، وألّا تحمػؿ أفكارىػا أو إدراك
عيْن ػو أف ىػذا التبئيػر لا يتحقػؽ بصػفة حرفيػة تامػة إلا فػي "الحكايػة  (جينيت)موضوعياً أبداً. وأكد 

ػػور وأطمػػؽ الناقػػد عمػػى  ذات المونولػػوج الػػداخمي، ويتخػػذ التبئيػػر الػػداخمي، لػػدى جينيػػت، ثػػلبث ص 
 .(ٕٓ) النمط الثالث مف التبئير اسـ التبئير الخارجي"

، بػذؿ فييػا ـٜٔٛٔ( محاولػة لنمذجػة وجيػات النظػر، عػاـ J. Lintvelt) (لتڤلينتػ)جاب 
طّمػػػع عمييػػػا فػػػي ىػػػذا أجيػػػداً كبيػػػراً أمػػػلًب فػػػي أف تتميّػػػز مػػػف غيرىػػػا مػػػف النمػػػاذج والمقترَحػػػات التػػػي 

المجػاؿ. وىكػػذا، فقػػد ميّػػز بػػيف نمطػػيف سػػردييف  سػمّى أحػػدىما بػػػ"خارج الحكػػي" وفيػػو يكػػوف السػػارد 
وفيػػػو يكػػػوف السػػػارد ، عمػػػى حػػػيف أطمػػػؽ عمػػػى الثػػػاني "داخػػػؿ الحكػػػي" خارجػػػاً عػػػف نطػػػاؽ الحكػػػي، 

د شػػػاىد يتتبّػػػع مسػػػار شػػػريط أحػػػداث شخصػػػية مػػػف شخصػػػيات العمػػػؿ الحكػػػائي، سػػػواء أكػػػاف مجػػػرّ 
داخػػؿ كػػؿ  (لػػتڤلينتػػػ)الحكايػػة، دوف أف يشػػارؾ فييػػا، أـ شخصػػية رئيسػػة فػػي ذلػػؾ العمػػؿ. وميّػػز 

مػػػف تصػػػنيؼ  –كمػػػا ىػػػو بػػػاد  لمعيػػػاف –نمػػػط، بػػػيف ثلبثػػػة مقامػػػات أو وضػػػعيات سػػػردية اسػػػتميميا
وبحثيػػػػا جميعيػػػػا مػػػػف خػػػػلبؿ أربعػػػػة  ،لوجيػػػػة النظػػػػر، وىػػػػي: النػػػػاظـ والفاعػػػػؿ والمػػػػتكمـ (شػػػػتانزيؿ)

النفسػػػػي، والمسػػػػتوى الزمنػػػػي،  –مسػػػػتويات، مػػػػع التركيػػػػز عمػػػػى أوليػػػػا، وىػػػػي: المسػػػػتوى الإدراكػػػػي
 .(ٕٔ) لمكاني، والمستوى المفظيوالمستوى ا

 (جينيت)لنظرية  (باؿ)(، كذلؾ، بوَجاىة نقد Sh. R. Kenan) (شموميت كيناف)وأقرّت 
مّػػػف درسػػػوا الرؤيػػػة السػػػردية، وحػػػاولوا  فػػػي عديػػػد مػػػف جوانبيػػػا، ف فػػػادت منػػػو ومػػػف جيػػػود آخػػػريف مر

فْ شػػحنتو بدلالػػة ، الػػذي تبنّػػت مصػػطمحو "التبئيػػر"، (جينيػػت)تصػػنيفيا وتنميطيػػا، وعمػػى رأسػػيـ  وا 
لػو، كمػا أخػذت بتفرقتػو بػيف الصػيغة والصػوت.  (جينيػت)مخالفة بعض الشيء لتمؾ التي أعطاىا 

فػػي  ،وذىبػػت إلػػى أف التػػرْىينيْف: "مَػػفْ يػػرىك" و"مػػف يػػتكمـك"، قػػد يتولّاىمػػا معػػاً شػػخص واحػػد، يكػػوف
، بػػيف الػػذات والموضػػوع فػػي التبئيػػر  أو بػػيف (بػاؿ)ت، عمػػى غػػرار الآف نفسػو، سػػارداً ومبئػػراً. وميػػزّ 

المبئػػر والمبػػ ر، مؤكػػدة أف الفعػػؿ التبئيػػري يػػرتبط بيمػػا معػػاً، لا بالفاعػػؿ/ الػػذات فقػػط. تقػػوؿ مػػردِّدةً 
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نما يكوف كذلؾ حػوؿ شػخص أو (باؿ)كلبـ  : "لا يكوف القصّ مب راً مف قربَؿ شخص ما فحسب، وا 
مى الذات والموضوع. إف الذات )المبئر( ىػي الأداة شيء آخر. وبتعبير مخالؼ، يحتوي التبئير ع

 اتخػػػذتلقػػػد  التػػػي يوجػػػو إدراكيػػػا العػػػرض، فيمػػػا يكػػػوف الموضػػػوع )المبػػػ ر( ىػػػو مػػػا يدركػػػو المبئػػػر.
مػػف ىػػذه الاعتبػارات كميػػا منطمَقػػاً لتصػػنيؼ التبئيػر إلػػى أنمػػاط، مػف خػػلبؿ معيػػار "الموقػػع  (كينػاف)

بحيػث تكػػوف المسػافة بػػيف  ،التبئيػر إلػػى خػارجي وداخمػػيالمػرتبط بالحكايػة"، الػػذي اعتمدتػو لتقسػػيـ 
المبئر والشخصية الحكائية، في الأوؿ، بعيدة، بخلبؼ المسافة في التبئير الداخمي. وكما  –السارد

أف "بإمكػػػاف التبئيػػػر فػػػي علبقتػػػو بػػػالمبئر أف يكػػػوف خارجيػػػاً أو داخميػػػاً بحسػػػب الأحػػػداث المتمثمػػػة، 
مػػػػف خػػػػارج أو مػػػػف داخػػػػؿ. إلا أف التصػػػػنيفيْف المتػػػػوازييْف لا  فالمبػػػػ ر يمكػػػػف، كػػػػذلؾ، أف ي ػػػػرى إمػػػػا

يتوافقػػػاف بالضػػػرورة )وىػػػذا ىػػػو لمػػػاذا أختػػػار الخػػػارجي/ الػػػداخمي لػػػلؤوؿ، ومػػػف خػػػارج/ مػػػف داخػػػؿ 
للآخر(. قد يدرؾ مبئر خارجي موضوعاً إما مف خارج أو مف داخؿ. ففي الحالة الأولػى، لا تقػدَّـ 

المبئػر(  –وفػي الحالػة الثانيػة، يقػدِّـ المبئػر الخػارجي )الػراوي إلا التمظيرات الخارجية لمموضوع...
المبػػػ ر مػػػف داخػػػؿ، نافػػػذاً إلػػػى أحاسيسػػػو وأفكػػػاره... وعمػػػى نحػػػو م شػػػابو، قػػػد يػػػدرؾ المبئػػػر الػػػداخمي 

مػػف المبئػػر والمبػػ ر... لكػػف إدراكػػو، أو  لبً الموضػػوع مػػف داخػػؿ، خاصػػة حػػيف تكػػوف ىػػي نفسػػيا ك ػػ
 .(ٕٕ) راً عمى التمظيرات الخارجية لممب رإدراكيا ، قد يكوف أيضاً مقتصر 

 والسرد نثويالجسد الأ المبحث الثالث: 
سػػػػرد الػػػػذي يقػػػػع فػػػػي مسػػػػتوييف: المسػػػػػتوى الإف سػػػػرد الجسػػػػد فػػػػي المسػػػػرح يتجمػػػػى عبػػػػػر  
وىػػػػو كػػػػؿ فعػػػػؿ يػػػػرتبط بالجسػػػػد وحركتػػػػو ضػػػػمف بنيػػػػة فضػػػػاء العػػػػرض ومػػػػا يحػػػػيط بػػػػو  ،الخػػػػارجي

ومنػػػػػػو تنشػػػػػ  حالػػػػػة الاتصػػػػػػاؿ  متمقػػػػػيف،أو يتواجػػػػػد فيػػػػػو مػػػػػػف أشػػػػػياء وكتػػػػػؿ وشخصػػػػػػيات وفػػػػػراغ و 
ز وىنػػػػػػاؾ المسػػػػػػتوى الػػػػػػداخمي الػػػػػػذي يركّػػػػػػ البػػػػػػث والاسػػػػػػتقباؿ. والعلبقػػػػػػات المختمفػػػػػػة بػػػػػػيف طرفػػػػػػيّ 

بية توظيػػػػػؼ الطاقػػػػػة المخزونػػػػػة فػػػػػي جسػػػػػد عمػػػػػى المػػػػػتف السػػػػػردي الػػػػػذي يػػػػػنجـ مػػػػػف خػػػػػلبؿ أسػػػػػمو 
ؿ إلػػػػػى أفعػػػػػاؿ حركيػػػػػة فػػػػػي اتجاىػػػػػات الػػػػػذي يتحػػػػػوّ  ،وفقػػػػػاً لمباعػػػػػث الشػػػػػعوري والانفعػػػػػالي ،الممثػػػػػؿ

 يتحدد في ضوئيا مستوى السرد في لغة الأداء. ،وزخـ وسرعة ومسافات زمكانية

لػػػنفس احػػػتكـ إلييػػػا فػػػي فيػػػـ تغػػػذييا و تخمقيػػػا و تػػػـ رات التػػػي ف تحديػػػد ماىيػػػة كػػػؿ التصػػػوّ إ
مسػػرحية )خرقػػو( لعػػرض العػػالـ  فػػي مػػف زاويػػة نظػػر معينػػة. تنطمػػؽ حركػػة السػػرد انطلبقػػاً  الآخػػر،و 

لقػوانيف الكػوف وأحكامػو. ولكػف أف يقػدـ  ؿ في ىػذه الحالػة أو تمػؾ خرقػاً المسرحي، فإف ىذا لا يشكّ 
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العػػػرض المسػػػرحي ويعػػػرض مػػػف خػػػلبؿ خصوصػػػية ىػػػذه العػػػيف أو تمػػػؾ، أي أف تسػػػمى الأشػػػياء 
)العػػػػيف  فػػػةؼ )العػػػػيف المػػػذكرة( أو مػػػف جيػػػة نظػػػر المؤلّ المؤلػّػػ مػػػف جيػػػة نظػػػر نطلبقػػػاً وتوصػػػؼ ا

. إف الانتقػاؿ مػف ىػذه العػيف إلػى تمػؾ ىػو رصػد لميػوة الثقافيػة المؤنثة(، فإف الأمر سػيكوف مختمفػاً 
 التي تفصؿ بينيما.

 عميػو، إف أي عػػرض فالسػرد تسػمية للؤشػياء، ىػي وصػؼ لحػالات التنويػع الثقػافي. وبنػاءً 
مسػػػػرحي إنمػػػػا يمػػػػنح عناصػػػػره مػػػػف سػػػػجؿ خػػػػاص ينتمػػػػي إمػػػػا إلػػػػى "الذكوريػػػػة" )إف الأمػػػػر يتعمػػػػؽ 

را"، فػالعيف وليس بتعييف نوعي كما قػد يتبػادر إلػى الػذىف(، وحينيػا يصػبح العػالـ "مػذكّ  بإيديولوجيا
مػػا إلػػى " "، وسػػنكوف أمػػاـ صػػورة الأنثويػػةالتػػي تقدمػػو محكومػػة بقػػوانيف وسػػنف السػػجؿ الػػذكوري، وا 

لمعالـ، أي أماـ عالـ ينضح بكػؿ الخصوصػيات المؤسسػة للؤنوثػة. وفػي الحالػة الأولػى كمػا  مؤنثة
واعيػة أو واعيػة،  " لاجنسػانيةفي الحالػة الثانيػة، سػنكوف أمػاـ خطػاب تخترقػو وتتخممػو "إيػديولوجيا 

وسػػػيكوف ىػػػذا الخطػػػاب ىػػػو الممػػػر الضػػػروري لإدراؾ واسػػػتيعاب خصوصػػػيات وأنمػػػاط التجميػػػات 
 .(ٖٕ) الـ المعروضالخاصة بالع

داخؿ العرض المسرحي لا  إف خصوصيات ىذا الوضع تكمف في أف العالـ المشيد سردياً 
سػػقاطاتو بحكػػـ انحيازىػػا إلػػى لغػػة المػػذكّ  ،مػػو التجربػػة الواقعيػػةعمػػا تقدّ  ينػػزاح كثيػػراً  ر وأحاسيسػػو وا 

الثقافيػػة. فعػػيف السػػارد التػػي تختفػػي وراء "ىػػو" مػػف أجػػؿ عػػرض عػػالـ مسػػرحي تخييمػػي تمتمػػؾ فػػي 
موقػع العف العالـ وعف  تـ تكوينياتتعايش مع كؿ الصور التي  ،" رةصورة "مذكّ  ة،ذاكر الوجداف و ال

سػػمبي أو إيجػػابي عنػػد  ـ فػػي العػػرض المسػػرحي قػػد لا يثيػػر أي رد فعػػؿداخمػػو. وليػػذا، فػػإف مػػا يقػػدّ 
     المتمقػػػي بخصػػػوص نمػػػط ىػػػذا العػػػرض، فػػػي حػػػدود أنػػػو لا يخػػػرؽ أي قػػػانوف ولا يزعػػػزع دعػػػائـ أيػػػة 

)زنػػى فكػػري( إلػػى العػػرض المسػػرحي  ةفػػي مسػػرحي المؤديػػةأف تػػ تي  ة"أيديولوجيػػة". لػػيس مػػف الغفمػػ
رؾ "ذوبانػػػو" ؼ ونػػػد" بػػػالمؤلّ سأف "نحػػػ أيضػػػاً  ةؼ وأحاسيسػػػو. ولػػػيس مػػػف الغفمػػػعبػػػر وجػػػداف المؤلػّػػ

  المؤديػةالوجودي والنفسي والإبداعي لحظة امتلبكو لمجسد الأنثوي، في حيف نجيػؿ كػؿ أحاسػيس 
فػػي  والحركػػة، فػػػػػػػػيي لا تػػػػػ تي إلػػى العػػرض المسػػرحي إلا كػػػ"نشاطات فيزيقيػػة" توقػػد الحمػػاس مػػثلبً 

إف كػؿ الأفعػاؿ  حساسػيا الػذي ينػبض فػي داخميػا.عػف إ أي شػيء  يتـ معرفةنفوس الآخريف، ولا 
مػػف وعػػي وعػػيف ذكػػورييف.  وكػػؿ الصػػياغات المصػػاحبة ليػػذه الوقػػائع تتبمػػور انطلبقػػاً  المدركػػةالتػػي 
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ؼ نقطػة انتشػار كػؿ الممكنػات السػردية ويكػوف ىػو أف يكػوف المؤلػّ الغفمػةوبعبارة أخرى، ليس مػف 
 أيضا نقطة إرساء لكؿ الأفعاؿ المنجزة. 

ممػػػا يتصػػػوره  للؤحػػػداث تػػػتـ انطلبقػػػاً  ةقػػػراءالف إف صػػػوت السػػػارد لا يسػػػتطيع أف يخفػػػي أ
مػف "وضػع  درؾ انطلبقػاً حمـ، كماضي أو حاضػر، كػوىـ أو حقيقػة. فكػؿ فعػؿ ي ػ ؼ كواقع أوالمؤلّ 

ؿ حمقػة سػردية متكاممػة، وضػمف ىػذه الحمقػة يػدخؿ ر جزئيات أخرى ستشػكّ ما" يتـ فيو وعبره تصوّ 
مػػػف خػػػلبؿ  مػػػف خػػػلبؿ مجموعػػػة مػػػف القػػػيـ والصػػػفات، وأيضػػػاً  محػػػدداً  ،ؼ مسػػػرح الأحػػػداثالمؤلػّػػ

لبحػػظ وجػػود تفػػاوت فػػي وعػػي التجربػػة الحياتيػػة كمػػا ي"إمكانػػات الفعػػؿ وطبيعتػػو". انطلبقػػا مػػف ىػػذا 
 .وكما ترسـ وصفيا وكما تدرؾ ت ويمياً  ،تصاغ سردياً 

تمي ويتضح ىذا التفاوت في الصوت والرؤية بيف ما ينتمي إلى تجربة "المذكر" وما ين
وبموازاة ذلؾ، ىناؾ أحداث لا يمكف فيميا في إطار التسمسؿ الذي يخمقو . إلى تجربة "المؤنث"

العرض المسرحي. ويعود ىذا، إلى وجود قطيعة بيف الجسد ودلالاتو النفعية. فالسرد لا يتعامؿ 
وحيد مع ىذا الجسد مف خلبؿ كامؿ إمكاناتو، إنو لا يتوقؼ إلا عند حالة بعينيا. إف الحؿ ال

مف  ىو إدراجيا ضمف خطاب تصبح مجموعة الأحداث المتشابية جزءاً  ،لاستعادة ىذه الأحداث
 الذي يمكف الارتكاز عميو مف أجؿ استعادة البناء العاـ لمعرض المسرحي. ة،استراتيجية عام

ر تصػػوّ  ،ريف بصػػدد مسػ لة اخػتلبؼ المػرأة عػف الرجػؿور تصػوّ منػذ المرحمػة الإغريقيػة، تبمػّ
يػػؤمف بوحػػدة الطبيعػػة الإنسػػانية، طبيعػػة الرجػػؿ والمػػرأة، ووحػػدة أدوارىمػػا. الػػذي ، (أفلبطػػوف)مػػو يمثّ 

يؤكػد بالمقابػؿ عمػى ازدواجيػة الطبيعػة الإنسػانية، وعمػى تفػوؽ الذي ، (أرسطو)ر آخر يمثمو وتصوّ 
ف يؤكػدا ريف، فيمػا معػاً الرجؿ بالطبيعة عمى المرأة. ومع ذلؾ فػرغـ الاخػتلبؼ الظػاىر بػيف التصػوّ 

ؽ الأمر بوحدة أو ثنائية الطبيعة، فيناؾ الأعمى والأدنى، الأكثر عمى تراتبية الجنسيف، فسواء تعمّ 
 .(ٕٗ) إلى جانب المرأة دائماً  والأقؿ، والأدنى والأقؿ ظلبً 

إف الثابت الذي ساد عبر تاريس الفمسفة، ىو حضور الحديث عف المرأة، لكػف إلػى جانػب 
ىو  ،مت في ىذا الحضور/الغيابالجنسي، إذ أف القاعدة التي تحكّ الصمت عف مس لة الاختلبؼ 

آخر كػػػمػػػرأة عتبػػػرت الا إذ .(ٕ٘) المػػػرأة حيػػػث الحػػػديث عػػػف العقػػػؿ وقسػػػمتو -"لا حػػديث عػػػف الأنثػػػى
نظػػاـ المحايػػد )الػػذي ىػػو لا مػػذكر ولا مؤنػػث( يسػػود، المرجػػؿ، الػػذي ىػػو عػػيف ذاتػػو، والػػذي جعػػؿ ل

 عميو يضمنوف استمرارية اختزاؿ جميع الكائنػات وردىػا إليػو. اساً وجعؿ الوجود والمفيوـ والفكرة حرّ 
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د سػػمب خػػالص، يكػػاد لا يمػػت إلػػى الوجػػود إلػػى مجػػرّ  وبػػذلؾ تػػـ تقمػػيص الوجػػود الأنثػػوي انطولوجيػػاً 
ؿ  ر الموجبػػػة والممتمئػػػة، بحيػػػث أضػػػحت الػػػذكورة تشػػػكّ سػػػوى بصػػػمة التحديػػػد السػػػمبي لذكوريػػػة المػػػذكّ 

ؼ عمػى ذاتيا وجنسيا وىويتيػا إلا مػف خلبلػو، أي أف المػرأة لا تتعػرّ ، لا تتعرؼ المرأة عمى مرجعاً 
 . (ٕٙ) ، كما لو أف في وجود المرأة نقص أصمي، خواء، ثقب، جرحىويتيا الجنسية إلا سمباً 

مػػػف معيػػػار  وبشػػػكؿ عػػػاـ، فقػػػد تػػػـ التفكيػػػر فػػػي ماىيػػػة الإنسػػػاف والجػػػنس البشػػػري انطلبقػػػاً 
 الانحطاط مقارنة مع ما ىو إنساني. المذكر، وبذلؾ اعتبرت الأنوثة كنوع مف

ذا كانػػػت الفمسػػػفة تتحػػػدد تاريخيػػػاً  بوصػػػفيا خطػػػاب العقػػػؿ، فالعقػػػؿ المقصػػػود ىػػػو العقػػػؿ  وا 
   طلبقيػة والشػموليةتستمد منو صفة الإ ، أنتج قيماً وكونياً  مطمقاً  ر الذي بتنصيبو لنفسو معياراً المذكّ 

  "الخطاب الفمسػػػػػفي، عمػػػػػؿ عتاريخيػػػػػا  عمػػػػػى فػػػػػرض سػػػػػيطرة العقػػػػػؿ لتبريػػػػػر سػػػػػمطة فػػػػػػ، (ٕٚ) والثبػػػػػات
 .(ٕٛ) المذكر"

ف "الاختلبؼ الجنسي"، في ىذه الحقبة الحالية المميػزة مػف تػاريس الفمسػفة، حيػث إوالمثير 
منتجػػػة لمفكػػػر الفمسػػػفي، مػػػع كػػػؿ مػػػف  لمتفكيػػػر الفمسػػػفي فحسػػػب، بػػػؿ ذاتػػػاً  لػػػـ تعػػػد المػػػرأة موضػػػوعاً 

مثؿ المسػكوت عنػو بالنسػبة لمفلبسػفة الػذكور لا ي  ( وما شاكميما، حنة ارندتو) (وارسيموف دو بف)
حنػػة )أخػػذ تػػـ فقػػط، بػػؿ حتػػى بالنسػػبة للئنػػاث عمػػى قمػػتيف، أو عمػػى الأقػػؿ بالنسػػبة لبعضػػيف، فػػإذا 

فػة لا ت بػو بالقضػية رى مثقّ ي ػمػا  بالنسػبة ليػا أف تكػوف امػرأة، ونػادراً  فلب يعنػي شػيئاً  ،كمثاؿ (ارندت
"الاختلبؼ الصػػػغير"، الػػػذي لا يسػػػتحؽ أدنػػػى ػالاخػػػتلبؼ الجنسػػػي بػػػ يالنسػػػائية مثميػػػا، فيػػػي تسػػػم

 .   (ٜٕ) اىتماـ
عمى الرغـ مػف و . الالمانية الأصؿييودية الباحثة السياسية و الة منظرّ ( تمؾ الحنة ارندتو)
سػاس أف الفمسػفة تػرفض ىػذه العلبمػة عمػى أ كانػت دائمػاً  فإنيػاما تـ وصفيا بالفيمسػوفة،  أنو كثيراً 

لأف  ،ة السياسػػيةعػػف ذلػػؾ وصػػفت نفسػػيا بػػالمنظرّ  وبػػدلاً  تتعػػاطى مػػع الإنسػػاف فػػي صػػيغة المفػػرد.
 .ز عمى كوف البشر، لا الإنساف الفرد، يعيشوف عمى الأرض ويسكنوف العالـعمميا يركّ 

  مػػع ثنائيػػة" الػػذكر/ الأنثػػى"، التػػي تحكميػػا علبقػػة التنػػاقض مػػف جيػػة  كمػػا ىػػو الحػػاؿ مػػثلبً 
علبقػة التراتبيػة مػف جيػة أخػرى )تفػوؽ وىيمنػة الػذكر ال)تناقض طبيعػة الػذكر مػع طبيعػة الأنثػى( و 

مف دلالة الطرؼ الثػاني، والإعػلبء مػف قيمػة ودلالػة الطػرؼ  عمى الأنثى(، والتي تـ الحط تاريخياً 
 .(ٖٓ) الأوؿ
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ة فػي المعنػى الآخػر)الميمش( لكػؿ مػف يقوـ عمػى "بعػث طاقػة التعبيػر الحيّػ (دريدا)فعمؿ   
        ىػػػػػػذه المفيومػػػػػػات، والت كيػػػػػػد عميػػػػػػو، بقػػػػػػوة، بحيػػػػػػث يعػػػػػػود يواجينػػػػػػا كممػػػػػػا ورد ذكػػػػػػر الكممػػػػػػة التػػػػػػي

الحػػديث عػػف الجػػنس الثػػاني، كجػػنس يتحػػدد بالقيػػاس  بػػدييياً  . مػػف ىنػػا لا يصػػبح أمػػراً (ٖٔ) تضػػمنو"
الحػػديث عػػف الجػػنس الآخػػر، كمقابػػؿ و أ، وأصػػمياً  أولاً  بوصػػفو جنسػػاً  ،إلػػى جػػنس آخػػر يضػػع نفسػػو

، أو الحػػػديث كػػػذلؾ عػػػف الجػػػنس المطيػػػؼ أو الضػػػعيؼ، مػػػف ومركػػػزاً  بوصػػػفو ذاتػػػاً  ،لجػػػنس يتحػػػدد
  .(ٕٖ) د القوةمنطمؽ أف ىناؾ جنس خشف يجسّ 

ر/مؤنث، وتقطػع بػذلؾ مػع  مػذكّ  ،التفكيكية، تعمؿ عمى تقػويض الػزوج الميتػافيزيقي (دريدا)فمقاربة 
فيػو عنػدما يعيػد الاعتبػار لطػرؼ الثنائيػة  .(ٖٖ)مع مبدئو التراتبػي مف ثـجنسيف، و ؿ الثنائي لمالتمثّ 

. (ٖٗ)رش أي لممؤنػػث، لا يسػػتيدؼ ت سػػيس مركزيػػة أنثويػػة مضػػادة لمركزيػػة المػػذكّ المقصػػي والميمّػػ
ؿ لبنػػة فػػي صػػرح الميتافيزيقػػا. تمثػّػ وصػػفيابػػؿ ىػػو يػػروـ تقػػويض دعػػائـ كػػؿ ثنائيػػة، كيفمػػا كانػػت، ب

ؿ لمميتافيزيقػا، ىػو ذاتػو برنػػامج نسػؼ دعػائـ كػؿ مركزيػة، فالأغمبيػة لا تمثػّػ (دريػدا)فبرنػامج تفكيػؾ 
 .(ٖ٘) ليست ىناؾ مف صيرورة إلا وىي أقمية، ولذلؾ فيي مبدعةو صيرورة،  أبداً 

فػػي ( دولػػوز) انتقػػد ،عمػػى مسػػتوى الاخػػتلبؼ الجنسػػي بػػيف الرجػػاؿ والنسػػاء مػػثلبً و وليػػذا، 
وك نػو شػر عػف طريػؽ  الاخػتلبؼلغػاء إلػى إالتي سػعت  الفمسفاتجميع  ،كتابو التكرار والاختلبؼ

 ،عمػى، ومػف ىػذا المنظػور ينتصػر ضػد افلبطػوف لمسفسػطائييفاخضاعو لمبػدأ التوحيػد واليويػة الأ
مية ميمػا مف أقف النساء يشكّ إ" ، وفي ىذا الش ف ينش  صيرورة ما مف وصؼنيـ حممة الاختلبؼلأ

باعتبارىف كحالة أو مجموعػة أدنػى،  لعدد الرجاؿ، ويتحددف غالباً  أو متجاوزاً  كاف عددىف مساوياً 
لكنيف لا يبػدعف إلا بجعػؿ صػيرورة مػا ممكنػة، صػيرورة لا يػتحكمف فػي خاصػيتيا، بػؿ ينبغػي أف 

امػرأة  تيػـ الإنسػاف ككػؿ، بمػا فػي ذلػؾ  –، صػيرورةالمقصود طبعػاً .(ٖٙ)" ضمنيا يندرجف ىـ أيضاً 
"صػيرورة  بوصػفو "صػيرورة امػرأة"، أو ىػو ،نساء. ليذا الاعتبػار يتحػدد فكػر مػا بعػد الحداثػة -اللب

 .(ٖٚ)لمفكر والفعؿ مؤنث" 
فقد أضحى مف اللبزـ فتح أشكاؿ التعبير والمعرفة، مف أجؿ احتضاف الإنتاجػات الرمزيػة 

محرومػػػػة مػػػػف الوسػػػػائط  ، لأف تجػػػػارب النسػػػػاء  ظمػػػػت تاريخيػػػػاً التػػػػي تعبػػػػر عػػػػف التجربػػػػة الأنثويػػػػة
ر عنيػا، أو ظمػت خاضػعة فػي أحسػف الحػالات لوسػاطة الضرورية مػف أجػؿ أف تعػرؼ ذاتيػا وتعبّػ

 .(ٖٛ) الفكر الذكوري
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ىػو أنػو مبػدع الوسػاطات الأنثويػة، فيػو  ،ز فكػر الاخػتلبؼ الجنسػي إذفليذا ف ىـ مػا يميّػ
ىي تجريػد الاخػتلبؼ  ،زلة المرأة. فالميمة المركزية ليذا الفكرفكر سياسي يناضؿ مف أجؿ فؾ ع
 .(ٜٖ) الجنسي مف سطوة الييمنة الجنسية

ولعؿ ما يثير الاستغراب ىو ىذا الاىتماـ الباىػت والمتػ خر بموضػوع الاخػتلبؼ الجنسػي 
فة . فظيػور فمسػ(دريػدا)و (دولػوز)في فرنسػا، التػي شػيدت التجسػيد الفعمػي لفمسػفة الاخػتلبؼ، مػع 

يطاليػػا بشػػكؿ .                    (ٓٗ) خػػاص الاخػػتلبؼ الجنسػػي، تػػـ خػػارج فرنسػػا، فػػي الولايػػات المتحػػدة الأمريكيػػة وا 
في إيطاليػا مقارنػة مػع فرنسػا، فيػو  متزايداً  يشيد تطوراً  ف فكر الاختلبؼ الجنسيألى إ يشاروكما 
فمػػازاؿ لػػـ يحػػظ ىػػذا الجانػػب الميػػـ مػػف  لػػديناأمػػا  .(ٔٗ)لمنقاشػػات العموميػػة والسياسػػية ؿ رىانػػاً يشػػكً 

ؿ الاخػػتلبؼ الجنسػػي ىػػذا فػػي الوقػػت الػػذي لػػـ يعػػد يمثػّػ الواقػػع الإنسػػاني بمػػا يسػػتحؽ مػػف اىتمػػاـ،
أصػبح الحػديث اليػوـ  إذد موضوع لمت مؿ والتفكيػر الفمسػفي، بػؿ صػار يػرتبط بمػا ىػو عممػي، مجرّ 

 .(ٕٗ) عف ثقافة الاختلبؼ الجنسي، وعف سياسة الاختلبؼ الجنسي

 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري
سػػقاطاتو، كمػػا تتحػػوّؿ  نثػػى نصّػػيا، بنػػاءً تكتػػب الأ .ٔ عمػػى آليػػة الاشػػتغاؿ العضػػوي لمجسػػد وا 

أعضػاء الجسػػد إلػػى كائنػات دلالّيػػة متشػػعّبة التػي تغنػػي السػػرد وتشػحنو بالخصػػب والنمػػاء. 
 .سرد المرأة إثبات لحقيقة الذات وكينونتياو 

حف مظػػػاىر الطبيعػػػة بتمػػػؾ الشػػػحنة المتوقػّػػدة، عبػػػر سلبسػػػؿ نصّػػػية، الجسػػػد المؤنػػػث يشػػػ .ٕ
مسػاعدة الدلالػة عمػى الانطػلبؽ والإنعتػاؽ مػف قيػود المعجػـ بفتتخمّؽ في السرد، وتتناسؿ، 

ودلالتػػو المباشػػرة، إلػػى فضػػاء متعػػدّد لا محػػدود، بكػػؿّ ىيمنتػػو وسػػمطتو وشراسػػتو التػػي لػػـ 
كاشػػػػػؼ غيػػػػػر الآبػػػػػػو بالمحرّمػػػػػات تتوقػػػػػؼ عػػػػػف الحضػػػػػور الطػػػػػاغي فػػػػػي فضػػػػػاء الػػػػػوعي ال

 والممنوعات.

نثػػػػوي مػػػػف المفػػػػاىيـ المتداولػػػػة، وت كيػػػػد الكينونػػػػة مػػػػف خػػػػلبؿ الإحسػػػػاس تحريػػػػر الجسػػػػد الأ .ٖ
 بالأشياء والاندماج فييا. 

بمثابػػة الحاضػػف لمتحػػوّؿ فػػي الػػدلالات والرؤيػػا مػػف المسػػتوى الرمػػزي الأنثػػوي الجسػػد ي عػػد  .ٗ
كمػا لػو أف الجسػد أصػبح ذلػؾ  فة الشػعبية، تمامػاً التجريدي، إلى المستوى الرمزي في الثقا

تتولػّد الرؤيػا بفعػؿ الصػورة أو الييئػة  مػف ثػـالوسيط الشفّاؼ بيف قنػاتي الػوعي واللبوعػي، 
 المعطاء لمجسد والمعنى المنبعث منيا.
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القنػاع يتعمّػد لفػت الانتبػاه إلػى القيمػة  إذلإبػداع الأنثػى،  ملبزمػاً  قناعػاً الأنثػوي الجسد  ي عد .٘
مػػػف  عػػػداً الخاصػػة، وىكػػػذا تتحػػػوّؿ ىػػػذه الحركػػػات إلػػػى درجػػػة أخػػػرى مػػػف درجػػػات البػػػوح، وب  

 يجاز الحركي.أبعاده، وليس إلى مجرد الإ

عػػف سػػطوة  قػػدرة المػػرأة المبدعػػة فػػي اسػػتثمار قػػدرة الجسػػد لت ثيػػث مسػػاحتيا السػػردية، بعيػػداً  .ٙ
 المجتمع وقيده. 

رغبتيػػا الأزليػػة فػػي الاسػػتئثار فػػي جسّػػد يتنثػػوي، الأالجسػػد المييمنػػة عمػػى سػػرد  الفضػػاءات .ٚ
تبقػػى الفضػػاءات الترميزيػػة المتاحػػة للئسػػقاط الفنػػي  إذ السػػمطة،خػػر تحػػت ضػػغط مػػف الآ

 رىينة "الجسد".  

ي عبػػر الجسػػد الأنثػػوي وعبػػر السػػرد عػػف حػػالات ومواقػػؼ انسػػانية ووجوديػػة تلبمػػس الواقػػع  .ٛ
 حياة بكؿ تمفصلبتيا.المادي والمثالي لم

 الإجراءاتالفصل الثالث: 
 ( عروض مسرحيٚيتكوف مجتمع البحث مف )مجتمع البحث: 

 البمد السنة اسم العرض ت
 المانيا ٕٙٓٓ ليمة اكتماؿ القمر ٔ
 فمسطيف ٕٕٔٓ امراه سعيدة ٕ
 ليبيا ٖٕٔٓ أفكر فيؾ الآف ٖ
 مصر ٕٗٔٓ الرغبةعربو اسميا  ٗ
 جزائر ٕٗٔٓ مايا ٘
 العراؽ ٕٙٔٓ زىور سوداء ٙ
 المغرب ٕٚٔٓ دموع بالكحوؿ ٚ

 -مسرحية )ليمة اكتماؿ القمر( كعينة لمبحث لممسوغات الآتية: تـ اختيار -البحث:عينة 
 تمثّؿ مجتمع البحث. .ٔ

 يمكف تعميـ نتائجيا. .ٕ

ركػػوز سػػرد الجسػػد الأنثػػوي مػػف خػػلبؿ تمكّػػف المشػػتغميف فػػي العػػرض وعػػالميتيـ وشػػيرتيـ  .ٖ
  الأدائية.

 داة لتحميػػؿ عينػػة كػػالمؤشػػرات التػػي أسػػفر عنيػػا الإطػػار النظػػري تػػـ الاعتمػػاد عمػػى  -البحــث:أداة 
 البحث.
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 تـ اعتماد المنيج الوصفي )التحميمي( لتحميؿ العينة. -منهج البحث:
 تحميل العينة:

     تصميم الرقصات: بينا باوش     ليف: بيتر بابستأت   ليمة اكتمال القمر    :اسم المسرحية

                                                    موسيقى: ماتياس بوركيرت, أندرياس
 رولف بورزيك تصميم ملابس وديكور: شارعي ماريون سيتو و

   2006 :ةسنالبمد: المانيا                                         ةساع 1وقت العرض 

في بدء  الأسطورة (بينا باوش) ةقصاالألمانية الر   الراحمةىو العمؿ الرئيس الذي كتبتو 
 يفقصاأجياؿ مف الر في ت وأثرّ  الدرامي. الرقصفي الرقص المسرحي الحركي التي أحدثت ثورة 

عماؿ المسرحية الأمف  يوى ،و البدر( أليمة اكتماؿ القمر ) فمسرحية. المؤديف في عالـ المسرحو 
   ،المختمفة والأصوؿ والثقافاتراقصيف مف جميع الأعمار الراقصة التي تبرز عمؽ الإنسانية مف ال

العزلة والرغبة لمحب، مع استكماؿ نوبات الضحؾ والدموع واللبمبالاة.  استكشاؼ تلأنيا تناول
العواصؼ،  تناولت موضوع )المياه،و ؿ القمر، تتركز عمى خشبة المسرح الصخرة التي تمثّ 

ية معيشة تيـ الإنساف، سيما المرأة، في جو مف البوح عالجة مواضيع انسانالبحيرة، السباحة( لم
ميا شكّ  (بينا باوش)نت أي طقس، بيّ  كمثؿر  الساقطة رمرح تحت رذاذ الأمطاوال والشكوى والفرح

كب عابر لمضعؼ البشري. وكما ىو ر ؿ مالمتبايف لمصور، سواء في الرقص أو الموح، التي تشكّ 
، ومعظميا مف جنسيف مختمفيف. الإنسانية ميووسة بالعلبقات (باوشفػ) .الحاؿ في جميع أعماليا

ىناؾ قطعة فوؽ و  ،بينما يرتدي الرجاؿ قمصاناً وسروالاً  ،ترتدي النساء قمصاف النوـ الراقية
يكتمؿ، فعندما أف الغلبؼ الجوي. يبدو الإفراط في المبالغة مفرطًا، ولكف بعد ذلؾ، يمكف لمقمر 

يمسؾ لمف النبيذ. يمتد نحوىا ويقفز عمى كرسييا  ؽ يحمؿ زجاجاً تقؼ امرأة عمى كرسي، والعاش
ىذه استعارة  نو يغطسيا. ك كبير، ارتفاعويصب السائؿ داخؿ زجاجيا مف  ،زجاجة النبيذ عالياً 

رمزية الماء، التي يمكف ليا أف تكوف راعية أو مدمرة.  (باوش)لسوء الاستخداـ.. لطالما أحبت 
المد والجزر يحايث ر عمى المد والجزر، وفي ىذه الحالة، قمر يؤثّ ثـ ىناؾ عامؿ إضافي أف ال
لى السقؼ إترتفع عف الارض  الضخمةالعاطفة البشرية. الصخرة  في اشتغالاتو الطبيعية اشتغاؿ

سفؿ الستار الخمفي أتتساقط الشلبلات  إذ ،مف المياهىائؿ  بكـ ةمحاط الكتمةىذه  ،وسط المسرح
فتارة ىـ في حالة المياه، وعلبقتيـ بالصخرة وبركة  يفمسرحية بالراقصالأ تبدعف المطر.  ناىيؾ
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سود لفساتينيف مطابقة في الأ النساء نسخاً و حالة خطر.. في و حتى أحالة حزف في  ةمرح وتار 
المواجيات بيف و ف الملببس المغمورة بالماء ثقيمة، لأ ،ليصبح الماء عبئا بالألوافالمواتي يعممف 

مف قبؿ  غرؽ بعض النساء تقريباً  يعبّر سرد الجسد عف إذذات حافات قاسية..  والإناثالذكور 
الانسانية وبحموؿ نياية النساء  بالمرونةورغـ ذلؾ فالبدر متفاءؿ  .البركةرفاقيف مف الذكور في 

عمى خشبة المسرح وتغوص في بركة  الراقصيفؿ الموجة بعد موجة مف لى حرير.. عندما تتجوّ إ
ح الطاقة الكيربائية المونتاج المبيج الذي ىو انفجار الالعاب النارية السائمة، السباحة، لتصب

ضواء المسرح أؿ حيث تحوّ  ،لى اليواءإ المياهالدلاء لنقؿ وعبر الأجساد حيث يستخدـ الراقصوف 
  قواس بمورية لتجميؿ الانفاس.ألى إالبقع 

ستيقاظ مف خلبؿ حركات الجسػد ؿ دلالة الالتمثّ  الراقصةر الموسيقي يتفاعؿ مع ف المؤثّ إ
صػػػورة الحمػػػـ ل اً الممػػػد عمػػػى الأرض، ولتمػػػر بعػػػدىا فػػػي مرحمػػػة الحمػػػـ فػػػي حالػػػة عػػػدـ حػػػراؾ تعبيػػػر 

داء التعبيػػري، حركػػة النػػاس وىػػـ فػػي رغبػػة د..، كػػذلؾ الحػػاؿ مػػع الػػراقص الآخػػر ليجػػاور الأالمجسّػػ
 ..وتكراراً  مراراً  ومف خلبؿ تممس بعضيـ في معرفة ماىية الجسد،

فػػي البػػزوغ بشػػكؿ  الأخػػذةو مػػف خػػلبؿ رغباتػػو أيػػتـ مقابمػػة الفػػرد سػػواء فػػي عزلتػػو الفرديػػة 
ليػات القيػر فػي آيقػاع إؿ وتمثػّ ة،قػؿ حركػات تعبيريػة ممكنػأالتي تظير في  المجموعة،متكرر مف 

ر عػف القػوة والضػعؼ الواقع المحيط. وينطمؽ التضاد بيف الممثميف في حركات راقصػة دراميػة تعبّػ
  خر وىو الشر.عف ضعؼ الإنساف في مواجية الطرؼ الآ ،جنسيفبيف ال

يقػاع إبينمػا يسػتمر  ،النسػاء ةحدى عضوات مجموعإتنيار  سريعةمشاىد  ةوفي المجموع
دت تمػػؾ الصػػورة فػػي مثػػؿ الػػدمى. وقػػد تجسّػػ ىػػزى فيمسػػؾ الرجػػاؿ بالنسػػاء و  الػػرقص دوف انقطػػاع،

بعضػيما الػبعض ويرقصػاف  وامػرأةواجػو رجػؿ ي ،خطوط حركية متداخمة ومتقاطعة وسريعة الإيقاع
ف لأ ،ف يػػتـأيمكػػف للبتصػػاؿ الجسػػدي  ف ولاميويبقيػػاف منفصػػ، مػػاـ بعضػػيما الػػبعضأرقصػػة ثانيػػة 

مػػع الرجػػؿ فػػي حالػػة انػػدماج تػػاـ  لأنيػػا  المػػرأةكػػلب مػػف الػػزوجيف محػػدد بمنطقتػػو الفرديػػة. تػػرقص 
صػػػادقة فػػػي معايشػػػتيا لمحظػػػة العاطفيػػػة والانفعاليػػػة الناتجػػػة عػػػف فعػػػؿ الػػػرقص، ولأنيػػػا ترغػػػب فػػػي 
الاستعاضػػػة بتمػػػؾ الحالػػػة الراقصػػػة عمػػػا يحػػػيط بيػػػا مػػػف معانػػػاة، ويبػػػدو ذلػػػؾ واضػػػحاً فػػػي مظػػػاىر 

د في مشاركتو لمرقص. عالـ رقصتيا مع الرجؿ، وذلؾ في مقابؿ حركتو الآلية المتصنعة عف قص
ر عػف العػالميف كدالػة التػي تعبّػ الراقصػةرة ، حيػث الحركػات المثاليات حيث الأرواح الشػريرة والخيّػ
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فػػالطقوس التػػي تؤدييػػا  ،ليػػوإعمػػى قسػػوة الحيػػاة ورمزيػػة صػػراع الإنسػػاف مػػع المحػػيط الػػذي ينتمػػي 
تتنػػوع فواصػػؿ الػػرقص  مصػػيرىا.مػػاـ أ والممثمػػة تراقػػب بحػػذر مػػا يجػػري أماميػػا، الراقصػػةالمجػػاميع 

 ،عنو التػوتر الػدرامي  ينش سياقياً  رقصياً  ؿ التنويعات المكانية عنصراً التي تتكرر بالاستمرار بتشكّ 
ؾ ذراعػػاه فػػي اليػػواء بػػالتوافؽ مػػع انطباعػػاً تعبيريػػاً يثيػػر الرىبػػة.. الػػراقص الأوؿ يحػػرّ  للئيقػاع. شػػيد

مػة بيمػا، والػػراقص أسػير للئيقػػاع .. تتكػرر حركػػة كػػ ف الموسػيقى ىػػي المتحكّ و الإيقػاع الموسػيقى، 
فػػي اليػػواء، يشػػارؾ بعػػدىا الػػراقص الثػػاني بتحريػػؾ ذراعيػػو، وبػػ داء حركػػي مغػػاير لإيقػػاع الػػراقص 
الأوؿ )تضػػاد(، إذ الػػراقص الأوؿ تػػدؿ حركػػة ذراعيػػو بالاسػػترخاء واليػػدوء، ودلالػػة الػػراقص الثػػاني 

 ..  يف.بينيـ متبابالشدة والقوة، فالإيقاع الحركي 
 تػػػػ ثيرلفػػػػرد يكػػػػوف تحػػػػت فػػػػا .ر الحركػػػػة الراقصػػػػة المتباينػػػػة لتػػػػؤدي الحركتػػػػاف معػػػػاً وتتطػػػػوّ 

لػػـ والمعانػػاة لمحاجػػات الجنسػػية نشػػا الأيوىنػػا . المتضػػادةرغػػـ محػػاولات ىػػرب الاقطػػاب  الجماعػػة،
الرومانسػية مػف حيػث  المحظةتعود  ءورغـ الاغوا مختمفة.شكاؿ أتتخذ  إذ .في وقتيا ىتمب التي لا

  ممسكيف ببعضيـ.وىـ  ةحزينال ةعودفال ،تأبد
 ،يات البشػػػريةار متعػػػددة ومتنوعػػػة تعبيػػػراً عػػػف بػػػدتنطمػػػؽ ىػػػذه المسػػػرحية نحػػػو طػػػرح صػػػوّ 

عػػف  اً نسػانية، وىنػػا كانػت ىػػذه الموحػػة تعبيػراً دقيقػػف الػػدراما الراقصػة تتبنػػى الطروحػػات الإأ بوصػؼ
، فقػػد اليػػوـىػػذا  لػػىإطقوسػػو  تعػػالاتجػػاه نحػػو التػػزاوج الػػذي تنوّ نسػػاف مػػف حالػػة العزلػػة الفرديػػة و الإ

نتيجػػػة وجػػػود شخصػػػيتيف )الػػػذكر والأنثػػػى(  ،اكتسػػػت الحركػػػات الراقصػػػة طابعيػػػا الفنػػػي والجمػػػالي
ت كيػػػد التعبيػػػر الحركػػػي  لمفكػػػرة  جػػػاء  ،مػػػف خػػػلبؿ ىػػػذه الرقصػػػاتو  ،رجػػػاؿ( -)نسػػػاء   والمجػػػاميع 
نحػو  ،الجسػدية الصػرامةسػاليب أف اتجيػت نحػو فػف الباليػو  فػي أفالرقصات الثنائيػة و  .والموسيقى

ظؿ التصػادمات عمػى في  لمحركةمعنى الدلالي الر عف المحافظة عمى أنيا تعبّ  لاّ أر داء المشفّ الأ
لمت كيػػد عمػػى التجسػػيد الػػراقص فػػي خمػػؽ درامػػا تجمػػع بػػيف )التعبيػػر  ،الصػػعيد الػػذاتي والموضػػوعي

عمى الرغـ مف كونيا تتجو نحو علبمات يراد اختزاليا عبر  ،ةرقص( وفؽ محددات دلالي –الفكري
التجسيد الراقص، فقد حاوؿ مف خلبؿ التمييز بيف الجنسيف )ذكر، أنثى( مف خلبؿ ارتسامو عمػى 

فيػو مػف ناحيػة فكريػة وجماليػة تعبيػراً عػف تعريػة الجسػد الإنسػاني بمػا يػتلبءـ مػع  ،جسد الراقصػيف
شػػػػػرية( فػػػػػي صػػػػػورة حركيػػػػػة راقصػػػػػة تسػػػػػتعرض الحالػػػػػة الوجدانيػػػػػة الفكػػػػػرة المسػػػػػرحية )الخميقػػػػػة الب

نساف في الحضارات القديمة وىو يعيش عمى الفطػرة التػي اكتسػبيا مػف واللبشعورية التي تنتاب الإ
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ؿ تعبيػػػراً جماليػػػاً عػػػف العلبقػػػات الطبيعػػػة، فالحركػػػات التعبيريػػػة بػػػيف الراقصػػػيف ىػػػي حركػػػات تشػػػكّ 
نػى الحركػة الراقصػة لممجػاميع وكدلالػة واضػحة عػف كسػر مع المكتسبة بيف أفراد ىػذه الحضػارات.

وىو صراع وقتي لممجاميع بحركاتيا الراقصػة بػيف  ،المسافات بيف الشعوب عبر السفر في الزماف
 سػموب بىي أداة الراقصيف للبنفتاح عمػى العػالـ  الإكسسواريةفيذه المفردة  .و رفضواتقبؿ المكاف 

ضفاء الصفة الجمالية.الحر  لإغناءفمسفي، وىي أداة تقنية   كات الراقصة وا 
يتػراقص  ،رقص عميػة الضػحية حتػى المػوتيػمسػتمقية التػي  جسػد امػرأة وفي صػورة مشػيد

المفارقػػة مػػا  ،تحػػاوؿ اليػػروب المجموعػػةمػػف  ةفكػػؿ واحػػد ،جماعيػػة ةمػػع الضػػحية فػػي رقصػػ النسػػوة
بيف حالة النسوة قبؿ تحررىف مف انفسيف وبعده ىي الحالة التي سيطرت عمى العرض ككؿ، مػف 
موسػػػػيقى تعتمػػػػد آلات الػػػػنفس والوتريػػػػات، حزينػػػػة وموحيػػػػة بالوحػػػػدة والعزلػػػػة، والحركػػػػات التعبيريػػػػة 

افتػػة، فػػي حالػػة مػػف التشػػنج والعصػػبية والحػػدة، تعػػزز ذلػػؾ إضػػاءة فػػي أغمبيػػا خ اً لمراقصػػات دائمػػ
 وتبػػػػدو ظػػػػلبؿ أجسػػػػاد النسػػػػاء فػػػػي الخمفيػػػػة ككائنػػػػات ضػػػػخمة، رغػػػػـ أجسػػػػاد صػػػػاحباتيا الضػػػػئيمة

 ،جسػدىا عػف الرجػاؿأتختمؼ النسػاء فػي حركاتيػا وتعػابير التي .. وىي تعبير للبنفعالات والنحيفة
بػالقوة  فيالجنس ويت ثر ،بالقفزات العدائية القوية يتميزوففالرجاؿ  ،قوة الرقص التعبيري يتركزوىنا 

 التعبيرية. الحركةالحياة القاسي مف خلبؿ توظيؼ  لإيقاع  المنيكة
إف المزاوجة بيف الذات والجسد والموضوع والمعنى والتعبير والدلالة، ىو ما ي خضع 
علبقة السحب والطرؽ والت ثير بيف الوعي والجسد، أو الفكرة والصورة، ولعؿ تمؾ أعمى مراحؿ 

فإف الجسد خاؿ  مف كؿ شيء، فلب  ،يوما يحملبنو في حالة التعرّ  والتوافؽ لمجسد، التعبير 
"حواجز" تفصؿ بينو وبيف العيف التي تتمشى عمى جمده الخارجي. العيف ىاىنا لا تكتشؼ ولا 
تضيؼ ولا تركب ولا تيندس ولا تحذؼ. ولا ي خذىا الاستيياـ ب ي اتجاه، كؿ شيء ي تييا دوف 

ري يسمب العيف حؽ الإستيياـ وسمطة ريو، فالع  بمباسو لا بع  فالجسد يغوي  مف ثـجيد منيا، و 
       ره.التعبير الذي تصوّ 

داء الجسدي ىو فكاف الأ ،يحدد حركة المؤدي الراقص المجسّمة،ف وجود التكوينات إ
الراقص ىو فاقد ف مة بتعابير مختزلو.المحمّ  البسيطةو الدوراف والخطوات أؼ ملى حركة الإقرب أ

 .وىو مغمض العيف ةواسع ةنو يسير في ساح الحر وك ف داءه ،ص طريقوتفحّ  حساس فيالإ
رة أدائياً إلى دائرة داء حركاتو التعبيرية خلبؿ حركاتو المعبّ ألى إحساس الداخمي ىو الذي يقوده الإ
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لأجؿ أف يكتسب وجوداً مستمداً مف مجمؿ حركات  ،منتييةالالمعاني المتعددة والدلالات غير 
ياً وفكرتو الأساس، لذا فإف ىذا الربط التواصمي ما بيف الحركة التعبيرية الخارجية العرض تماش

ىو بحث عف جوىرىا )أي الذات( وىو تواصؿ آني يخضعيا إلى تجربة  ،وبيف الذات الإنسانية
مة غزيرة ت ويمية في جانبيا البصري والحركي كشكؿ أولي أشبو ما يكوف بإنشاء عوالـ متخيّ 

 ،ستكوف في حالة تضادية، عممية تممّ نفسو تيـ تكاد تكوف متكاممة لكف في الوقت حركافالمعنى، 
رض ومحاولة يدي عمى الجسد والاندفاع القوي نحو الحائط وعممية السقوط عمى الأوحركات الأ
  عمى..في رفع الراقصيف نحو الأ لممساعدةتقديـ العوف 

 حركي نحو الاضػاءة الشػاحبة. اعبإيقالراقصة في منتصؼ المسرح وتتراجع  المرأةتظير 
 .كانػت تبحػث عنػو ف تجػد مػاألى إذات الرداء الشفاؼ  الراقصةلازالت ميمو الافساح مستمرة مع 

داء الرجػؿ فػي تغييػر الأ ةميمػأف  لاّ أ ،فػي داخميمػا وىما يبحثػاف مػا بالآخرحدىما أؽ الثنائي يتعمّ 
داء الجسػػدي يقػػاع المسػػتمر والأالإالجسػػدي ىنػػا تكػػوف سػػمة الاكتسػػاب مػػف المػػؤثر الخػػارجي رغػػـ 

يكػوف غيػر  الػولادة،قبػؿ  ومػا الػولادةمػف  فالإنسػاف .ـلى عمميػة الػتعمّ إنو يحيؿ  وك ،الحركي السريع
وعمميػػة الخػػروج لمواقػػع تكػػوف ىنػػا عمميػػة الاكتسػػاب والتػػراكـ المعرفػػي  ،ع بػػالمؤثرات الخارجيػػةمشػػبّ 

 . الموجيةوالتعمـ 
داء الذي يبحث عف القوانيف الأ ،الحركي للؤداء الموجيةر خمف قبؿ الآ الت ثيرف عممية إ

لى طريؽ الواجب اتباعو مف إنو يقودىـ  ك ،و مشاعرىـأتعني ليما عواطفيـ  الخارجية وليست ما
فجغرافيػة الحركػة  لكػي تتضػح الرغبػة الحقيقيػة لالتحػاؽ الثنػائي وانفصػالو، ،قبؿ الواقػع الاجتمػاعي

الفعػؿ تجسػيداً دراميػاً وفػؽ الػدوافع ونسػؽ العلبقػات بػيف الأطػراؼ   والتحريؾ في تجسػيد الفعػؿ ورد
بمػػا  ةً غيػػر مدركػػ ،لػػذلؾ رسػػمت حركػػة ذات الػػرداء بحيػػث تسػػرع بػػالانزواء جانبػػاً تجسػػيداً لشػػعورىا

 تقترفو. 
رة عنو، نتيجة صؿ العرض في بعض الأحياف إلى وضوح في القصد وبياف لمدلالة المعبّ ي

مػػػة بالعناصػػػر الأخػػػرى. وفػػػي بعػػػض الأحيػػػاف أتجػػػو المدروسػػػة والمدعّ  براعػػػة المنفػػػذيف وحركػػػاتيـ
ث الجسػد بػدوف أف يتحدّ  إذ ،العرض إلى الرمزية  وىذا ليس بغريب عف عروض الرقص التعبيري

ينطػػػؽ الممثػػػؿ بػػػ ي كممػػػة، وىنػػػا تكمػػػف صػػػعوبة إيصػػػاؿ الفكػػػرة، التػػػي تعتمػػػد الإشػػػارات والحركػػػات 
عمومػػػاً أف يجػػػذب المتمقػػػي ويفػػػرض عمػػػييـ الصػػػمت  ورشػػػاقة الجسػػػد وليونتػػػو، واسػػػتطاع العػػػرض
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وذلؾ بفضؿ الحركات  ،والإصغاء بتمؾ الحركات الصامتة ويتابع أفعاؿ الشخصيات باىتماـ شديد
. إلػػى واقػػع مممػػوس بمشػػاركتو وتفاعمػػو مػػع العػػروض تمقػػيمػػة والتػػي حوليػػا المالدقيقػػة لمحيػػاة المتخيّ 

الأجساـ تنش  وفؽ مفاىيـ محددة، نجد صورة جسدية وفي نياية ىذا النموذج، القائـ عمى فكرة أف 
كمػػػا يبػػػيف و ومثػػػؿ ىػػػذا الجسػػػد يمكنػػػو إدراج أي شػػػيء فػػػي نطػػػاؽ حػػػدوده، سػػػواءً كانػػػت،  ،منفتحػػػة

التحميػػػؿ النفسػػػي، أجسػػػاـ خياليػػػة وىميػػػة أو أجسػػػاـ حقيقيػػػة، خطابػػػات لغويػػػة أو معػػػايير قياسػػػية، 
يعمػؿ عمػى خمػؽ الصػلبت،  دمثػؿ ىػذا الجسػحيوانات أو أشياء، ممارسات ثقافيػة أو أعمػاؿ فنيػة. 

حيث تتلبشى حدوده. وىو يرى نفسو بمثابة حاجز يمكف اجتيازه لمخضوع إلى تحولات مػف شػ نيا 
. فيو طبيعي واصطناعي في الوقت نفسو، وفي وتكراراً  أف تعيد مف تحديد ماىية ىذا الجسد مراراً 

حالة الرقص الإمكانيػات التػي  مف، يجعؿ ناً ىجي حقيقة الأمر ليس ىذا ولا ذاؾ، فطالما كاف كائناً 
ىػػذا الحيػػز الجسػػدي الػػذي  نحػػف بحاجػػة إليػػو لتحقيػػؽ تمػػؾ الإمكانيػػات. ديمكػػف تحقيقيػػا، وأي جسػػ

 بمثابة جسد ذو ارتباط ثقافي.  عدّهلا يتجزأ مف العالـ ومتغمغلًب بداخمو، يمكف  طالما كاف جزءاً 
تعمؿ عمى تنظيـ السموؾ الجسدي مػف خػلبؿ  ،دالحديث مف خلبؿ شبكة مف القواع دؿ الجسيتشكّ 

)أو معػػاني( لمحظػػة الدراميػػة، بحيػػث تكػػوف ىنػػاؾ رسػػالة مػػف  ىأف يضػػيؼ معنػػ ،المراقبػػة الحركيػػة
استعراضػػية عفويػػة  ىػػذه  حركيػػة خشػػبة المسػػرح  ولػػيس مجػػرد أفعػػاؿ ىوراء حركػػات الممثمػػيف عمػػ

ات فييا مف مشاعر وأحاسػيس بمػا المعاني ت تي مف تجسيد المحظة الشعورية وما يختمج الشخصي
مػف الطبيعػة، مػا ىػو إلا نػوع مػف  ىػذا الأمػر الػذي يبػدو مسػتمداً . الكمية لمعػرض ايتماس مع الرؤي

وكػػػذا تمييػػػز ضػػػد  ،مت اجتماعيػػػاً التبريػػػر الاسػػػتعادي المسػػػتند إلػػػى الميػػػوؿ، لمممارسػػػات التػػػي تشػػػكّ 
 الأشكاؿ الأخرى مف التوجيات الجنسية.

إنيا قدرة الإنساف عمى التعمـ والتقميد الأعمػى ىػي التػي تقضػي لديػو وفي نياية المطاؼ، 
 ةتواجػدت مجموعػ إذفالجميع قد ظؿ الطريػؽ يبحثػوف عػف ذاتيػـ الضػالة.  عمى أي أثر لمطبيعية.

تنوّعػت أمػاكف السػرد وفػؽ مسػتويات السػرد الزمػاني،  وىػـ يمثمػوف مجتمعػاً آخػر. الراقصػةالمػؤديف 
 اتو المكانية وأبعاده النفسية والاجتماعية.فمكؿ مكاف ولكؿ زماف علبم
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 الفصل الرابع
 النتائج

لمعمؽ الإنساني والرصؼ الجسدي واعطاءه ىوية ثقافية  أفرز الجسد الأنثوي استكشافاً  .ٔ
 عالمية.

استكشؼ الجسد الأنثوي حالات إنسانية معاشة، حالات ذاتية، وجدانية وعاطفية  .ٕ
 ، كالوحدة والعزلة والخوؼ والألـ والمعاناة والرغبة والحب.    عبر سردياتو

رسـ الجسد الأنثوي شكلًب مف الحالات الشعورية واللبشعورية وعبر سردياتو، كالاغتراب  .ٖ
الجسدي واستلببو مف الآخر والبوح والشكوى، الأمر الذي منح الجسد الأنثوي سرداً ذا 

 خصوصية ومفارؽ لمجسد الذكوري.

جسد الأنثوي وعبر سردياتو منظومة العلبقات الانسانية، سيما العلبئقية بيف الجنس أظير ال .ٗ
 الذكوري والجنس الأنثوي، راسماً حداً جندرياً لو ومفارقاً لسرديات الجسد.

عبّر الجسد الأنثوي عف العالـ المثالي والعالـ المادي وفروقاتو، كدالة عمى فنوف الحياة  .٘
في  و غير مباشرةأبصورة مباشرة  حاكماً وضاغطاً الآخر( حضور )ورمزية الصراع. إذ 

 نثوي.الجسد الأ
خرى في ب داء الشخصية المتناغـ مع الشخصيات الأ ،نثويحفظ مستويات سرد الجسد الأ .ٙ

                                          العرض المسرحي.

    .ودائرة الصراع حداثوالأة سرد الأمكنة والأزمن ميمةنثوي اتخذ الجسد الأ .ٚ

ة بما ىو ذكوري/ نثوي المسرحي عمى ثنائية جدلية ممثمّ المنظومة السردية لمجسد الأ تت سس  .ٛ
 .   الأخرى السينوغرافيا تقنياتلتسرده الشخصية بمساىمة 

   الاستنتاجات
 مػػػف حػػػروب نثػػػوي للؤزمػػػات التػػػي شػػػيدتيا الحيػػػاة الإنسػػػانيةمسػػػايرة معالجػػػات سػػػرد الجسػػػد الأ .ٔ

    د وتجاوز لمحقوؽ.واستبدا
)قصػػة، شػػعر،  الأدبيػػةنثػػوي عمػػى تػػداخؿ للبختصاصػػات جامعػػة بػػيف ينطػػوي سػػرد الجسػػد الأ .ٕ

   وأبعاد نظرية التواصؿ البصري والمفظي وبلبغة الصورة اليومية. والسيميائية( ةرواي
نثويػػػة، إثػػػر اغترابيػػػا فػػػي نثػػػوي فػػػي عػػػرض المسػػػرحية فػػػي سػػػردىا بالماىيػػػة الأالتػػػزـ الجسػػػد الأ .ٖ

 ش.يواقعيا المع
، ويعمػؿ ضػمف انسػاؽ فنيػة وجماليػة نثوي في المسرح التزامو بالاتجاىػات الإخراجيػةلمجسد الأ .ٗ

 ليا منظومتيا الدلالية والفمسفية.    
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تقتػػػرب وطروحػػػات مػػػا بعػػػد  مختمفػػػة  نثػػػوي فػػػي العػػػرض المسػػػرحي أشػػػكالاً قػػػدّـ سػػػرد الجسػػػد الأ .٘
 جريبيتو النافذة.   وما بعدىا، مف خلبؿ ت طروحات الحداثةالدراما و 

 الهوامش
, , تحقيــق: عبــد العزيــز مطــر8جتــاج العــروس مــن جــواهر القــاموس,  ,مرتضــى الســيد الحســيني الزبيــدي .1

  .187صدب, د. ت, الكويت: المجمس الوطني لمثقافة والفنون والأ
, 1989والعمـوم, أحمد العايد وآخرون, المعجم العربي الأساس, لاروس: المنظمة العربية لمتربية والثقافة  .2

 .618ص
 .341, ص1974مجدي وهبة, معجم مصطمحات الأدب. إنكميزي فرنسي عربي, بيروت: مكتبة لبنان,  .3
ــرنس, قــاموس الســرديات, .4 ــد ب ــاهرة: ميريــت لمنشــر والمعمومــات,  ,1ط جيرال ــر: الســيد إمــام, الق , 2003ت

 .112ص
 .112المصدر نفسه, ص .5
الشــركة المغربيــة  الــدار البيضــاء:, بــراهيم الخطيــبإ تــر: ,ةمورفولوجيــة الخرافــ, بــروب فلاديميــر ينظــر: .6

 .17ص ,1986 لمناشرين المتحدين,
السنة الثانيـة , مجمة الثقافة الاجنبيةفي: بعض الملاحظات في القواعد السردية,  ,بافل ينظر: توماس ج. .7

 .56ص ,1992الشؤون العامة, دار بغداد: حلاوي, ناصر تر:, 2ععشر,

فــي:  حســن بحــراوي, بشــير القمــري, عبدالحميــد عقــار, :التحميــل البنيــوي لمســرد, تــر ,رولان بــارت ينظــر: .8
 .21, ص1988, 9-8آفاق, ع  مجمة

, بغداد: دار الشـؤون الثقافيـة العامـة, 2مجمة الأقلام, عفي: سامية أحمد أسعد, التحميل البنيوي لمسرد,   .9
 .4, ص1979

 .386, ص2010ار محمد عمي لمنشر, , تونس: د1محمد القاضي وآخرون, معجم السرديات, ط .10
, 1999,       دار الفـارابي  بيـروت:, 2ط تقنيات السرد الروائي في ضـوء المـنهج البنيـوي, ,يمنى العيد .11

 .101ص
ظر: رولان بارت, التحميل البنيوي لمقصة القصيرة, تر: نزار صبري, بغداد: دار الشؤون الثقافية العامـة, ني .12

 .5, ص1986
 .  21مصدر سابق, ص البنيوي لمسرد,ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ, ــــــــــــــــ .13
 .21المصدر نفسه, ص .14
, 1998لأعمـى لمثقافـة, اوالاس مارتن, نظريات السرد الحديثة, تر: حياة جاسم محمد, القـاهرة: المجمـس  .15

 .143ص
 .386, صمصدر سابقسرديات, محمد القاضي وآخرون, معجم ال .16
 .386ص ,نفسهينظر: المصدر  .17
تـر: فـاتن  , الحداثـةبعـد  لـى مـاإ البنيويـةمـن  معاصـرا   اساسـيا   خمسـون مفكـرا  , جون ليشـته ينظر: لممزيد .18

 .139ص, 2008البستاني, بيروت: مركز دراسات الوحدة العربية, 
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تر: عابد خزنـدار, القـاهرة:  ,3, ع1ط مصطمحات(,ظر: جيرالد برنس, المصطمح السردي )معجم نلممزيد ي .19
 . 87, ص2003المشروع القومي لمترجمة, 

 البيضــاء: دار توبقــال لمنشــر, الــدار, قضــايا الشــعرية, تــر: محمــد الــولي ومبــارك حنــوز ,رومــان ياكبســون .20
 .78ص ,1988

رات ورجـــــاء بــــن ســـــلامة, الجزائــــر: منشـــــو  تــــر: شـــــكري المبخــــوت, 1ط الشـــــعرية, ,تفيتــــان تــــودروف .21
 .51ص ,1990الأنيس,

بعــد الحداثــة , مصــدر ســابق,  لــى مــاإمــن البنيويــة  معاصــرا   اساســيا   خمســون مفكــرا  , ينظــر: جــون ليشــته .22
 .129ص

 .87, صمصدر سابقمعجم مصطمحات(, )ينظر: جيرالد برنس, المصطمح السردي  .23
ــر, .24 ــى التبئي ــة الســرد مــن وجهــة النظــر إل ــت وآخــرون, نظري ــرار جيني ــدار  ,1ط جي ــاجي مصــطفى, ال ــر: ن ت

 .40, ص1989البيضاء: منشورات كوثر, 
تـر: سسـان السـيد, دمشـق: دار نينـو  , 1طينظر: رولان بارت وجيرار جينيت, من البنيوية إلى الشعرية,  .25

 .43, ص2001لمدراسات والنشر والتوزيع, 
 .45-42ص سابقمصدر  ينظر: جيرار جينيت وآخرون, نظرية السرد من وجهة النظر إلى التبئير, .26
المكتبـة الحديثـة لمطباعـة بيروت: محمد عمي شرف الدين,  :تر, الجنس الآخر ,ينظر: سيمون دي بوفوار .27

 . 6, ص1979والنشر, 
الهيئـة المصـرية العامـة لمكتـاب,  القـاهرة: ودراسـة: فـؤاد زكريـا, :جمهوريـة أفلاطـون, تـر ,أفلاطون ينظر: .28

 .270-267, ص1974
المغــرب,  ,3ع مجمــة دراســات ســيميائية وأدبيــة ولســانية,فــي: والحــوار,  الســرد ,ينظــر: حميــد لحمــداني .29

 .148, ص1988
 .7المصدر نفسه ص .30
 .6, مصدر سابق, صالجنس الآخر ,سيمون دي بوفوار .31
 .14ص ,1993, بغداد, 3في: مجمة الحكمة, ع ,المذكر والعقل المؤنث سحبان, العقلالحسين  ينظر: .32
 .53, ص1990الشرق,  -أفريقيا :الدار البيضاء ,الهوية والاختلاف ,محمد نور الدين افايةينظر:  .33
 ,1990, منشـورات عيـون المقـالات, الـدار البيضـاء: الأصول والمقـولات التفكيك:, عبد الله إبراهيمينظر:  .34

 .27ص
 .27صالمصدر نفسه, ينظر:  .35
 ,1997: بــلا, روتبيــ ,مركــز الإنمــاء القــومي :تــر ,مــاهي الفمســفة ,فمــيكس ستــاريو  دولــوز ينظــر: جيــل .36

 .205,206ص
, الفمســفة مــن منطــق العقــل إلــى منطــق الجســد: جينيالوجيــا الخطــاب الميتــافيزيقي ,ينظــر: محمــد اندلســي .37

 .54ص, 2003مكناس: منشورات جامعة مولاي إسماعيل, 
ماري إلياس وحنان قصاب حسن, المعجم المسرحي. مفاهيم ومصـطمحات المسـرح وفنـون العـرض,  ينظر: .38

 .248, ص1997: مكتبة لبنان, ناشرون, , بيروت1ط
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دار الشـؤون  :حمـد المـديني, بغـدادا :مارك انجينيو, مفهوم التناص في الخطاب النقدي الجديد, تـرينظر:  .39
 .1987الثقافية, 

, 1988الــدار العربيــة لمكتــاب,  :محمــد الهــادي الطرابمســي, بحــوث فــي الــنص الأدبــي, طــرابمسينظــر:  .40
 .19ص

أكتــوبر, ســنة  24عمــي كامــل, موقــع الفــوانيس المســرحية,  :ســوزوكي, الثقافــة هــي الجســد, تــر تاداشــي  .41
2008. 
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 قائمة المصادر والمراجع
 اولُا: المعاجم والقواميس

 تػر: السػيد إمػاـ، القػاىرة: ميريػت لمنشػر والمعمومػات،  ،ٔط قػاموس السػرديات، ،برنس، جيرالد
ٕٖٓٓ. 

  ،تػر: عابػد خزنػدار، القػاىرة:  ،ٖ، عٔط المصطمح السػردي )معجػـ مصػطمحات(،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .ٖٕٓٓالمشروع القومي لمترجمة، 

 تحقيػػؽ: عبػػد  ٛجتػػاج العػػروس مػػف جػػواىر القػػاموس،  ،مرتضػػى السػػيد الحسػػيني ،الزبيػػدي ،
 .دب، د. تالكويت: المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والأ، العزيز مطر

 تونس: دار محمد عمي لمنشر، ٔمحمد وآخروف، معجـ السرديات، ط ،القاضي ،ٕٓٔٓ. 
 أحمػػػد وآخػػػروف، المعجػػػـ العربػػػي الأسػػػاس، لاروس: المنظمػػػة العربيػػػة لمتربيػػػة والثقافػػػة  ،العايػػػد

 .ٜٜٛٔوالعموـ، 
 معجػػػػـ مصػػػػطمحات الأدب. إنكميػػػػزي فرنسػػػي عربػػػػي، بيػػػػروت: مكتبػػػػة لبنػػػػاف،  ،ديوىبػػػة، مجػػػػ

ٜٔٚٗ. 
 مػػاري وحنػػاف قصػػاب حسػػف، المعجػػـ المسػػرحي. مفػػاىيـ ومصػػطمحات المسػػرح وفنػػوف  ،إليػػاس

 .ٜٜٚٔ، بيروت: مكتبة لبناف، ناشروف، ٔطالعرض، 
 ثانيا : الكتب

 منشػػورات عيػػوف المقػػالات، الػػدار البيضػػاء: الأصػػوؿ والمقػػولات: التفكيػػؾ، عبػػد اه ،إبػػراىيـ ،
ٜٜٔٓ. 

 ٜٜٓٔالشرؽ،  -أفريقيا :الدار البيضاء ،اليوية والاختلبؼ ،محمد نور الديف ،افاية. 
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 الييئػػػة المصػػػرية العامػػػة  القػػػاىرة: ودراسػػػة: فػػػؤاد زكريػػػا، :جميوريػػػة أفلبطػػػوف، تػػػر ،أفلبطػػػوف
 .ٜٗٚٔلمكتاب، 

 دار  :حمػػد المػػديني، بغػػدادأ :النقػدي الجديػػد، تػػر مفيػػوـ التنػػاص فػػي الخطػػاب، انجينيػو، مػػارؾ
 .ٜٚٛٔ، الشؤوف الثقافية

 الفمسػػػػػػفة مػػػػػػف منطػػػػػػؽ العقػػػػػػؿ إلػػػػػػى منطػػػػػػؽ الجسػػػػػػد: جينيالوجيػػػػػػا الخطػػػػػػاب  ،محمػػػػػػد ،اندلسػػػػػػي
 . ٖٕٓٓمكناس: منشورات جامعة مولاي إسماعيؿ، ، الميتافيزيقي

 التحميؿ البنيوي لمقصة القصيرة، تر: نػزار صػبري، بغػداد: دار الشػؤوف الثقافيػة  ،بارت، رولاف
 .ٜٙٛٔالعامة، 

 تػر: غسػاف السػيد، دمشػؽ: دار ، ٔطرولاف وجيرار جينيت، مف البنيوية إلػى الشػعرية، ، بارت
 .ٕٔٓٓنينوى لمدراسات والنشر والتوزيع، 

 الشػركة المغربيػة  الدار البيضاء:، لخطيببراىيـ اإ تر: ،ةمورفولوجية الخراف، فلبديمير ،بروب
 .ٜٙٛٔ لمناشريف المتحديف،

 ورجػاء بػف سػلبمة، الجزائػر: منشػورات  تر: شػكري المبخػوت، ٔط الشعرية، ،تفيتاف ،تودروؼ
 .ٜٜٓٔالأنيس،

 تػػػػر: نػػػػاجي  ،ٔط وآخػػػػروف، نظريػػػػة السػػػػرد مػػػػف وجيػػػػة النظػػػػر إلػػػػى التبئيػػػػر، ،جيػػػػرار ،جينيػػػػت
 .ٜٜٛٔات كوثر، مصطفى، الدار البيضاء: منشور 

 بػػػلببيػػػروت ،مركػػػز الإنمػػػاء القػػػومي :تػػػر ،مػػػاىي الفمسػػػفة ،فمػػػيكس غتػػػاري، جيػػػؿ، و دولػػػوز :  ،
ٜٜٔٚ. 

 المكتبػػة الحديثػػة بيػػروت: محمػػد عمػػي شػػرؼ الػديف،  :تػر، الجػػنس الآخػػر ،سػػيموف ،دي بوفػوار
 .ٜٜٚٔلمطباعة والنشر، 

 ٜٛٛٔالدار العربية لمكتاب،  :محمد اليادي، بحوث في النص الأدبي، طرابمس ،الطرابمسي. 
 دار الفػػارابي بيػػروت:، ٕط تقنيػػات السػػرد الروائػػي فػػي ضػػوء المػػنيج البنيػػوي، ،يمنػػى ،العيػػد ،

ٜٜٜٔ. 
 ٕٕٓٓدار الكندي لمنشر والتوزيع،  :الموضوع والسرد، إربد ،كاصد، سمماف. 
 تػػػر: فػػػاتف  ،الحداثػػػةبعػػد  لػػػى مػػػاإ البنيويػػةمػػػف  معاصػػػراً  اساسػػػياً  خمسػػػوف مفكػػراً ، جػػػوف ،ليشػػتو

 .ٕٛٓٓالبستاني، بيروت: مركز دراسات الوحدة العربية، 
 لأعمػػػى انظريػػػات السػػػرد الحديثػػػة، تػػػر: حيػػػاة جاسػػػـ محمػػػد، القػػػاىرة: المجمػػػس  ،مػػػارتف، والاس

 .ٜٜٛٔلمثقافة، 
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 البيضػػػاء: دار  الػػػدار، قضػػػايا الشػػػعرية، تػػػر: محمػػػد الػػػولي ومبػػػارؾ حنػػػوز ،رومػػػاف ،ياكبسػػػوف
 .ٜٛٛٔ توبقاؿ لمنشر،

 ثالثا : المجلات والدوريات
 بغػػػداد: دار الشػػػؤوف ٕمجمػػػة الأقػػػلبـ، عفػػػي: التحميػػػؿ البنيػػػوي لمسػػػرد،  ،سػػػامية أسػػػعد ،أحمػػػد ،

 .ٜٜٚٔالثقافية العامة، 
 ،حسػػف بحػػراوي، بشػػير القمػػري، عبدالحميػػد عقػػار، :التحميػػؿ البنيػػوي لمسػػرد، تػػر بػػارت، رولاف 

 .ٜٛٛٔ، ٜ-ٛآفاؽ، ع في: مجمة
 .السػنة ، مجمػة الثقافػة الاجنبيػةفي: ض الملبحظات في القواعد السردية، بع ،توماس ،بافؿ ج

 .ٕٜٜٔ الشؤوف العامة، دار بغداد:، حلبوي ناصر تر:، ٕعالثانية عشر،
 ،بغداد، ٖفي: مجمة الحكمة، ع ،المذكر والعقؿ المؤنث ، العقؿالحسيف سحباف ،ٜٜٖٔ. 
 المغػرب،  ،ٖع سػيميائية وأدبيػة ولسػانية،مجمػة دراسػات في: والحوار،  السرد ،حميد ،لحمداني

ٜٔٛٛ. 
 رابعا : المواقع الالكترونية

 ٕٗعمػػػي كامػػػؿ، موقػػػع الفػػػوانيس المسػػػرحية،  :الثقافػػػة ىػػػي الجسػػػد، تػػػر ،سػػػوزوكي، تاداشػػػي 
 .ٕٛٓٓأكتوبر، سنة 

 
 
 

 


