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 الخلاصة      

محور العمؿ الابداعي الى أفْ  ا؛ لأنَّي فيياويكاد النظر ينحصر ، عمى الدراسات النقدية  منةالمييالبؤرة الأدبية ىو  النص   
ف مف عتبات متعددة ىذه العتبات محيطة بالنصِّ وعمى النقديّ نصّ آخر أُصطمح عميو النصّ الموازي المتكوّ  ادخؿ عمى خطي

وكشؼ مواطف جمالو وتعالقو مع النصوص المتعالية الُأخر ، فبدا ، أطرافو ومف فوقو وأسفمو تعمؿ عمى اضاءة النصِّ الأصمي 
، وأيف يمكف أف يشتغؿ نقديّاً مف حيث محاور الابداع أفْ أتابع النصّ الموازي بعتباتو المتنوعة في قراءة نقدية جديدة لي 

نة لمنص الموازي ليا متمؽٍ أوؿ يعمؿ عمى ادراكيا يّ اتضح لي أفَّ العتبات النصّ ف( الكاتب ، والنص ، والقارئالأدبي: ) ة المكوِّ
 .  النصِّ الرئيس قبؿ أف يأتي دور المتمقي الجمالي في ربطيا بالمتف وتذوؽ مواطف الجماؿ الأدبينقداً في مقاربتيا مع 

                                                               
 الكممات المفتاحية: قراءة جديدة : مراجعة معرفية ، التصنيف النقدي : منهج الاشتغال

 
Abstract  

       The text is the dominant literary focus on critical studies, and consideration is almost limited 

to it. Because it is the focus of the creative work until another text entered its critical line, which 

was termed the parallel text consisting of multiple thresholds. These thresholds surround the text 

and on its edges and above and below it work to illuminate the original text, revealing its beauty 

and its connection with other transcendent texts, so it seemed to me to follow the parallel text 

With his various thresholds in a new critical reading, and where he can work critically in terms 

of the axes of literary creativity: (the writer, the text, and the reader), it became clear to me that 

the textual thresholds constituting the parallel text have a first recipient who works to realize 

them critically in their approach with the main text before the role of the recipient comes The 

aesthetic in linking it to the text and tasting the literary beauty. 

  Keywords: new reading: cognitive review, critical classification: working method 

 :المقدمة
؛ لأنَّو محور العمؿ الابداعي وبؤرتو  فيوكاف الاىتماـ بالنصَّ ىو المييمف عمى الدراسات النقدية ويكاد النظر ينحصر        

خؿ عمى خطو النصّيّة وفييا مكامف الفنية وشبكة العلاقات المغويّة المترابطة سياقاً والمتراصة بناءً والمتماسكة أُسموباً الى أفْ د
النقديّ نصّ آخر أُصطمح عميو النصّ الموازي المتكوف مف عتبات متعددة ىذه العتبات محيطة بالنصِّ وعمى أطرافو ومف فوقو 
وأسفمو تعمؿ عمى اضاءة النصِّ الأصمي وكشؼ مواطف جمالو وتعالقو مع النصوص المتعالية الُأخر، وقد كاف الاىتماـ 

مف أي اىتماـ آخر، فبدا لي في متابعتي ليذا النظر النقدي الحديث في معالجاتو ومنطمقاتو السردي بالنص الموازي أكثر 
مراجعو تصنيفو النقدي ، وأيف يمكف أف يشتغؿ نقديّاً مف حيث محاور الابداع الأدبي: )المُرسِؿ والرسالة والمُرسَؿ اليو( بعد أف 

نة لمنص الموازي  يعمؿ عمى ادراكيا نقداً في مقاربتيا مع النصِّ الرئيس قبؿ  متمقٍ أولليا اتضح لي أفَّ العتبات النصية المكوِّ
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في ربطيا بالمتف وتذوؽ مواطف الجماؿ الأدبي ، ولا سيما أفَّ بعض أعماؿ المتمقي القبمي  المتمقي الجماليأف يأتي دور 
، ىذه الخصوصية في النصِّ الموازي افوالو  تكمف اختياراتو وميامو بأدبٍ اشاري غير لغوي: مصوّر ومرسوـ ومنقوش وأشكاؿ

تفرض منيجاً معيناً في تمقيو والاشتغاؿ عميو ؛ لأفَّ نتائجو الحقيقية عصية عمى أي متمؽٍ يتولاه وقارئ يتبناه ، ومف ثـ 
نقدية ، انطمؽ البحث مف جممة أسئمة فكرية  سنتبيّنو في مضانو بل تفرض منهجاً معيناً فطبيعتو الانتاجية تتطمب منيجاً ، 

  تتمخص عمى النحو الآتي:
 مف حيث المثمث الابداعي ؟  يشتغؿمنيج نقدي  يّ أيف يقع النص الموازي نقدياً ؟ في أ .1

 أي قارئ يستيدفو النص الموازي بحسب وظيفتو التداولية ؟ .2

 ىؿ لمنص الموازي متمؽ واحد او أكثر مف متمؽ بحسب طبيعتو الابداعية؟  .3

 ىؿ يمكف اضافة عتبة جديدة؟. .4

 تو بأربعةفكانت منيجي ،ىذه الاسئمة المحورية ىي التي سيتشكؿ منيا البحث وسنحاوؿ الاجابة عنيا لتحقيؽ اليدؼ     
 مطالب أظفَّ أنيا حققت اليدؼ المرسوـ والغاية 

 المنشودة :
وظيفتو( وكاف استقراءً معرفياً لما دوّنو مؤسسوه و ،  واقسامو المطمب الأوؿ لػػػ) النص الموازي ، ترجمتو ، مفيومو ، انواعو -

 والمتابعوف ليـ. 

 المطمب الثاني لػػ) دائرة تصنيؼ النصِّ الموازي نقديّاً مف وجية نظر المشتغميف عميو(. -

 المطمب الثالث لػػػ) دائرة اشتغاؿ النص الموازي نقديّا مف وجية نظر الباحث(.  -

 المتمقي القبمي وانتاجية المتمقي البعدي(.المطمب الرابع لػ) التمقي بيف عتبة  -

 وخاتمة البحث قد ضمت نتائج نظفّ أنيا اضافة معرفية لمنقد الأدبي الحديث ولو الحمد عمى ما لطؼ وأنعـ. -

 المطمب الاول
 ، وظيفته وأقسامه النص الموازي ، ترجمته ، مفهومه ، انواعه

 
   (Le paratexte )أولًا: ترجمة 

بطريقة أدت الى اضطراب في استعماؿ الناقد الفرنسي جيرار جينيت   (Le paratexte )مصطمح  تباينت ترجمة      
 الذي السياؽ وروح المعنى اعتماد أو الحرفية، القاموسية ممحوظ في عدد التراكيب المترجمة ، والاضطراب يعود الى الترجمة

 المغة في وظؼ
 انفتاح( كتابو  في وترجمو بػػ) المناص( (ٕ)والتجربة( القراءة( كتابو  في يقطيف بػػػ)المناصصات( سعيد ، فقد ترجمو (ٔ)iالأصمية 

وترجمو الناقد محمد بينس بػػػػ) النصّ  (ٗ)(السردي والتراث الرواية( ، وظؿ ىذا المصطمح قائماً في كتابو  (ٖ) )الروائي النص
 .(٘)الموازي(
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أما عبد العالي بوطيب  (ٙ)وقد توالت ترجمات الباحثيف فترجمو فريد الواىي بػػػ)المحيط الخارجي أو محيط النص الخارجي(      
كما فعؿ محمد  (ٛ)واختار عبد الفتاح الحجمري ترجمة )النص الموازي(  (ٚ)فيستعمؿ )المناص( عمى غرار ترجمة سعيد يقطيف

، وترجمو الناقد التونسي محمد اليادي المطوي  بػػ)الموازية  (ٜ)لاـ مصطمح )الموازيات(بينس ، واستعمؿ عبد الرحيـ الع
 .(ٔٔ)عمى عكس تركيب ترجمة محمد بنيس (ٓٔ)النصية( أو )الموازي النصي(

 (ٕٔ)النصية(ولـ تقتصر الترجمة عمى حدِّ ما تـ بيانو ، بؿ ترجمو أيضاً الناقد السوري محمد خير البقاعي بػػ)الممحقات         
ويرى د.جميؿ حمداوي أف ترجمة ،  (ٗٔ)قاسـ بػػػ) الترافؽ( وترجمو المقداد (ٖٔ)، وترجمو المختار حسني بػػ) النصية الموازية(

 .(٘ٔ)تحيط بالنص مف الداخؿ أو مف الخارج محمد خير البقاعي دقيقة وجيدة ؛لأفَّ النص الموازي عبارة عف عتبات وممحقات
مف تمؾ الترجمات المتعددة لمصطمح واحد نطقو جيرار جينيت الا أف الدراسات العربية التي كُتبت في  فعمى الرغـ      

فرض مصطمح النصّ الموازي نفسو عمى الساحة  امتابعتو تنظيراً ومقاربة في الأدب العربي شعراً ونثراً ولا سيما السرديات مني
ضمتو في بحثي ليس لسبب دلالي منبثؽ مف الترجمة او المفيوـ بؿ لأف ىذه النقديّة وىو ترجمة الناقد محمد بنيس ، وىذا ما ف

الترجمة صارت اكثر شيوعاً بيننا ومف ثـ نختارىا لاستقرار المصطمح في ساحتنا النقدية العربية في ظؿ فوضى اصطلاح 
 ترجمي ، فضلًا عف كونو يمثؿ المفيوـ الاصطلاحي لفكرة العتبات النصيّة.  

 وم النصِّ الموازي ثانيّاً: مفه
إذ عقد لو كتاباً بعنواف عتبات ، قدّـ لنا عبد الحؽ ، تنظيراً وتقسيماً ومفيوما  ة النصّ الموازيجيرار جينيت صاحب فكر        

لكتابو مع ترجمة اقوالو عدّت منطمقاً لفتح ىذا التوجو النقديّ الذي جعؿ لمنص توأماً يوازيو ويواخيو كشفاً لجمالو  بمعابد دراسةً 
وتعالقاً معو بعد أف كاف مقتصراً عمى مَف يعرفوف لغتو الاصمية ، قاؿ عبد الحؽ بمعابد: )) ... اخترنا كتاب )عتبات( لػػ ج 

تدبراً كونو ينخرط في مشروعو الشعري الكبير الذي بدأه منذ القرف الماضي وىو ماض فيو قدما جينيت لممساءلة البحثية قراءة و 
؛ لنتكشؼ بعد ذلؾ عف تحديداتو لمصطمح المناص وكيفية اشتغالو ومقاربتو داخؿ المؤسسة النقدية والاجتماعية والاقتصادية 

 . (ٙٔ)عامة كونو يتجاوز الادبي والثقافي((
 عمى عامة بصفة قرائو أو عمى نفسو يقترح كتابا النص مف يجعؿ ما  ((ىو الموازي النص أفَّ  جينيت يرى جيرار        
 منا لكؿ يسمح الذي البيو  )بورخيس( بتعبير تمؾ العتبة، ىنا بو نقصد متماسكة، حدود ذو جدار مف أكثر فيو الجميور،

  أو دخولو
 . (ٚٔ)(( منو الرجوع
شعرية أو نثرية تكوف فييا العلاقة، ميما كانت  إف النص الموازي ))بأنماطو المتعددة ووظائفو المختمفة ىو كؿ نصية      

قريبة بيف نص أصمي ىو المتف ونص آخر يقدـ لو أو يتخممو مثؿ العنواف المزيؼ والعنواف والمقدمة،  خفية أو ظاىرة، بعيدة أو
نص المتف  والذيوؿ، والخلاصة، واليوامش، والصور، والنقوش، وغيرىا مف توابع حة، والملاحؽوالإىداء، والتنبييات، والفات

الكتاب أو خارجو مثؿ الشيادات والمحاورات والإعلانات وغيرىا،  والمتممات لو مما ألحقو المؤلؼ أو الناشر أو الطابع داخؿ
 .(ٛٔ)القراءة المنتجة(( ى يضمف لولبياف بواعث إبداعو وغاياتو، أـ لإرشاد القارئ وتوجييو  سواء
محافظة  النصية التي تشترؾ وبنية نصية أصمية في مقاـ وسياؽ معينيف، وتجاورىا ويعرفو سعيد يقطيف بأنو )) البنية      

امشا أو نثرا، وقد تنتمي إؿ خطابات عديدة، كما أنيا قد تأتي ى عؿ بنيتيا كاممة ومستقمة، وىذه البنية النصية قد تكوف شعرا أو
 .(ٜٔ)تعميقا عمى مقطع سردي أو حوار وما شابو((

ولجميؿ حمداوي تعريؼ أوضح )) فالنص الموازي عبارة عف نصوص مجاورة ترافؽ النص في شكؿ عتبات وممحقات،        
 . (ٕٓ)قد تكوف داخمية أو خارجية. وليا عدة وظائؼ دلالية، وجمالية، وتداولية((
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النص داخمو وخارجو في آف واحد تتصؿ اتصالا  نس )) بأنو تمؾ العناصر الموجودة عمى حدودوعرفو أيضاً محمد بي      
 درجة مف تعييف استقلاليتو، وتنفصؿ عنو انفصالا تسمح لمداخؿ النصي، كبنية وبناء أف تجعمو يتداخؿ معو إلى حد تبمغ فيو

 (ٕٔ)يشتغؿ وينتج دلالتو((
معنواف موضع الاىتماـ منذ كاف ل ىميتيا في التأليؼ فقدأأما الدراسات العربية القديمة فمـ تغفؿ ذكر بعض مف العتبات و        

 لابف عبد ربو الأندلسي العصر الجاىمي فمف يستقري تاريخ الادب العربي ونقده يجده ماثلًا في فكرىـ  ففي كتابو "العقد الفريد"
وعنوانو فإف الكتب لـ تزؿ مشيورة غير  وأما ختـ الكتاب يمة لمعنواف والخاتمة وىما عتبتاف ،قاؿ: ))ىػ(، إشارة م ٕٖٛ)ت 

 المتممس، فمما قرأىا ختمت الكتب وعنونت، وكاف يؤتى بالكتاب فيقوؿ مف عنى بو معنونة ولا مختومة، حتى كتبت صحيفة
 .(ٕٕ)فسمي عنواف((

لعتبات ، قاؿ: )) اعمـ أفَّ عادة القدماء مف المعمميف قد جرت أف يأتوا بالرؤوس ولممقريزي نص اوضح يبيّف منيجا في ا   
ىو وكـ فيو مف ، الثمانية قبؿ افتتاح كؿ كتاب وىي الغرض والعنواف والمنفعة والمرتبة وصحة الكتاب ومف أي صناعة 

 الاجزاء وأي انحاء التعاليـ
 .(ٖٕ)المستعممة فيو(( 

باحثيف أف اغمب النظريات والمناىج الغربية كاف ليا مصاديؽ في الفكر العربي ولكف أعمو لا ومما لا يخفى عمى ال      
 يتعدى الاشارات والشذرات وبعضيا واضح المعالـ بما لا يرتقى الى مستوى التنظير المنيجي.

 ثالثاً: أنواع النصِّ الموازي وأقسامه
 .(42).  انواعه1

بداية سأقتصر عمى انواعو واقسامو عمى ما تدبره عبد الحؽ بمعابد مف فيمو لمؤسس النصّ الموازي جيرار جينيت تاركاً       
العتبات النصيّة كانت متفاوتةً بيف مؤسسييا ومتابعييـ يضيؼ اللاحؽ عمى السابؽ عتبةً مف ىنا واخرى التفصيلات المتابعة ، ف

ف لـ يذكرىا لجيرار رصد المنيجي ذكر الا أف المف ىناؾ لـ تُ  صرّح بأنيا مجموعة الافتتاحيات الخطابية المصاحبة لمنص وا 
كميا الا أف اصطلاحو بالنص المحيط يشير الى كؿ ما يمكف أف يكوف محيطا ويضـ : اسـ المؤلؼ والعنواف والجلادة وكممة 

ومف ثـ عرّؼ النص المحيط بأنو )) كؿ ىذه المنطقة ،  حيطوغيرىا كميا نصّ م الناشر والاشيار ودار النشر وقائمة المنشورات
 الفضائية والمادية مف النص المحيط التي تكوف تحت المسؤولية المباشرة والاساسية لمناشر أو اكثر دقة لمنشر((.     

 وىما: نوعيففقد قسّـ جيرار النصَّ الموازي عمى       
و وفقاً لفيمو لطروحات جيرار بأنيا )) كؿ الانتاجات يفعبد الحؽ بمعابد تعر ورد أ)مناص الناشر( و  يّ المناص النشر  الاول:

وىي كما يرى عبد الحؽ تضـ قسميف: النص   المناصية التي تعود مسؤوليتيا لمناشر المنخرط في صناعة الكتاب وطباعتو ((
 المحيط والنص الفوقي، وقد نظميا بجدوؿ عمى النحو الآتي:

 ص الفوقي النشريالن النص المحيط النشري
 الاشيار الغلاؼ

 قائمة المنشورات صفحة العنواف
 الممحؽ الصحفي لقائمة المنشورات الجلادة

  كممة الناشر
  

) مناص المؤلِّؼ( ىذا القسـ حقيقتو كؿ الانتاجية التي تعود لممؤلؼ وتقع تحتو مسؤوليتو ويقسـ عمى المناص التأليفي الثاني:
 التأليفي والنص الفوقي التأليفي ويمكف تصنيفيا بجدوؿ عمى النحو الآتي:قسميف: النص المحيط 
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 النص الفوقي التأليفي النص المحيط التأليفي
 الخاص العاـ اتباسـ الك

المقاءات الصحفية  العنواف الرئيسي والفرعي
 والاذاعية

 المراسلات العامة والخاصة

 المسارات الحوارات العناويف الداخمية
 المذكرات الحميمة المناقشات الاستيلاؿ
 النص القبمي الندوات المقدمة
 التعميقات الذاتية المؤتمرات الاىداء
  القراءات النقدية التصدير
   الملاحظات
   الحواشي
   اليوامش

 .(42). أقسامه4
والمناص التأليفي نظميما في جداوؿ موزعة  بعد أفْ وزع جيرار جينيت النص الموازي عمى نوعيف ىما المناص النشري      

 عمى النوعيف ومف ثّـ قسمو الى نوعيف:
: وىو كؿّ ما يحيط بالنصِّ مف عتبات، أي كؿ ما يتعمؽ بالمظير الخارجي كالصورة وكممة الناشر وقد  الأول: النص المحيط

 انضوت تحت ىذا القسـ نصوص ثوافٍ:
 دة كممة الناشر والسمسمة.النص المحيط النشري ويضـ: الغلاؼ الجلا -
النص المحيط التأليفي ويضـ: اسـ الكاتب ، العنواف ، العنواف الفرعي ، العناويف الداخمية ، الاستيلاؿ،  التصدير،  -

 التمييد.
 ويضـ كؿّ الخطابات خارج الكتاب وتتفرع عف نصوص ثوافٍ: النصّ الفوقيالثاني: 

 ويضـ : الاشيار ، وقائمة المنشورات ، والممحؽ الصحفي لدار النشر. النص الفوقي النشري -
 النصّ الفوقي التأليفي وينقسـ بحسب برؤية جينت عمى: -

النص الفوقي العاـ ويضـ المقاءات الصحفية والتمفزيونية والمناقشات والحوارات حوؿ اعمالو وتعميقاتو الذاتية عمى  . أ
 نصّو .

 راسلات والمسارات والمذكرات الحميمية والنص القبمي.النصّ الفوقي الخاص ويضـ: الم . ب
 وخلاصتيا كانت بمعادلة المناص = النص المحيط + النص الفوقي.

وقد كاف لمباحثيف المشتغميف عمى النص الموازي تقسيمات أسيؿ مما ذكره عبد الحؽ بمعابد في تدبر أفكار جيرار        
 .(ٕٙ)نص الموازي عمى نص موازٍ داخمي ونص موازٍ خارجيجينيت كما فعؿ د. جميؿ حمداوي حيف قسـ ال

 النصّ الموازيّ  وظيفةرابعاً: 
 باستقطاب تعنى خرى تداوليةأو  وتنميقو الكتاب بتزييف تعنى جمالية تكمف في وظيفتيف: احداىما  الموازي النص وظائؼ      
مف أنو خطاب أساسي، وخطاب  ة النص الموازيفي وظيف واغرائو في متابعة القراءة ، وىذا ما أشار اليو جيرار جنيت القارئ

خبارية بوصفو  مساعد، يعمؿ عمى خدمة المتف وكشؼ معالـ جمالو ، ومف ثّـ يكسب النصّ الموازي تداولًا وقوة إنجازية وا 
 .(ٕٚ)إرسالية موجية إؿ القراء أو الجميور



 النصُّ المواسي  

 قزاءة جديدة في دائزة اشتغاله وتصنيفه النقدي  

 د. دجلت صب ار منذور

 جامعت بابل / كليت الآداب
 

 الثانيالمطلب 
  تصنيفدائرة 

 
اً من وجهت نظر  النص

ّ
  المشتغلين عليهالمىازي نقدي

تقتضي طبيعة كشؼ دائرة اشتغاؿ النصّ الموازي نقديّا الوقوؼ عمى أىـ آراء وأقواؿ المشتغميف عمى ىذا النصّ تنظيراً       
مع التذكير أنو ليس النصّ  قتضيوفقد وقفتُ عمى نصوصيـ التي اضطربت في تحديد التوجو النقدي الذي ي، وتطبيقاً 

تحتـ دائرة اشتغاؿ معيف تعمؿ عمى ربطيا مع النص الرئيس تعالقاً فالابداعي الأصمي بؿ ىي عتبات نصية  موازية تحيط بو 
وكشؼ مكامف الجماؿ الأدبي، فسنحاوؿ التقاط ما يمكف أف نستجميو نقديّاً مف تمؾ الأقوؿ ابتداءً بالمؤسسيف لمنصّ الموازي 

 عييـ مف النقاد العرب والباحثيف.ومتاب
سس لمنصّ الموازي: )) ومف بيف المصطمحات التي تروّج أفكار جيرار جينيت الذي . يقوؿ عبد الحؽ بمعابد في فيمو لأٔ

الآف في سوؽ التداوؿ النقدي نجد مصطمح عتبات الذي أفرد لو ج. جينيت كتاباً كاملًا سماه بيذا الاسـ جاعلا منو خطاباً 
  .(ٕٛ)(اً لخطابو الأصمي )وىو النصّ( يحركو في ذلؾ فعؿ التأويؿ وينشطو فعؿ القراءة شارحاً ومفسراً شكؿ معناه(موازي

فنراه قد بيّف ميمة  الموازي جيرار جينيت وضحيا في تناوؿ جيد صاحب فكرة النصّ أقرب النصوص و أىذا النص مف      
راده المؤلؼ ولا أظنو يتعدى ذلؾ في أو شارح ومفسر لشكؿ معناه الذي نّ أالمتمقي لمنص الموازي في ربطو بالنص الاصمي عمى 

ف وصؼ الحركة بفعمي التأويؿ والقراءة، فالتأويؿ بمفيومو النقدي القديـ لا يخرج عف اطار توقع مقاصد الكاتب،  أبعد حدوده وا 
ؼ البنى النصية بعيداً عف شويؿ الذي يُعنى بمحظة المؤلؼ فيما يودّ قولو وطرحو مف أفكار أو التأويؿ الذي يحاوؿ كاي التأ

مقاصد المؤلؼ كما يراه النقد العربي القديـ في اشارات واضحة وصريحة وبما رأتو مدرسة الحداثة البنيوية يقوؿ الآمدي: )) 
  .(ٜٕ)مؿ عمى ما توجبو معاني ألفاظو((ليس العمؿ عمى نية المتكمـ وانما الع

فمغة ، يتضح مف نص الآمدي أف فعؿ التأويؿ نابع مف دلالات النص الممكنة تعدداً وما تنطوي ألفاظو مف معافٍ        
ا فوؽ بما لا يمكف تحميمي، كة لفعؿ تأويمو وقراءتو بما لا يخرج عف مرادىا وتوقعات مقصديتيا بناءً النص ىي الحاكمة والمحرّ 

المحتممة وفقاً لبنيتو النصية بخلاؼ ما رأتو نظريات ما بعد الحداثة ولا سيما نظرية  ما لا تطيؽ فالتأويؿ ىنا لدلالات النصّ 
 التمقي التي ترى أف تأويؿ دلالات النصوص وفقاً لما يفيمو القارئ المتمرس في فتح النصّ. 

ة والخارج نصّية التي تصاحب النصّ وتحيط بو العناصر النصيّ  ) يشمؿ شبكة مف)يقوؿ نبيؿ منصر في النص الموازي:  .ٕ
، فتجعمو قابلًا لمتداوؿ ، فالنصّ الموازي بيذا المعنى يشمؿ سياجاً أو أُفقاً يوجو بو القراءة ويحدّ مف جموح التأويؿ مف 

  .(ٖٓ)(خلاؿ ما يساىـ في رسمو مف آفاؽ انتظار محددة(

فكار المؤلؼ ومتابعة كشؼ مقاصده ولا سيما في عبارتي: )ويحد أنصّ ميـ يدؿ  عمى أف المتمقي مستيمؾ ميمتو تفسير       
 مف جموح التاويؿ( و ) يساىـ في رسمو مف آفاؽ انتظار محددة( .

بد الحؽ بمعابد في فيمو وأظفّ أف مفيوـ التأويؿ في قوؿ د.نبيؿ منصر يوضح بما لا يدع الشؾ مفيوميا في قوؿ ع      
لطروحات جيرار جينيت ، وما عبارة و) يساىـ في رسمو مف آفاؽ انتظار محددة(  الا دليؿ واضح عمى خمط لممصطمح في 

 وىو مف أىـ آليات اشتغاؿ نظرية  -مصطمح ) افؽ الانتظار(  صؼَ دبية والدليؿ أنَّو وَ اطار الاشتغاؿ النقدي لمنصوص الأ
 وىذا ما لا يمكف مع توقعات آفاؽ الانتظار المنفتحة في الاشتغالات النقدية لما بعد الحداثة  . بمحددة ، –التمقي 



 4244 حزيران الثاني العدد/35 المجلد الإنسانية للعلوم التربية كلية/ الإنسانية العلــــوم مـــجلــــة

 

7 
 

النصَّ الموازي دراسةً بما لا يحدّ تأويلاتيا حدوداً ولا  ىاتولايومف ثـ فنصّو يتناقض مع دائرة الاشتغاؿ التي يجب أف        
النصّ مفتوحاً في تأولات وتقولات المبدع الثاني وىو القارئ في بناء المعاني  تقيّد مسافات الانتظار بمساحات معينة ، بؿ يبقى

ف كانت النصوص الموازية اسيجةً محيطة بالنصِّ ، فلا يمكف أف نفيـ مف السياج أو الاحاطة معانييا المغوية التي  الجديدة وا 
ؾ النص بأنواعيا تقع خارج اطار المتف الرئيس لذلؾ العتبات المكونة لذل فَّ لأ؛تعني التقييد فوصفيـ لمنص الموازي بالسياج 

 وصفت بالاسيجة المحيطة  .
وقد تجنبنا في قراءتنا ليذه العتبات كؿ الاسقاطات التي تولدىا تراكمات التجارب السابقة حتى  )يقوؿ احد الباحثيف ) .2

 .(ٖٔ)(لا نقوّؿ النص الموازي ما لـ يقمو(

ويقوّض سمطة القارئ ، إذ يجنح ىذا المنيج الى جعؿ القارئ مفسّراً لرؤى المؤلِّؼ  ىذا القوؿ يقوّي مف سمطة المؤلؼ    
ومف ثـ يتسنى لو التذوؽ  ومحاولة ايجاد روابط النصِّ الموازي مع النصِّ الرئيس بطريقة فؾ الشفرات والاستكشافات الآلية ،

شغّؿ مخيمةً او يُحرّؾ ذىناً او يُزحزح تصوّراً أو يتبنى الأدبي إف امكف ذلؾ بما لا يترؾ مساحةً لمقارئ ولا مسافةً في أف يُ 
 تأويلًا أو يقترح تعديلًا أو يتوقع انتظاراً ، بؿ ىو عبد النصوص المتعالية عميو.         

أو التاجر الذي يسوّؽ  نابع مف تقولات تجارب وتراكمات القارئ لمنصِّ  بعض عتباتوالموازي في  النصَّ  راه أفَّ أوالذي        
 بمثؿ تمؾ العتبات. دبي فلا علاقة لممؤلؼلبيع المنتج الأ

... النص الموازي ما ىو الا اطار مادي فيزيائي وداؿ معنوي تداولي يربط علاقات  )يقوؿ جميؿ حمداوي : ) .3
 .(ٕٖ)((اليوالتقبؿ الجم عمى مستوى الاستهلاكثير عميو أمباشرة وغير مباشرة بالنص لجذب القارئ والت

وفي نص آخر قاؿ: ) وفي كؿ ىذا ننطمؽ مف العنواف الى النص ومف النص الى العنواف ... مف خلاؿ القراءة  .4
 . (ٖٖ)المباشرة وغير المباشرة مراعيف مبدأ التأويؿ المحمي ومقاصد النص ونوايا المبدع ((

ضمف سياؽ نظري وتحميمي عاـ يعتني بابراز ما  )توجو النص الموازي نقديّا عمى أنّو يشتغؿ  ) حدد د.عبد الفتاح الجحمري .5
ضحى في الوقت الراىف أساسي مف مقاصده الدلالية وىو اىتماـ ألمعتبات مف وظيفة في فيـ خصوصية النص وتحديد جانب 

عند ما يميزىا ويعيف طرائؽ  وعة الانساؽ وقوفاً مصدرا لصياغة اسئمة دقيقة تعيد الاعتبار ليذه المحافؿ النصية المتن
 .     (ٖٗ)(اشتغاليا(
الظاىر مف قولي د.جميؿ حمداوي ود.عبد الفتاح الجحمري أف دائرة اشتغاؿ النص الموازي لا تتعدى ما قيؿ عند        

يفسح المجاؿ لممتمقي غير أنو مستيمؾ ؼ او لحظة النص بما لا لِّ ؤ السابقيف الذيف يروف أف التوجو النقدي لا يتجاوز لحظة الم
 قراءة ومفسر لرؤى وتابع لمقاصد.

الموازي أفَّ ىناؾ تناقضاً بيف الباحثيف في مفيوـ النصّ  والذي يتبيف مف ىذا التتبع في أقواؿ المشتغميف عمى النصِّ       
الاصمي تعمؿ عمى الربط بينيا وبيف  الموازي ووظيفتو وطبيعة اشتغالاتو ، فاليدؼ مف النصوص الموازية باحاطتيا لمنصِّ 

اء والمتمقيف غير عمى القرّ  اصمي ومالمتف الذي انتجو المؤلؼ ،بؿ تعمؿ تمؾ النصوص المحيطة عمى كشؼ مكنوف المتف الأ
يفة صمي ومماثمتو،  ونجد بعض الباحثيف مف ذكر وظالأ بطريقة المحاكاة لمنصِّ  وتحميلاً  اكتشاؼ تمؾ العلاقة الرابط تفسيراً 

المحاكاة ، والتفسير الا أنو جعؿ لو وظيفة ثالثةً وىي وظيفة المعارضة والتي يراد بيا التناقض بيف الاصمي والموازي وانشاء 
 .(ٖ٘)معنى جديد



 النصُّ المواسي  

 قزاءة جديدة في دائزة اشتغاله وتصنيفه النقدي  

 د. دجلت صب ار منذور

 جامعت بابل / كليت الآداب
 

ؼ ـ رصده أنَّو اضطراب منيجي في تحديد جية النص الموازي وتصنيفو المنيجي في اىتمامو بالمؤلِّ والظاىر مما تقدّ       
في مشاركة المبدع بولى المتمقي عنايتو الكبيرة أونصّو بما تقرره الدراسات النقدية القديمة او في التوجو النقدي الحديث الذي 

الموازي تتناقض مع ىدؼ النصوص المحيطة التي جاءت  وظيفة لمنصِّ  اانتاج القراءة وجمالية التمقي ، ففكرة التعارض بوصفي
، فمـ يتبيّف لنا كيؼ تبني المعارضة معنى جديداً واذا كانت لمحفاظ عمى فكر المنتِج والعمؿ عمى كشفوأفقاً محيطاً او سياجاً 
 .كذلؾ فوفقاً لأيّ منيج ؟

 لثالمطلب الثا
  اشتغالدائرة 

ّ
ا من وجهت نظر الباحث. النص

ّ
 المىازي نقدي

 )جميؿ حمداوي: ) لمفادنا ،يقوؿ د. خلاً الموازي بوصفو مد لا ضير مف أف نذكر تعريفاً آخر لمنصِّ  في البدء      
فالنص  الموازي الخارجي ىو كؿ مواز لا يوجد مادياً ممحقا بالنصِّ ضمف الكتاب نفسو لكف ينتشر في فضاء فيزيائي 
 واجتماعي غير 

  .(ٖٙ)(محدد بالقوة (
مت رؤيتو النقدية المتتابعة في نيجيا ىو ه النقدية في مؤلفاتو التي شكّ أفكار فالذي ييدؼ اليو جيرار في         

فيما تقدـ ذكره التعالؽ النصي بيف النصوص المتعالية بما يخدـ النص الرئيس تفاعلًا وربطاً ، فيرى د.جميؿ حمداوي 
 أف لمنص الادبي وظيفتيف: جمالية تزينية تنمؽ الكتاب شكلًا ووظيفة تداولية تكمف في استقطاب القارئ واستغوائو .

لا يمكن أن نجني ثمار نتائجه الا بنظرية التمقي فتوجيه العتبات النصية الموازي  يبدو لي أفّ النصَّ         
الرئيس والنصوص المتعالية الأخر الا من  بمختمف مشاربها الموازية لا يمكن لها أن تتفاعل وتتعالق مع النصِّ 

، ويتأكد ذلؾ اذا عممنا أف طبيعة النص الموازي قيه خلال القارئ الجمالي وفقاً لرؤية فعل القراءة وجماليات تم
، بؿ تستيدؼ متمقياً ناضجاً لو رؤيتو التأويمية في القراءة ، بؿ قؿ: تحتـ عمينا متمقياً معيناً  تقتضي منا ىذا المتمقي ،

نى المغوية المُشكّمة ولا يمكف لو أف نستدرج متمقياً تقميدياً ينظر الى مقاصد المؤلؼ فحسب أو يجيد نفسو في تحميؿ الب
 لعدة أسباب أىميا:لممتف 

بؿ ىي صور ورسوـ وألواف وأحجاـ وأغمفو وجلادة ، الموازي ليس نصوصاً أدبية  فَّ بعضاً ليس قميلًا مف النصِّ . أ
 وغيرىا.

 واشاركومقدّـ ؼ ، بؿ ىناؾ ناشر ودار نشر الموازي بتنوعو لـ يكف انتاجو مف ابداع المؤلّ  ف بعضاً مف النصِّ . إ
  .في بنائو

 الرئيس. مف النصِّ  ؼ النقدية لنصّو بما لا يمكف عدّه جزءاً قراءات المؤلِّ  حقيقتياالموازي  مف النصِّ  عتبةً اف .ٖ
 الرئيس فميس لممؤلؼ يدٌ فييا. قراءات نقدية خارجية لمنصِّ  منطمقاتياالموازي  مف النصِّ  عتبةً اف .ٗ

، المتعالي الموازي بيذه الكيفية المتباينة شكلًا ومضموناً ، ذاتاً وخارجاً  في ىذا النصِّ فتنوّع العتبات النصيّة      
، بؿ أرى أف  ىنصّاً وتشكيلًا ، تعطي لو خصوصية في آلية كشؼ مكامف ابداعو مف بيف المتعاليات النصيّة الأخر 

و بوصفو بنية الرئيس نفسِ  قيداً مف النصِّ تعدد ىذه العتبات وتبايف طبيعتيا النصية محيطاً وفوقاً أكثر صعوبة وتع
ومف ثّـَ تستدعي الحاجة الممحة لمتمؽٍ واعٍ يتذوؽ الجماؿ ولو القدرة عمى رصد ، اسموبية عمى نسؽ أدبي واحد 

بالتأويؿ وفتح مسافات   -مع وجود الاشكالية التي تقدـ ذكرىا -التعالؽ والتفاعؿ بيف النصيّف: الرئيس والموازي 
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صمي في علاقتو مع النصِّ الأفي سر التوقعات( وآفاؽ انتظار مف شأنيا تحقيؽ ىدؼ النصِّ الموازي الجماؿ )ك
: رسوـ وصور واحجاـ وخطوط  غير لغوي قراءات مفتوحة قادرة عمى كشؼ ترابط النصيف مع وجود أدب مصوّر

، ومف ثّـ  كاتبمحاولة فيـ مقاصد الواغمفو ، وىذا ما لا يمكف مع المتمقي التقميدي الذي يقصر نظره عمى التفسير و 
الموازي وفقاً لمحاور الابداع الأدبي الثلاثة ، وىو تجاوز الرؤية النقدية القديمة  يمكف لنا تحديد التوجو النقدي لمنصِّ 

، بؿ لا بدَّ لمنص الموازي مف الرؤية النقدية  التي تنظر الى المؤلؼ فحسب والرؤية البنيوية التي أماتتو وأغمقت النصِّ 
الحديثة التي وجيت النقد الادبي بالوجية الجديدة لما بعد الحداثة نحو القارئ الفاعؿ والمتمقي المبدع برؤيتو الجمالية 

 التي يشارؾ في الخمؽ المتجدد للأدب.
نظرية توظيفو وابداعو الأدبي الا مف خلاؿ  فوجية نظري أفَّ النص الموازي لا يمكف تفعيمو بكشؼ مكامف         

، وىذا ما لـ يتضح منيجاً في التنظير النقدي ولا التطبيؽ العممي لممشتغميف عمى العتبات النصيّة ، وقد تبيّف  التمقي
الي لنا ذلؾ مف اقواليـ المتقدـ ذكرىا ، أما بعض الآراء التي تدؿ أو توحي بإشارات بعض الباحثيف الى المتمقي الجم
 ىا مفوفعؿ القراءة في تطبيقاتيـ عمى بعض العتبات كالعنواف او الاىداء او التصدير او غيرىا فيمكف تخريجيا ورد  

 : أوجو
الموازي وفقاً  النصّ عمى اشتغاؿ نظرية التمقي  يعي ضرورةلـ تكف اشاراتٍ بوعي مقصود وفقاً لتنظير مسبؽ . ٔ

 نقدية .لمعطياتو الأدبية وحيثيات اشكالياتو ال
لـ تكف ىناؾ تطبيقات واقعية لآليات اشتغاؿ نظرية التمقي ؛ لنتوثؽ مف تمؾ الاشارات التي تدؿ عمى وعييـ  .ٕ

 عمى النص الموازي. يابضرورة الاشتغاؿ بباختيارىا اشتغالًا او 
. بعض الدراسات التطبيقية اعتمدت المنيج السيميائي ؛لأفَّ بعض العتبات أدب مصوّر: رسوـ واشكاؿ والحقيقة أف ٖ

 العتبات ليس كميا ادباً مصوراً فضلًا عف أف السيميائية جزءاً مف عمؿ المتمقي الجمالي في بناء المعنى.
لما ليا مف تأثير فكري عمى الباحثيف وسطوة عمى . وبعضيـ الآخر كاف يردد عبارات ومصطمحات نظرية التمقي ٗ

لغتيـ الاصطلاحية مف دوف أف يكوف ليا صدى واقعي في الاعماؿ التطبيقية غير مصطمح ) مؿء الفراغات( و ) 
 افؽ الانتظار( وغيرىما في دائرة اشتغاليا.

التمقي التي تستطيع أف تنيض بمتطمبات فالنص  الموازي بكؿ عتباتو لا منيج للاشتغاؿ عميو نقدياً غير نظرية        
وعيو الأدبي ، وقد تبيّف مف حيثيات تمؾ العتبات المتعددة أف بعض الأدب قد يفرض منيجاً نقديا معيناً في بياف 
مواطف ابداعو فاحتؿ الطرؼ الثالث في عممية انتاج الأدب مكانتو الحيوية المتحركة بحسب تطور فاعمية الأدب في 

الادب عممية جدلية بيف الانتاج والتمقي واف المتغير في العممية الادبية ىو تمؾ  )روبرت ىولب: ) الحياة ، يقوؿ
  .(ٖٚ)((دبيالأ اء في استقباليـ لمنصِّ التمقيات المختمفة والمتعاقبة لمقرّ 

ما يوحد بيف المنتسبيف اليو  نقدياً  ) توجياً )يعد ميجاف الرويمي وسعد البازعي نظرية القراءة وجماليات التمقي: و      
ىو الاىتماـ المطمؽ بالقارئ والتركيز عمى دوره الفعاؿ كذات واعية ضمف العممية الابداعية حيث يكوف ليا نصيب 

  .(ٖٛ)(الاسد مف النص وانتاجو وتداولو وتحديد معانيو(



 النصُّ المواسي  

 قزاءة جديدة في دائزة اشتغاله وتصنيفه النقدي  

 د. دجلت صب ار منذور

 جامعت بابل / كليت الآداب
 

ىو ما  في اشتغالو النقدي لثلاثةف نمخص بو المناىج النقدية ونظرتيا الى محاور الابداع اأفضؿ ما يمكف أو      
العمر المنيجي  فَّ إ )قالت: ) ثلاثة تمؾ الاىتمامات المنيجية بمحظات تبشرى موسى صالح حيف وصف لخصتو د.

النفسي  التاريخي ،، لمنقد الحديث ينطوي عمى ثلاث لحظات: لحظة المؤلؼ وتمثمت بنقد القرف التاسع عشر 
تي جسدىا النقد البنائي في الستينات مف ىذا القرف واخيراً لحظة القارئ أو المتمقي ال ثـ لحظة النصِّ  والاجتماعي...

  .(ٜٖ)((ولا سيما نظرية التمقي في السبعينات منو، كما في اتجاىات ما بعد البنيوية 

وىذا ما ، امؿ خارجي ونرى أفَّ المتمقي عتبة ميمة جدا في نظرية النصّ الموازي وتحديداً في النصِّ الفوقي ؛لأنَّو ع       
أصّؿ لو أصحاب النصِّ الموازي ، ولكف مف دوف النظر اليو عمى أنو عتبة كعتبة اسـ المؤلؼ فقد عدّ المؤسسوف لمنصّ 

   -كما تقدـ ذكره -الموازي 
فكار أ) القراءات النقدية والحوارات والمقاء التمفزيونية سواء أكانت قراءات الكاتب نفسو أـ غيره( عتبات فوقية تساعد عمى كشؼ 

القراءات النقدية والحوارات اذا كانت  الرئيس مف خلاؿ علاقة الربط بينو وبيف تمؾ العتبات ، ولا بدّ مف الاشارة الى أفَّ  النصِّ 
و وليس مؤلِّ لمكاتب نفسو فإ فاً ف قراءاتو النقدية لا يمكف أف تعدّ جزءاً مف النصّ الاصمي، بؿ نص موازٍ ؛ لأنو يعدّ متمقياً لنصِّ

 في حواره عف نصّو . 
عتبة ة مع بعض عتبات النصّ المحيط ما ىي إلا ) ة والتأليفيّ والحقيقة أف أنواع النصوص الفوقية كميا بنوعييا النشريّ        
أعني بعتبة المتمقي القبمي ىو كؿ ما ينتجو مؤلّؼ النص مف عتباتو المحيطة وناشر النص مف عتباتو (  لقبميا المتمقي

؛ لأنَّيا المتمقي القبميعمى ىذه العتبات بعتبة  أصطمحالنشريّة فيما متمؽٍ قبمي قاـ كؿّ منيما بميامو الموازية فجاز لي أف 
فالمتمقي في النصّ الموازي فاعميتو النقدية أكبر   -يؿ ىذه الاضافة النقدية الجديدةوسيأتي تفص -نتاجيما أي المؤلؼ والناشر، 

 خر ، ىذه الفاعمية تتمحور بجانبيف:وأوضح مف النصوص المتعالية الأ
الية نصِّ ابداعي مف انواع النصوص المتع عاـ في أيِّ  متمؽٍ في بناء النصِّ الرئيس فيو ىنا )اساسية( احدىما : فاعمية محورية 

ؼ بتمقيو فلا بدَّ مف ايصاؿ رسالة لو استيدفيا المؤلِّ  ولا سيما في النصِّ الموازي؛ لأفَّ المتمقي ىو اليدؼ مف بناء أي منتَج ،، 
 .يتحقؽ التواصؿ

 والجانب الآخر: فاعمية ضمنية يعمؿ المتمقي متداخلًا في نوعي النصّ الموازي: المحيط والفوقي بعتباتيما المتعددة يؤدي 
 وظيفتيف: 

 احداىما: نقد النصّ الاصمي والنص المحيط في العتبات التي انتجيا المؤلّؼ فقط .
 ودار النشر ، والاخرى: نقد نقد النصّ الفوقي المتمثمة بعتبات المتمقي القبمي أي العتبات التي أنتجيا المتمقي الأوؿ ) الناشر ،

ؿ عتبة خارجية تناولت النص( يقوؿ عبد الحؽ بمعابد في تعريؼ النصّ وك والمناقشات ، والحوارات ، والقراءات النقدية ،
: ) وىي كؿ الانتاجات المناصية التي تعود مسؤوليتيا لمناشر  الموازي الذي لا يتعمؽ بالمؤلّؼ اصطمح عميو بالمناص النشريّ 

 .  .(ٓٗ)المنخرط  في صناعة الكتاب وطباعتو (
وبذلؾ يتبيّف لنا أف المتمقي في النصّ الموازي تحديداً مف دوف باقي النصوص يعمؿ بوظيفة مزدوجة قائمة عمى النقد         

مف جية ونقد النقد مف جية أخرى في اشتغالو عمى النصِّ الاصمي وموازيو، ومف ثّـ نستطيع أف نقسّـ المتمقي بالنظر الى 
 او متمؽ ثافٍ. ومتمقٍ بَعدياو متمؽٍ أوؿ ، متمقٍ قبميعيف: النصيف: الأصمي والموازي عمى نو 

الأوؿ منيما: متمقي عتبة خاصة مسؤوليتو النصّ الرئيس فقط ، فالناشر ودار النشر وتقديميما والغلاؼ والتصدير وحجـ  
بمجمؿ تمؾ العتبات التي ةً الخط  والسمسمة والقراءات النقدية والحوارات والمقاءات كميا صادر عف متمؽٍ أوؿ يمثؿ عتبةً خاص

يعمؿ عمى اكتشاؼ مع انتاجو لمعتبات وضع نصب عينيو المتف الأصمي ،ىذا النوع مف المتمقي يكوف متمقياً مستيمِكاً انتجيا ، 
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ي الجانب الفني في النصِّ الرئيس ويختار لو ما يمكف أف يكوف متسِقاً معو مف أغمفة وصور وألواف وخطوط ، يفتح لممتمقي الثان
 منافذ بناء معافٍ بتأويلاتو غير المحدودة وخيالو الواسع.

صمي والموازي فيبني في قراءاتو فتح المسافات الأ النصّيفالربط وكشؼ التعالؽ النصيّ بيف الثاني: متمقي عتبة عامة مسؤوليتو 
كاف جزءاً مف مادتو النقدية، ىذا الجمالية ويعيد صياغة المعاني الجديدة معتمداً في بعض نتائجو عمى المتمقي الأوؿ الذي 

المتمقي ىو متمؽٍ منتج يتجاوز حيثيات البناء الفني الى تحسس ربط  العتبات المحيطة ونتائج العتبات الفوقية مع المتف 
وردـ كؿ فجواتو ومؿء فراغات ما يمكف أف يُرى  صمي بكسر توقعات أفؽ الانتظار ورسـ مساحات جماليتو بناءً جديداً ،الأ
 اعداً بيف النصيّف: الرئيس والموازي.متب

فالمتمقي البعدي أو الثاني ىو محور القراءة المنتجة والفاعمة التي تعطي لمنصوص الموازية والرئيسة تحققاً لمقاصدىا      
إطار النقد  المتعددة بتعدد ىذا النوع مف المتمقي ، بؿ ىو مف يحدد المسار المنيجي الذي تسير عميو شعرية النصِّ الموازي في

الأدبي الحديث ، عمماً أني اصطمحتُ عميو متمقياً بعدياً او ثانياً ؛لأنَّو صاحب القراءة الجمالية والمشارِؾ في صناعة النصِّ 
الابداعي خمقاً جديداً بما رسمتو نظرية التمقي الحديثة ولوجود متمقيف تناولوا النص الرئيس قبمو، فكانوا بعض مادتو النقدية والا 

 في الحقيقة فإف المتمقي البعدي في نظرنا ىو المتمقي الأوؿ في الدراسات النقدية في غير ممارسات النصّ الموازي .ف
وضع تقديماً  متمقٍ قبميعمى أنو  لم يُشخّصوما عتبات النصّ الموازي المحيط والفوقي الا نتائج متمؽٍ في نظرنا         

ورةً وحدّد لوناً وتحدث عف مستويات النصّ التركيبة وحاوؿ أف يتوقع مقاصد المؤلّؼ لمنصِّ الرئيس واختار غلافاً وانتخب ص
كانت مادة لممتمقي ) نظرٌ فويتحرى فنية النصّ في حوارات نقدية، كؿ ىذه العتبات النصية التي اُصطمح عمييا بالنصِّ الموازي 

 ء جديد في ربطو بينيما. في قراءتو الابداعية واعادة ىيكمة المعاني ببنا الثاني( الجمالي
 رابعالمطلب ال

 القبلي وانتاجيت المتلقي البعدي عتبت المتلقيالتلقي بين         
بدا لي أف استدرؾ عمى الناقدة العراقية الكبيرة بشرى موسى صالح حيف وصفت المثمث الابداع مف وجية نظر المناىج       

، فالحقيقة أفّ المتمقي كانت حصتو المنيجية  (ٔٗ)النقدية بثلاث لحظات : لحظة المؤلؼ ، ولحظة النصِّ ، ولحظة المتمقي
الا النص الموازي كانت حصتو لحظتيف نقديتيف ، لحظة المتمقي القبمي ولحظة المتمقي لحظة نقدية في كؿِّ النصوص الأدبية 

 البعدي.
الأوؿ لحظة نصيّة موازية تمثمت بالعتبات المحيطة التأليفية والعتبات الفوقية النشريّة ما كاف ليذه  المتمقيفمحظة       

يّ الا مف خلاؿ النصِّ الرئيس ، فنظر المؤلِّؼ والناشر فاختارا صورة العتبات أفْ تُحدد أشكاليا وأوصافيا وىيئاتيا وأدبيا النص
معبرة عف المتف  واختارا غلافاً موحياً لممتف واختارا لوناً مُدللًا عف المتف ، وكتب الناشر تصديرا لممتف ووضعت دار النشر 

ة قبمية لممتف ، فنتائج ىذه العتبات المُنتَجة نقدياً صارت تقديماً لمطبعة ، ىذا الاختيار تعبيراً وايحاءً وتدليلًا ممارسة نقدية بمحظ
 في مجمميا عتبة المتمقي القبمي، ربما ىذا جواب السؤاؿ الذي طُرح أوؿ البحث ىؿ نستطيع اضافة عتبة جديدة؟.  

النقد الأدبي الحديث ، ولا أظنّيا مف فضمة التفصيؿ إذا استرسمت قميلًا في بياف المطمب ولا سيما أنّيا اضافة معرفية في     
 قضيتاف: عامة وخاصة:ىما الذي سّوغ لنا جعؿ المتمقي عتبةً  ف

العامة منيما: تتأتى مف أف كؿَّ متمؽٍ فيما يكشفو مف مقاصد أو ينتجو مف معافٍ في أي نصِّ أدبي سيكوف يوماً ما مادةً عممية 
وعتبة  عتبةٌ مف العتبات ستقع عميو دراسة مستقبمية كعتبة العنواف) نقد النقد( لذا فيو الخط البحثي الشيير نقديّة لما يعرؼ بػ

 . الاىداء وغيرىا مف العتبات
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والخاصة منيما: أف المؤسسيف لمنصِّ الموازي جعموا المتمقي الأوؿ عتبة مف دوف أف يصرحوا أو يشعروا فلا يوجد ما يمنع مف 
ت النقدية والحوارات والمقاء التمفزيونية وقائمة المنشورات والاشيار ( مف عدّىا عتبةً بما يظير مف طرحيـ القائـ بحقيقة )القراءا

المحيط ليكوف عتبة موحدة نصطمح عمييا  ( مف النصِّ  والالواف والجلادة والخط النص الفوقي و ) الناشر ودار النشر والغلاؼ
راه أعيا قاسـ مشترؾ وىو المتمقي ومف ثـ فالذي (  لأف ىذه العتبات التي وُزعت عمى أنواع النصيّف يجمالاوؿ عتبة ) المتمقي

في  النص الاصمي بما يوافؽربط تمؾ العتبات الداخمية او الخارجية و عتبة ميمة في فتح المسافات الجماليات الاوؿ  متمقيأف ال
  اشكاؿ العتبات وىيئاتيا ربطاً دلالياً موحياً.

الموازي مف دوف النصوص المتعالية الاخر  دوجة في اختصاصو بالنصِّ وظيفتو مز  نعـ المتمقي ىنا عتبة ميمة ؛ لأفَّ       
فيو لـ يقتصر عممو عمى النص الابداعي كأي متمؽ ، بؿ يعمؿ عمى النص وموازيو والنصوص الموازية اكثر تعقيدا مف 

 النص الابداعي نفسو لتعدد مشاربيا الفنية ومنتجييا 
في انتاج نصّو وىو ما استيدفو الكاتب في  الابداعي والمنتج الثاني وشريؾ المؤلِّؼيو فيصؿ العمؿ فالمتمقي البعدي  أما      

ايصاؿ رسالتو فتأتي ميمتو الشاقة في بناء المعاني الجديدة بما تسعفو ثقافتو الأدبية العالية ومعرفتو القرائية الفاعمة ولا سيما 
في بعض العتبات توظيفاً في خمؽ المعاني المتجددة ومؿء  الافادة مف النيج السيميائي في ربط الأدب الاشاري والمصور

الفراغات التي تتركيا بعض الفجوات بيف النص وعتباتو الموازية التي قد تبدو بعيدة بما يفتحو خيالو التأويمي في الربط وتماسؾ 
ديد المساحات الذىنية أو  تقييد في تصوراتو التذوقية مف غير أف يكوف ىناؾ تح اخيالي اً انفتاحالعتبات وتعالقيا مع المتف 

عف التصديرات قد تكوف بدوافع  لأف الالواف واختيارات الصور ووضع المؤلؼ اسمو في مكاف معيف في منتجو فضلاً  تخيّمو؛
نفسية غير واضحة لممؤلؼ نفسو فيعمؿ القارئ عمى تشكيميا واعادة بنائيا وفقا لما منحتو نظرية التمقي مف سمطة في مراجعة 

ولعؿ أىـ ما يضطمع بو القارئ الجمالي في النصِّ الموازي مف دوف النصوص المتعالية أنو قاـ بنقد عنى بناءً تجديدياً ، الم
 مزدوج:

. لعتبة المتمقي الأوؿ بما انتجو مف رؤية ادبية ونقدية : الأدبية منيا اختياراتو المحيطة والنشرية انتاجاً ، والنقدية تتمثؿ ٔ
الاختيارات الذي جاءت بناءً عمى قراءة النص الرئيس وايحاءاتو ، والقراءات النقدية لممؤلؼ ونقاشاتو بشيئيف: سبب تمؾ 
 ومراسلاتو ولقاءاتو.

. لربط العتبات مع النص الرئيس وبناء المعاني الجديدة المستوحاة مف تمؾ القراءة وىو اليدؼ الذي ترميو اليو القراءة ٕ
 ي انتاج نصّو.الجمالية وتحقيؽ غاية المؤلؼ ف

فمـ أجد أف المؤسسيف الاوائؿ لفكرة النصِّ الموازي قد وضعوا المتمقي في مكانو الصحيح في تمقي تمؾ العتبات فعادوا الى       
و وتبقى ميمة المتمقي تفسير المعاني والمقاصد التي يريدىا منتج النص النظرة الكلاسيكية في اعطاء السمطة لممؤلؼ ونصّ 

كاف المتمقي في نظرىـ مستيمكاً للابداع الفني والحقيقة أف المنطمقات التأسيسية التي أقيمت عمييا افكار النص  الادبي وبذلؾ
الموازي ورؤاه وآليات الاشتغاؿ كانت تستيدؼ المتمقي بوصفو منتجاً جمالياً يشارؾ المؤلؼ في انتاج نصّو وليس مستكشفاً 

نائيا تفرض نظرية التمقي اشتغالًا نقدياً مف دوف أف يكوف ىناؾ خيار آخر في فشعرية النص الموازي وحيثيات ب، لمقاصده 
الرئيس بخلاؼ باقي النصوص التي تتنوع دوائر اشتغاليا بحسب طبيعة الرؤية النقدية  مع النصِّ المنتج والناجع تحقيؽ ىدفيا 

دبية يجعؿ ى النصّ الموازي نظراً لطبيعتو الأيعني خيارات العمؿ النقدي متعددة معيا، فانحصار نظرية التمقي في العمؿ عم
 كشؼ جمالية الأدب في تعالؽ النص الاصمي وما يوازيو احاطة وفوقاً وفوؽَ فوؽٍ  المنيج الفاعؿ في منيا

مف اشتغالاتيا بالرؤية النقدية القديمة أو النظر ومف ثـ نستطيع بثقة أف نعدّؿ التصنيؼ المنيجي لفكرة النص الموازي       
الى نظرية التمقي النقدية فيتوجب عمى المشتغميف في المقاربات التطبيقية عمى النصوص ييا مف الوجية السيميائية فقط ال
دبية عربية أكانت أـ غيرىا أف يعمدوا الى آليات الاشتغاؿ النقدية لنظرية القراءة وجماليات التمقي في تحميميا لمنصوص الأ

 الموازية والمتمثمة بػ:
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 الانتظار.أفؽ  .ٔ

 المسافات الجمالية ) كسر الافؽ( .ٕ

 مؿء الفراغات .ٖ

في بحثنا القادـ لنطبّؽ رؤانا المنيجية وفقاً ليذه القراءة الجديدة التي غيّرت   -إف شاء الله -وىذا ما سنعمؿ عميو 
تعاليات بعض المالمسار النقدي لمنصِّ الموازي مف جانب وتغيير بعض المنطمقات التأسيسية في تداخؿ حيثيات 

، وتعديؿ مواقع بعض العتبات داخؿ النصوص الموازية بيف النصوص المحيطة الداخمية والنصوص النصية كالتناص
واستدراكنا في اضافة النوع الفوقية الخارجية كعتبة العنواف وعتبة القراءات النقدية وعتبة الناشر وعتبة دار النشر 

الذي كاف ميملًا  بناء المعنى عند القارئرىا مما لا يخرج عف اطار وغيالثالث في النص الموازي وىو الفوؽ فوقي 
 التأسيسي.  الاشتغاؿ في 

 الاستنتاجات
رحمة النظر أصعب بكثير مف رحمة المقاربات التطبيقية ، ومخافة الزلؿ فييا أىيب مف الخطأ في تحميؿ بيتٍ       

ة المعرفية الانسانية لا بدّ لمرعاية الاليية مف يدٍ خفية تكمميا مف الشعر أو عبارةٍ في رواية إلا أفَّ صدؽ النية في خدم
بالنجاح ، ولو الحمد عمى ما أنعـ وأفاض، فترددت في أفْ أضع خاتمةً لبحثي ؛ لأني رأيت المطالب الاربعة كميا 

المنيجيات الاكاديمية مف نتائج ما عدا الاوؿ منيا اعداد وتنظيـ لأفكار السابقيف بوصفو مدخلًا لمفكرة الا أف الالتزاـ ب
 كتابة النتائج نياية الدراسات اقتضى عميو الالتزاـ بما لا يكوف اعادة لما قيؿ عمى النحو الآتي: 

.  خرج البحث بتعريؼ لمنصِّ المحيط وتعريؼ لمنصِّ الفوقي نظف  انيما جامعاف مانعاف لحقيقتيما بعد التعديلات ٔ
 المعرفية النقدية التي خرجنا بيما.

. تبيّف أفّ طبيعة النصِّ الموازي وخصوصيتو اقتضت متمقياً معيناً في القراءة والتأويؿ مما فرض منيجاً نقديّاً معيناً ٕ
 في الاشتغاؿ عميو وىو نظرية القراءة وجماليات التمقي.

فِ: اصطمحنا عمى احدىما . تبيّف أفَّ فرادة تكويف النصّ الموازي بعتباتو المتعددة في أنواعيا وأشكاليا يقتضي متمقييٖ
 بالمتمقي القبمي والآخر المتمقي البعدي، وقد كشفنا أف المتمقي القبمي كاف متمقياً مستيمكاً والبعدي متمقياً منتجاً.

. استطاع البحث أف يستدرؾ عتبة عامة تنضوي تحتيا عدة عتبات لـ يُعنى بيا النظر النقدي ، وىي عتبة )المتمقي ٗ
 العتبات التأليفية والنشرية. القبمي( الذي ضّـَ 

. اثبت البحث أف الاشتغاؿ النقدي عمى النص الموازي يعمؿ بوظيفة مزدوجة وىي ) النقد( و) نقد النقد(، وقد ٘
 اختص بيا مف دوف النصوص المتعالية الُأخر.

 

Conclusions 

      The journey of consideration is much more difficult than the journey of applied approaches, 

and the fear of missteps in it is more daunting than error in analyzing a line of poetry or a phrase 

in a novel. To conclude my research: Because I saw all four demands as results, except for the 
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first of them, the preparation and organization of the ideas of the former as an introduction to the 

idea, but the commitment to academic methodologies from writing the results at the end of the 

studies required him to adhere to what was not a repeat of what was said as follows: 

1. The research came out with a definition of the surrounding text and a definition of the 

meta-text, which we think are comprehensive and blocking their truth after the critical 

cognitive modifications that we came up with. 

2. It was found that the nature and specificity of the parallel text required a specific 

recipient in reading and interpretation, which imposed a specific critical method in 

working on it, which is the theory of reading and the aesthetics of receiving. 

3. It was found that the uniqueness of the formation of the parallel text with its multiple 

thresholds in its types and forms requires two recipients: we termed one of them as the 

tribal recipient and the other as the post-recipient, and we revealed that the tribal recipient 

was a consumable recipient and the post-recipient was a productive recipient. 

4. The research was able to rectify a general threshold under which there are several 

thresholds that were not concerned with critical consideration, which is the threshold (the 

tribal recipient), which included the writing and publishing thresholds. 

5. The research proved that the critical work on the parallel text works with a double 

function, namely (criticism) and (criticism of criticism), and it was specialized in it 

without the other transcendent texts. 

 المصادر والمراجع

 القرآف الكريـ. -
، العدد  ٚٔ -بيروت، السنة  أزمة المصطمح في النقد الروائي العربي، محمد خير البقاعي  ، مجمة الفكر العربي المعاصر-
 ـ .ٜٜٙٔ، سنة  ٖٛ
 . ٜٜٛٔ ٔانفتاح النص الروائي سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط  -
شكالية العلاقة بيف الروائي والتاريخي، عبد العالي بوطيب،  مجمة المناىؿ مغربية ،العدد   - ،  ٕٕالسنة  ، ٘٘برج السعود وا 

 ـ .ٜٜٚٔيونيو 
 ـٕ٘ٓٓ،  ٗازعي المركز الثقافي العربي الدار البيضاء طدليؿ الناقد الادبي ، ميجاف الرويمي وسعد الب -
 ـ.ٜٜٚٔ،  ٛالخطاب المقدماتي في الرواية المغربية ، عبد الرحيـ العلاـ ، مجمة علامات مغربية ،العدد  -
 ـ. ٕٚٓٓالمغرب  ٔالخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة، نبيؿ منصر ، دار توبقاؿ لمنشر ط -
 . ـٜٜٜٔ – ٔالحكاية والمتخيؿ، فؤاد الواىي، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ط  -

 . ٕٜٜٔ ٔالمركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط، الرواية والتراث السردي، سعيد يقطيف   -
بدالاتيا التقميدية ، محمد بنيس -  . ٜٜٛٔ ٔط دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء،  ،الشعر العربي الحديث: بنياتو وا 
 .ٕٕٓٓ  ،ٕط  ، دار الريؼ لمطبع والنشر الالكتروني، جميؿ حمداوي  الموازي عتبات النص الأدبي، د. شعرية النصّ  -
 ، اشراؼ يوسؼ وغيمسي، الباحثة روفية بوغنوط ،رسالة ماجستير ، شعرية النصوص الموازية في دواويف عبد الله حمادي -

 .ـٕٚٓٓجامعة منتوري  ، الجزائر

صورة العنواف في الرواية العربية ، د.جميؿ حمداوي ،مقاؿ، في مجمة ندوة الالكترونية لمشعر المترجـ ، شبكة المعمومات  -
  الدولية.
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 ،ٔ، طالدار العربية لمعموـ ناشروفمنشورات الاختلاؼ، عتبات جيرار جينيت مف النص الى المناص، عبد الحؽ بمعابد،  -
 .ـٕٛٓٓ

 ـٜٜٙٔ، ٔعتبات النص البنية والدلالة ، عبد الفتاح الحجمري ، شركة الرابطة ، الدار البيضاء، ط   -
دار غيداء لمنشر والتوزيع، كمية التربية، جامعة سامراء  العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية، سياـ السامرائي ،  -

 ـ. ٕٙٔٓ، سنة  ٔالعراؽ ، ط
 ـ.ٕٜٙٔميف ، )د.ط( مصر أحمد أبو الاندلسي، تحقيؽ العقد الفريد ، ابف عبد ر  -
/  ٕٖ، العدد  ٙٔفي التعالي النصي والمتعاليات النصية ، محمد اليادي المطوي ، المجمة العربية لمثقافة، تونس، السنة   -

 ـ. ٜٜٚٔ
 . ٜ٘ٛٔ، ٔالقراءة والتجربة، سعيد يقطيف، دار الثقافة، الدار البيضاء ط -
 بيروت )د.ت(.  ،دار صادر  ،الخطط والاثار، احمد بف عمي المقريزي والاعتبار بذكركتاب الواعظ  -

 ـ .ٜٜٚٔ، ٚ، مج  ٕ٘الأطراس ، المختار حسني ، مجمة علامات في النقد السعودية ،ج  ىمف التناص إل -

دار  ،السيد أحمد صقر  ،تحقيؽ ،ىػ( ٖٓٚأبو القاسـ الحسف بف بشر الآمدي )ت  ،الموازنة بيف شعر أبي تماـ والبحتري - 
 .ٗط ،المعارؼ 

 ـ.  ٕٜٜٔ ٔدار الحوار لمنشر والتوزيع اللاذقية سوريا ط، نظرية الاستقباؿ روبرت ىولب ، ترجمة رعد عبد الجميؿ  -
 ـ.ٕٔٓٓ ٔالمركز الثقافي بيروت ط،بشرى موسى صالح  نظرية التمقي اصوؿ وتطبيقات د. -

 ا.يؼ تدييو ، ترجمة قاسـ مقداد، وزارة الثقافة ، دمشؽ، سوريالنقد الأدبي في القرف العشريف، جاف إ -
                                                      

 .ٛنظر شعرية النص الموازي عتبات النص الأدبي، د.جميؿ حمداوي :ي (ٔ) 
 .ٕٛٓ: لقراءة والتجربة، سعيد يقطيفنظر اي (ٕ)
  ٕٓٔ: نص الروائي سعيد يقطيفينظر انفتاح ال (ٖ)
 ٓ٘ينظر: الرواية والتراث السردي، سعيد يقطيف:  (ٗ)
بدالاتيا التقميدية ، محمد بنيس :  (٘)  ٚٚالشعر العربي الحديث: بنياتو وا 
 . ٘ٛ: الحكاية والمتخيؿ، فؤاد الواىي ينظر (ٙ)
شكالية العلاقة بيف الروائي والتاريخي، عبد العالي بوطيب،  مجمة المناىؿ مغربية ،الع  (ٚ) / السنة  ٘٘دد  ينظر برج السعود وا 

 . ٖٙ: ـٜٜٚٔ، يونيو  ٕٕ
 .ٜينظر عتبات النص البنية والدلالة ، عبد الفتاح الحجمري:   (ٛ)
  ٚٔ : ٜٜٚٔ،  ٛينظر الخطاب المقدماتي في الرواية المغربية ، عبد الرحيـ العلاـ ، مجمة علامات مغربية ،العدد  (ٜ)
، العدد  ٙٔبية لمثقافة، تونس، السنة ينظر في التعالي النصي والمتعاليات النصية ، محمد اليادي المطوي ، المجمة العر  (ٓٔ)

ٖٕ  /ٜٜٔٚ  :ٜٔٙ 
 .ٜ-ٛ:النص الموازي عتبات النص الأدبي ينظر شعرية   (ٔٔ)
،  ٚٔ -بيروت، السنة  ينظر أزمة المصطمح في النقد الروائي العربي، محمد خير البقاعي  ، مجمة الفكر العربي المعاصر (21)

 . ٗٛ:  ٜٜٙٔ، سنة  ٖٛالعدد 
 . ٛٚٔ:  ٜٜٚٔ، ٚ، مج  ٕ٘الأطراس ، المختار حسني ، مجمة علامات في النقد السعودية ،ج  ىالتناص إلمف  (21)
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 :النقد الأدبي في القرف العشريف، جاف إيؼ تدييو   (21)
 .ٔٔينظر شعرية النص الموازي عتبات النص الأدبي: (21)
 .ٜٔعتبات جيرار جينيت مف النص الى المناص، عبد الحؽ بمعابد: (21)
 .ٗٗ:المرجع نفسو (21)
 . ٜ٘ٔفي التعالي النصي والمتعاليات النصية ، محمد اليادي المطوي:   (21)
   ٜٜانفتاح النص الروائي،: (21)
 .ٗٔشعرية النص الموازي عتبات النص الأدبي: (12)
بدلاتو، محمد بنيس: -الشعر العربي الحديث  (12)  ٚٚبنياتو وا 
 ٛ٘ٔربو الاندلسي  : العقد الفريد ، ابف عبد (11)
. وينظر العتبات النصية في رواية الأجياؿ ٖ/ٔ :الخطط والاثار، احمد بف عمي المقريزي  كتاب الواعظ والاعتبار بذكر (11)

 .ٚٔالعربية، سياـ السامرائي : 
 .ٛٗ-ٗٗينظر عتبات جيرار جينيت مف النص الى المناص: (11)
 .ٓ٘-ٜٗ:المرجع نفسوينظر  (11)
 .٘ٔشعرية النص الموازي عتبات النص الأدبي،:ينظر  (11)
 .٘ٔ-ٗٔ. وشعرية النص الموازي عتبات النص الأدبي،:ٛ٘-ٙ٘ينظر عتبات جيرار جينيت مف النص الى المناص:  (11)
 .ٜٔ:ناصعتبات جيرار جينيت مف النص الى الم (11)
 .ٜٚٔىػ(:: ٖٓٚالآمدي )ت الموازنة بيف شعر أبي تماـ والبحتري أبو القاسـ الحسف بف بشر  (11)
 ٕٔ:الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة، نبيؿ منصر  (12)

اشراؼ يوسؼ وغيمسي ، رسالة ماجستير الباحثة روفية بوغنوط  شعرية النصوص الموازية في دواويف عبد الله حمادي (12)
 .ـ المقدمة ص: بٕٚٓٓجامعة منتوري الجزائر 

 .ٙٔعتبات النص الادبي:شعرية النص الموازي  (11)
صورة العنواف في الرواية العربية ، د.جميؿ حمداوي مقاؿ في مجمة ندوة الالكترونية لمشعر المترجـ ، شبكة المعمومات  (11)

 الدولية. 
 ٚ:الدلالة ، د.عبد الفتاح الجحمري عتبات النص البنية و  (11)
 ٖٗ :حمادي ينظر: شعرية النصوص الموازية في دواويف عبد الله  (11)
 ٙٔشعرية النص الموازي عتبات النص الادبي: (11)
   ٕٙٔ:نظرية الاستقباؿ روبرت ىولب (11)
 . ٕٕٛ :دليؿ الناقد الادبي ، ميجاف الرويمي وسعد البازعي  (11)

 .ٕٖ:نظرية التمقي اصوؿ وتطبيقات د.بشرى موسى صالح  (11)

 ٙٗيرار جينيت مف النص الى المناص: عتبات ج (12)
 ٕٖ:ينظر: نظرية التمقي أصوؿ وتطبيقات  (12)


