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 المعالجات الأسلوبية والتقىية للتكعيبية وأثرها في الرسم العراقي المعاصر 

 رند فاخر محمد حسن الربيعي

 جامعة بابل / كمية الفنون الجميمة

 ممخص البحث

لمتكعيبية وأثرىا في الرسـ العراقي  يعنى ىذا البحث بدراسة )المعالجات الأسموبية
وىو يقع في أربعة فصوؿ, خصص الفصؿ الأوؿ لبياف مشكمو البحث وأىميتو  المعاصر(

 والحاجة اليو وىدفو وحدوده وتحديد المصطمحات الواردة فيو .

تناولت مشكمة البحث  التحولات التجريبية الضخمة التي ىزت العقؿ الغربي في حقوؿ 
المعرفة والفف والتي كانت تتجو نحو الحداثة قدر مايمكف بمساعدة القفزات العممية والتقنية بما 
انعكس بشدة عمى السطح التصويري ومف ثـ كيفية معالجتو والأشتغاؿ عميو لأبتكار فف جديد 

اليندسية والسيطرة العقمية عمى العناصر المكونة لو وخلاؿ النصؼ الأوؿ مف القرف  يقترب مف
العشريف ظيرت التكعيبية لتشكؿ الأتجاه الحدثوي الأوؿ الذي طرح معالجات وتقنيات جديدة , 
وبالتالي كيفية تأثير ىذ الأتجاه الفني عمى عالـ الفف والفنانيف ومنيـ فنانيف الحركة التشكيمية 

 :الآتيعف التساؤؿ  بالإجابةراقية المعاصرة وتجاربيـ ليذا تحددت مشكمة البحث الع

 مدى تأثير المعالجات الأسموبية لمتكعيبية في الرسـ العراقي المعاصر ؟ -

تجمت أىمية البحث في دراسة مرحمة ميمة مف تجارب ونتاجات التشكيؿ العراقي والتي 
توضح ترابطيا مع النزعات الفنية والتيارات المعاصرة التي كانت سائدة في اوروبا لمبحث ىدؼ 
واحد وىو تعرؼ المعالجات الأسموبية لمتكعيبية وأثرىا في الرسـ العراقي المعاصر , مف خلاؿ 

 . 0591_  0591مف  لمفترةماليـ دراسة اع

النظري( فقد أشتمؿ عمى مبحثيف الأوؿ عني بدراسة الأسموب  الإطاراما الفصؿ الثاني )
 الفني والتقني لمتكعيبية , والثاني أىتـ بدراسة أشتغالات التكعيبية في الرسـ العراقي المعاصر 
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لبحث وأختيار العينة البالغ الفصؿ الثالث أختص بإجراءات البحث الذي تضمف تحديد مجتمع ا
 ( نماذج وتحميميا  عمى وفؽ المنيج الوصفي التحميمي .9عددىا )

الفصؿ الرابع تضمف كلا مف نتائج البحث والأستنتاجات والتوصيات والمقترحات , ومف 
 .جممة النتائج التي توصمت ليا الباحثة

مؿ الفني مف خلاؿ بناء اف الفنانيف العراقييف أشتغموا عمى مفيوـ وأسموب صياغة الع .0
شكلاني تكعيبي معاصر مف خلاؿ تضميف الموحة لمعناصر اليندسية كالمثمثات 
والمربعات الصغيرة المتقاطعة مع خطوط معينة ومتداخمة فيما بينيا كما يتوضح لدينا 

 ( 4,3, 2في نماذج العينة ) 
حة مف أجؿ خمؽ أعتماد الفناف عمى أسموب التضاد الموني بشكؿ كبير في أنشاء المو  .2

حركة بصرية وروحية تكسر قوة الخطوط اليندسية او المساحية كما في نماذج العينة 
(0,2,4 ) 

 نذكر مايمي : الاستنتاجاتومف بيف 

بيف الأسموب التكعيبي والموروث العراقي واحدة مف أىـ النقاط في مجمؿ  أف التعالقات  .1
نتاجات الحركة الفنية في ىذه المرحمة , أذ أستطاع الفناف العراقي مثؿ حافظ الدروبي 
وجميؿ حمودي و جواد سميـ  وغيرىـ صياغة العمؿ الفني بأشكاؿ ىندسية أقتربت الى 

موحة  مع أضفاء الموروثات والرموز العراقية بأشكاؿ التبسيط في الملامح او الجو العاـ ل
وخطوط ومساحات لونية تضيؼ لمعمؿ الفني نكية مميزة ولتكوف الموحة بالنياية أيقونة 

 عراقية بأسموب حديث .
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Abstract 

      This research is meant to study (the processing of behavioral cubism 

and it's influence in the modern Iraqi drawings) and it's composed of four 

chapters, the first chapter discussed the problem of the research, it's 

importance, it's goal, and define the terms that came in it. The problem of 

the research dealt with the huge experimental transformations that shook 

the western mind in the fields of knowledge and art which headed 

towards the novelty with the help of the progress in science and 

technology, which is reflected on the imagery surface and the ways of 

processing it to invent new art approaching engineering and mental 

control of the elements that make it, and during the first half of the 

twentieth century the cubism emerged to form the first modern art that 

came up with a solutions and new technologies, so this new direction 

influenced the art and artists including the modern Iraqi plastic artists, so 

the problem of the research is defined by answering the following 

question: _ the extent of the influence of the processing of the behavioral 

cubism in the modern Iraqi drawings? The importance of the research 

manifested in the studying of experiences and productions of the Iraqi 

fine art which shows it's connections with the artistic trend that were 

dominant in Europe. The research has one goal which is defining the 

behavioral cubism and it's influence on the modern Iraqi art, by studying 

their works from 1950 till 1980. As for the second chapter (the theoretical 

framework) it included two parts, the first one was meant to study the 

artistic and technical method of cubism, the second one was concerned 

with the fields of cubism in the modern Iraqi art. The third chapter was 

about the procedure of the study which included selection of the study 

sample which included 5 models and analyzing it according to descriptive 

analytical method. The fourth chapter included the results, conclusions, 



 للتكعيبية وأثرها في الرسم العراقي المعاصررهد فاخر محمد حسن الربيعي                                    المعالجات الأسلوبية والتقىية 
 

37 
 

 2019آذار    /العدد الخامس والعشرون/المجلد الثاوي والعشرون / والدراسات للبحوث هابو مجلة

and recommendations of the study. And from the result the researchers 

have reached: 1-The Iraqi artists have worked on the concept and method 

of formulating the work of art through the construction of the form of 

cubism through the inclusion of the engineering elements such as 

triangles and small squares intersecting with certain lines and overlapping 

among them as illustrated in the sample samples (2,3,4). 2-The artist's 

reliance on the color contrast method in the creation of the painting in 

order to create a visual and spiritual movement that breaks the strength of 

geometric or survey lines as in sample models (1,2,3) And from the 

conclusions: the connections between the Cubic style and the Iraqi 

heritage one of the most important points in the overall output of the 

artistic movement at this stage, the Iraqi artist such as Hafez Al-Droubi 

and Jamil Hamoudi and Jawad Salim and others can formulate the 

artwork in geometric shapes approached to simplify the features or the 

atmosphere of the painting with the inheritance And Iraqi symbols in 

shapes, lines and areas of color add to the artistic work distinctive flavor 

and to be at the end painting of Iraqi icon in a modern style . 
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 الفصل الأول

 المنيجي لمبحثالاطار 

 مشكمة البحث :: أولاا 

أف الفف يعد شكلًا مف أشكاؿ النشاط الأنساني والمعرفي والروحي لكونو عنصر فعاؿ 
مف كينونة الطبيعة واّلية تأثيرىا عمى الأنساف تمبية لحاجاتو المتناىية ويرتبط أرتباطاً  وثيقاً  

طورات عمى المستوى النفسي والعممي بمختمؼ المتغيرات البيئية ومايحصؿ عمييا مف أضافات وت
العمؿ الفني الا نموذج شكمي يطرح العلاقة بيف الأنساف والبيئة المحيطة بو ,  والحياتي , وما

وأف التحولات التجريبية الضخمة التي ىزت العقؿ الغربي في حقوؿ المعرفة والفف والتي كانت 
ة والتقنية بما انعكس بشدة عمى السطح تتجو نحو الحداثة قدر مايمكف بمساعدة القفزات العممي

التصويري ومف ثـ كيفية معالجتو والأشتغاؿ عميو لأبتكار فف جديد يقترب مف اليندسية والسيطرة 
العقمية عمى العناصر المكونة لو , وخلاؿ النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف ظيرت التكعيبية 

يات جديدة لمسطح التصويري وبالتالي لتشكؿ الأتجاه الحدثوي الأوؿ الذي طرح معالجات وتقن
حرية في التشكيؿ العقلاني والتجريب لمختمؼ الخامات والتقنيات , وبالتالي أنتشرت تأثيرات 
التكعيبية لتمس التجارب الفنية في كؿ العالـ لتنوعيا وأسموبيا الممؼ لمنظر لذلؾ أنحاز الييا 

لفنانيف عراقييف تأثروا كثيراً  بيذا الاسموب  الكثير مف الفنانيف ومف بينيـ كانت ىناؾ عدة تجارب
خاصة في مطمع الخميسنات عندما رحؿ المبعوثوف الأوائؿ الى أسبانيا وفرنسا وأيطاليا لدراسة 
الرسـ وبالتالي فالتجارب التي عادو بيا شكمت مفتاحاً  ميماً  لمتحولات الشكمية والبنائية الجمالية 

لأجياؿ لاحقة , ومف ىذا المنطمؽ توصمت الباحثة الى  وألأسموب الفني بشكؿ عاـ وأمتدت
بية  والتجارب التشكيمية يمشكمة البحث  التي  تحاوؿ أف تجد المقتربات الفنية بيف التجربة التكع

 : الآتيالعراقية  والتي تتحدد بالسؤاؿ 

 _ مدى تأثير المعالجات الأسموبية لمتكعيبية في الرسـ العراقي المعاصر ؟
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 أىمية البحث والحاجة اليو : :ثانياا 
تتوضح أىمية البحث مف خلاؿ دراسة مرحمة ميمة مف تجارب ونتاجات التشكيؿ 
العراقي والتي توضح ترابطيا مع النزعات الفنية والتيارات المعاصرة التي مرت بيا أوربا وبالتالي 

ىذه الدراسة ميمو لكؿ شكمت مصدراً ميما لرفد الفنانيف بأفكار جديدة بأساليب حديثة ولذلؾ تعد 
 المختصيف والميتميف بالوسط الفني والتاريخي وكذلؾ مرجع لأىـ الأساليب الفنية الحديثة .

 ىدف البحث : :ثالثاا 

 تعرؼ المعالجات الأسموبية لمتكعيبية وأثرىا في الرسـ العراقي المعاصر .

 حدود البحث : :رابعاا 

  0591_ 0591دراسة أعماؿ الفنانيف العراقييف لمسنوات مف 

 تحديد المصطمحات : :خامساا 

 (   stylisticsالأسموبية )  .1
 لغويا ا  : -

جاءت في لساف العرب عف ) ابف منظور ( ) يقاؿ لمسطر مف النخيؿ أسموب , وكؿ طريؽ     
ممتد فيو أسموب , والأسموب الطريؽ , والوجو , والمذىب , والأسموب الفف , يقاؿ أخذ فلاف في 

 .(0) أساليب مف القوؿ أي أفانيف منو(

عفر ( ) بأف الأسموب , كما جاء الأسموب في معجـ مصطمحات المنطؽ مف ) الحسيني ج
 .(2)الطريؽ , أو الفف , أو الوجو , أو المذىب , وجمعو أساليب (

 اصطلاحا ا :  -

 .(4 )يرى ) سعيد عموش ( ) الأسموبية بأنيا بناء عقمي يتوفر عمى غاية(

أما )صلاح فضؿ( فيرى  ) الأسموبية بأنيا عمـ بمعنى الخصائص التشكيمية التي تنقؿ 
المتمقي مف مجرد شكؿ مرئي إلى أداة تأثير فني , وتعرؼ منيجياً بأنيا بحث يمكف لممتمقي 
إدراؾ خصائص الأسموب الفني نقدياً مع الوعي بما حققتو تمؾ الخصائص مف وظائفية ... 
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ي ىذا المجاؿ لتعنى بدراسة الخصائص التشكيمية التي يتحوّؿ بيا الخطاب عف وتبرز الأسموبية ف
  .(3)سياقو الإخباري إلى وظيفة التأثير الجمالي(

 الفصل الثاني

 الاطار النظري لمبحث

 الأسموب الفني والتقني لمتكعيبية   :المبحث الأول

ىو العقد الذي شيد تأسيس أفكار وأساليب جديدة  0503أف العقد المنتيي مف عاـ 
وجوىرية في مياديف النحت والرسـ والعمارة والأدب والموسيقى والعموـ والفمسفة ,ولاتزاؿ الأبتكارات 
الجذرية التي تحققت في كثير مف ىذه المياديف في سنوات ماقبؿ الحرب العالمية الاولى فعالة أو 
تبقى في الأقؿ مصادر لتأثيرات ميمو ظيرت لاحقاً  .. حيث تتمتع الابداعات والأنجازات 

 (9)*الجمالية المتحققة خلاؿ ىذه السنيف بقدر كبير مف الأىمية والشمولية , فظيرت التكعيبية
 0529وامتدت الى عاـ  0503الى عاـ   0511خلاؿ الفترة مف عاـ  وتطورت بسرعة أستثنائية

لتنتج كوكبو مف الفنانيف يرسموف بأسموب تكعيبي متميز  لذلؾ كاف يعد ىذا العقد واحداً  مف 
. كذلؾ أف لظيور آلة الكاميرا ذات النتاج المشابو لنتاج الرسـ  العصور الذىبية لمحضارة الغربية 

ر رد فعؿ عنيؼ تجاه الأوضاع الكلاسيكية التي كانت سائدة سابقا, والأثر الواقعي أدى إلى ظيو 
الميـ الذي أحدثتو السينما وتحقيقيا لمواقعية البصرية, الأمر الذي لـ تعد فيو ذائقة العصر 
تستسيغ الرسوـ المتمثمة لمواقع المرئي, حتى فقدت إغراءىا الشعبي , فإف تأثر التكعيبييف بفنوف 

تاج الفنانيف البدائييف, والشعبييف, وبفف النحت الزنجي الأفريقي دور كبير, حيث قدـ الأطفاؿ, ون
الفف الأفريقي لمغربييف بما يتضمنو مف قوة سحرية إيحائية ذات مدلوؿ إنساني, وبما يمتاز بو مف 
تبسيط واختزاؿ للأشكاؿ, رؤية جديدة وأسموباً في التعامؿ مع الواقع دوف استخداـ عناصر 

 .(6)دة مف الرؤية المباشرةمستم

اف الفناف التكعيبي قد ركز في رؤيتو الجمالية لمشكؿ عمى الحرية الذاتية أولا والتقنية 
ثانياً  وركز عمى قوة الشكؿ والزىد في الموف مف اجؿ توجيو الانتباه الى الشكؿ في تقديـ صورة 

موضوع وتجسدت في حركة الخط أشمؿ .. والأسموب الفني لمتكعيبية أعتمد عمى التمقائية في ال
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والموف لتنتج نوعاً  الموسيقى المعتمدة عمى الخياؿ الحر ) الداخمي ( لمفناف والخروج عمى 
المألوؼ مف الاوضاع الممعنة في المطابقة الواقعية والكشؼ عف الشكؿ الجوىري الكامف وراء 

 .(1)و وتحريفوالمظير الخارجي وتعرية الشكؿ ثـ أعادة تنظيمو بؿ حتى لخبطو نظام

أصبح الرسـ مع التكعيبية مشروعاً  للأرتباط بما ىو كمي وماىو لانيائي ولامحدود وغير 
موضوعي بالمرة , بمعنى أف التكعيبية لـ تتحدث عف المشكلات الخاصة بالذات كما في 

ية التعبيرية بؿ ىي عممية أيجاد بنى معمارية جديدة تخضع فييا كؿ الأشياء الى الحموؿ اليندس
المثالية الطرح , فالأسموب الفني في التكعيبية أعتمد عمى التجريد التاـ وتحطيـ الأجساـ الى 
سطوح ىندسية ممتدة في الفضاء ومتداخمو معو رغبةً مف الفناف في جعؿ المشاىد يتوغؿ مباشرة 

خداع  الى داخؿ الموحة , فضلاً  عف إىماؿ التكعيبية لمبعد الثالث بطريقة مبتكرة تعتمد عمى
الظؿ والضوء بتقسيـ الظؿ والضوء عمى جميع الأسطح بالتساوي , كذلؾ أستبعدت الأضاءة لأف 
الضوء مف مفيوـ التكعيبية يؤثر عمى الشكؿ ويعطيو ظاىراً  يختمؼ عف حقيقتو وجوىره  وأيضاً  

 .(9)الغاء المنظور التقميدي لأنو يخفي الشكؿ الحقيقي وحؿ محمو المنظور المتراكـ

ومما يجدر الأشارة اليو أف التكعيبية تنطمؽ حيف يتـ تشريح الطبيعة ورؤية أشكاليا 
وأعماقيا البنائية لتظير لنا أسرار جمالية وألحاف ىندسية وموسيقى كونية ىذا مف جية ومف جية 
أخرى فأف ىذا يتيح لنا الوصوؿ الى  الحقيقة التي تقؼ وراء ماىو ظاىري , حيث يقوؿ بيكاسو: 

ا عندما أبتكرنا التكعيبية لـ نكف نسعى الى أبتكارىا وأنما أردنا فقط التعبير عما في أنفسنا( )أنن
وكاف يردد دائما ))أنظروا الى العمؿ الفني وحسب ولاتحاولو التنظير فالنظريات تفسد الناس((, 

رىـ لا فالتكعيبيوف عولوا كثيراً  عمى التحدي في طريقة الرؤية والأستيعاب , اذ يروف بتصو 
بأعينيـ , اي اف النظرة الجديدة تجاه العالـ المرئي لـ تخضع الى قاعدة معينة فأصبح لقوة   

 .(5)الحدس والتجربة الذاتية دوراً  كبيراً  في أسموبيـ الفني ورؤيتيـ الفنية

وىذه الرؤية تكاد تكوف منبثقة مف النظرية  المحاكاتية التي دعا الييا أفلاطوف  , في 
مع فيميبوس, حيث يقوؿ أفلاطوف ))إذا استخرجنا مف الفنوف المختمفة ما تنطوي عميو  محاورتو

مف حساب وقياس, فما الذي يبقى ؟ لا شيء عمى الإطلاؽ ... , إف الذي أقصده بجماؿ 
الأشكاؿ لا يعني ما يفيمو عامة الناس مف الجماؿ في تصويره الكائنات الحية , بؿ أقصد 

وائر والمسطحات والحجوـ المكونة منيا , بواسطة المساطر والزوايا , الخطوط المستقيمة والد
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وأؤكد لؾ أف مثؿ ىذه الأشكاؿ ليست جميمة جمالًا نسبياً مثؿ باقي الأشكاؿ , ولكنيا جميمة 
. وعمى ىذا الأساس أف الفناف التكعيبي يتناوؿ موضوعو كنقطة أنطلاؽ ثـ (01) جمالًا مطمقاً((

مستقيمة والأقواس والمسطحات والأشكاؿ المجسمة مستعينا بذلؾ يستخمص منو الخطوط ال
بالمخارط والمساطر والزوايا ,فيذا الأسموب الفني ىو أشبو بعممية ألية لاتريد أف تفسح المجاؿ 
الكافي لظيور حساسية الفناف أو شخصيتو بأزالتيا القناع الحسي عف الواقع الفعمي فتتيح 

لبروز بجلاء شديد, فالمناظر الطبيعية ورسوـ الأشخاص لشخصية الفناف حرية التألؽ وا
)البورتريو( عمى سبيؿ المثاؿ ليا شخصياتيا المميزة ومف السيؿ عمى المصور الناسخ أف يخفي 
ماعنده مف نقص في الشخصية تحت قناع شخصية الأشياء التي يرسميا , أما أسموب الفناف 

رضية المساعدة عمى بروز التعبير, وبأعتماده التكعيبي بتجريده لموضوعو مف كؿ الظواىر الع
فقط عمى البناء الشكمي لخطوطو المستقيمة وأقواسو ومسطحاتو وأشكالو المجسمة لكي يظير 

 .(00)عارياً  أماـ العالـ وتتكشؼ عنو العلائؽ الدقيقة التي تنبعث مف صميـ ذاتو

مف زاوية واحدة مشكمة لقد عدّ التكعيبيوف طريقة تصوير العالـ مف خلاؿ النظر إليو 
رئيسة, كونيا لا تظير جوىر الأشياء , مما ساعد ذلؾ عمى تطوير نظرتيـ الجديدة إلى العالـ 
فمثلا أف  أسموب سيزاف  ينشد شكمو في الشيء ذاتو , محاولًا إظيار البناء الكامف في المواضيع 

طوطية , التي منحت لوحاتو الطبيعية, ولقد تضمف ىذا التأكيد عمى السطوح والكتؿ والحدود الخ
نظاماً ىندسياً , كما أنو لـ يتصور كتمة في حدود خطوطية , ىندسية , بؿ في ألواف متضادة , 
ففي سطوحو الممونة ينفتح المشيد الجمالي لمطبيعة إلى ما ىو متصوّر ذي بعد يتجاوز الشكؿ 

نتقاؿ مف الحسي إلى المفيوـ التكويني والأسموب الفني  ) لسيزاف ( في منحاه ىذا إنما أراد الا
مف الطبيعة , ومف المدركات المرئية إلى اليندسية , ففي اختزالو لممدرؾ الحسي , شجرة , بيت 
, جبؿ , أحاؿ ىذه الحسيات إلى جوىرىا الأصمي اليندسي . وىذه واحدة مف أىـ طروحات 

سمؾ  سيزاف  أسموباً لا  أسموبو الفني ونقطة الخلاؼ الجوىرية مف الانطباعييف لمطبيعة , فقد
 ( 0. شكؿ ) (02)يُشابيو أسموباً آخر ولا يُشبو الطبيعة قطعاً 
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 ( 1شكل ) 

وىذه  الأشكاؿ طبيعية كانت أـ جمادات , تتحوؿ بفعؿ خلّاؽ لدى  سيزاف , وذلؾ مف 
خلاؿ بث طاقة متسامية للأشكاؿ , فتخمصيا مف حسيتيا الثقيمة بوضع بدائؿ جمالية أوسع 

مدى تتركز عمى أسس ذىنية رصينة وبناءات  معمارية مثالية عمى الأرجح , إف بناءاتو لأبعد 
اليندسية تمتمؾ قابمية وجودىا الزمني مف خلاؿ علاقاتيا اليندسية الداخمية , كالانسجاـ والإيقاع 

طح والتوازف, )فالعيف والدماغ المذاف يساعد كؿ منيما الآخر كما يقوؿ  سيزاف  يحولاف ثنائية س
الواقع إلى ثنائية جديدة ترتكز عمى التحميؿ الذىني المكثؼ(, الأمر الذي جعؿ مف أسموبو 

 .(04)وتقنيتو بداية جديدة  لمفف الحديث

الى ذلؾ فقد قطع سيزاف صمتو بتقاليد عصر النيضة المتبعة في الأنشاء حيث  بالأضافة  
كانت الأشكاؿ تنظـ خلاليا تنظيماً  متناغماً  داخؿ مسرح الفضاء الأييامي في نقطة المنظور 
وبدلاً  مف ذلؾ فقد ذىب سيزاف الى أبعد مف القطيعة مع التقميد الذي مثمتو الواقعية البصرية 

ليصؿ الى الواقعية العممية السايكولوجية للأدراؾ الحسي نفسو , وىكذا فعند رسـ للأنطباعييف 
لفصوؿ الأدراؾ الحسي المنفصمة التي  موتيؼ معيف كاف سيزاف يعمد الى تنظيـ الموضوع وفقاً 

يختبرىا , فقد كانت البيوت والأشياء الصمدة الأخرى تصور عمى وفؽ المفيوـ الذي توصؿ اليو 
مسمة طويمة مف عمميات الأدراؾ الحسي, وفيما يتعمؽ بالتكويف الكمي لموحة عمد الفناف بعد س

سيزاف الى تنظيـ اجزاء مف الموحة الى مساحات ادراكية حسية تحدث خلاليا )تشوييات( لصالح 
التضاد الشكمي مف أجؿ تحقيؽ مجموعات كمية بصرية تتسـ بأعمى قدر ممكف مف الوحدة كما 

 .(03) ي موضوعات )الحياة الجامدة(يلاحظ عمى نحو خاص ف

أف أسموب وآراء ) سيزاف ( الفنية كانت  مركز إيحاء لمعديد مف الرساميف, فبعد وفاتو 
, وقد تركت ىذه الرسوـ أثراً واضحاً في 0516عرضت مجموعة مف رسومو في صالوف الخريؼ 
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 0516المرسومة عاـ ( ,  2أسموب  بيكاسو ونتج عف ذلؾ الأثر لوحتو )آنسات أفنيوف( شكؿ )
وىذه الموحة تحتوي عمى صورة خمس نساء ضخمات الجثة عاريات , تتميز  باختزاؿ  0511 –

الييكؿ البشري إلى معينات ومثمثات ىندسية , وكذلؾ التخمي عف الخواص التشريحية الاعتيادية  
إمكانات تعبيرية  والابتعاد عف أسموب الجسـ التقميدي, ىذا التحوير يؤشر بداية أسموب جديد نحو

لمجسـ البشري , ولـ تقـ ىذه النظرية الجديدة عمى إيماءة الشكؿ وأساريره , بؿ عمى حرية إعادة 
تنظيـ الصورة البشرية نحو إثارة الحالات الذىنية , فالعاريات الخمس تمثؿ أشكالًا رُسمت بعنؼ 

الخطوط  وقد عولجت , فالألواف خاصة الأوكر , الأزرؽ , الأخضر , تتصادـ كما تتصادـ 
الوجوه بطريقتيف مختمفتيف , فنرى سطوحاً بسيطة محددة برسـ واضح يحدد العينيف والأنؼ والفـ 
, ونرى ىناؾ خط محيط أكثر حدة مع الظلاؿ داخؿ الوجو لإيحاء حجـ أنؼ مسطّح ومدبب , 

حاً عمى الوجييف فػ)بيكاسو( بمجوئو لمثؿ ىذه التبسيطات يبدو تأثيره بالفف الأفريقي أكثر وضو 
الشبيييف بالقناع لمشكميف المرسوميف عمى الجانب الأيمف مف الموحة, أما النساء الثلاثة عمى 

 .(09)يسار الموحة متأثرة بلا شؾ بنحت ايبريا

 ( 2شكل ) 

أف الأسموب الفني الذي أتبعو الفناف بابمو بيكاسو و الذي جعؿ لوحة ) الأنسات ( حقاً  
اً  ىو اف الفناف أبتعد في ىذه الموحة عف سمتيف مركزيتيف  مف سمات الرسـ عملاً فنياً  ثوري

الأوروبي منذ عصر النيضة وىما النمط التقميدي لشكؿ الأنساف والأييامية الفضائية لممنظور 
المبني عمى نقطة التلاشي , خلاؿ السنة التي سبقت أنجاز لوحة )الأنسات (التجأ بيكاسو الى 

حثو عف نظرة جديدة لمييئة البشرية , وقد كاف اكثر ىذه المصادر تأثيراً  فيو مصادر عديدة في ب
النحت الأيبيري واؿ غريكو وأعماؿ  غوغاف ولاسيما أعمالو النحتية المحفورة غير أف التأثير 
الحاسـ الذي أثر عمى تفكيره جاء مف النحت الأفريقي ..,ولاشؾ بأف النماذج النحتية التي منشؤىا 
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عاج والمستعمرات الفرنسية الأخرى في غرب أفريقيا التي شاىدىا بيكاسو في متحؼ ساحؿ ال
تروكادير ) يسمى حالياً  بأسـ متحؼ الأنساف ( قد أوحت اليو بأف يعامؿ الجسـ البشري تعاملا 
تصورياً  وقد تجسد ىذا الأسموب في أختزاؿ الييكؿ البشري الى أشكاؿ ىندسية والتخمي عف 

حية الأعتيادية , لتشكؿ لوحة )نساء أفينوف ( في حينيا مفترؽ طرؽ لقوى جمالية الخواص التشري
تحولت بفعؿ المواىب المدىشة لمرساـ الى عمؿ فني عظيـ وأنعطافة ميمو في تاريخ الفف 

 .(06)الغربي

ويؤكد الفناف عمى تبسيط الأسموب واستعماؿ أبسط الطرؽ لتعطينا حرية أكبر في التعبير 
و ))يجب أف نعمؿ لابحدود أستطاعتنا بؿ بتجاوزىا , فمو كنت تستطيع تناوؿ عشرة مف خلاؿ قول

عناصر أستخدـ خمسو منيا فقط , وبيذه الطريقة تخمؽ أحساساً  بالقوة والحرية لسيولة السيطرة 
. فالحدس يمعب دور كبير لمرساـ التكعيبي أثناء الرسـ كما يؤكد بيكاسو بقولو (01) عند الحاجة((

ي أطبع الرؤية التي تفرض نفسيا عمي (( وىكذا نلاحظ أف الأسموب العقلاني في الفف لدى ))أنن
التكعيبيف يتوحد مع قوى أخرى الا وىي الحدس فيظير العمؿ الفني ذو نمط خاص وسطح 

 .(09)تصويري منفرد

وىناؾ بعض التأملات الفنية التي تعزى الى بيكاسو نفسو وبعض الملاحظات يحوؿ بيا 
أف يبسط الأسموب الفني لمتكعيبية أو توجييا الذي يعتبره شكؿ مف أشكاؿ الفف القديـ  الذي يعبر 
عف نفسو بلا قيود والذي تطور تدريجياً  فيقوؿ )) ليس لمفف ماض ولامستقبؿ والفف الذي لايقوى 

فالفف  المصري والأغريقي لايمتاف  ,ى تأكيد نفسو في الحاضر لف يستطيع أكتشاؼ ذاتو أبداً عم
الى الماضي أنيما اكثر حياةً  اليوـ مما كانا بالأمس, أف التغير ليس تطوراً  فإذا ما غير الفناف 

لتكعيبية وسائؿ تعبيره , فأف ىذا لايعني اف قد غير تفكيره(( , ويعود مره أخرى يؤكد ))ليست ا
مدرسة مختمفة عف المدارس الأخرى في التصوير, اذ تحكميا جميعيا نفس العناصر ونفس 

.., فالتكعيبية ليست بذرة ولا جرثومة فف جديد انيا تمثؿ مرحمة تطور الأشكاؿ الصورية  المبادئ
الأصمية وتتمتع ىذه بوجود مستقؿ, فيناؾ مصوروف يحولوف الشمس الى نقطة صفراء وىناؾ 

 .(05) وروف أخروف يحولوف النقطة الصفراء الى شمس بفضؿ فنيـ وذكائيـ((مص

كاف مف المعروؼ اف الفناف بيكاسو قد أنتج عدد كبير مف الأعماؿ ذا تنوع لانيائي وقد 
 (  4,3عمى العبقرية. شكؿ )  لاتكوف الطاقة اليائمة التي تكشؼ عنيا ىذه الأعماؿ الا دليلاً 



 الأسلوبية والتقىية للتكعيبية وأثرها في الرسم العراقي المعاصرالمعالجات                                     رهد فاخر محمد حسن الربيعي

 

 

 77                                                              بابل جامعة  /   الجميلة الفىون  كلية  /  والدراسات للبحوث هابو مجلة

      (4شكل )   (  3شكل )      

 George Braqueقاـ الشاعر ) أبولينير ( بتقديـ الرساـ ) جورج براؾ  0511في عاـ 
( إلى صديقو ) بيكاسو ( , وقد كاف ) براؾ ( واحداً مف كبار الرساميف  1963 – 1882

الوحوشييف , كاف يؤكد عمى الاختلاؼ بيف الطبيعة والرسـ , وأشار إلى ضرورة وجود مف لا 
نما يكوف مكافئاً شكمياً لتجربة الفناف البصرية والعاطفية عف الطبيعة , ويؤكد يحاك ي الطبيعة , وا 

بأف الناتج سيتمتع بنوع جديد مف الجماؿ يختمؼ عف ذلؾ الذي تتمتع بو الطبيعة , وسيكوف 
الواقع أقرب إلى حقيقة الطبيعة مف التجربة المباشرة لمحواس , يكوّف ) براؾ ( أسموباً جديداً عف 

مشاىد طبيعية  –الإيستاؾ  –توصّؿ إليو عف طريؽ الرسوـ ) السيزانية ( التي أنجزىا في قرية 
( ويؤكد ذلؾ بقولو * ))لابد أف أخمؽ نوعا جديداً  مف الجماؿ, 9تفتت بالتكعيبية كما في شكؿ ) 

لجماؿ ذلؾ الجماؿ الذي يظير لي عمى ىيئة حجـ وخط وكتمة ووزف وأف أعبر مف خلاؿ ذلؾ ا
اليو الشعور,  عف أنطباعاتي الذاتية , الطبيعة ىي مجرد حجة لأنشاء موضوع تزييني مضافاً 

  .(21) أنيا توحي بالعاطفة وأنا اترجـ تمؾ العاطفة الى عمؿ فني((

 (   5شكل ) 

يعتبر الكثير مف النقاد أف براؾ ىو مبدع التكعيبية وذلؾ لأنو كاف أوؿ مف تقدـ بعرض 
كما عرض ىذا النوع مف الأعماؿ في صالوف  0519لوحات لموضوعات خطوطيا محوره عاـ 
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وتوضح نتاجاتو أف الأسموب الفني لمفناف قد مر بالمرحمتيف التحميمية و  0515المستقميف عاـ 
يبية , الا أنو لـ يتمادى في الأسترساؿ في التجارب كما فعؿ صديقو بيكاسو لذلؾ التكعيبية الترك

نجده معتدلاً  في تحريؼ أشكالو كما نوع تصميمات الطبيعة الساكنة المنفذة بأسموب المصؽ , 
( حيث تجمع ىذه الموحة بيف جممة أشياء, 6,شكؿ )  0504ويوضح ذلؾ لوحة "ناقؿ الأخبار " 

وعمبة سجائر وقصاصات مف عناويف الجرائد وورؽ لعب كوتشينة , بعد   دورؽ, كوب نبيذ
اصابتو في الحرب العالمية الأولى تحولت لوحات براؾ الى مساحات عريضة مسطحة مف 
الألواف كما قمت الزوايا في أشكالو , وأستخدـ الواناً  زاىية ويتضح ىذا التغيير في لوحة " طبيعة 

 . (20)0525صامتة " التي أنتجيا عاـ 

 ( 6شكل ) 

ثـ تطور الأسموب الفني لمتكعيبية ليميد كلا مف ) بيكاسو ( و ) براؾ ( منذ أواسط 
دخاؿ مواد غريبة لموحة كالرمؿ وغيره   0502 الى معالجة تقنية جديدة تتضمف الكولاج وا 

مميما في وأدخاليا عمى الموحة بطريقة أييامية دوف التخمي عف الشكؿ العاـ لموحة , لقد سار ع
منحى جديد قاد إلى تقصّي التجريد, إذ لـ يعد الموضوع ليقتصر عمى الصورة البصرية الإييامية 
 –فقط, ولا يرتبط بظواىر الأشياء بقدر ارتباطو بعالـ الأفكار, التي اعتمدت في تمثيميا لمحقيقة 

 Syntheticركيبية والتي ستقود بدورىا إلى تطوّر ) التكعيبية الت  –الخداع  –لا  –الإشارة 
CubiSM , الذي أعطى الموحة صفة جديدة , جعمتيا عمى علاقة  ( في الشكؿ والسطح والموف

بالواقع الذي ابتعدت عنو والتأكيد مف خلاؿ ىذه المعالجات الأسموبية عمى امكانية تحويؿ الواقع 
 .(22)الى فف

( أبرز Juan Gris 1927–1887في ىذه  المرحمة التركيبية يصبح ) خواف غريس 
, اتبّع أسموباً جديداً يتعارض مع أسموب  بيكاسو  0502ممثمي ىذا الأسموب, فمنذ أواسط 
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العفوي, وأسموب براؾ  التجريبي, وقد يرجع الأمر الى دراستو الأولى في مجاؿ اليندسة ونظرتو 
ى بإمكاف رسـ الى الأشياء نظرة عممية وأنجز دراسات متنوعة للأشكاؿ اليندسية .., حيث ناد

زجاجة مف الشكؿ الأسطواني وتمكف مف أنجاز لوحات كثيرة عالجيا بأسموب تركيبي وذلؾ عف 
طريؽ تصميمات تكعيبية ممونة بعدة مسطحات لمطبيعة الصامتة مضيفا الييا بعض الكولاج كما 

 ( 1. شكؿ )  (24)في لوحة الشطرنج

 (7شكل )     

سمسمة مف لوحات الحياة الساكنة  0521_  0509حيث أنتج غريس بيف الأعواـ 
وكشفت عف جرأتو وبراعتو الفائقة في كيفية معالجتيا فكانت  عتبرت مف أكثر اعمالو أكتمالاً ا

أشكالو اليندسية تماثؿ عممياً  رسوماً  بيانية لكنيا مع ذلؾ ليست أسموبيات مجردة فقد أستعمؿ 
وضوح وأكتماؿ متميزاف وبخاصة حيف يتناغـ  الألواف مسطحة معتمة خفيفة, كاف لبعض تناغمتو

الأسود والألواف الرصاصية والزرقاء بجلاؿ وربما ىذا يعود الى حساسيتو العالية بالالواف والتي 
عوضت عف قسوة تخطيطاتو وبذلؾ  تفادى الوقوع في شرؾ الفف المبالغ في أفتعاؿ التصميـ, 

فاصبح  0521لذي كاف ينخر جسده منذ عاـ حتى الفترة الأخيرة مف حياتو حيف أدركو المرض ا
 .(23)الخط لديو أقؿ تصمباً  وأضحى عموما يتماشى مع تحديد الشكؿ العاـ لموحة

 ( الذي تأثر في بدايتو بأعماؿFernand Legat 1955–1881ويشترؾ )فرناند ليجيو 
ـ التي تستمد مف )ماتيس( والوحوشييف, مع التكعيبييف, في أبداع شكؿ ساـ , معتمداً عمى المفاىي

( Contrastاليندسة جماليا الخالص, اعتمد )ليجيو( في تراكيبو عمى الإيقاعات المتضادة ) 
لوناً مقترباً مف التجريد في انتزاع الصفات الجوىرية لمشيء , متأثراً بأسموب ) سيزاف ( ومعالجتو 

ىو الحاؿ مع بيكاسو  لموف والخط وعند ىذه المرحمة وضع ليجيو حداً  لمفضاء الأييامي وكما
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وبراؾ تخمى عف الشكؿ المغمؽ مف أجؿ بناء قوي للأسطح المونية لو صمة بموضوع الرسـ ولكنو 
 . (29)ليس خاضعاً لو

ييتـ بالآلات الحربية ونتج عف ذلؾ أف توصؿ الى نوع مف  خلاؿ الحرب بدأ ليجيو
الأسموب التكعيبي يتميز بخطوط مقوسة أستمدىا مف الأشكاؿ الديناميكية في الالة مثؿ الأقماع 

السمندرات, وماشاكؿ ذلؾ فغمب عمى لوحاتو الطابع الميكانيكي اليندسي الذي صار  اليندسية,
ويؤكد ليجيو  (,9شكؿ ) .(26)لميوؿ الألية لوحتو المدينةمف اىـ مميزات أعمالو ويوضح ىذه ا

))أُقحمت خلاؿ سنوات الحرب الأربع في الواقع وبشكؿ مفاجئ, وكاف واقعاً أعمى وجديداً عميَّ , 
كاف أسموبي تجريداً كاملًا يمثؿ مرحمة التحرر الفني, ولكنني وجدت نفسي في القوة اليندسية , 

ة, وىي تقؼ مكشوفة تحت الشمس, وأنا أراقب انعكاس سحر الضوء كنت مشدوداً بمؤخرة البندقي
 .(21) عمى المعدف الأبيض  كؿ ذلؾ يجعمني أنسى فيو الفف التجريدي((

 (8شكل ) 

أف التراث الذي تركتو التكعيبية لمفنانيف اللاحقيف يتركز أساساً في مبادئيا الشكمية وىكذا 
أسطح الصورة وفكره ) الموحة _ الموضوع ( والتشابكات اللاأييامية للأسطح  فقد أصبح أستواء

التصويرية والتمصيؽ ) الكولاج ( وغيرىا مف الوسائؿ الفنية غير التقميدية التي كانت جميعا مف 
نتاج جمالية التكعيبية أصبحت قيماً  أساسية في معضـ الرسوـ اللاحقة في القرف العشريف , وقد 

ا الأسموب الفني عدد لايحصى مف الفنانيف الذيف نحو منحى التكعيبية وأنتجو الكثير نتج عف ىذ
وجاؾ  ) Robert Delaunay 1885_1941مف الأعماؿ الأبداعية مثؿ روبرت ديموني ) 

( بأستخداـ تراث التكعيبية لأغراض تعبيرية مثمما  Jacques Villon 1963_1875فيتوف  )
الى دي كوننغ   ) kleeنيكا ( وكما فعؿ الكثيروف غيره مف كمي )فعؿ بيكاسو في لوحتو ) غور 

(de kooning وأخيراً فأف المتناقضة التاريخية لأسموب لمتكعيبية  الفني والتقني يكمف مف ,)
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ولاحقا أعادت  سنة تقريباً  911خلاؿ التسبب في حدوث قطيعة نيائية مع تقميد فني يبمغ عمره 
 .(29)سعت فيو مف خلاؿ اعادة صياغة فرضياتيا الفنيةالحياة الى ذلؾ التقميد وتو 

 إشتغالات التكعيبية في الرسم العراقي المعاصر :المبحث الثاني

أخذت سمات الحركة التشكيمية في العراؽ تتبيف عند أفتتاح فرع الرسـ في معيد الفنوف 
والدىشة والتوقع لأنيا  حيث كانت شكمت بداية الأربعينات فترة الأكتشاؼ 0545الجميمة  عاـ 

بدأت بيجرة بعض الفنانيف البولونيوف الى بغداد بسبب الحرب فتعرؼ الييـ جواد سميـ وعطا 
صبري وفائؽ حسف وغيرىـ وأوؿ مافعمو البولونيوف ىو انيـ نبيوا ىؤلاء الرساميف الشباب الى 

لتأثيرات لمفف الاوروبي قيمة الموف وأمكاناتو اليائمة , حتى مطمع الخميسنات  خاصة وأف بعض ا
قد بدأت بالظيور والتأثير عمى الوسط الفني حيث أخذت تتجسد  بعض الأرىاصات لجيؿ الرواد 
تشر الى اف الفف العراقي الحديث قد بدأ يكسر أطار الزخرفية والتزينية ليتجو لممضاميف الأكثر 

لدراسة الأكاديمية أولا والحوار حداثة التي كانت سائدة في اوروبا أنذاؾ  فبدأت فكرة خمؽ الفف وا
عف الفف ثانياً  ,لذا يمكف القوؿ أف ىذه السنوات قد شيدت البداية الأبداعية لمرسـ العراقي 
المعاصر , ذكر الفناف حافظ الدروبي )) الفف عندنا يعاني السيطرة الغربية في جوىره , وفي 

بؽ أف قمناه ويشير الى ظاىره مظيره , الفف عندنا غربي بمجموعو ((  وىو بذلؾ يؤكد ماس
 .(25)مازالت قائمة حتى وقتنا الحاضر

اف معنى فف حديث يرتبط أولاً  بالرؤية المعتمدة عمى مبدأ محاكاة العالـ الخارجي لفف 
الرسـ وىو مايطابؽ المفيوـ الاوروبي في الرسـ , أي الأسموب الذي ظير منذ بداية عصر 

عاـ ليأخذ بالتحوؿ نحو الأساليب الحديثة في  911قرابة اؿالنيضة الأوروبية وأستمر بالتطور 
نياية القرف التاسع عشر لتجسد عصر العمـ والتكنولوجيا , اف معنى ) الحداثة ( في الفف العراقي 
يرتبط بحالتيف الأولى تقميد الفف الأوروبي والثانية محاولة أكتشاؼ عناصر التجديد والمعاصرة 

, ومف البدييي أف تكوف الفنوف انعكاساً  لروحية العصر  (41)والمحميوأستمياـ التراث الحضاري 
وىكذا تعددت الأساليب الفنية والتيارات التي ينطوي تحت  فيي تبحث عف انماط  جديدة بأستمرار

لوائيا جميع الفنانيف في العالـ ومف ىنا جاءت روعة فنوف القرف العشريف فكانت عنوانا ليذا 
العصر , ومف ىذه التيارات التيار التكعيبي الذي كاف مصدر الأيحاء والألياـ لمكثير مف الفنانيف 
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مف بينيـ الفناف جواد سميـ الذي أستمد مف منحوتات بعض الفنانيف العراقييف مطمع الخمسينات 
مثؿ ) بيكاسو( , ) سيزاف ( , ) رنوار( ,)براؾ ( ,)ديجا ( رسوماتو ومنحوتاتو وأنطمؽ مف ىذه 
التأثيرات لينتج مجموعو لوحاتو المسماة ) البغداديات ( التي أخذت طابعا تكعيبياً مف خلاؿ 

ذي أجتاح عصر النيضة والاكاديميات والتحرر مف المنظور والبعد رفض الجماؿ التقميدي ال
الثالث  وأعتماد الموف بجرأة كذلؾ أقحاـ الأقواس اليندسية والأىمة مع أضافة الزخارؼ الأسلامية 

 ( 5شكؿ )  .(40)والمنمات الشعبية لتصبح ذات طابع عراقي بأسموب تكعيبي حديث

 (5شكؿ ) 

أف يتشبع بيذا الفكر الخمسيني المتعطش لأستطلاع التيارات  وقد حاوؿ جيؿ جواد سميـ  
الحديثة والتعرؼ عمى أساليبيا الفنية وتحديداً  التكعيبية , وأف ينسج  خطوطو عمى منواؿ ) بابمو 
بيكاسو ( في بحثو عف الوسائؿ الممكنة لأستخداـ الخامات  والأعتماد عمى كافة الوسائؿ 

ف تسخير كؿ مايخطر ببالو مف الخامات ) خشب, ورؽ, لدائف, الممكنة بحيث كاف لايتوانى ع
الطيف, النحاس , الألمنيوـ , الورؽ .. الخ ( فكاف يختمؽ منيا العديد مف المواضيع ليخمؽ شكلا 
متحررا مف نسبيتو ومعبراً  أكثر عف الأنسانية , لذلؾ حاوؿ جواد سميـ مف جانبو أف يطبؽ ىذا 

حيث تمتزج حضارتو العريقة التي تعود الى فجر التاريخ مع المنيج ولكف عمى صعيد أخر ب
الأساليب والمعطيات الحديثة لمفف , فكاف ييضـ كؿ المؤثرات التي مف شانيا اف تحقؽ أنسانيتو 
الثقافية ويجمع عناصر تجربتو مابيف بغداد وروما وباريس ولندف ليحقؽ رؤيتو الفنية الخاصة 

  .(42)بو

وحات ديلاكروا , فاف كوخ , غوغاف ,لوتريؾ , بيكاسو , براؾ , وقد رأى جواد بعينيو ل
ماتيس , بوؿ كمي , وغيرىـ ولمس برؤيتو الفنية تأثرىـ بأساليب بعيدة مف محيطيـ كالفف الزنجي 
والزخرفة الأسلامية , والألواف الأستوائية , فمف ىناؾ تعمـ جواد سميـ التقميد والمحاكاة والتأثر 
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لوحاتو بيف أساليب )بيكاسو وماتيس وسيزاف وكمي ولوتريؾ( وأعترؼ الفناف  لذلؾ تأرجح قسـ مف
بعنواف )رجؿ نائـ وكمب(  0594نفسو بالتأثيرات التي استجاب ليا, فقد عرض لوحة عاـ 

بأسموب التكعيبية التحميمية, بحيث يظف المشاىد أنيا أحدى لوحات بيكاسو , وقد ذيميا بعبارة 
 ( 01شكؿ ) .(44) )عمى نيج بيكاسو(

 (  11شكل ) 

أما بالنسبة لمفناف فائؽ حسف فقد كاف شأنو شأف صديقو جواد يبحث عف أسموب فني  
حديث وبنفس الوقت أف يكوف اسموب عراقي متميز فراح يجسد الجوىر الشعبي لمواضيعو 

والتي كانت مزيجاً  مف أشكاؿ عربية مستوحاة في الكثير منيا مف  وتكعيبيتو في الخميسنات
رسوـ يحيى الواسطي وأشكاؿ أوروبية كانت سائدة منذ أوائؿ  القرف , غير أف الفلاحيف في 
لوحاتو والأعراب وصيادي الأسماؾ ثيمات متواترة لديو لاينتموف الا لحياة دجمة والفرات , كذلؾ 

ىذه الأشكاؿ التي عالجيا فائؽ حسف تكعيبياً  بموازنو مساحاتو الحاصدوف وبائعات المبف, 
 .(43)المونية وخطوطو لتصبح أشبو بالتراكيب اليندسية

أف الفناف فائؽ حسف كشؼ ومنذ مطمع الخمسينات عف براعة في أحداث موازنة بيف 
ضربت مفاصؿ الأستعارات ذات المرجعية الأوربية والأنحياز المتواصؿ لمثيمة الأجتماعية التي 

واسعة مف نتاجاتو , كما اف رسومو تظير شفافية التعامؿ مع مراجعيا الأوربية او المحمية 
ومحاولة أستيعاب ثورة الحداثة وتمرحلاتيا الأسموبية , وىكذا فأف أتجو الى الرسـ التكعيبي 

رسومات  ورسوـ الأطفاؿ والمعالجات المونية الباذخة التي انتيت منيا مدرسة باريس وبالذات
)بونار( الذي ظمت ظلالو ممتدة دوف أنقطاع عمى رسومو , وىي واحدة مف ابرع المراحؿ التي 
كانت نتاجاتيا ليست قميمة كما يخيؿ لمبعض والتي توقؼ أزاىا الفناف فتجسدت أشكالو التجريدية 

 ( 00شكؿ )  .(49)وسطوحو اليندسية بأسموب تكعيبي منغمس بروح عراقية
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 (00شكؿ )

د طور فائؽ حسف أسموبو خلاؿ الخمسينات الى أبعد ماأشترطتو تجربتو التعميمية ولق
ومنيجو في البحث الفني الذي بدأ حينما رسـ الطبيعة بأسموب رومانتيكي _ واقعي وسرعاف 
ماتطور الى الأسموب الأنطباعي وبالتالي الى الأسموب الوحشي حيث صب أىتمامو عمى الخط 

مح الطبيعة في العراؽ , لكنو سرعاف ما أخضع تقنيتو وأشتغالاتو الفنية والموف مف اجؿ رصد ملا
متأثرا بالمدرسة التكعبيبة ليبسط أشكالو الأنسانية الى أقصى مايمكف مكتفياً  برصد الملامح 
البشرية واختزاؿ معالميا المتميزة الى أقصى حد ممكف .., أف التجربة الشخصية لمفناف فائؽ 

ساليب والتقنيات التي ظيرت في أوربا مطمع القرف العشريف كانت مثاؿ حسف في ممارسة الأ
لأىتماـ الفناف العراقي بالأحاطة بكؿ معالـ الحضارة الغربية وتيارات الفف الحديث ,  كما صرح 

بضرورة ذلؾ مع التعبير عف  0590جماعو بغداد لمفف الحديث في صمب بيانيا الأوؿ عاـ 
 .(46)الحضارة في نفس الوقت الطابع المحمي , او عف روح

كاف لمفناف شاكر حسف اؿ عيد أيضا موقعو الميـ في جماعو بغداد لمفف الحديث , فإذا 
كاف جواد سميـ ىو زعيـ ىذه المجموعة فأف شاكر حسف كاف منظرىا الذي وضع لأفرادىا 

و تحميمية الخطوط التفصيمية لحركتيـ , فما يميزه أنو كاف يتمتع باطلاع معرفي ممتزج برغب
وتصور نقدي جعمو قادراً عمى ىضـ مؤثرات الفف الغربي والتقريب والأشتغاؿ عمى المقاربة بينيا 
وبيف مؤثرات الفف الرافديني القديـ .., فقد أنشغؿ بعممية التوصؿ الى اسموب في الرسـ يكوف 

يـ وحكايات الؼ ليمة وسطاً تتفاعؿ فيو المؤثرات الغربية وتحديداً  التكعيبية  مع روح الشرؽ القد
وليمة , وفي ىذه النقطة تحديداً نجده يقترب كثيرا مف تأثيرات بوؿ كمي ىذا الرساـ الذي تأثر 
بالشرؽ وأستطاع اف يختزلو الى أشكاؿ ورموز ووحدات تشكيمية وكاف مف أكثر رساميف الغرب 

الى بابمو بيكاسو الذي عكس تأثيرا مباشراً  في العديد مف  بالإضافةقربا الى  روحية شاكر حسف 
 (  00. شكؿ ) (41)لنتاجات فناني جماعة بغداد بشكؿ عاـ الميمةالأعماؿ 
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 ( 12شكل ) 

الفنية للأسموب التكعيبي في أعماؿ شاكر حسف اؿ  كذلؾ تجد الباحثة أف الأشتغالات
سعيد مف خلاؿ فيمو العميؽ وتحميمو الفمسفي لمسطح التصويري ومايتص بو مف بعد تقني 
بحدود الخامات المستخدمة )خشب, فايبر, زجاج, جنفاص, كانافاس وورؽ مقوى ( فضلا عف 

تكوف حالة مف الجذب البصري بنائو لموحة مف خلاؿ اشتغالو عمى علاقة الشكؿ بالخامة  ل
وعملا فنيا حديثا يكسر الأطر التقميدية بروح شرقية متأصمة مستوحاة مف الموتيفات الشعبية 

 بشكميا ومحتواىا .

أما الفناف اسماعيؿ الشيخمي فكاف ممف ساىموا في تأسيس جماعة الرواد مع استاذه 
ة وفؽ مفيوـ الحداثة والتراث معا فائؽ حسف وممف بحثوا عف المضاميف المحمية وتشكيؿ الموح

 (04حيث فقد قادتو تجربتو وبحثو عف اكتشافات اسموبية وفؽ صياغات شكمية معاصرة شكؿ )
ولـ تنفمت مف فمؾ فكرة التراث لكنيا صيغت وفؽ رؤية شكمية تحمؿ ابداعا جماليا تميز بيا 

مات في تأليؼ لا ينتيي مف اسموبو المعاصر  ففي رسومو الوحي الديني والنساء في زيارة المقا
, فقد كتب الفناف )) ... أف العراؽ مقبؿ  (49)التنويعات  فالمشيد عنده جدا عراقي وشعبي جدا
والثقافية , ولابد أف يترؾ ىذا التقدـ طابعو  عمى تقدـ كبير في حياتو الأجتماعية والأقتصادية

التأثيري في انتاج الفنانيف وأف يستميـ الفنانوف العراقيوف مف ىذه الحياة الجديدة ...(( وقد كاف 
صورة واضحة لما بمغو الفناف اسماعيؿ الشيخمي  0596المعرض السادس لجماعة الرواد عاـ 

حد تعبيره , وكذلؾ بقية الرواد لما طرحوه مف  مف ميؿ الى التكعيبية مع قوه التعبير عمى
أشتغالات فنية جديدة تعمف عف التأثيرات الأوربية التي أستفاد منيا المبعوثوف الأوائؿ لمدراسة في 

 .(45)الخارج



 للتكعيبية وأثرها في الرسم العراقي المعاصررهد فاخر محمد حسن الربيعي                                    المعالجات الأسلوبية والتقىية 
 

77 
 

 2019آذار    /العدد الخامس والعشرون/المجلد الثاوي والعشرون / والدراسات للبحوث هابو مجلة

 ( 13شكل ) 

 0594أما في رسوـ المشاىد المكانية لمفناف حافظ الدروبي مؤسس جماعة الأنطباعييف 
سـ الحديث في العراؽ , نلاحظ أف رسوماتو أنموذجا لمنزعة التزينية وفؽ أحدى اىـ مظاىر الر 

أسموب تجريدي تكعيبي بحث , فقد أشتغؿ عمى تشظية المشاىد وتكسيرىا الى وحدات زخرفية أو 
سطوح مصقولة متجاورة بيندسية عالية تسيـ في مجموعيا عمى الحفاظ عمى وحدة الموضوع 

الأشتغالات البنائية أستعاره الفناف طرازيتو المظيرية مف الرسـ المراد تصويره ,ىذا الضرب مف 
ىيمي مف خلاؿ رسومات )بيكاسو( االأنطباعي وبالذات )سيزاف( والتي جرى توسيع مغزاىا المف

و)براؾ ( في المرحمة التكعيبية التمييدية والتي كانت تعى بتجزئة المشيد الى مساحات أشد 
)التكعيبية التحميمية( ,  ػفي ىيئة تصويرية واحدة وىي ماتعرؼ ب صغرا مف الاولى ثـ يعاد جمعيا

الرسـ التكعيبي لصالح مراميو ومايريد أف يفيمو  ضمف أطار يعكس ىويتو  مبادئفالفناف يكيؼ 
 (03, كما في الشكؿ )  (31)وعراقيتو

 

 (14شكل )

التي أشتغؿ عمييا الفناف برؤية تجمع بيف العقؿ  فجاءت المشاىد المكانية لحافظ الدروبي
والعاطفة والتركيب والضبط اليندسي لمشكؿ , فتكويناتو فييا حذر كبير وحسابات إنشائية فيو 
لايريد أف يقمب الرؤيا اعمى أسفؿ ولايفكر باليدـ مف أجؿ فعؿ سريالي الخياؿ بؿ ىو يرسـ 

 .  (30)ولاً بأحكاـ ويتمرد بالحدود التي تجعؿ اسموبو معق
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ولاريب أف التحرر في الموضوع كاف سبباً  جدياً  في جعؿ المشيد التصويري يتجو نحو 
مسايره حقيقية للأتجاىيف التجريدي والتكعيبي  والأشتغاؿ عمى ىذا الأسموب الفني مع أحداث 

المنظور تكييؼ لمرموز والزخرفة الأسلامية , والرغبة في تحطيـ سياقات النظر التقميدي  والغاء 
 . (32)والمجوء الى التسطيح وىي أىـ الركائز الفنية التي ناشدىا التيار التكعيبي في أوربا

أما بالنسبة لتجربة الفناف سعد الطائي وىو احد اعضاء جماعة الانطباعييف تمثؿ اسموبو  
بخصوصية اعتبرت نوعا مف التحوؿ مف خلاؿ ابداع شكمي جديدة وفؽ صياغة حديثة  رغـ 
طبيعة المضاميف التي اكدت محمية المحتوى ووفؽ شاعرية تشكؿ مجموعة مف الازاحات بيف 

المقترح الذي تسقطو عمى حداثتو  واسموبو ليشكؿ لغة تعبيرية اضافية  طبيعة المرجع والشكؿ
تكشؼ عف واقع اجتماعي وبيئة محمية ذات صياغات بصرية ليا القدرة عمى التفرد 

, ففي لوحتو تتداخؿ الأتجاىات والأساليب خاصة التجريدية والتكعيبية في منحى لـ (34)الاسموبي
اف يضع أحساسو بالأشياء وعلاقتو بيا مف شخوص انسانية يحدد المنيج مف خلالو بؿ أف الفن

وموجودات أخرى , فيو رساـ ميموـ بنتاج الطبيعة وىموـ  ساكنييا وتحديداً الأنساف واستثمار 
ملامحو المميزة ..,كأنو أستأثر بوصية ) سيزاف ( القديمة المتجددة ))أمكـ الطبيعة فحجو الييا 

ف الفنوف عودتيا للأشياء الأولى والجذر الأوؿ في التعبير حتى (( , وأدرؾ جازماً  أف شأدائماً 
في أدؽ حالات التجريد , مما يؤكد عدـ التزاـ الطائي وأنقياده لتعاليـ بالتيار الأنطباعي الا 
بحدود مجتزأة لايمكف عدىا أسموبا , بؿ عالج موضوعات الطبيعة بتجريدات خالصة اقرب 

 ( 09. شكؿ )  (33)تجارب سبعينيات القرف الماضيماتكوف الى التكعبيبة وخاصة في 

 ( 15شكل ) 

أيضا في ىذه المرحمة لاينبغي أف يفوتنا التذكير برائد حداثي مف طراز خاص وىو 
الفناف )كاظـ حيدر( الذي أخذ عمى عاتقو أحداث متغيرات جسيمة في بنية الرسـ العراقي وقد 
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ر الخميسنات حتى تفجرت بقوة مع اواسط ميد ليذا التحوؿ ببضع رسومات بدأىا مع اواخ
الستينات بما يعرؼ ) ممحمة الشييد ( ..,كشؼ الفناف مف خلاؿ نتاجاتو  الية أشتغالو وفؽ بناء 
 تحميمي تركيبي ولعؿ ىذا يعتبر باعثاً تكعيبياً في المقاـ الأوؿ يوـ أنتيى كؿ مف )براؾ ( و

 .( 06شكؿ ) (39)تي سادت الرسـ الأوربي)بيكاسو( مف تحطيـ ماتبقى مف النزعو الوصفية ال

 ( 16شكل ) 

ومف الفنانيف الذيف أليمو بفكرة الثورة عمى الواقع ورمزيتو والأشتغاؿ بأسموب معاصر 
اليو عمى انو واحداً  مف اولئؾ الذيف جعموا لمحرؼ في  كاف الفناف )جميؿ حمودي(, الذي لاينظر

,  كما لوحاتيـ خاصية التركيب الشكمي بؿ كانت غايتو اف يجعؿ مف ىذه الحروؼ فكرا تجريدياً 
( يعتمد عمى ىندسية حادة لمخطوط والأشكاؿ وجعؿ المشيد التصويري أقرب  01في شكؿ )

موحة والية التمويف مف خلاؿ توظيؼ الحروؼ مايكوف الى الأسموب التكعيبي في تقسـ سطح ال
العربية في الرسـ بصفتيا المفظية والتشكيمية  وتحوير الأشكاؿ الكتابية ومزجيا مع مفردات واقعية 

 . (36)مستوحاة مف البيئة والتراث

 (17شكل ) 

دتيا تجد الباحثة اف الفناف العراقي كاف يستيوي ممارسة الأساليب الفنية الحديثة التي شي  
أوربا والتي جاء بيا المبعوثوف الاوائؿ مف الفنانيف أو الذيف درسوا في الخارج وكانوا عمى احتكاؾ 
مباشر مع الوسط الفني الحديث لمفنانيف أمثاؿ بيكاسو , براؾ , بوؿ كمي وغيرىـ وبعضيـ قد 
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يد يكسر أطر شاىد أعماليـ الفنية بشكؿ مباشر , وبذلؾ تحفزت لدييـ القدرة الأبداعية لفف جد
الواقع لكف لايميتيا بؿ بالعكس يحاوؿ أعادة أحياء التراث والحضارة والأشتغاؿ عمى المرموزات 

 الشعبية والبيئة المحمية بأسموب جديد ومعاصر .

 الفصل الثالث

 اجراءات البحث

 أولاا: مجتمع البحث :

أستطاعت الباحثة الحصوؿ ( عملا فنيا لفنانيف عراقييف 36يتكوف مجتمع البحث الحالي مف )   
 عمييا مف كتب ومصادر متنوعة وكذلؾ مف مواقع الأنترنيت .

 ثانياا: عينة البحث : 

 ( نماذج لعدة فنانيف عراقييف وفؽ المعايير الأتية : 9تـ اختيار عينة البحث البالغ عددىا ) 

 أنيا تغطي حدود البحث الزمانية والموضوعية   .0
المتعمقة بالأسموب التكعيبي وأثره عمى الرسـ العراقي تطرح مشكمة البحث الأساسية  .2

 المعاصر وبالتالي نصؿ الى امكانية تحقيؽ ىدؼ البحث بعد تحميؿ ىذه النماذج .

 ثالثاا: أداة البحث :

مف أجؿ الوصوؿ الى ىدؼ البحث أعتمدت الباحثة عمى المحاور الأساسية ليذه الدراسة وىي  
 ـ العراقي المعاصر.الأسموب التكعيبي ونتاجات الرس

  رابعاا: منيج البحث :

أعتمدت الباحثة المنيج الوصفي التحميمي في تحميؿ نماذج عينة البحث , وبما يتلائـ مع تحقيؽ 
 ىدؼ البحث .
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 خامساا: تحميل نماذج العينة :

 ( 1أنموذج )

 أسم الفنان : فائق حسن

 أسم العمل :

 1953تاريخ الأنتاج :

 سم  31× 38القياس : 

 المادة : غواش باستيل وقمم رصاص وفحم عمى ورق 

 العائدية : المتحف الوطني لمفن الحديث /الدوحة

 الوصف :

يبدو في عمؿ الفناف فائؽ حسف ىذا اف ثمة أعرابية شكمت بذراعييا حركة واحدة للأعمى 
جانبيف وواحدة للأسفؿ أحتوى العمؿ عمى سطوح لونية ممونة بالأزرؽ والأحمر والقيوائي في ال

 كما يلاحظ أف ثمة خطوط حادة وعمودية ومائمة شكمت الموقع الوسطي لموحة .

 التحميل :

الملامح العامة لمتقارب بيف الأسموب التكعيبي ولوحة فائؽ حسف ىذه أنو عالج العمؿ 
الفني بمساحات ىندسية مثمثة ومستطيمة ليا تعالقات كثيرة بالمنيج التكعيبي الذي سبؽ وأف 

يو الباحثة , أف الأسموب اليندسي في الأنشاء شكؿ أساس البنية التصويرية كما أف اشارت ال
البناءات  اليندسية في ىذا العمؿ شممت كؿ أجزاء الموحة سواء المتعمقة بالييئة البشرية لممرأة أو 
الأشكاؿ المحيطة فالأبعاد المتحققة ىنا ىي بعد ومنظور ىندسي , كما يلاحظ اف الجانب العقمي 
ىنا في ىذه البناءات الأنشائية ىيمف عمى الجانب العاطفي وىذه واحدة مف السمات الأساسية 
لمتكعيبيف في نظرتيـ لمعمؿ الفني , والفناف فائؽ حسف في بناءاتو التكوينية أدار السطح 
التصويري بعقلانية واضحة فحركة اليديف بألوانيما وخطوطيما عممت حركة محسوبة مف خلاؿ 

كويف بشكؿ عاـ يضاؼ ليا المساحات اليندسية في الوجو والرأس والجسـ , كما يلاحظ حركة الت
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الخطوط الحادة المائمة التي جعميا الفناف مغايرة لمسطوح اليندسية الممونة وىذه ساىمت في أيجاد 
نوع مف الأيقاع في العلاقات البنائية بشكؿ عاـ وىذه أبضاً  واحدة مف سمات الاسموب التكعيبي 

فمدى التكعيبيف يشترؾ الخط مع الموف في أيجاد نوع مف التعالقات وبالرغـ مف ىندسيتيا نجد  ,
 أف ثمة عقلانية في التشكيؿ تمنح الشكؿ طاقة جمالية ليا حضورىا وتأثيرىا البنائي والشكمي .

في عمؿ فائؽ حسف أيضاً  نلاحظ أف ىناؾ تضادات مف ناحية الموف أو مف ناحية 
اؾ تضاد بيف الموف الأزرؽ والبرتقالي وبيف الموف الأزرؽ في يميف الموحة والأصفر الدرجة , فين

في أسفؿ الموحة وىذه أيضا واحدة مف أساليب التكعيبية في البناء الشكمي لموحة , أذ جعمت 
المدرسة التكعيبية مف المساحات المتضادة أسموباً  متميزاً في اعماليـ فيـ أبتعدو عف أسموب 

لموني مف الفاتح الى الغامؽ أو بالعكس بؿ أعتمدو عمى المجاورة في الوانيـ والمساحات التدرج ا
المتضادة لوناً  وشكلاً  ودرجة وكذلؾ العلاقات المتضادة في الالواف والخطوط وىذا مايمكف 

 ملاحظتو بشكؿ كبيرفي عمؿ فائؽ حسف ىذا . 

 ( 2أنموذج ) 

 أسم الفنان : شاكر حسن ال سعيد 

 أسم العمل : شييد وحمامتان 

 1953تاريخ الأنتاج :

 سم 78×  51القياس : 

 المادة : زيت عمى خشب 

 : _ العائدية

 الوصف :

وزع الفناف شاكر حسف اؿ سعيد في عممو ىذا مجموعة سطوح ممونة تنوعت بيف 
البنفسجي المحمر والأزرؽ الغامؽ والأخضر وبعض المساحات الصغيرة مف البرتقالي والأصفر 
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والأبيض أيضا يلاحظ في العمؿ أف ثمة طيور وقرص دائري في يسار الموحة وكذلؾ أشكاؿ 
 ش العراقية القديمة .تراثية مستمدة مف البسط والفر 

 التحميل : 

يلاحظ أف ثمة تعالقات وتشابؾ بيف عمؿ الفناف شاكر حسف اؿ سعيد ىذا والأسموب  
التكعيبي مف خلاؿ أستخدامو لمسطوح والمساحات اليندسية التي تنوعت بيف المثمثات والدوائر أو 

 وتقنية قد بانت في ىذا  ً انصاؼ الأىمة والتي ممكف أف تشير الى أف المفاىيـ التكعيبية شكلا
العمؿ بحيث يمكف أف يلاحظ اف التكوينات والسطوح اليندسية تجاورت وساىمت الى حد كبير 
في تكويف مايسمى بالتركيب باليندسي وتوزيع نقطة المنظور الى أتجاىات ومراكز متعددة وىذه 

 واحدة مف سمات الأسموب التكعيبي .

ونية والخطية أشتغؿ عمييا الفناف كثيراً  لكي يخمؽ نوع كذلؾ يلاحظ أيضا اف التضادات الم 
مف الحركة الروحية والبصرية في مجموعة العلاقات التي كونيا الفناف مف مفيوـ التكرار شكلاً  
ولوناً  الذي حققو الفناف في مجمؿ مساحة الموحة سواء تعمؽ الأمر بالمثمثات في أسفؿ الموحة أو 

الموحة فالسطوح تجاورت بنوع مف العلاقات المتراكبة الى درجة المساحات في أعمى أو يميف 
يصعب فصميا , فقد أحاطيا الفناف بنوع مف الأحكاـ العقمي وىذا مايقترب أيضاً مف المفيوـ 
التكعيبي في أشكالية أيجاد العلاقة بيف الشكؿ اليندسي وسطح الموحة فالعقمية ىنا أشتغمت كثيراً  

بعاد اليندسية وعلاقتيا مع الفضاء الموني لموحة أف المداخلات في أيجاد مجموعة مف الأ
الأسموبية التكعيبية في ىذا العمؿ تتحؽ مف خلاؿ العناصر التي احتوتيا الموحة , فالموف يتفاعؿ 
مع قرينو في تضاداتو وكذلؾ المساحة تتجاور مع المساحة الأخرى في الموف والحجـ وكذلؾ 

المفيوـ الفراغي , لذا نجد أف التكعيبية تحققت في عمؿ شاكر حسف التسطيح الموني بعيداً  عف 
 ىذا بطريقة خلاقة .
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 ( 3انموذج )

 أسم الفنان : جواد سميم 

 أسم العمل: ضمن مجموعة بغداديات

 1957تاريخ الانتاج :

 القياس : _

 المادة : زيت عمى قماش 

 العائدية :_

 الوصف :

جواد سميـ ىذه عمى شكميف أساسيف , حيث أحتمت المرأة في يتوزع التكويف العاـ في لوحة  
وسط الموحة المساحة الرئيسية وتظير رافعو يدييا بحركة الى الأعمى , أما الشكؿ الأخر لممرأة 
تكاد تكوف مستمقية خمفيا تحيطيا مساحات ىندسية وخط أبيض كسر أو غير مف رتابة المساحة 

 الممونة بشكؿ عاـ .

 التحميل :

الباحثة أف ثمة علاقة بيف ىذه الموحة والأسموب التكعيبي مف خلاؿ أستخداـ الفناف  ترى 
جواد سميـ لممساحات المونية ذات السطح الواحد واليندسية في بنائو , أذ نلاحظ أف الفناف شكؿ 
مجموعة خطوط متعاقبة بحركات وتكوينات مثمثة عمى شكؿ المرأة في الأماـ بخطوط سوداء 

لأبيض , كما رسـ مجموعة سطوح أخرى أحتوت عمى شكؿ المثمث في صدر الفتاة متضادة مع ا
والشكؿ البيضوي لمرأس مما جعؿ الشكؿ بشكؿ عاـ يحتوي عمى نوع مف التضادات اليندسية 
والبصرية والتي يمكف ملاحظتيا أيضا في أغمب التكوينات التكعيبية , فالتكعيبيوف أشتغموا عمى 

ة ذات البعد اليندسي وكذلؾ حاولوا أيجاد نوع مف الأيقاع مف خلاؿ مفيوـ المجاورة الموني
المساحة والموف وكذلؾ في المتغايرات اليندسية وىذا أيضاً  ماحققو الفناف جواد سميـ في لوحتو 
ىذه فيناؾ متغايرات في الأتجاه والشكؿ فنلاحظ أيضا اف شكؿ المثمث يتجو الى الأسفؿ ومرة 
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كذلؾ نجد تبايف بيف شكؿ المربع والدائرة أو الشكؿ البيضوي وكذلؾ تبايف نجده يتجو الى الأعمى 
 بيف السطح والخط كما يظير لنا في خمفية الموحة .

أف عمؿ الفناف جواد سميـ وأستناداً  الى المقاربات التكعيبية نلاحظ أف ثمة تضادات بيف  
التدرج الموني المعتمد عمى التضاد  لوف العباءة الأسود وبيف الألواف المحيطة وأيضاً  نجد أسموب

الموني وكذلؾ اختفاء البعد المنظوري وىذه واحدة مف أىـ سمات الأسموب التكعيبي والتي أشتغؿ 
 يا الفنانوف العراقيوف ومنيـ الفناف جواد سميـ .يعم

 ( 4انموذج )

 أسم الفنان : حافظ الدروبي 

 أسم العمل : مقيى بغدادي 

  1975تاريخ الأنتاج : 

 القياس : _

 المادة : زيت عمى قماش

 العائدية : _

 الوصف : 

ىذا أف ثمة مشيداً لمقيى بغدادي توزع فيو  يلاحظ في عمؿ الفناف حافظ الدروبي
مجموعة مف الجالسيف عمى اليسار واليميف وشخصيف في وسط الموحة ,كما يشتمؿ العمؿ عمى 

 مساحات معمارية  ونلاحظ كوز الماء ) الحب ( وأواني الشاي في وسط الموحة .

 :التحميل 

الدروبي فالفضاء والموف ثمة علاقة كبيرة بيف الأسموب التكعيبي وعمؿ الفناف حافظ 
بشكؿ عاـ أحتوى عمى مجموعات مف السطوح اليندسية وزعيا الفناف بعقمية أقرب ماتكوف الى 
عقمية الميندس , أذ نلاحظ أف ثمة تداخلاً  لونياً  وفضائياً  بيف معمار المكاف والشخوص 
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ثاث المقيى , وكذلؾ ثمة تداخؿ بيف الشخوص والأشكاؿ المحيطة بو كالمساند والكراسي وأ
ونلاحظ أشتراؾ ىذا العمؿ وتزاوجو مع الأسموب التكعيبي يتحقؽ مف خلاؿ مجموعة الأبعاد 
الجمالية التي شكمتيا المساحات المونية مع مجاوراتيا وتضاداتيا المونية وانفتاح البعد الفضائي 

ؾ متقاربات ليشكؿ منظوراً  ىندسياً  لايشبو منظور عصر النيضة أو المنظور الخطي , فينا
 بيف ىذا العمؿ والأسموب التكعيبي كونو عمؿ نفس السمات البنائية . 

أذف نلاحظ اف العقلانية والثوابت اليندسية احالت مجمؿ العلاقات الى بناءات متراصة 
ومحكمة تكويناً ورؤيةً  وىذا يؤكد روحية التشكيؿ للأسموب التكعيبي واليندسية المتداخمة في 

ئية , ففي ىذا العمؿ نجد أف المستويات المتجاورة مف الألواف والمساحات أختمفت التكوينات البنا
عما يسمى بالتدرج الموني الذي سبؽ وأف أشرنا اليو , فالعلاقات ىنا تتوالد مف نفس درجة الموف 

 فالبني يتدرج الى لونيف أما غامؽ او فاتح وكذلؾ بالنسبة للألواف الزرقاء والوردية .

كره الباحثة أنو ىذه التدرجات ىندسية وليست منظورية وىذه واحدة مف أىـ الذي تريد ذ
أساليب التيار التكعيبي , وقد اوجد الدروبي طريقة جمالية بأسموب تكعيبي لكف بروح عراقية 

 بغدادية أصيمة في عمؿ المقيى البغدادي ىذا .
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 ( 5أنموذج )

 أسم الفنان :جميل حمودي

 أسم العمل :

 تاريخ الانتاج :

 القياس :

 المادة :

 العائدية 

 الوصف :

صور الفناف جميؿ حمودي موضوعاً أحتوى عمى مأذنة وشكؿ مبنى ربما يوحي الى الديانة   
المسيحية أو الكنسية يريد أف يشير الى العلاقة الأنسانية بيف الأدياف , أحاط ىذيف الشكميف 

ت البناء اليندسي والتي يمكف رصد الأسموب التكعيبي مجموعة مف العلاقات المونية والخطية ذا
 واضحا فيو.

 التحميل :

منذ الوىمة الأولى نجد أف القراء البصرية لشكؿ الموحة ىذه أحتوت عمى مساحات 
متداخمة تذكرنا كثيراً  بمفاىيـ وأساليب التكعيبيف في علاقاتيـ مع المكاف وكيفية أستغلاؿ الفضاء 

المعماري  فالفناف جميؿ حمودي نجح الى حد كبير في أيجاد ىذه العلاقة مع البعد المكاني أو 
الفنية والجمالية بيف التكعيبية وروحيتو في الرسـ , فاليندسية تمعب دور كبير وأساسي وكذلؾ 
التدرج الموني وتحديداً  في الموف الأزرؽ وعلاقتو وتضادتو مع الألواف القيوائية والتي أستخدـ 

ليندسي محرراً الموحة مف البعد المنظوري والذي أدار التكعيبيوف ظيورىـ عميو فييا البناء ا
وأعتمدوا عمى بناءات جديدة لمتعبير وأيجاد نوع مف المنظور اليندسي أو التسطيحي لتتشكؿ 
لدييـ رؤية ىندسية وعقمية في كيفية خمؽ أعماؿ ومواضيع لتجدد منيجيـ الجمالي والروحي , 

يبية واليندسية مع ىذا العمؿ كثيرة وكبيرة , فالتضاد بيف المثمثات والدوائرة او فالمتشابيات التكع
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بيف الأصفر او الغامؽ والفتح في وسط الموحة كميا تشير الى صحة ماتوصمت اليو الباحثة كوف 
الفناف جميؿ حمودي واحداً  مف الذيف تأثروا بالمنيج التكعيبي وأشتغموا عميو بالرغـ روحيتو 

 ية ومواضيعو العراقية بأمتياز .البغداد

أف الأسموب الذي أستخدمو الفناف لو علاقة كبيرة بالأسموب التكعيبي أستناداً  الى ماتـ 
 ذكره سابقاً  في معالجاتو لمفضاء أو المنظور أو التضادات أو تداخؿ الأبعاد فيما بينيما . 

 الفصل الرابع

 النتائج ومناقشتيا

 نتائج البحث ومناقشتيا : :أولاا 
عمى مفيوـ وأسموب صياغة العمؿ الفني مف خلاؿ بناء  اف الفنانيف العراقييف أشتغموا .0

شكلاني تكعيبي معاصر مف خلاؿ تضميف الموحة لمعناصر اليندسية كالمثمثات والمربعات 
الصغيرة المتقاطعة مع خطوط معينة ومتداخمة فيما بينيا كما يتوضح لدينا في نماذج العينة 

 (2 ,4,3 ) 
وني بشكؿ كبير في أنشاء الموحة مف أجؿ خمؽ حركة أعتماد الفناف عمى أسموب التضاد الم .2

 ( 0,2,4بصرية وروحية تكسر قوة الخطوط اليندسية او المساحية كما في نماذج العينة ) 
محاولة أيجاد نوع مف الأيقاع البصري مف خلاؿ المساحات اليندسية الصغيرة الممونة وكيفية  .4

التكويف العاـ لموحة لتخمؽ نوعاً مف  أنسجاميا مع الخطوط المعاكسة او المغايرة ليا في
المتغايرات الحركية التي توحي بتناغـ شامؿ لكؿ عناصر العمؿ الفني كما يمكف ملاحظتيا 

 (  9, 3, 2في نماذج العينة ) 
صور الفناف العراقي المشاىد المكانية سواء تمؾ التي رسميا مباشرة او التي أحتفظ بيا  .3

( حيث  3,9مضيفا لو النكية العراقية كما في نماذج العينة ) بذاكرتو الفنية بأسموب تكعيبي 
نلاحظ أف الفناف أدار السطح التصويري بيندسية عالية مف ناحية الخطوط والمساحات 

 والبناء العاـ لموحة مع لمسة مف الموروث الشعبي .
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ومتنوعة نلاحظ تكرار للأشكاؿ اليندسية كالمثمثات والدوائر وأنصاؼ الأىمة بحجوـ مختمفة  .9
رغبة مف الفنانيف العراقييف بتأكيد أىمية التركيب اليندسي في بناء الموحة والأعتماد عمى 

 ( 2,3العقلانية في الرؤية والتنفيذ كما يلاحظ في النماذج ) 
تضميف الأعماؿ الفنية لمفيكرات أو الييئة البشرية بطريقة تبتعد عف التجسيد أو البورتريو ,  .6

لأشكاؿ ىندسية وخطوط توحي بالملامح لكف لاتفصميا فقد ابتعد الفنانيف  وانما حورىا الفناف
الذيف أتخذوا مف أسموب التكعيبية منيجاً لأعماليـ عف قوانيف عصر النيضة في الرسـ 

 ( . 4, 0وتجسيد الأشكاؿ , نلاحظ ذلؾ في الفيكرات المرسومة في نماذج العينة ) 
لمطروحة نفذه الفناف العراقي بأسموب تداخؿ العلاقات التدرج الموني في مجمؿ نماذج العينة ا .1

المونية والأعتماد عمى التضاد في تجاور الألواف أو المساحات اليندسية الممونة مع بعضيا 
 البعض  .

الفضاء المفتوح عمى العلاقات اليندسية والخطوط والمساحات الممونة  الذي يوحي لممشاىد  .9
الشكمية أيضا أعتمده الفناف العراقي  في تشكيؿ وصياغة بألية أنسجاـ العلاقات المونية و 

 (  9, 3الأنشاء العاـ لموحة كما في نماذج العينة )  

 الأستنتاجات :  :ثانياا 
أف أسموب اكثر الفنانيف العراقييف الذي أشتغموا في ىذه المرحمة مف تاريخ الفف الحديث  .0

شكيلاتو وبناءاتو وىذا كما في العراؽ ىو أسموب حديث يحمؿ مضاميف تكعيبية في ت
أشرنا سابقاً جاء رغبة مف الفناف العراؽ بأف يكسر النمطية والتقميد الذف كاف سائد سابقاً  

 في صياغة الموحة .
التعالقات بيف الأسموب التكعيبي والموروث العراقي واحدة مف أىـ النقاط في مجمؿ  .2

لفناف العراقي مثؿ حافظ الدروبي نتاجات الحركة الفنية في ىذه المرحمة , أذ أستطاع ا
وجميؿ حمودي و جواد سميـ  وغيرىـ صياغة العمؿ الفني بأشكاؿ ىندسية أقتربت الى 
التبسيط في الملامح او الجو العاـ لموحة  مع أضفاء الموروثات والرموز العراقية بأشكاؿ 

اية أيقونة وخطوط ومساحات لونية تضيؼ لمعمؿ الفني نكية مميزة ولتكوف الموحة بالني
 عراقية بأسموب حديث .
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التضاد بالموف والمساحة شكؿ واحدة مف اىـ النقاط الأساسية التي اعتمدىا الفناف  .4
العراقي وأعتماد الألواف  الصريحة والجريئة القوية في الموحة وصياغتيا بشكؿ فني 
حديث مف خلاؿ تجاورىا مع المساحة الملاصقة ليا لتعطي تناغماً مف خلاؿ ىذا 
التضاد وىذه تعتبر أىـ نقطة اشتغؿ عمييا الفنانوف التكعيبيوف في لوحاتيـ وىنا نجد 

 التأثيرات واضحة ومتداخمة بيف الأسموبيف .
أف الأسموب التكعيبيف في علاقتيـ مع المكاف وكيفية أستغلاؿ الفضاء مع البعد المكاني  .3

الموحة مف خلاؿ تداخؿ أو المعماري ىي صفة أيضا أمتمكيا الفناف العراقي في بناء 
المساحات اليندسية وأنفتاحيا عمى بعضيا البعض لتولد منظوراً ىندسياً يخالؼ المنظور 
التقميدي أو منظور عصر النيضة , وىذه واحدة مف أىـ النقاط التي كسرتيا التكعيبة 
 بأسموبيا الفني المعاصر وىنا نجد المقاربات والتأثيرات المباشرة ليذا الأسموب عمى

 نتاجات الفف العراقي المعاصر .
أسموب الأبتعاد عف التدرج الموني مف الفاتح الى الغامؽ أو بالعكس ىو أيضا نقطة  .9

ميمو نجد أف الفناف التكعيبي قد أبتعد عنياا خاصة في لوحات براؾ وبيكاسو , وىنا 
الأسموب  نجد المقتربات التشكيمية والتأثيرات عمى الفنانف العراقييف الذيف أتخذوا مف

التكعيبي منيجاً  ليـ خاصة اف بعضيـ قد سافر وشاىد بشكؿ مباشر أعماؿ الفنانيف 
التكعيبيف وتفحصيا عف قرب أمثاؿ جواد سميـ وفائؽ حسف , وليذا كاف التأثير قوياً  

 ومباشراً  .
العقلانية في تشكيؿ العناصر والمساحات والخطوط والأبتعاد عف الجانب العاطفي في  .6

العمؿ الفني بالنسبة لمتكعيبيف , وىو ما أستوحتو لوحات الفنانيف العراقييف والتي صياغة 
تميزت أيضاُ كونيا محممة بطاقة جمالية مف خلاؿ تضمينيا لمرموز والموروثات الشعبية 

 ليكوف النتاج بالنياية عملا فنيا عراقياً  تكعيبياً  .

 التوصيات : :ثالثاا 
مى نتاجات الفنانيف العراقييف خلاؿ مرحمة الخميسنات ترى الباحثة ضرورة الأطلاع ع .0

والستينات تحديداً لتنوعيا وغزارة الأنتاج وتميزه عف غيره بشكؿ فريد وذلؾ يرجع الى  
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عدة ظروؼ التي ساىمت بتطوير الفف في ذلؾ الوقت منيا  نشوء الجماعات الفنية 
لفنية التي كانت سائدة في وسفر الكثيريف الى الخارج لغرض الدراسة كذلؾ التيارات ا

 أوربا أنذاؾ ساىمت بشكؿ كبير في تنوع وتطوير الحركة الفنية العراقية .
البحث المكثؼ عف أعماؿ الفنانيف في تمؾ المرحمة مف قبؿ  المختصيف بالوسط الفني  .2

او الدارسيف وذلؾ لكثرتيا وأىميتيا وفي نفس الوقت عدـ أرشفتيا او توثيقيا بشكؿ 
 عمييا مف التزويراو التقميد . صحيح حفاظا ً 

الرسـ العراقي المعاصر لو تاريخ عريؽ وميـ ومف الضروري أف يطمع عميو بالتفصيؿ  .4
طلاب المراحؿ الأولية في الكميات أو الميتميف بالتاريخ والفف ليكوف لدييـ قاعدة وأساس 

عراؽ  لنقؿ فني قوي لذلؾ ميـ جداً  أيضا أقامة المحاضرات والنشاطات داخؿ وخارج ال
 ىذا التراث الميـ الى العالـ .

 المقترحات : :رابعاا 
 دراسة عف جماليات الصياغة اليندسية لمحرؼ في رسوـ جميؿ حمودي . .0
 دراسة عف جماليات تجريد الأشكاؿ  في الأعماؿ المبكرة  لفائؽ حسف . .2
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