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  ممخص البحث:
( محاولة لدراسة (أنموذجاً  الأمريكي))الإيياـ البصري في الخزؼ المعاصر يُعد ىذا البحث     

قيمو و  الادائية خلاؿ إيحاءاتووفيـ المتمقي لمفيوـ الإيياـ البصري في بنائية الجسـ الخزفي مف 
بوصفو احد التقنيات الحديثة التي نالت اىتماـ المتمقي مف خلاؿ ، ةقييتطبالجمالية والفنية وال

تفجير طاقات يعمؿ عمى  فالإيياـ. لو وعده جزءً مف العممية الابداعية استثارة الإحساس الجمالي
ر وتجذب المتمقي أثناء مشاىدة العمؿ الفني مف إيحاءات تثياعمالو الفناف الإبداعية بما تتضمنو 

. ولكي نعي اكي تسارع أنماط الحياة مف حولنايحوالذي الذي يعكس روح المجتمع والعصر 
ج مفيوـ الإيياـ البصري في الفف عمينا فيـ العلاقات وتنظيميا بيف خصوصية الخزؼ والاندما

، فقد ؼ بمعزؿ عف بقية الإنجاز المعرفي، ولأجؿ اف لا يكوف الخز مع الظواىر الجمالية والمعرفية
انطلاقاً مف طبيعة تناوؿ الموضوع، فقد قسـ . و المساحة الإبداعية في ىذا المجاؿأوجد لنفسو 

ىميتو والحاجة إليو وىدؼ ، تضمف الفصؿ الأوؿ منو مشكمة البحث وأالبحث عمى أربعة فصوؿ
كما تضمف تحديداً  ،أنموذجاً(( الإيياـ البصري في الخزؼ المعاصر)الأمريكيتعّرؼ البحث)

مف  ، فجاء متكوناً الإطار النظري والدراسات السابقة. واحتوى الفصؿ الثاني مصطمحات البحث
يياـ تطبيقات الإ(، وتناوؿ المبحث الثاني))مفيوـ الإيياـ البصريثلاثة مباحث الأوؿ منو تناوؿ

ح ملامث الثالث فتعرض إلى أما المبح ،عمارة(( –نحت  –البصري بالفنوف المعاصرة)رسـ 
وتضمف الفصؿ  ، وانتيى الفصؿ بمؤشرات الإطار النظري .الإيياـ البصري بالخزؼ المعاصر(

والمتضمنة مجتمع البحث وعينتو ومنيجيتو فضلًا عف تحميؿ عينة البحث البحث الثالث إجراءات 
نتائج واستنتاجات البحث وضـ الفصؿ الرابع  .الخزؼ ( نماذج بصرية مف نتاجات فف6البالغة )

اـ البصري عمى سطح التي جاءت معبرة عف أفكار ومضاميف قائـ عمى أساس تطبيقات الإيي
للإيياـ البصري مف خلاؿ  ، إذ سعى الخزاؼ إلى الولوج في التشكيلات الفنيةالمنجز الخزفي

الإيياـ عبر آليات توظيؼ  تجريدات الأشكاؿ اليندسية لتعطي خاصية جماليةعمى التأكيد 
 . كما واجتيدت الباحثة بذكر عدد مف التوصيات والمقترحات.البصري

 .الاييام البصري، الخزف الامريكي المعاصرالكممات المفتاحية : 
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Abstract: 

This study (visual illusion in contemporary ceramics(American 

Ceramic as a model) is an attempt to study and understand the concept of 

visual illusion in ceramic structuralism of the ceramic body through its 

performance and its aesthetic, artistic and applied values as one of the 

modern techniques that received the attention of the recipient by arousing 

the aesthetic sensation His promise is part of the creative process. The 

inspiration works to blow the energies of the creative artist, including the 

work of the evocations that attract and attract the recipient while watching 

the artwork reflects the spirit of society and age, which simulates the 

acceleration of lifestyles around us. In order to understand the concept of 

visual illusion in art, we need to understand and organize the relationship 

between the peculiarity of ceramics and the integration with the aesthetic 

and cognitive phenomena, and in order for porcelain not to be isolated 

from the rest of the cognitive achievement, it has created the creative 

space in this field. Based on the nature of the subject, the research is 

divided into four chapters. The first chapter deals with the problem of the 

research, its importance and the need for it. The objective of the research 

is to define the visual illusion in contemporary ceramics (American 

model). The second chapter deals with the conceptual framework and the 

previous studies. The first chapter deals with the concept of visual 

illusion. The second topic deals with the applications of visual illusion in 

contemporary art (drawing - sculpture). The third section presents the 

features of visual illusion with contemporary ceramics ), And ended with 

theoretical framework indicators. The third chapter has contained the 

research procedures and included the research community and  appointed 

and its tool and methodology, as well as the analysis of the research 

sample amount of analysis (6) visual artistic models of the products of 

ceramic art. The fourth chapter included the findings and conclusions of 

the research which came out with ideas and contents based on the 

applications of visual illusion on the surface of the ceramic work. The 

potter sought to access the visual formations of visual illusion by 

emphasizing abstractions of geometric shapes to give aesthetic properties 

through the mechanisms of visual illusion. The researcher also tried to 

mention a number of recommendations and proposals.  

Keywords: visual illusion, American ceramic as a model              
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 الأول الفصل
 الاطار المنيجي لمبحث

 البحث مشكمة
 فمف الإبداعية، درجاتو أقصى إلى الفف مجاؿ في الإبداع مف حقبة أي رقي بمغ ميما

 الفف حقوؿ في أىمية وتعطييا غيرىا عف الحقبة ىذه تميز محددة اتجاىات ىناؾ اف الواضح
 سياؽ في تقرأه اف ىو المعاصر، التشكيمي الفف إلى لمنظر الحقيقي المدخؿ ولعؿ والمعرفة،
 اثأر الخمسينات منتصؼ ومنذ. البشرية أصابت التي والتكنولوجية والأيديولوجية الفكرية اليزات
 تبني إلى الفنانيف سعي إذ باىتماميـ والفوز الجماىير انتباه جذب محاولات البصري الإيياـ
 تسميط خلاؿ مف خاص، بشكؿ الفف نقاد واىتماـ عموماً، التجريدي الفف وجية مف جديد موقؼ
 والبصريات الرقمية والحياة السريعة التغيرات ظؿ ففي بعدىا، وما الحداثة مرحمة عمى الضوء

 وجو عمى الخزؼ ومنيا كافة الفف مجالات في المتنوعة البصرية والأعماؿ المتطورة والتقنيات
 الخزفية الأعماؿ تشكيؿ إيحاءات إيصاؿ في ميما دوراً  البصري الإيياـ لعب قد الخصوص،

 واف بآخر، أو بشكؿ أوىاما تتضمف عموماً  الفف مف كبيرة نسبة اف إذ مباشرة، بصورة لممتمقي
 تتجمى الأوىاـ اف غير. حقيقياً  يبدو ما بقدر محيراً  يبدو أمراً  والفف الوىـ بيف الفصؿ مسألة
 بسيط( خزفي)ىندسي تكويف إلى المشاىد يتطمع فحيف.  اليندسية التكوينات في فعمية بصورة
 الألواف حتى بؿ  والخطوط كالنقطة مضافة أشكالا يرى فقد متجاورة خطوط بضعة مف مؤلؼ
 وىذا ، بآخر أو بشكؿ الحواس وتدركو العيف تراه ما إلى ذلؾ سبب ويعزى. فعلاً  موجودة لو تبدو

 الذي البصري الفف ىذا ولعؿ. فنيا استغلالاً  يراه ما استغلاؿ عمى الخزاؼ يحفز الحسي الإدراؾ
 لظواىر متعمد استغلاؿ إلا ىو ما العالـ، دوؿ وباقي أمريكا في الشائعة الفنوف مف اليوـ غدا
 الظاىرة ىذه دراسة عمى العمماء جيود فيو اقتصرت الذي الوقت في العيف أماـ تتجمى التي الوىـ

 اجؿ مف أشكاليا وتعقيد باستغلاليا الأمريكيوف البصريوف الخزافوف قاـ فقد وتبسيطيا، لتعميميا
 للإيياـ  الأساسي فالمنطمؽ. أحيانا الاضطراب عمى باعثة بؿ ومحيرة جذابة جميمة نماذج خمؽ

 الاتجاه وفي. البصرية الإحساسات معطيات لاستثمار الخزاؼ محاولة في يكمف البصري
 البحث موضوعة باعتباره)خصوصاً  الخزفي النص يتركو الذي الأثر عف يفتش الذي التشكيمي
 تقدـ ما عمى واستنادا. لمعيف المضممة البصرية الاييامات ويتقصى المشاىد عيف في( الحالي
 الخزاؼ اتبعيا التي الآليات ىي ما :الآتي التساؤؿ خلاؿ مف الحالي البحث مشكمة تظير

 .؟!المعاصر الخزفي منتجو في البصري الإيياـ لاستثمار
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 :إليو والحاجة البحث أىمية
 في والدارسيف لمباحثيف معرفية آفاقا يفتح اف يمكف أنو في الحالي البحث أىمية تكمف

 الإيياـ مبادئ توظيؼ خلاؿ مف أنظارىـ وتوجيو خاصة والخزافيف التشكيمية الفنوف مجاؿ
 التنظير مستوى عمى بو والميتميف الفف لمتذوقي خزفية أعماؿ إنتاج في منيا للاستفادة البصري
 لإثراء البصري للإيياـ الجمالية المفاىيـ عمى بناءً  جديدة تجريبية مداخؿ واستحداث. والتطبيؽ
 . الحديثة التكنولوجية التقنيات مف فادةستالاو  الخزفية الأعماؿ

 الأمريكي)المعاصر الخزؼ في البصري الإيياـ تعرؼّ )إلى الحالي البحث ييدؼ-:البحث ىدف
 .(أنموذجاً 

 دراسة الحدود : عمى الحالي البحث يتحدد -: البحث حدود
  (.أنموذجاً  الأمريكي) المعاصر الخزؼ في البصري دراسة الإيياـ  الموضوعية : -1

 تقنيات وتطور الإنتاج في غزارة شيدت المدة ىذه لأف( 2205 -2226) مف :الزمانية  -2
 والأشكاؿ الأساليب في التنوع اعتمدوا خزافيف وظيور الخزفية الأعماؿ سطوح عمى التنفيذ

 الخزؼ حركة ولتبمور ،(،آنيات ،جداريات صحوف)الخزفية المنجزة وبالتحديد عمى الأعماؿ
 .مدةال ىذه في كبير بشكؿ المعاصر العالمي

  .أمريكا في المنجزة الاعماؿ :المكانية   -3
  -:المصطمحات تحديد

 . (0")الحيمة أيضاً  بو ويقصد المخفي، خلاؼ شيء إظيار "ىو :لغويا   الإييام
 الاعتقاد إلى( المتوىـ القارئ) يدفع بؿ الواقع، يطابؽ لا إدراؾ أو انطباع"ىو  :اصطلاحا الإييام

 مف أقوى تكوف قد مصداقية، وتحقؽ تخيمية، عوالـ ابتكار الإيياـ عف وينتج. الرمز وسط في
 . (2)"الواقع
 ليس وىمية بصورة لمدماغ الواقع يظمؿ البصري المحفز لاف تحدث، : البصرية الأوىام وأيضا  

 وسيمة وىو". (3)الاعتماد أو لمقياس مادة الاعتبار بنظر يأخذ لا لكنو بديؿ والوىـ حقيقة ليا
  .(4)"الإدراكية المتمقي بصر استجابة في ومحدوديتيا العيف وظيفة عمى تعتمد بصرية اتصاؿ

 عف أو الموضوعي المحتوى عف الذاتي الانحراؼ مف ضربا" بأنو وقد عرؼ الايياـ رزؽ
  (5)"الفعمية الحسيو المعطيات

 عند يحدث للإدراكات خاطئ فيـ انو" 0980 عاـ تعريفو في تروميؿ فيما يرى
 . (6)"العالي التوقع حالات في أو الانتباه ونقص الإجياد حالات في خاصة الطبيعييف الأشخاص
 المعطيات أو الموضوعي لممحتوى ذاتي تحريؼ" انو عمى دسوقي الايياـ عرؼ كما

  .(7)"الفعميو الحسيو
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 إذ صغيره نسبيو بدرجو المرئي الفضاء انحراؼ بأنو" البصري للإيياـ( ويد)تعريؼ عند ونتوقؼ
 كميا الخارجية الخطوط لاف الحركة أو الاتجاه أو الشكؿ أو الحجـ إلى الانحرافات تمؾ تعزى
 خاطئاً  إدراكاً  الفضائية المساحة إدراؾ إلى تؤدي اف بوسعيا  التي المعمومات قوة عمى تحتوي
  .(8)"لمشكؿ اليندسي النظاـ في منحرفة عناصر ظيور نتيجة
  .(9)"المرئي الشيء حقيقة عمى ينطبؽ لا خاطئ بصري إدراؾ بأنو" نجاتي عرفو حيف في

 المناطؽ أو الخطوط مستوية بصريو عروض عف عبارة بأنو" وآخروف جوف وعرفو
 تعطي إنيا أي صحيح غير بشكؿ والحجـ الطوؿ الملاحظوف فييا يدرؾ واسود ابيض بمونيف

 . (02)"المفحوصوف يحسبيا خاطئة انطباعات
 المتمقي ذىف برفد المتحقؽ التأثير ذلؾ ىو -(:البصري في الخزف للإييام) الإجرائي التعريف
ضاءة ،وملامس ألواف)إدراكية بصرية بمعطيات  تجريدية( ،وحركات ،وأشكاؿ ،وخطوط ،وا 
 عمى بتوظيفيا وذلؾ المستمـ الفيزيائي الواقع لطبيعة ومغايرة الشكمية خصائصيا في متشابية
 المتمقي عيف في بالحركة الشعور فتحدث( ،جداريات ،صحوف أواني)الخزفية الأعماؿ سطوح
 .  المتكررة المنطقية التشابيات توليد عبر إدراكو في وتؤثر

 الثاني الفصل
 الاطار النظري لمبحث

 البصري الإييام مبادئ:  الأول المبحث
 كعامؿ أىميتيا تتحدد إنما الاجتماعي، النشاط أشكاؿ مف شكلاً  أو ظاىرة الفف اف  

 تغيير عمى يعمؿ اجتماعي ككائف الإنساف ثقافة مجممو في يكوف الذي النشاط ىذا في أساسي
 التحولات إلى ننظر العاـ، المفيوـ ىذا مف وانطلاقاً . المتنامية لحاجاتو تمبية وتحويميا الطبيعة
 التحولات تمؾ العشريف القرف وبداية عشر التاسع القرف نياية مع العالـ شيدىا التي الكبرى الفنية

 .  جديدة وتقنية فكرية مقومات لديو تكونت مجتمع في تسعى كانت فنية تيارات في المتمثمة
 لظواىر متعمد استغلاؿ إلا ىو ما الشائعة الفنوف مف اليوـ اصبح الذي البصري فالإيياـ

 ىذه دراسة عمى العمماء جيود فيو اقتصرت الذي الوقت وفي. العيف أماـ تتجمى التي الوىـ
 أعماؿ خمؽ اجؿ مف أشكاليا وتعقيد استغلاليا في البصريوف الفنانوف أمعف ، وتعميميا الظاىرة
 . تبعث الحيرة والمتعة وفنية جمالية

ومع تطور الفنوف وظيور معطيات جديدة تتوسـ البحث عف سبؿ مختمفة تحمؿ سمات 
ما يبعث عف الدىشة والصدمة في عيف المتمقي فمع الابداع والاتياف بما ىو جديد ومغاير وكؿ 

بداية الستينيات مف القرف الماضي ظيرت حركات فنية عنيت بصورة خاصة بتوليد التحريفات 
 مدركاتنا في مستمرة بصورة تحدث التي المرئية الظواىر مف مختمفة أنواعاً  ـااستخدب البصرية،
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ضاء المرئي بدرجة نسبية صغيرة ويمكف اف تعزى تحدث انحرافات الف اليندسية لأوىاـفا اليومية
الى الحجـ أو الشكؿ أو الاتجاه أو الحركة. فقد ذىب)مولر( مثلًا: في اثباتو للأوىاـ البصرية:" 
اف لرؤوس السياـ اثر عمى امتداد حركات العيف، بحيث تبصر الخطاف متساوياف تماماً، احدىما 

 البصري الإيياـ تميز وقد(0شكؿ)(00)اية كؿ منيمااكبر مف الآخر بسبب اختلاؼ الاسيـ في ني
 إذ والأشكاؿ، الخطوط تنظيـ عف تنشأ التي البراقة أو المحتدمة المرئية التأثيرات عمى اعتماده في

 حيوياً  جزءاً  تشكلاف المشاىد عيني لاف نظراً  المشاىد، مع مباشرة أكثر تفاعلات الأعماؿ تتطمب
 تتغير أو تتحرؾ إنيا تبدو اف يمكف البصري للإيياـ بالنسبة الفنية فالأعماؿ. العمؿ مكونات مف

 أصناؼ، لستة الفف مف النمط ىذا بوبر قسـ إذ. ذاتيا الرؤية نظاـ داخؿ تحدث التي بالعمميات
 نفسي، فعؿ رد المشاىد عند تثير التي الأعماؿ أي( تجريدية بصرية تحريضات)الأوؿ سمي

 الأعماؿ ذلؾ يمي. وتحيرىا العيف تثير متموجة تأثيرات ذات رسوما الفناف باستعماؿ فسيولوجي
. لينشطيا المكاف في ينتقؿ اف وحده عميو إذ المشاىد، تدخؿ بأخرى، أو بطريقة تتطمب، التي
 بفعؿ تدور لا التي الأشياء تمؾ( المتحركات) إلى بالإضافة الحقيقية الآلات الثالث بالمقاـ وتأتي
 يحتوياف فإنيما (لبوبر)ل الأخيراف الصنفاف أما. ذاتيا تمقاء مف تدور أو تتحرؾ ولكنيا الآلة

 ليا انحرافات العيف مركز في المشعة الخطوط وتُحدث. (02)والحركة الضوء أدخمت التي الأعماؿ
 معاينتيا بعد تولد قد المركز الموحدة الدائرية النماذج فأف ذلؾ مف العكس وعمى دائرية، سمات
 كبير إيياـ وتعطي. مستقرة غير الحالتيف كمتا في ذاتيا والانحرافات. مشعة (مراوح)قصيرة لوىمة

 الحسي الإدراؾ يخص وىذا عنو، يعبر بما مدرؾ وىو يدركو، عما يعبر فالفناف. (03)بالحركة
 فيناؾ وعميو. (04)الفناف( وتجربة وعي)خلاؿ مف الرؤية بعد يتكوف( شكؿ)عف التعبير وىو فقط،
 العالـ في الظواىر يجعؿ الذي ماو  ؟ كلا الكؿ ندرؾ يجعمنا الذي ما وىو نفسو يطرح سؤاؿ

 التي القواعد مف عدد إلى الجشطمتيوف توصؿ وقد. انتظاـ أو باتساؽ بينيا فيما تترابط الخارجي
 -:(05)القواعد ىذه لبعض سنتعرض يمي وفيما. منتظـ كؿ نحو عمى مدركاتنا تجميع إلى تؤدي
 إلى نميؿ الزماف أو المكاف في البعض بعضيا مع المتقاربة الأجزاء اف :التقارب قاعدة -0

 . كميات في إدراكيا
 .واحد كمي بناء في إدراكيا إلى نميؿ المتشابية والعناصر فالمثيرات :التشابو قاعدة -2
 ندرؾ لكي وذلؾ ، الناقصة الأشكاؿ تكممة إلى نميؿ إننا وتعني :الإغلاق قاعدة -3

 يدركو فانو طرفاه يتصؿ لا مربع إلى شخص ينظر فعندما. معنى ذات ككؿ المثيرات
 .الانقطاع ىذا عف النظر بصرؼ مكتملا

 التي الأشكاؿ أو الأشياء إدراؾ إلى نميؿ إننا ويعني: الاتجاه أو الاستمرار قاعدة -4
 .فيو تسير الذي الاتجاه نفس في تسير أو البعض ببعضيا تتصؿ
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 مف عدد اكبر عمى يشمؿ الذي الشكؿ ادراؾ إلى نميؿ إننا وتقرر: الشمول قاعدة -5
 . المثيرات

 فمجاؿ. أرضيو عمى شكؿ الإدراؾ باف القاعدة ىذه وتقرر :والأرضية الشكل قاعدة -6
 الذي البارز الجزء وىو الشكؿ ىو الياـ الجزء: جزئييف إلى ينقسـ مثير لأي الإدراؾ
 كخمفية يعمؿ الذي المجاؿ بقية وىو الأرضية وىو الثاني الجزء أما. الانتباه مركز يكوف
 ملاحظاتنا في القاعدة ىذه وتتضح الشكؿ عمييا يبرز منتشرة متناسقة أرضية أو

  .اليومية
 وخمفيتو المشخص الشكؿ بيف التفريؽ تتضمف، الحسي الإدراؾ لعممية الأولية فالمراحؿ

_  الشكؿ تنظيـ في العناصر تضاد فاستغلاؿ. المشخص بالشكؿ المتعمقة الأجزاء وعزؿ
 الآخر والنصؼ بالأسود نصفيا رسـ الأقداح اف مف الرغـ عمى(2)الشكؿ في كما الأرضية،
 حالة في بذاتو يكوف اف يمكف العزؿ ىذا ومثؿ. خمفياتيا عف عزليا ممكنا يظؿ لكنو بالأبيض
 واف بعض فوؽ بعضيا مركبة الرؤوس تكوف حيث ،(ب ، أ - 3)الشكؿ في كما التباس

 الشكؿ يحدد اف يمكف عدة فنية أعماؿ وفي. تنطبؽ تعد لـ الأرضية لوف أو الشكؿ لوف تحديدات
 كاف ميما المرسوـ الخط أىمية عمى والتأكيد. خط بواسطة خمفيتو عف يعزؿ أو المشخص

 مف الكثير في عدة مجالات في الإييامية الظواىر مف سمسمة واستخدمت كما. (06)بسيطاً 
 متأنية ناشطة بحركة ينبض الفني العمؿ سطح فيبدو. والأسود بالأبيض المنفذة الفنية الأعماؿ

 فالمربعات الداما، رقع وكذلؾ. الفنية الأعماؿ في المستغمة والعناصر الوىمية النقاط حشد مف
 أكثر بصورة مشاىدتو يمكف بالانطواء الإحساس وىذا منطوٍ، سطح بوجود انطباعاً  تخمؽ الممتوية
 داما رقعة ىي المشخص الشكؿ مف الوسطى فالمنطقة( 4)الشكؿ مف اليسرى الجية عمى مباشرة
 أخطاء ىناؾ اف كما. (07)المنتظمة أشكاليا مف متنوعة ضغوط الجانبيف مف بيا تحيط منتظمة

 مضيئة مناطؽ عمى تحتوي التيالفنية  ؿعماالأ بعض في تقع والاتجاه الحجـ إدراؾ في
. حجماً  اكبر يبدو الأبيض المربع لكف حجميما في متساوياف( 5)الشكؿ في فالمربعاف. ومظممة

 الأسود محيطو في يغور وىو الأبيض المربع يبدو حيث الإشعاعي الوىـب عميو يطمؽ ما وىذا
 عمى( 6)الشكؿ في ليذا مماثؿ مؤثر ملاحظة ويمكف. الأسود المربع في يغور الأبيض والمحيط

وقد أفاد الفنانوف البصريوف مف . الاتجاه تغيير مف يأتي الذي بالوىـ مقترف ىنا انو مف الرغـ
 ىذه في انتاج اعماؿ فنية تعتمد عمى جانبيف ميميف ىما Optical Art البصري الإيياـنظريات 

 أو ،(غائر او نافر)يتحرؾ العمؿ سطح اف فيظف يخطئ، المشاىد لتجعؿ البصر خداعو حركة ال
 .الألواف لتداخؿ نتيجة مثلاً ( المتموجة) بالحركة يوحي قد
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 انطباعاً  المشاىد تعطي الفني، العمؿ في علاقات عمى البصري الإيياـ مفاىيـ نظمت ولقد     
 تركيبيا، في الداخمة العناصر عف تختمؼ جديدة صيغة الفني العمؿ وتعطي لمرؤية، لاحقاً 

 Optica Artالبصري الإيياـ وجود عمى حرضت التي البصرية، الحيؿ مف المبادئ ىذه وانطمقت
 الفف فيتنوعات  محركةول. (08)الناظر خداع إمكانية مف انطمقت التي أفكاره أماـ الطريؽ وميدت
 وىػي منيا الأدنى الحد إلى بمسميات الإحاطة تحقيؽ مف بد لا ولكف تحديده يمكف لا البصري

 المتجاذبة الحركة -الداخمية المحورية الحركة -والخارج الداخؿ إلى الحركة:)الآتي النحو عمى
 واحدة باتجاىية الحركات -والمنفصمة المتصمة الحركات -الخارج نحو والمتعاكسػة الداخؿ نحو
 إلى أو الأماـ إلى الحركة -المحيػطية خارج أو المركز باتجاه الحركة -الاتجاىات المتعددة أو

 مػحددة لأنواع الابتدائيػة الصفات وتعد. (09)(الأسػفؿ باتجاه أو الأعمى باتجاه الحركة -الخػمؼ
 في الموف يأتي والتي المتعػددة البناء عناصػر خلاؿ مف بيا الإيياـ يتحقػؽ أف يػمكف التي لمحركة

 بػصر يتحرؾ ضوئيا في التي ، البنائية أنظمتو خلاؿ مف إثارتيا عمى القدرة ولو مقدمتيا،
 باتجاىػػيتيا البصر تقود التي المختمفة التنظيـ وسائػؿ مع الرابطة علاقاتو خلاؿ مف المتمقي
 البصري لمعمؿ الحركيػة الصفة يعطي ما وىػو آخر إلى فضائي موقع مف حركتيا ثـ ومف المقررة
 للإيياـ بالنسبة ميمة فالحركة .(22)المتمقي بيا يتوىـ التي بالحركة ليوىػـ بالأساس جاء الذي

 الناظر عيف في أساسا توجد التي البصرية التأثيرات يستثمر الذي بالمجاؿ وخاصة البصري،
 في الفنانوف اعتمد فمقد .(20)إليو النظر عند فقط يكتمؿ انو ، فحسب السطح عمى وليس وذىنو،

 يتجاوز نحو عمى طورىا لكنيـ البصري، للإيياـ الرئيسة المبادئ نفس عمى الفنية نظرياتيـ
 نطاؽ عمىتعميقو  يمكف بسيطة منطمقات لو فف خمؽ أىمية عمى أكدوا حيف ذاتو الفني العمؿ
 عمى يؤكدوف الحالات كؿ في لكنيـ عمييا كثيرة علاقات وبنوا والدائرة المربع مف فانطمقوا الحياة،
في انتاج  التقميدية الصيغ عف الفف ابتعاد إمكانية وعمى الحركة وجود وىو وأساسي ىاـ شيء

 . العمؿ الفني
 الألواف وتوزيع الخطوط وتجاور المُحمات، وتراكـ مختمفة، ىندسية بنى استخداـ اف كما
 الألواف توىج التموج، أو الالتماع: مختمفة ظواىر إلى كميا ستؤدي الأعماؽ، والمتفاوتة المسطحة
 مف يقود ذلؾ كؿ... والمتتالية المتزامنة التضادات ثـ وامتدادىا، تقمصيا أو وتداخميا وانتشارىا

 والتقمب الشامؿ والمبس البصري لممزج ونتيجة والباردة، الحارة الألواف بيف الدائـ الحوار ىذا خلاؿ
 إلى المشاىد معيا يتحوؿ بشكؿ وتشنجاتيا، الشبكية تييجات إلى التشكيمية، لمعناصر الدائـ
وىو ما يعد سمة ميمة في الفنوف التي ظيرت بعد الحرب العالمية . (22)الفني العمؿ في شريؾ

الثانية في اشراؾ المتمقي في عممية انتاج العمؿ الفني والمساىمة فيو بشكؿ فاعؿ ومؤثر. ولعؿ 
 ويعبر، يتحرؾ اف يمكف الخط اف إذبينيا،  بروزاً التشكيؿ والاكثر  عناصر)الخط( مف أىـ 
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 لا الخط بأف القوؿ نستطيع وىنا الفناف، عند المختمفة تعبيرال إمكانات حسب ويسكف يتيادى
 بالحركة، فتشعر عميو تنتقؿ الناظر عيف اف أو بالحركة الناظر لعيف يوحي بؿ وحده يتحرؾ
 بحركة لنا فيوحي الفناف يضفييا معينة بطريقة وترتبط ، بالمشاىد ترتبط دوماً  الحركة كانت وليذا
فيناؾ فنانوف تمكنوا مف . (23)الزمف ضمف وتبدلاً  انتقالاً  تعني الحركة اف ننسى ولا الخط،

الحصوؿ عمى نتائج وآثار الايياـ باستخداـ وحدات ىندسية أو شبكة مف الخطوط المتوازية 
 مف خلاليا مف تمكنوا التي الطريقة ىذه اتبعوا آخروف فنانوف وىناؾ المستقيمة أو المتموجو.

 عمى السوداء الدائرية كالخطوط بالحركة، توىـ المتجاورة وطفالخط. والأبيض الأسود استخداـ
 التي (البصرية الترجرجات)ىذه مف وبانطلاقيـ ،(7)الشكؿ في كما (تداسكي)لمفناف بيضاء خمفية
 الفنانيف بعض توصؿ الفنية، للأعماؿ السطحية المساحة عمى والضوئية، المونية العناصر تثيرىا
 الموف طريؽ عف الحركي الإيياـ عف الفف وعبّر كما .(24)الأبعاد الثلاثية الحركية الظاىرة إلى
 وىكذا. لآخر لوف مف وتدرج الضوء تحميؿ في تسمسميا وفؽ للألواف تدريجي تنظيـ عمى بناءً 
 ليعطي الفني العمؿ عمى ونطبقو لموف معيف منيج طريؽ عف بالحركة الإيياـ اكتشاؼ يمكف

 اتجاه اف كما بالحركة إيياماً  يعطي الألواف المتباينة الخطوط تجاور خلاؿ مف. بالحركة انطباعاً 
 توحي التي العمودية الخطوط توىـ وقد. الاستقرار وعدـ بالحركة يوحي عادة وميلانو الخط

 إيياماً  أيضاً  يعطي آخر إلى خط مف العيف انتقاؿ واف. الأسفؿ أو الأعمى إلى بالاتجاه
 متعددة بصرية اييامات عنيا ينتج الخطوط بيف والتقارب والتوازي فالتتابع. (25)بالحركة

 عف الموف، حركةب الإيياـ عف ريعَبّ فالت (.8)( شكؿمارسيممو) الفناف عمؿ في كما الاتجاىات
 ممونة، وتمازجات متحركة بصرية انطباعات الناظر لدى لوني يولد تداخؿ الضوء، تحميؿ طريؽ

 فييا تبدو لعناصر مبرمج تتابع)إلى تتحوؿ البصرية الانطباعات ىذه. تنقص أو تتضاعؼ
 اف غير ،(الموني الزيغ)المونية اضطراباتنا عادة نعي لا إننا كما. (26)(جانبية البصرية المسألة
 مف معيف نوع تنشيط عمى النموذج مع متحدة تعمؿ حيف الذاتية الألواف تحدث اف بإمكانيا
 مثلا المحيطة، الخطوط مف مجموعة في مضببو رؤية الدائمة اللابؤرية أحدثت فإذا. اللابؤرية
 خطوط في والموف. ممونة تبدو وتجعميا الموني الزيغ مف عندئذ فستعزز العمودية، بالخطوط
 يكوف قد كما الموني الزيغ عف نتج الذي الموف لذلؾ مكمؿ بوضوح، المرسومة المتعامدة المحيط
 اللابؤرية مف بسيطاً  شيئاً  الناس معظـ لدى اف وبما. المتزامف الموني التضاد لقاعدة تبعاً  متوقعاً 
 نماذج في الألواف ىذه مثؿ تحدث اف المتوقع غير فمف والعمودية الأفقية المحيط لخطوط الدائمة
 مرئية تكوف اف ليا ينبغي لكنو( 9)الشكؿ في كما المائمة الخطية العناصر ذات الفنية الأعماؿ
 فيقترف الذاتية الألواف مصطمح اما. درجة 45ب دائريا ـمالمص النموذج تحريؾ لدى بوضوح
 لكف الدائرية، الحركة ذات والأسود بالأبيض الممونة الأعماؿ في حسياً  إدراكاً  المدركة بالألواف
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 المرتبطة تمؾ عف ىذه الذاتية الألواف وتختمؼ. المستقرة النماذج في أيضاً  تحدث الألواف ىذه
 واحد اتجاه ذات خطوط مف مكونة نماذج داخؿ( الألواف)تحدث اف الممكف فمف الدائمة باللابؤرية

 فوؽ بسرعة تتحرؾ ممونة نقاط شكؿ عمى تكوف اف إلى تنزع إنيا كما (02)الشكؿ في كما فقط
 اللاطوعية العيف انتقالات نتيجة المتلامعة الممونة النقاط ىذه تكوف اف المحتمؿ ومف. الخطوط

 بؿ لونياً  تضاداً  دائماً  يعطي لا بو يحيط الذي الأخر الموف عمى لوف فتأثير .(27)الفني العمؿ فوؽ
تنشأ ظروؼ خاصة جديدة مف خلاؿ حجـ الموف واتجاىو وشدتو ونجاوره مع لوف آخر  اف يمكف

 ما.مما يولد انحرافات بصرية في عيف المشاىد تؤدي في احياف كثيرة الى الايياـ بوجود حركة 
 وبارز غائر بيف وآخر خشف مممس إلى ناعـ مممس مف السطحية الملامس اختلاؼ اف كما

 امتصاصو أو الضوء انعكاس مدى يساعد كما السطوح بحركة بصري إيياـ تحقيؽ عمى يعمؿ
 بارزاً  دورا السالب الفراغ يمعب قد كما. بصرياً  إيياماً  خمؽ إلى الفني العمؿ سطح عمى سقط إذا
 وفعالاً  نشيطاً  جزءاً  تمثؿ بؿ ميممة كميات ليست السالبة فالعناصر البصري، الإيياـ عممية في
 إلى والتأليؼ، لمشكؿ التقميدية المفاىيـ مف يتحرر كي (سوتو)الفناف وقد لجأ .(28)الفني العمؿ في

 التصوير بيف ما موقع في أعمالو تضع ناتئة عناصر واستخداـ الشكمية، العناصر تكرار
 محددة مساحات عف عبارة: حركية بخمفيات ذلؾ بعد الفناف استعاف نفسو، ولمغرض. والنحت

 عمى التشكيمية العناصر تراكـ وبفضؿ(. 00)الشكؿ في كما المتموجة بالحركة انطباعاً  تولد
 في خطت حمزونية أشكاؿ تعكسيا (حركية بنى)يسميو ما والى (سوتو) يصؿ شفافة، سطوح

 خمفية عمى واحد زجاجي لوح وضع أو الزجاج مف لوحيف تراكـ اف أي الاصطناعية الزجاجة
 إليو توصؿ ما بفضؿ ، البصري الإيياـ يقترب ىنا (ضمنية)تبقى بصرية حركات يولداف خشبية
 تكنولوجية أعماؿ نحو بالتالي ويتجو العممية، الظواىر مف الصعيد، ىذا عمى الفنانوف ىؤلاء

 .(29)بيئوي تصوير أو(بيئات)باسـ أحياناً  عرفت كبيرة أحجاـ ذات وتأليؼ القياسي كالضوء
 في تجسدت جديدة مسائؿ يطرحاف أخرى فنية تيارات مف عنو انبثؽ وما البصري الإيياـف

 تحوؿ وفي الجمالية، العممية في وجسدياً  نفسانيا المُشاىد بإدخاؿ الفنية الحركات ىذه مساىمة
 العمؿ مف بدلاً )(المنظور الشيء)بيف الفضائي المدى في القائمة العلاقات إزاء الفنية الرؤية
 ىو الفف ىذا يميز ما ولعؿ. (المشاىد مف بدلا)(المشارؾ)و(الفناف مف بدلا)(المبرمج)و(الفني
 الفني العمؿ حركة الحركة، إلى والتوصؿ الحديث العمـ وتطور الفيزيائية المعطيات مف الإفادة
 الشيء)في رابع كبعد الزمف إدخاؿ ثـ الأعماؿ، ىذه أماـ المتنقؿ المشاىد وحركة ذاتو، بحد

 كعمؿ الحركي بالشيء مرئية أصبحت فالحركة تمقائياً، المتحركة الأشياء وبخاصة ،(المنظور
 كما مرئية بصرية حالة يشكؿ الذي لمضوء المزدوجة الدلالة ىو الانطباع ىذا ومصدر زمني،
 فنياً  اتجاىا يشكؿ الحركي الفف اف كما. لمدىشة المثيرة اللاعقلانية عنصر نفسو الوقت في يشمؿ
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 العمؿ إمكانية بالتالي ويقدـ والتكنولوجيا العمـ باكتشافات علاقة عمى عاـ، ثقافي بتطور يرتبط
اذ . النظريات وأصحاب النفس وعمماء والميندسيف والعمماء الفنانيف بيف والتعاوف الجماعي

 وترجمة... الجميور لدى البصري الإدراؾ جياز تحسف (:"Frank Popperبوبير)فرانؾ يقوؿ
 في تؤثر اف يمكنيا بحيث البيئة، مستوى عمى الفني، البحث مجاؿ في الإييامية، التجارب بعض

 المنيجي التطبيؽ فاف والفف العمـ بيف القديـ التناقض تخطي ومع المستقبمي، المدني التخطيط
 إذا الأفكار ىذه فكؿ وعميو .(32)آخر لتيار الجمالي بالمجاؿ تكامميا ستجد البصرية لمظواىر
 صفة لو فالفف اليومية، حياتنا في شامؿ نطاؽ عمى طبقت قد جميعاً  نجدىا فييا ودققنا أخذناىا
 إيصالو ويمكف حركياً   او ىندسياً  اكاف سواء نيائية، بلا لشكؿ تكرار إمكانات ويحمؿ الشمولية
 .الفف ليذا الاجتماعي البعد عمى نؤكد اف يمكف وبالتالي لممتمقي،

  المعاصرة بالفنون البصري الإييام المبحث الثاني : تطبيقات
الفف منذ بدايتو الاولى بشكؿ أو آخر نوعاً مف الايياـ البصري، أمتد مف  شيد :الرسم

زمف الرسـ عمى جدراف الكيوؼ وحتى عصرنا الحالي شمؿ معظـ الفنوف البصرية. في محاولة 
لإثراء الخياؿ ومعالجة التكويف الفني. فعمى الرغـ مما تحقؽ عمى صعيد الفنوف التشكيمية مف 
تطور أدىش المراقبيف بنتائجو والمسافة الطويمة التي باتت تفصميا عف أصوليا البعيدة فأننا لا 

عبر مراحؿ نجد في ذلؾ انقطاعاً فعمياً لعمميات الايياـ البصري بقدر ما نجد تواصلًا واستمرارية 
 تطور ارتبطت بظروفيا الموضوعية، تاريخياً واجتماعياً.

 عف تنفصؿ لا جديدة فنية تيارات ظيور الغربي العالـ شيد الخمسينات، نياية فمع
 التي ، التيارات ىذه. جديدة وآفاؽ بإبعاد إنما ليا، وتطوراً  استمراراً  تشكؿ بؿ السابقة، المحاولات

 أىداؼ عند وتمتقي مشتركة وعناصر عوامؿ بينيا تجمع الخمسينيات، قبؿ ما إلى بجذورىا تعود
 معطيات لاستثمار الفناف محاولة في يكمف الفنية التيارات ليذه الأساسي المنطمؽ ولعؿ. متشابية

 المصور المشيد يتركو الذي الأثر عف يفتش الذي التشكيمي الاتجاه وفي البصرية، الإحساسات
 مسألة عف نتج الذي الاتجاه وىو. لمعيف المضممة البصرية الاييامات ويتقصى المشاىد، عيف في

 الفني المجاؿ في العممي الجدؿ ىذا إدخاؿ وعف نفسية، وأخرى فسيولوجيةبيف ظواىر  العلاقات
 لمفف الفعمي والمميد المباشر المصدر اف بيد .ومعايير التقدـ التكنولوجي الذي ساد العصر

 آخروف وفنانوف الباىاوس ممثمو العشرينات، بداية في بيا قاـ التي الاختبارات في يتمثؿ البصري
( السمـ تنزؿ عارية)لوحتو ففي عديدة، فنية تيارات بو ارتبطت الذي لنتاجو دوشامب مرسيؿ أمثاؿ
 التقاط: متزامنة تجارب عدة خلاؿ مف الحركة عف يعبر اف دوشامب يحاوؿ (02)الشكؿ في

 الألواف واختيار الفوتوغرافية الصورة مبدأ معتمداً  لمصورة، العاـ الشكؿ وتمثيؿ الشاممة الحركة
 العمؿ ليس ىنا، الانتباه يمفت ما ولعؿ. الآلة مف تقربيا التي( والرمادي والفولاذي الأزرؽ)
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 والمدى الزمف عف والتعبير الحركية، العناصر تنظيـ)بؿ دوشاف، يشرح كما ذاتو، بجد التصويري
 الباىاوس، إغلاؽ بعد طويمة ولفترة تابع، قد (ألبر جوزيؼ)وكاف( ...لمحركة التجريدي بالحضور

 خطية صور استعماؿ بمجرد وحركية فضائية أعماؿ تحقيؽ إلى وتوصؿ الاختبارات، ىذه مثؿ
 ىناؾ اف كما .(30)المشاىد لعيف البصري النشاط خلاؿ مف مواقعيا تبدؿ بفضؿ بالحركة توحي
 مرت التي التطورات أخذت إذ التعبيري، التجريد تطور وىو إلا البصري للإيياـ ميد آخر تطور
 الفنانيف اف نجد اف نستطيع الثانية الحرب بعد انتشر الذي التعبيري، التجريدي الفف في

 شاشة عمى يتحرؾ ضوءً  وتعطي الكيرباء تستعمؿ آلات بإنتاج يفكروف وابدأ التجريدييف
 علاقات نجد حيث دائـ، شكؿ عمى وتتبدؿ الأضواء، ىذه في الألواف تتداخؿ وىنا التمفزيوف،

 التي المادة ىجر مف الفناف تمكف الدراسات ليذه ونتيجة متحركة، لوحة فيي لحظة، كؿ متبدلة
 الموحة يرى ليكف أحلامو لتحقيؽ يستعمميا وكيربائية ضوئية جديدة مواد إلى ليمجأ يستخدميا كاف

ذا .(32)تثبت ولا دوماً  تتحرؾ  الثانية العالمية الحرب بعد البصري الفف نشأة إلى العودة شئنا وا 
والذي بدأ ( فازاريممي فكتور)المصدر ذلؾ يكوف اف فلابد فقط واحد مصدر إلى ننسبيا اف يمكننا

 التقنية ىذه مثؿ استخداـ يتركو وما والبيضاء، السوداء المساحات تفاعؿ مفأعمالو الاولى 
 بعد قاد ما وىو بدايتو، في البصري الإيياـ أىداؼ مف كاف المشاىد عيف عمى وقع مف المبسطة

 التي الحركية البنى ذات وأعمالف. والحركية البصرية الاختبارات صعيد عمى ىامة نتائج إلى ذلؾ
 في إنيا إلا( شفافة مواد عمى الخطيات تراكـ)والأبيض بالأسود ىي0952 مف ابتداءً  أنتجيا
 كؿ تكتسب لـ التشكيمية عناصره اف بيد. (آرت أوب)البصري بالفف ذلؾ بعد سمي ما صميـ
 اف (كولينجورد)الفيمسوؼ يرى كما.(33)الموف بإدخاؿ إلا الداخمية وعلاقاتيا وتناقضيا تنوعيا
 الأصباغ بواسطة خمقو يتـ( إيياـ)لكنيا الرسـ قماشة عمى لونية أصباغ مجرد ليست الموحة
 ثلاثية الفنية الأعماؿ مف وغيرىا الموسيقى في مثمو يحدث الموحة في يحدث ما واف المونية،
 أضاؼ الذي الأساسي العنصر البصريوف قد جعموا مف الاشكاؿ اليندسية وفالفنانف ،(34)الأبعاد

 عنصر كؿ داخؿ الموف عمؿ إلييا ويضاؼ، ووظائفيا تنوعيا في غنية أخرى ىندسية أشكالاً  إليو
 مع تناغمو أو تناقضو بفضؿ التمازج إمكانيات مف لو حصر لا عدداً  يقدـ حيث وحدة، أو

 والمساحات المتلألئة المساحات وتناقص لونية، تداخلات مف عنو ينتج وما المجاورة الألواف
 الفني العمؿ في فعالة مشاركة المشاىد مشاركة ضرورةمؤكديف عمى . (03)الشكؿ في الساكنة
براز  كارؿ)يشير كما يقوـ البصري الإيياـ اف أي. لمحركة الفسيولوجية النفسانية الظواىر وا 

 الفف تقصي جماعةوىو ما اشارت اليو) المشاىد، وشريكو الفناف بيف التبادؿ مبدأ عمى( غرستنر
 التشكيمي الشيء بيف الدائمة العلاقة أىمية إلى (الحركة حوؿ طروحات)بيانيا في (البصري
 فمحاولة. (35)الزمف وعنصر والحركة الصورة بيف تربط ثابتة علاقة عف وتبحث الإنسانية، والعيف



 (                           م. شيماء حمزة رديف         
ً
 الإيهام البصري في الخزف المعاصر) الأمريكي هموذجا

 

 577                                                              بابل جامعة  /   الجميلة الفىون  كلية  /  والدراسات للبحوث هابو مجلة

بدأ  والفعمي الواقعي المجاؿ إلى المنظوري الإيياـ مجاؿ مف التشكيمي، العمؿ في ، الحركة نقؿ
اخرى كالنحت والعمارة وفف التصميـ  فنوفيثير اىتماـ الفنانوف بصورة عامة ليمتد الى 

 الفف اىتمامات، فعمى صعيد الفنوف التشكيمية كانت الحركة احد ابرز والاعلاف..الخ
 العشرينات، قبؿ ما منذ( المونية دولوني دوائر)بيا توىـ التي الدائرية بالحركة بدءاً  اللاموضوعي

  إيياميو حركة بقيت لكنيا. الخمسينات مف التحركي الفف في والعفوية الآلية الحركة وحتى
 توصؿ عندما العشريف، القرف في إلا فعمية حركة إلى وتتحوؿ الحقيقية أىميتيا تأخذ ولـ ضمنية

 أجساـ في الحركة تجسيد إلى منيا، والإفادة العممية الاكتشافات مف بتأثير الفنانيف مف عدد
 في سكونيا مف الرغـ عمى تتغير أو تتحرؾ إنيا تبدو فنية أعمالاً  يناؾف .(36)الأبعاد ثلاثية
 فعؿ عمى حركتيا في تعتمد الساكنة فالأعماؿ. بثلاثة أو ببعديف الأعماؿ ىذه تكوف قد الواقع،
 تواجو حيف لاحقة صور إنتاج إلى العيف ميؿ مثؿ معروفة، بصرية ظاىرة وعمى الضوء

 ثانياً، وىناؾ. معينة لونية تدرجات تجاور بفعؿ أو والأبيض، للأسود جداً  وىاجة بتناقضات
 الكسندر) (متحركات) مثؿ ميكانيكية، قوة مف ضابط دوف ىواىا، عمى تتحرؾ التي الأشياء
 كيربائية، ممغنطة أضواء فييا تسخر والتي ميكانيكيا، تشكؿ التي الأعماؿ: ثالثاً  وىناؾ،. (كولدر

 عمموا الذيف الحركييف الفنانيف ألمع تكوف قد التي( رايمي بريجيتوقد طورت ). (37)أحيانا ماء أو
 مبرمجاً  يكوف ما غالباً  عمميا افباستخداميا الالواف المكتظة والتي خمقت سمسمة مف  بعديف، في

 مف يتحرؾ كمو الصورة سطح جعؿ فييا يمكف طريقة عف تكشؼ التي المدىشة الممونةالصور 
استخدمت  ماك. (04)الشكؿ في كما المونية التدرجات تطور خلاؿ مف البارد إلى الدافئ الموف
 ما غالباً . جداً  طفيؼ بشكؿ ولكف (ريميؼ)نتوئي بعمؿ البصري بالرسـ الإيياـ التالية المرحمة في

 موقع مف إلييا الناظر بانتقالو تتحرؾ لونية مستويات لتأميف( البروز)الإضافي البعد ىذا يستخدـ
وقد  .المتفرج منيا ينظر التي لمزاوية تبعاً  بأخرى غرة، حيف عمى الصورة تستبدؿ حيث. آخر إلى

 إذ. قميلاً  مختمفة باستخداـ ولكفالقاعدة نفسيا  (توماسيممو لويجي)الارجنتيني استخدـ
 ىي المكعبات ىذه. بيضاء أرضية مف زاوية عمى جوفاء مكعبات مف سمسمة (وماسيممو)تثبت

 يراه لا مما مكعب، كؿ سطوح احد ويترؾ الداخؿ، مف براقة ممونة لكنيا الخارج مف أيضاً  بيضاء
 الرقيؽ الوامض المموف الضوء مف تأثيرات عمييا المنعكس الضوء ويخمؼ. مفتوحاً  ، المشاىد

 ( .05) الشكؿ في كما (38)المكعبات عمييا ثبتت التي الأرضية عمى
 ليزات المجتمعات ىذه اخضع كافة، المجتمعات في حصؿ الذي التحوؿ اف -:النحت

 ارتبط نحو عمى الواقع بناء إعادة حتمت المتغيرات فيذه...بعد تنتو لـ كبرى وصدمات
 ...البمداف بيذه التقنية الوسائؿ دخمت الأولى، العالمية الحرب نياية فمنذ. الأوربية بالمتغيرات

 لمحياة والتقميد التأثير، ازداد قرف نصؼ وبعد. السابؽ عف مختمفة سمات تتخذ الحياة وبدأت
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والاتجاه الى  الثوابت ىدـ في الأكبر الدور والمتداخمة اليائمة الاتصاؿ وسائؿ لعبت ولقد. الأوربية
كؿ ما يبعث الدىشة ويثير المشاىد عمى نطاؽ واسع لتتدخؿ الفنوف بتجنيسات أسيـ العمـ 
وتطور التكنولوجيا دوراً ميماً في تشكيميا. الامر الذي ولد ازدواجية مازالت قائمة في طبيعة 

 متقدمة حالة تمثؿ التي والتغيرات التطورات تمؾ ثمرة ىي البصرية الإيياـ فأشكاؿ .العمؿ الفني
 . ويشمؿ كؿ نواحي الحياة والعممي التقني بالمجاؿ لمتحوؿ

وقد استوعب النحاتوف تمؾ التطورات والتغيرات في الطبيعة والنظر الى الفف بوصفو   
لعمـ مع الفف فضلًا ممثلًا لروح العصر بأبعاده النفسية والاقتصادية والاجتماعية، ومدى تداخؿ ا

 والتقدـ التحوؿ إلى تنقمنا المعاصرة النحت فمجسماتعف التجنيسات بيف مختمؼ الفنوف، 
 الموضوع وصياغة تصميـ في فاعلاً  تشكيلاً  بالفكرة، التصرؼ حالات لتضفي الصناعي
 بمختمؼ ةفياض طاقة إلى( المادة)تحويؿ عمى الفناف قدرة تتأكد الفف ىذا ففي.. والشكؿ

 المضموف تحرير في التماسؾ ليبدو والفضاء، الكتمة تشكيؿ تعيد بنية وفؽ البصرية، الاييامات
 خط أو كتمة إلى وتحويميا التقميدي، ووجودىا المادة طبيعة لتخطي كنواة تنطمؽ رؤية خلاؿ مف
 ىذه وتحويؿ المتكرر الحركي الإيقاع جوانب باستثمار البصري، الإيياـ مفيوـ مع تماشياً  لوف أو

 وىذا (39)والتآلؼ التناغـ توفير عمى الإصرار عف فضلاً  الجمالية، لمحركة مركز إلى الإيقاعات
 أوائؿ مف كاف الذي (جابو ناؤـ)أما (.06)الشكؿ في (كانوكاو جيف)الياباني الفنافبعمؿ  هنجد ما

والذي  الإييامي الفراغ طبيعة في تبحث حديثة مفاىيـ الفنية أعماليـ في ادخموا الذيف الفنانيف
 فأبدع. والفارغة المصمتة أشكاليا بيف الموجودة والتضادات لمطبيعة الفسيحة بالفراغات أعجب
 قدـ حيث والشفافة، المصمتة السيميموزية والمواد المعدف مف المصنوعة الإييامية أعمالو أوؿ
 تيدؼ والتي التكعيبية بيكاسو أعماؿ مف اقتربت لكنيا قبؿ مف مألوفة غير جديدة معالجة (جابو)

 التنظيـ وكذلؾ لمشكؿ، المحددة الدقيقة لممستويات جذاب بتنظيـ يتمتع حيزي واقع إبداع إلى
 الضوئية الخلايا ذي البناء فكرة تنفيذه ففي. فيو المتضمنة الديناميكية والقوى لمفراغ الإيقاعي
 معرفتو مف استنتجو الذي البموري التأثير عمى ركز إذ بارزة، بلاستيكية مجسمات بشكؿ والفراغية

 فضوؿ إثارة جابو حاوؿ إذ. الممغزة حركتيا في البصري الخداع تعتمد التي البصرية اليندسة في
 يميز الذي الميـ الشيء أما ، وفراغيا ، وعمقيا ، الأجساـ ىذه حركة مصدر معرفة في المشاىد

 حماية العمؿ معطية وانعكاساتو الضوء التقاط عمى أطرافيا وقدرة رقتيا فيو النحت مف النوع ىذا
 والتشابؾ الشفافية قيـاستثمار)جابو( ف. (42)تتحرؾ بأنيا ليا الناظر يوىـ إشعاعياً  ومركزاً  فعالة

بطروحات ابداعية جديدة عمى مجاؿ النحت  عاليةال شدال قوى تحت الواقعة والخطوط الشكمي
الحديث مف خلاؿ استغلاؿ شبكات بنائية مف الخيوط البلاستيكية المشدودة التي شكمت بتداخميا 

 . (07)في الشكؿ الحديث النحت فيبصرياً لـ يسبؽ لو مثيؿ  يياماً ا
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 التجريدية بمعمقاتو (كولدر الكاسندر)قاده الذي الحركي التجريدي الاتجاه وبظيور
 تأثير تحت حركتو يبدأ السقؼ في كالدر لفناف نحت تعميؽ فعند ،(08)الشكؿ في كما المختمفة
 الجدراف، عمى قاتمة ظلاؿ ليا يكوف عمييا المسمط الضوء وبفعؿ المعمقات، فتدور اليواء، تيارات
 البعض بعضيا يغطي حيف الحركة، تغير مع وأوضاعيا الظلاؿ أشكاؿ تتغير الحجرة، وأرضية

 الساكنة الأشكاؿ في ليس التجريد اف ىنا والفكرة المتحركة، الظلاؿ وسط فراغات فتترؾ تنفرج أو
 بفعؿ جانبية أشكاؿ مف تحدثو وما التحرؾ، والدائمة المتحركة الأشكاؿ آثار في ولكف فحسب،
دخاليا والتقني العممي المجاؿ مف مستمدة مفاىيـ فاستثمار. (40)وتحركيا الظلاؿ  المجاؿ في وا 
 بالحركة توىـ التي فالأعماؿ بالفعؿ، تتحرؾ ىي أو بالحركة توىـ قد تكوينات إنشاء في النحتي،
 عيف في الفني العمؿ اكتماؿ عمى تعمؿ والتي والاستقباؿ، التمقي النظرية الحديثة المفاىيـ تعتمد

. لتأثيراتو الكامؿ المدى استنباط وفي الفني العمؿ في رئيسي مشارؾ المتمقي اف أو المتمقي،
 البصري بالإيياـ الخاصة التكرارات واف. سطحية أو( فيزيقية)مفاىيـ عف تخرج لا غالبا والتي

 مفاىيـ اعتمدت والتي الجمالية والمتعة المذة لأحداث السعي في الإدراؾ وتشتيت الشكؿ وامتداد
 عمى العمؿ يمكف مما والانبيار الدىشة خلاؿ مف وتغيره الشكؿ وانفتاح والفضاء والزمف الحركة
 بسياقات الوحدة مفيوـ يرتبط قد كما( 09)بالشكؿ ذلؾ جسدوت البصرية الفنوف ضمف تصنيفيا
 سياؽ خمخمة عمى يعمؿ الذي والانكسار الانحراؼ فانو التنوع أما وجودىا، أو لتكوينيا مختمفة
 مثؿ تماماً ( الأصؿ تكرارية)ب ترتبط وىي (والاسترجاع التكرار قابمية)فيي التكرارية أما الوحدة،
 أو لعنصر أو لوحدة تكرار وابدأ دائماً  ىو المألوؼ والتكرار( الأصؿ)تعدد عمى الاختلاؼ اعتماد
 إمكانية عمى يعتمد أيضاً  سابؽ ىو ما انو يدرؾ اف المرء عمى ولكف سابؽ، فني عمؿ

يمكف تممسيا في اعماؿ  متنوعة بصرية أوىاـ إلى ىذه التكرارات تحيمناوبالتالي (42)التكرار
 . (22)الشكؿ في (يانسف بيترالنحات)

 باستقامة الإييامية وتزداد إييامية، وصلابة قوة الشكؿ مستقيـال الخط يمنحقد  كما
الفناف  سعىي وقد ،(أ،ب-20)شكؿ الأعمى إلى عمودياً  الممتدة قواىا وتوازف وتجاورىا الخطوط

 بصري إييامي كمؤثر المنظور، عف التعبير طريؽ عف الفكرة لإيصاؿ الفنية الأعماؿ في
 بالمادة الفكرة لامتزاج ثمرة ىو الفني، العمؿ بناء فعممية ، متعددة دلالات ذات رسالة يتضمف
 موضوعاً  منو تجعؿ فنية بوحدة الموضوع، مع الشكؿ وتكافؤ بالمعنى، التناظر واتحاد والتقنية
 .(43)بالتنفيذ والغرائبية بالإبداع يتمتع ، جمالياً  إييامياً 

فالنحت واحداً مف الفنوف التشكيمية التي أفادت مف التطورات العممية في مجاؿ العموـ 
البصرية، واستثمار ما تقدمو الخدع البصرية في انتاج أعماؿ نحتية تبعث عمى الدىشة وتستفز 
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سو، الذي يعتمد المتمقي، بؿ وتدعوه الى المشاركة في احداث تحركات في العمؿ النحتي نف
 الايياـ البصري ،كأحد الاساليب الفنية في انتاج العمؿ الفني.

مع تطور الحياة الجديدة واستيعاب انماط التفكير المغايرة لمسابؽ برزت تجارب  :العمارة
واضحة في اسموب العمارة العالمي ، مع الاحتياجات والمؤثرات الجديدة التي رافقت تطور فف 
اليندسة المعمارية، وكاف لمحركات المعاصرة بالرسـ انعكاساتيا الواضحة عمى التطورات 

ت ما وعاه المعماريوف انفسيـ ، فمـ يكف النشاط المعماري عمى قطيعة المعمارية بدرجة فاق
واضحة عمى ما سبقو فحسب، وانما انطوى ذلؾ النشاط عمى سبر اغوار وآفاؽ غير معمومة 

 وغير معتادة في الطرح المعماري.   
اف ىذه المرحمة مف المتغيرات الجذرية ىي بالطبع وليدة متغيرات متعددة المستويات 

 البصري الإيياـ صور ارتبطت فقدت فروع المعرفة الانسانية بكؿ تنوعاتيا واختلافاتيا شمم
 تناسبية علاقة الترابط ىذا واوجد وغيرىا، العمارة مثؿ الفنوف مف العديد ارتبطت مثمما باليندسة،

  عمى تأثير العلاقة ليذه وكاف بينيما، والوظيفية الجمالية العلاقة عف عبرت وأجزائيا، الكتؿ بيف
 التطبيقات مجاؿ في كبرى بأىمية البصري الإيياـ يتمتع وليذا (44)الإييامية التجارب تمؾ

 أسس عمى مبرمج جديد فف إيجاد سبيؿ في العممي بالمجاؿ بارتباطو خاصاً  شكلاً  واخذ المعمارية
 لإنتاج الحديثة والتكنولوجية والصناعية الميكانيكية والآلة الالكتروني العقؿ تستخدـ متطورة، تقنية
 الصيغة رفض ميمة ولو الجميور، إلى جماليتو يصؿ الذي الدائـ والبقاء الاستمرار صفة لو فف

. (45)نادرة موىبة يمتمؾ لأنو عمييا يجارى لا مبدعة أسطورة الفناف مف يجعؿ الذي لمفف التقميدية
 أساس عمى للألواف تدريجي تنظيـ وفؽ. الموف طريؽ عف الحركي الإيياـ عف العمارة عبرت وقد

 طريؽ عف الحركة اكتشاؼ يمكف وىكذا. لآخر لوف مف تدرج ووفؽ الضوء تحميؿ في تسمسميا
 سطوحيا عمى أو( 22)الشكؿ في كما المعمارية المباني داخؿ يطبؽ قد لموف معيف منيج

 إلى الوصوؿ ويمكف ،حركياً  انطباعاً  تعطي الحالتيف كلا وفي( 23)الشكؿ في كما الخارجية
 والكتؿ السطوح بيف عيننا ينقؿ شيئاً  ثمة بأف الإحساس لنا ويقدـ الحركة يعكس خاص لوني إيقاع

 . منطقي تسمسؿ وفؽ المعمارية
 تنوع إلى أدى الداخمي لمفناء ملائمتيا ومدى الإضاءة مصادر وتوزيع الألواف دراسة فأ
 التغيير إلى الحاجة برزت ىنا فمف ،(28)الشكؿ في كما بالعمارة البصري الإيياـ أشكاؿ تصاميـ
 لمتصميـ المجتمع تقبؿ مدى في اليسير بالشيء يكف لف الأمر اف بيد المألوؼ، عف والخروج
 المعمارية تصاميمو تطوير في تراكمياً  منيجاً  يتبع اف المعماري عمى لذلؾ. بسيولة الغرائبي
البصري الذي  الإيياـويمكف ملاحظة . (24الشكؿ)كما في (46)القبوؿ النيائية محصمتو لتكوف

 يتابع فالمشاىد واحد، معماري عمؿ في المتكررة المعمارية العناصر طريؽ عف يوحي بالحركة
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 اف يمكف مرات ثلاث مف أكثر لشكؿ تكرار أي بأف نحدد اف يمكف وىكذا بينيا، ويربط الأشكاؿ
 حتى التماثؿ مبدأ ضمف ضروري التنوع اف كما ،(25)الشكؿ في كما بوضوح حركتو نلاحظ
 لمفنوف يمكف وبالتالي. (26)الشكؿ في كما السقيـ التكرار يتجاوز الذي الفني التعبير إلى نصؿ

 العنصر المربع، واعتبر كما. (47)خلاليا مف المتحققة والاييامات الحركة تجاري اف التشكيمية
 أضاؼ الذي الأساسي العنصر و واليندسية، التشكيمية الوحدة فيو المعمارية، اليندسة في الأىـ
 عمؿ إلييا ويضاؼ. (27كما في الشكؿ) ووظائفيا تنوعيا في غنية أخرى ىندسية أشكالاً  إليو

 بفضؿ التمازج إمكانيات مف لو حصر لا عددا يقدـ حيث ، وحدة أو عنصر كؿ داخؿ الموف
 وتناقص المونية، والتدخلات الملامس عف ينتج وما المجاورة الألواف مع تناغمو أو تناقضو

 صفائح، شكؿ عمى بالبنى اىتماماتيـ إلى إضافة. الساكنة والمساحات المتلالئة المساحات
 تولدىا جديدة منظوريو –وفضائية تشكيمية إمكانيات إلى توصموا المسطح، التمثيؿ مف وانطلاقيـ

 مع الحركية الظاىرة إلى يؤدي ما وىو. المسطحة البنى ىذه لمثؿ والاختزاؿ التمدد ظاىرة
 يػمكفكما و  .(28)ؿالشك في كما(48)المتحرؾ الحي بالشيء صمة عمى والبقاء الأشكاؿ، اعوجاج

 ىػو كما ثػلاثػة أبعادا تتػضمف التي الفنوف ففي. نوعيف عػمى الفف في الحركة إف عمى الاستدلاؿ
 الجسػـ، موضػع في الحاصؿ التغيير خلاؿ مف تتـ الحركة فاف والخزؼ والنحت العمارة في الحاؿ

 ويكوف الطاقة ىػو والذي ، ميـ بمصدر وترتبط( حقيقية)موضوعية حركة وىي منو جزء أو
 قدرىا زاوية مدى عمػى الحركة مف النوع ىػذا في الييئػة وتتكوف الحركػة، وىػـ في أساسيا الضوء
 منيا. كثيرة بمعطيات ومعناه دلالتو لتعمؽ ما، حد إلى صعباً  المبنى لنا يبدو. وقد (49)درجة 362

 زاوية يحتؿ حيث المبنى، بو يقع الذي المكاف أىمية وىو شيء كؿ قبؿ يعرفو اف المتمقي عمى ما
 والصفائح الزجاج، انعكاس يظير إذ ،(29)الشكؿ في كما المدينة مركز وفي الميداف وسط

 والأصؿ، الأثر بيف لدية الرؤية يذبذب لمناظر انعكاسياً  إيياماً  فتحقؽ بالمبنى المحيطة المعالـ
 لتحديد الأساسية الأداة الخط وقد يكوف. (52)سابقو عف تماماً  مختمفاً  منظراً  مرة كؿ في تشاىد وقد

 نتصوره، أو بو ونشعر نراه، ما لوصؼ يستخدـ الذي الاختزاؿ مف نوع انواذ  البصري، الشكؿ
 الموجودة للأشياء المحددة الحافات بمثابة تكوف قد إنيا أو ، سطوح عمى علامات ىي فالخطوط

 دوراً  التعبيرية ىذه وتمعب التعبيري طابعو حافة أو خط لكؿ يكوف وبذلؾ الأبعاد، ثلاثي حيز في
 عف الضوء يكشؼ وقد كما. أ،ب(-32كما في الشكؿ) البصري الإيياـ مع التواصؿ في ميماً 

 التي الأشياء تبدو الضوء فبتغير ،(أ،ب-30)بالشكؿ المعمارية المباني في الأبعاد ثلاثية السطوح
 الخاصة القيمة تحدد السطوح احد مف المنعكسة الضوء فكمية تتغير، وكأنيا خلالو، مف تضاء

 الأسود، الموف إلى ووصولاً  الرمادية، بالألواف ومروراً  الأبيض الموف مف بدءاً  القيمة وتتدرج. بو
 الإيياـ الإيقاع يُنشط وقد. (50)عنو مستقمة تكوف وقد لموف ملازمة خاصية القيمة تكوف وقد
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وىو ما نجده في فف  لمعناصر منتظـ تكرار ىناؾ يكوف عندما ،(32)الأشكاؿ في كما البصري
 ماوحسب  تنوع دوف اللانيائية اليندسية الأشكاؿالعمارة عمى وجو الخصوص مف خلاؿ تتابع 

 تقتضيو الضرورة المعمارية.
 ، المعماري العمؿ داخؿ أنواعو أو التضاد خلاؿ مف المحتوى عف والتعبير التأكيدف
 عف تعبر والتي المعماري العمؿ داخؿ المتناقضة أو المتصارعة العناصر بيف تفاعؿ ىو والتضاد
 الأشكاؿ والمظمـ، المضيء والخشف، الناعـ والصغير، الكبير)مثؿ جوانب في ترى التي الثنائية

 اليويات مستوى عمى لونية تقابلات أو تضادات وىناؾ المنتظمة، وغير المنتظمة اليندسية
 ما وىذا( والمعتمة الناصعة الألواف بيف)الموني التشبع حالات بيف أو المكممة الألواف أو المونية

( السالبة الكتمة) بيف التضادات أو التقابلات نجد كما( 33)بالشكؿ المعماري بالعمؿ نلاحظو
 فتذوؽ .(52)المعمارية الأعماؿ بعض في أساسي كعامؿ (34)ؿالشك في( الموجبة الكتؿ)و

 في كما الداخمي الفضاء وخصائص بطبيعة واىتماماً  وعياً  يتضمف اف ينبغي العمارة
 والشكؿ فالحجـ. الخارجي البناء بمظير والانبيار، الإعجاب استحالة يعني لا وىذا ،(35)الشكؿ
 مثيرة بؿ الجمالية، الناحية مف مقنعة تكوف ما كثيراً  لمبناء الكمي الخارجي والتصميـ والمواد
 صغير لجزء الاستجابة بالإمكاف اف وكما. ذاتو البناء مف جزءاً  يؤلؼ إنما كمو ىذا لكف أحياناً،
 الفيـ ويضحى المعماري، العمؿ مف بعض إلى الاستجابة أيضاً  بالمستطاع فاف ما، فنية كموحة
. (53)الخارج في أـ الداخؿ في سواء كميا والبناية المشاىد بيف التفاعؿ يحصؿ حيف اكتمالاً  أكثر
 لكونيا والنقاد المختصيف بيف كبيراً  جدلاً  تثير الحداثة بعد ما عمارة أو المعاصرة فالعمارة وعميو
 الحياة متطمبات وفؽ متحرؾ الزمف اف عمى تؤكد والكلاسيكية، الحداثة ضغوط مف متحررة
 منجزاً  لتعطي بالمعماري، ترتبط إرىاصات مف الخطوات تمؾ تحدثو وما خطواتيا، في السريعة
 بأنيا ىذه العمارة منجزات نصؼ اف نستطيع لذلؾ. العمارة مجاؿ في ولاسيما ومبتكراً  جديداً 

 العمؿ عناصر عمى الحفاظ في صعبة جدلية وىي والواقعية، البصرية الأوىاـ بيف تقؼ منجزات
 بيا تتحكـ التي وغيرىا،.. والحجـ والاتجاه والموف والشكؿ والخارجي الداخمي كالفضاء المعماري

تستشؼ الباحثة . (54)والوحدة والتناسب والتكرار والإيقاع كالتوازف الأساسية، الفني التصميـ أسس
مما تقدـ بأف السطح المعماري لا يختمؼ كثيراً عف سطح الموحة أو السطح الخزفي، في الافادة 
مف الاييامات البصرية المتنوعة الاساليب، خاصة واف الحجوـ الكبيرة لممباني في العمارة تمنح 

مشاىدتو خارج اطار المتمقي دىشة أكبر، كما أنو يؤثر بشكؿ أكبر بالذائقة العامة كونو يمكف 
 المتاحؼ أو معارض الفف ، ليُشكؿ جزءً مف البيئة المحيطة بالإنساف. وجزءً مف وعيو وثقافتو. 

  المعاصر في الخزف العالمي البصري الاييام الثالث: ملامح المبحث
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 إلا العالمي، الخزؼ مجاؿ في البصري للإيياـ البسيطة البدايات تممس مف الرغـ عمى
 في لتمعُفوا عندىا الوقوؼ تستحؽ ظاىرة شكمت ما سرعاف الفكرية وأسسيا طروحاتيا اف

دراكيا نظرياتيا  أسموب أثارة ذلؾ مف وأكثر البصري بالأثر علاقة لو ما كؿ يُدخؿ كحدث وا 
 بإدخاؿ تطورت ما سرعاف التي والمبسطة المتكررة اليندسية الأشكاؿ تكرار باستخداـ الإرباؾ
 المشيد عمى برز معاصر كفف البصري الإيياـ تقديـ بو تـ الذي والتكنولوجي التقني الجانب
 المجتمعات داىمت التي والتكنولوجية العممية والانتقالات بالتحولات الفف ىذا ارتبط حيث الخزفي،
 وظيور والتواصؿ، الإعلاـ تقنيات وتطور الاجتماعية، الحياة نمط تغير إلى بو فأدت العالمية،
 في ساعدت عوامؿ وكميا والثقافي، الفكري والتنامي الاقتصادي والتحوؿ الاستيلاكي، المجتمع
 ساىمت كما الخصوص، وجو عمى الخزؼ مجاؿ وفي كافة الفنوف مجالات في اختلافات وجود
 بطريقة الفنية الأعماؿ في تبرز البصري للإيياـ جديدة فنية ظواىر بابتكار الاختلافات ىذه

 الحركي الجانب ربط إلى الفنانيف ببعض حدا مما. معرفياً  وتنظيرىا دراستيا عمى نركز تجعمنا
 في بصرياً، ليوىمنا والضوء والمممس الموف آخروف استغؿ حيف في البصري، الإييامي بالعمؿ
 غير والى فني، بصري إيياـ إيجاد في المتعددة والتكرارات والإيقاع الفضاء البعض استثمر حيف
 . الفني الجانب ىذا في استغمت التي المختمفة الأساليب مف ذلؾ
 حركية ظواىر تكويف إلى التوصؿ مف (بيريز فيرونيكاتبمو ماريا)المكسيكي الفناف تمكف فقد

 البصرية بالوحدات والتكرار اتجاىيا وتعاكس الخطوط تجاور مف الناتج التداخؿ مصدرىا
 مما لمعيف المتجية الضوئية للأشعة انحرافاً  يولد والذي والأسود الأبيض بيف الموني والتقارب
 والتي التعبيرية تكويناتو وكؿ (وأشكالو خطوطو)ىنا الخزاؼ فمغة بالحركة، بصرياً  إيياماً  يعطي
 بشكؿ المحايدة المونية والإيقاعات الخطوط مف إشارات مجرد وجعمو عممو اختزؿ خلاليا مف

 بالسطوح واكتماليا العمؿ سطح عمى البيضاء بتمؾ السوداء الخطوط فاختراؽ أفقية، مثمثات
 فطريقة وعميو .(36)الشكؿ في كما بعضيا مع بتداخميا المتمقي موىماً  بصرياً  ثراءً  خمؽ المجاورة
 برؤيتيا المتخيمة الحسية لمصور نتيجة الواقع عف بعيداً  تتحرؾ وىي الخزفية الأعماؿ تخيؿ

 وقد كما. (55)(البصري الإيياـ)إي الحسي الإدراؾ أخطاء عف ناتج ىو إنما ساكنة، وىي متحركة
 المنطقة في فاعمية اشد ،(مشرؽ اريؾ)النرويجي لمخزاؼ بصرياً ( 37)الخزفي الشكؿ يظير

 دائرية حركة في مدومة منقطة نماذج وتظير: دقة أكثر الخطوط تكوف حيث بالمراكز المحيطة
 ىو والدوراف. مباشرة بصورة فيو تتحرؾ الذي الاتجاه تحديد الممكف غير مف لكنو المراكز حوؿ
 تبدو ذاتيا المتعرجة الخطوط اف ذلؾ إلى إضافة. (38)مشكؿل النظر لدى تتوضح سمة الآخر

 اشد البصري النشاط يصبح كيؼ وضوح بكؿ( 39)العمؿ ويعرض. لمواضعيا تغيير حالة في
 تصوره بما بالعمؽ، إحساس ىناؾاف  كما دقيقة، خطوط عمى تشتمؿ التي الأجزاء في وضوحاً 
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ثارة العمؽ ملامح الخزفي العمؿ يصور حيث. زوايا حادة مف الخطوط  عف بالعمؽ الانطباعات وا 
 ىذا اف مف الرغـ عمى صعوبة، أكثر أمر اعتيادياً  شكلاً  تحدد التي المحيطة الخطوط طريؽ
 لجأ كما. (56)حد أقصى إلى بالحركة نابضاف شكلاف ىما(42)الشكؿ وكذلؾ الإيضاحي الشكؿ
 تكرار إلى واتجو لمشكؿ، التقميدية المفاىيـ مف التحرر إلى(  بامفورد رودريؾ) الكوري الفناف

 الخارج نحو الوحدات ىذه فبتداخميا بارزة عناصر باستخداـ الخزفي بالعمؿ التشكيمية الوحدات
 المشاىد لدى ولد لمسطوح الحركي بالجانب وباستعانتو لممتمقي مثيراً  بصرياً  إيياماً  شكمت والداخؿ
 تراكـ طريؽ عف الحركية بالبنى يسمى بما الفني العمؿ حقؽ وقد المتموجة، بالحركة انطباعاً 
 النحت بيف ما وسط بموقع عممو يضع مما البعض فوؽ بعضيا عمى التشكيمية الوحدات
نما الإييامي، الجانب إبراز عمى الخزفي بالعمؿ المحيط الفضاء دور يقتصر لا إذ. والخزؼ  وا 
 الفني، العمؿ في الأساسية الكتؿ مع يتداخؿ عندما الوظيفي، لمدور بالإضافة جمالياً  دوراً  يؤدي

 أدى(40)بالشكؿ المحيط فالفضاء البصري، الإييامي التعبير في أىمية بينيما العلاقة وتشكؿ
 في مؤثرة إييامية حركة العمؿ فمنح السطوح مستويات بتعدد حركياً، المتباينة السطوح إبراز إلى

 البصري الإيياـ مستثمري مف يعتبر الذي( كوسي تسوي ما)الياباني الفناف أما .بصرياً  المتمقي
 مع الممونة الأكاسيد تقنية تجربة نحو الفنية نتاجاتو في توجو إذ المعاصر، الخزؼ بمجاؿ
 لدى تولد أعمالو فمجموعة الموني التداخؿ حوؿ( الباىاوس) اختبارات مع يمتقي بشكؿ الطينة،
 الموف يعد إذ ،باستمرار تتقمص أو تتضاعؼ لونياً  ومتمازجة مموىة بصرية انطباعات الناظر
والمتجاورة عمى السطح الخزفي كما  المتداخمة الألواف تفاعؿخلاؿ مف  نفسيال ثرلاافي  وسيمة
 .(42)الشكؿفي 

 ستايف) الخزفية ىي وىناؾ خزافة اخرى استغمت الايياـ البصري في اعماليا
 باستعماؿ معاصر بطرح الحركي لمفف محاذ خط الخزفي العمؿ مسار يشكؿ إذ ،( جيسبيرسف
 الأطواؿ فتبايف الأطواؿ مختمفة ومتراصة، متكررة مجوفة اسطوانات وحدات مف مجموعة
 يرصؼ لا ىنا فالخزاؼ)(43كما في الشكؿ) المتمقي لدى إييامياً  سطحاً  خمؽ وتكرارىا وتراصيا

 تجاويؼ مستويات، بوجود يوحي اف بواسطتيا يستطيع لكنو لمغاية، بسيطة اسطوانية أشكالاً  إلا
 إييامية انعكاسات يثير انو كما فعلًا، النظر يخدع ما يخمؽ فيو بصرياً، متباينة  وتكرارات
وىي واحدة مف آليات  ،(57)(الاسطوانية الوحدات أطواؿ تغيير بفضؿ واحد، آف في وحركية

 مثيؿ لا إبداعية بجمالية الفني المنجز أغنت مماتحقيؽ الايياـ البصري عمى السطح الخزفي، 
 بطريقة موضوعة فالوحدات. اليندسية الوحدات بتكرار تأثيره المتحقؽا عممي تأنجز  ةفالفنان. ليا

 التي التأثيرات خلاؿ مف بمفرده، جزء أي مف لمعيف أىمية أكثر بينيا يصؿ الذي الإيقاع تجعؿ
وحداتو الاسطوانية  كأنو ظير الفني فالنمط. بعضيا مع البصرية الوحدات وتراص تجاور يولدىا
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 تحدثيا التي المتعددة الاطواؿ المستويات بيف يحوـ جديداً  فضاءً  بعضيا لتكوف متداخؿ مع
 خلاؿ مف المتمقي عيف تجذب بصرياً  إيياماً  المتباينة الملامس تثير وقد .(58)البصرية الوحدات

 الضوء يعكسو بما مختمفاً  إدراكياً  صراعاً  فتحقؽ ناعمة وأخرى وخشنة متكسرة سطوحاً  خمؽ
 عممت عميو  ما وىو الفني بالمنجز فنية وروعة جمالية (59)يحقؽ إيياماً  فيولد عمييا الساقط
 ، أ – 46)بالشكؿ (جاكمي اينو)الألماني والخزاؼ( 45)بالشكؿ (بكويف مارثا)الايطالية الخزافة

 تولد ما كثيراً . المتمقي عيف تدركيا والتي الخزفية الأعماؿ تصاميـ في تظير التي فالمثيرات(. ب
 إدراؾ عممية ضمف المتمقي يتمقاىا والتي الأخرى البصرية المثيرات بيف ما شديدة منافسة

 لاف الوقت ذات في المثيرات جميع إلى واحدة مرة بديييا يستجيب لا فالمتمقي ككؿ، التصاميـ
 بعزؿ يقوـ والذي المثيرات استقباؿ عممية أساسيات مف يُعد الذي العقمي التقبؿ عامؿ ىناؾ

 والتي انتباىو تجذب التي لممثيرات إلا غالباً  يستجيب لا إذ الآخر، البعض عف بعضيا المثيرات
 الانتباه مف الثانية الدرجة إلى المثيرات باقي ويترؾ المتمقي يفسرىا معينة بصفات تتميز

 الحدود ذات والملامس الزاىية الألواف ذات الأعماؿ استيعاب إلى ينجذب فالمتمقي  والاستيعاب
 البصري مجالو إدراؾ عمى الفرد فقدرة.  والخطوط الكتؿ حركة بيف ما والتكرارات والغائرة، البارزة
 للإيياـ تحديده في حاسماً  عاملاً  المختمفة التشكيمية والعناصر الوحدات مف يتضمنو وما

 . (62)البصري
وتمخص الباحثة مما تقدـ اف فف الخزؼ المعاصر أدخؿ الايياـ البصري كأحد آليات 
تحقيؽ الجماؿ الذي يبعث الدىشة ويثير عيف المتمقي وبأساليب وتقنيات تتبايف مف خزاؼ الى 

 آخر. 
 المؤشرات التي أسفر عنيا الاطار النظري:

كإحدى التقنيات الجديدة التي خمفتيا الثورة الصناعية  الفنانوف الايياـ البصرياستخدـ  -0
 والتكنولوجية الحديثة، والافادة مف فاعميتو مف خلاؿ المعالجات التقنية الحديثة والمعتمدة. 

مف اىـ السمات التي امتاز بيا الايياـ البصري توجياتو)الشكمية( بمعنى انو لا يرتبط بأي  -2
واقعة بؿ يمعب الموف والخط في طريقة استخداميما بشكؿ مباشر والتأكيد عمى اشارة أو 

 الفاعمية الجمالية التصميمة.
اصبح العمؿ الفني يتضمف ايياماً بصرياً مف خلاؿ استخداـ الرموز والعلامات والاشكاؿ  -3

 اليندسية التي يتعامؿ بيا الانساف يومياً.
كو المشيد المصور في عيف المشاىد وتقصي استثمر الايياـ البصري الخداع الذي يتر  -4

 الاييامات البصرية المظممة لمعيف، باستخداـ الالواف المتضادة، وتكرارات الاشكاؿ اليندسية.
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تكمف قوة اظيار فاعمية الايياـ البصري بالأعماؿ الفنية البصرية المعاصرة في اعتماد  -5
ة الموف والخط والملامس مولدة اسس التصميـ كالتكرار والايقاع والتضاد والتوازف وحرك

ايقاعات متناغمة مف خلاؿ تزايدىا أو تناقصيا لخمؽ نوعاً مف الحركة تشد نظر المتمقي 
 وتصيبو بالدىشة.

أكد الفف البصري عمى التحرر والانفلات مف مقيدات ) محددات ( ذات المرجعيات القديمة  -6
 عمى مستوى الشكؿ والمضموف.

ظواىر الايياـ البصري الى الحجـ والشكؿ أو الاتجاه أو الحركة تعزى انواع مختمفة مف  -7
 فتحقؽ تأثيرات فاعمة اكثر مباشرة مع المتمقي.

تحدث الاعماؿ البصري عند تحركيا)تحريضات بصرية( متموجو تثير العيف وتحيرىا داخؿ  -8
لاؿ نظاـ الرؤية. فيناؾ مجموعة مف المبادئ والقواعد تحقؽ عممية الايياـ البصري مف خ

 ادراؾ الكؿ في كميات.
للايياـ البصري دور فعاؿ ومميز في اظيار الحركة مف خلاؿ وضع الاشكاؿ والخطوط  -9

بطريقة معينة، مدروسة غالباً مف قبؿ الفناف في مجالات الفف المختمفة كالرسـ والنحت 
 والعمارة والتصميـ..الخ.

تشارىا وتداخميا وتقمصيا وتوىج الالواف وان-والتموج-ىناؾ ظواىر مختمفة)كالالتماع -02
التضادات المتزامنو والمتتالية( تحدث ىذه الظواىر نتيجة لتجاور الخطوط وتوزيع -وامتداىا

الالواف المسطحة والمتفاوتة الاعماؽ مما تقود الى مزج بصري جزئي وليس شامؿ وتقمب 
مشاىد الى دائـ لمعناصر التشكيمية فتعمؿ تييجات الشبكية وتشنجات بشكؿ يتحوؿ معيا ال

 مشارؾ في العمؿ الفني.
طرح الايياـ البصري مسائؿ جديدة في الفف تجسدت في مساىمة ىذه الحركات الفنية  -00

بإدخاؿ المشاىد نفسانياً وجسدياً في العممية الجمالية مف خلاؿ تحوؿ الرؤية الفنية ازاء 
 ارؾ.العلاقات القائمة في المدى الفضائي بيف الشيء المنظور والمبرمج والمش

تعد التقنية في الايياـ البصري بنية محركة لمفعؿ الاييامي البصري وللأثر الناتج عف  -02
 الالواف ودرجاتيا الضوئية والكتؿ واشكاليا وطبيعة تكوينيا.

البصري مف خلاؿ الفكرة التصميمية بدلًا مف العمؿ  أكد الفف البصري عمى فاعمية الايياـ -03
 العمؿ الفني عند الفناف البصري. الفني ذاتو كشيء ،فالفكرة ىي محور

البصري بانيا اعماؿ ات طابع ىندسي مثؿ الاعماؿ الثلاثية الابعاد  تتسـ اعماؿ الايياـ -04
 والمكعبات، مما جعميا تتمتع بقيـ جمالية تصميمية مفترضة.
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البصري الباب عمى مصراعيو أماـ لعبة الحضور والغياب بالنسبة لمفناف لتأكيد  فتح  الايياـ -05
و حيث لا ينشد الواقعية، بؿ يطمح الى خمؽ مزيج منوع مف عدة حضورات متباينة مف ذات

عالمو الذاتي ونقميا الى عالـ موازي ىو عالـ الفف الذي ينشد قيـ جمالية في بنيتو 
 التشكيمية.

زاد الفناف البصري مف شأف الاتصاؿ بالمجتمع، فالفف في نظره خبرة ناتجة عف التفاعؿ  -06
لكائف الانساني وظروؼ الحياة، وىو بذلؾ اداة لإتماـ ىذا الاندماج بيف الفرد المستمر بيف ا

والمجموع، فيو يمثؿ قدرة الانساف غير المحدودة عمى الالتقاء بالآخريف، وعمى تبادؿ الرأي 
والتجربة عمى اعتبار اف الفف البصري يحتاج الى عيف المتمقي لإتماـ عممية ايصاؿ الانتاج 

 أركانو.الفني واكتماؿ 
لـ يعد المتمقي)الجميور( مجرد متمقي سمبي في الفف البصري عمى وجو الخصوص،  -07

فالعلاقة بيف الفناف وجميوره مف وجية نظرىـ علاقة ليا معايير وممارسات اجتماعية تمنح 
الأولوية لممتمقي بوصفو صاحب الحكـ النقدي الذي تتحوؿ مف خلالو بنية النتاج الفني الى 

 شخصية تتعمؽ بنشاطو)الادراكي والمعرفي والثقافي(. خبرات جمالية
اكد الفنانوف البصريوف عمى فتح المجاؿ أماـ المتمقي لتكويف قراءات غير محددة لمعمؿ  -08

الفني مؤكديف اف العمؿ الفني حقؿ مف العلامات، والاشارات القابمة لمتفسير، والتأويؿ، 
 واستدعاء قراءات ومعاني جديدة لـ تقرأ بعد.

 -: ومناقشتيا السابقة الدراسات
 وأىداؼ مديات مف تقترب والتي السابقة الدراسات مف لدييا توفر ما عمى الباحثة اطمعت

 عمى عثرت لكف الدقيؽ بالتخصص دراسة أي عمى تعثر فمـ والتطبيقية، والمعرفية الفكرية البحث
 الرسـ اختصاص في رسالة الباحثة فانتقت البصري الفف بخصوص مجاورة لفنوف سابقة دراسات
 :الدراسات ىذه ومف المعاصر الخزؼ اختصاص عف بعيدة الدراسات ىذه كؿ ولكف

 التصميـ جماليات)الموسومة الدراسة تضمنت :(61)2229الدفاعي عبد نجـ دراسة سييؿ
 وىدافا البحث، وأىمية البحث مشكمة عمى الأوؿ الفصؿ أنبنى فصوؿ، أربعة( البصري الفف في

 الفف في التصميـ جماليات تعرؼ)و(البصرية لمفنوف المفاىيمية الأطر تعرؼ) البحث
 الإطار فخص الثاني الفصؿ أما. مصطمحاتو وتحديد البحث حدود الفصؿ تناوؿ كما(البصري
 المبحث وعني(الفمسفي الفكر في الجماؿ مفيوـ)الأوؿ المبحث بيّف الخمسة، بمباحثو النظري
 بالعيف وعلاقتيا الفنية الرؤية)الثالث المبحث وتناوؿ ،(بالإدراؾ وعلاقتو البصري الفف)ب الثاني

 الخامس المبحث واىتـ ،(الفني التصميـ وأسس عناصر)ب الرابع المبحث وعني(البصرية والأوىاـ
 أسفر التي بالمؤشرات الفصؿ وختـ(الرسـ باتجاىات وعلاقتيما الحداثة بعد وما الحداثة مفيوـ)ب
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 مجتمع ضـفقد  الثالث الفصؿ أما. ومناقشتيا السابقة الدراسات ثـ ومف النظري الإطار عنيا
 اختيرت وقد البصري، الفف مجاؿ في السكريف بطباعة فنية أعمالاً  مف تألؼ والذي البحث
 النتائج لأىـ عرضاً  الرابع واحتوى. فنياً  عملاً (07)وتضمنت محتواىا مف لتقترب قصديا العينات

  -:يأتي ما نتائجاىـ تمؾ ال ومف والمقترحات والتوصيات والاستنتاجات
 إنشاء خلاؿ مف وذلؾ والنفسي العممي المجاؿ مف مستمدة  البصري الفف مفاىيـ اف -0

 عمى تعتمد بالحركة توىـ التي فالأعماؿ بالفعؿ تتحرؾ ىي أو بالحركة توىـ تكوينات
 . المتمقي عيف في الفني العمؿ اكتماؿ

 .(سطحية/ فيزيقية)مفاىيـ عف يخرج لا حيث الفني العمؿ في رئيسي مشارؾ المتمقي اف -2
 اجؿ مف حصؿ، الإدراؾ وتشتيت الشكؿ وامتداد البصري بالإيياـ الخاصة التكرارات اف -3

 والمتعة. المذة لأحداث السعي
 مف تقترب دراستيا اف وجدت السابؽ الدراسات عمى الباحثة اطلاع بعد :السابقة الدراسة مناقشة
 الحالية الدراسة اختمفت فقد البصري، الفف موضوع تتناوؿ الدراستيف كلا كوف في البحث موضوع

 ىدؼ حيث مف نجـ سييؿ دراسة عف(( أنموذجاً  الأمريكي)المعاصر الخزؼ في البصري الإيياـ)
 السابقة الدراسة أما( (أنموذجاً  الأمريكي)المعاصر الخزؼ في البصري الإيياـ تعّرؼ)وىو البحث
 في التصميـ جماليات تعرؼ)و(البصرية لمفنوف المفاىيمية الأطر تعرؼ) ىما البحث ىدافا فكاف
 بمجاؿ الحالية الدراسة اختصت إذ لمدراستيف، التخصصي الاتجاه اختمؼ كما ،(البصري الفف

 المعاصر، العالمي الرسـ بتصاميـ السابقة الدراسة اختصت حيف في المعاصر الأمريكي الخزؼ
 السابقة الدراسة تناولت حيف في معاصرة، أمريكية خزفية أعمالاً  الحالية الدراسة عينة وكانت
 الوصفي المنيج فيو الدراستيف منيج أما البصري، الفف مجاؿ في السكريف بطباعة فنية أعمالاً 

 . البحث عينة تحميؿ في( التحميمية الوصفية بالطريقة)
 الثالث الفصل

 اجراءات الباحث
 الكتب في المنشورة( الخزفية)الفنية الأعماؿ الحالي البحث مجتمع شمؿ البحث: مجتمع -: أولا  

 الانترنت، شبكة في منيا المعروض عف فضلاً  إلييا الوصوؿ الباحثة استطاعت التي والمجلات
 لمسوغات وطبقاً  خزفياً  عملاً ( 58)ب الحالي المجتمع حصر تـ وقد معاصريف امريكاف لخزافيف

بطرح  المختص بالإنتاج غزارة شيدت مرحمة لأنيا( 2205 –2226)مف ولمفترة موضوعية
 .البصري للإيياـ ومعاصرة متطورة وأساليب تقنيات

 بطريقة اختيرت فنية لأعماؿ نماذج( 6)عمى الحالي البحث عينة اشتممت البحث: عينة -: ثانيا  
 الساحة عمى المعروفيف الأمريكاف الفنانيف مف نخبة إلى تعود المختارة الأعماؿ لكوف قصدية،
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 الفنية والتقنيات الأساليب في واضحاً  تنوعاً  مثمت إذ خزاؼ لكؿ عمؿ بواقع. المعاصرة الفنية
 . البصري للإيياـ

 التي والجمالية الفكرية المؤشرات البحث ىدؼ لتحقيؽ الباحثة توسمت البحث: أداة -: ثالثا  
 .العينة تحميؿ أداة بناء في أدائية مجسات بوصفيا النظري، الإطار عنيا أسفر
 التحميمية، الوصفية بالطريقة ألوصفي المنيج عمى الباحثة اعتمدت :البحث منيج -: رابعا  

 .البحث ىدؼ لتحقيؽ البحث، عينة لتحميؿ
 ( 1) العينة: أنموذج تحميل -: خامسا  

  Tulip Fields حقوؿ التوليب:  العمؿ اسـ
    Brigitte Bouquet يتو كبو  بريجيت :الفناف
 2226: الإنتاج سنة

 سـ8×  422×  72:      القياس
 المألوؼ عف تخرج تجريدية كتؿ تجميع مف يتكوف نجده الخزفي لمعمؿ بصرية قراءة في  

 وتداخؿ الشكؿ بيذا المبسط التقميدي بشكمو الحذاء مفردة فتكرار الطرح، غرائبية خلاؿ مف
 فالعمؿ. بؤرية لا انعكاسات إلى النظر حركات وتشظي تفكيؾ إلى أدى والإضاءة الموف عنصر
 تموجات ضمت الحذاء، مفردة مف وفيرة مجموعة بداخميا ضمت جداريو أجزاء ثلاث مف مشكؿ
 الأسود بموف تزداف الثلاث الجداريات خمفية وكانت ، مائمة مستقيمة خطوط بييئة متداخمة لونية
 مستقيمة خطوط بييئة منتظـ بشكؿ الأحذية ىذه ترتبت وقد الحذاء، لمفردة المونية القيـ لإبراز

 في الإيياـ مظاىر وابرز فأوؿ والحارة، الباردة الألواف بيف والتضاد التبايف احتمت وأفقية عمودية
 في الحاصؿ التدرج خلاؿ مف بدقة محسوباً  مظيراً  ليا أسس الذي بالموف تمثؿ الخزاؼ عمؿ
 التزايد مبدأ الخزاؼ وظؼ فقد. واحد آف في والتضاد التبايف عمى اعتمد والذي البنائي نظامو

 الألواف مف ومتراصفة متجاورة تجمعات شكؿ عمى جاءت التي المونية الدرجات بيف والتناقص
 فكؿ الأبعاد، بثلاثي أخرى وتارة بالبعديف تارة يصنؼ الذي العمؿ فضاء داخؿ والحارة الباردة
 في التغيرات تمؾ الخزاؼ اعتمد كما. المتناغـ لمتكويف الكمي لمنسيج مكملاً  جاء العمؿ مف جزء

 ببف الترابط حالات لخمؽ المتمقي لدى والحركية البصرية الانتقالات حققت التي المونية الدرجات
 فالانتقاؿ. الخزفي العمؿ عمى والتنوع الوحدة ولإضفاء الجماؿ مشاعر لإثارة الأطراؼ تمؾ

 حركياً، إيقاعاً  خلاليا وليُنشئ عمييا، وظميو ضوئية تأثيرات أعطى قد المتباينة بالألواف التدريجي
 الإييامي التأثير زيادة إلى أدت والتي المونية الانتقالات تمؾ كؿ احتوت لمعمؿ السوداء فالخمفية

 متعددة فاو بال( الحذاء)مفردة تكرار طريؽ عف تحدد قد ىنا العمؿ .للألواف الحركي الإيقاع بذلؾ
 بحركة للإيياـ الخزاؼ اشتغميا حيث. المنتج ىذا في الأساسية العناصر وىي الإضاءة بمشاركة
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 الألواف فتفاعؿ. الأخرى الخزفية الأعماؿ مف غيرىا عف مغايراً  جمالياً  بعداً  ولتشكؿ السطوح
 فنظاـ محددة، غير الألواف بأف إييامياً  انطباعاً  المتمقي لدى ترؾ بعضيا مع وامتزاجيا بصرياً 
 وتنوع بتناقض المتمقي عيف في وقع خمؽ والاستمرارية والتكرار والتشابو والتقارب التماثؿ

 بالعمؿ الموجودة تمؾ غير مضافة أخرى ألواف بوجود إحساساً  أعطى مما الداخمية، العلاقات
 بشكؿ بالانتقاؿ المتمقي لبصر سمحت منتظمة إيقاعات التكرار انتظاـ وحقؽ كما. الخزفي
 أصابت التي التحولات مف ىذا ويعد البصري، بالإيياـ فاعمية محققاً  آخر إلى جزء مف متسمسؿ
 داخميا وتنحصر تتلاقى التي المونية الخطوط خلاؿ مف الموني فالتمويو. المعاصر الخزفي الشكؿ
 واضح، وأدرؾ بفاعمية لو المتمقي عيف جذب إلى أدى بصرياً  إيياماً  حقؽ الطرح الموحدة أشكاليا

 العمؿ عف أىمية تقؿ لا والتي لمعمؿ الأرضية بمثابة ىي التي الخمفية مع الموني التبايف وما
 بالحجـ يتعمؽ وفيما. ذلؾ في مؤثراً  دوراً  لعبت ىنا فالخمفية المونية، الاييامات لإبراز إلا. ككؿ
 تنوع خلاؿ ومف بالحركة الإيحاء خلاؿ مف البصرية التحولات تحقيؽ في الأخر ىو ساىـ فقد

 عف والتي المتعددة الفضائية المواقع احتلاليا في التناسب اعتمدت التي الحجمية المساحات
 الإيياـ لتحقيؽ مفردةال تكرار عمى ىنا الخزاؼ عمد كما الثالث، البعد المتمقي يدرؾ طريقيا
 بوصفو جمالية، بصرية قيمة ذا خيالاً  لنا قدـ فالخزاؼ. والضوء الموف بمساعدة الناجح البصري
 كالتحولات التحولات، مف كـ إلى الخياؿ ىذا تحويؿ يمكف بحيث والإشارات الصور مف ثراً  مخزناً 
 عف فضلاً . والزمف والسرعة لمكوف مفيومو وفي المعاصر، بالعالـ الإنساف لمفيوـ المرافقة

 بالاعتماد لمفف التعبيري المفيوـ برفض التفكير إلى ميدت التي والعممية التكنولوجية التحولات
 .اليندسي طابعو لو جديد فف صياغة عمى
 

 (2) أنموذج
 Life Preser Uer Series:    العمؿ اسـ
 (    سنغافورة)بريزر في الحياة سمسمة  

  Lars Westby ويستبي لارس:        الفناف
  2227:  جازالإن سنة

 سـ 4557×  3556:       القياس
 المربع وىي ىندسي طابع ذات مفردتيف مف يتكوف نجده الخزفي لمعمؿ فاحصة نظرة في 

 كرة نصؼ بييئة كاف الذي الخزفي العمؿ سطح عمى استخدـ الأبعاد ثنائي فالمربع والدائرة،
 ذات مجاميع مشكمة حمقية بييئة المجسمة الدائرية الأشكاؿ بداخميا لتضـ المركز، عند مجوفة
 خمؽ مع. والأحمر الأبيض بيف الموني التبايف عمى أساسي بشكؿ اعتمد تجميعي تركيبي طابع
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 عموـ عمى اليندسيتيف لممفردتيف الموني التوزيع خلاؿ مف العمؿ في والاتزاف الائتلاؼ مف نوع
 الإيياـ فتجسيد. التنفيذ عالية عفوية بطريقة مترابطة منتظمة مظيرية شكؿ والذي الخزفي، العمؿ

 في المنتظمة اليندسية والأشكاؿ المتناغمة الإيقاعي والتكرار والتشابو التماثؿ خلاؿ مف البصري
 عمى خلاليما مف الخزاؼ عمؿ والذي السباحة، وجوب ، الشطرنج بقطعة المتمثؿ الخزفي عممو
 الحداثوي لمطرح الذىني والمفيوـ الحركي للإيياـ المتمقي إبصار بيف واضحة جذب علاقة خمؽ

 ىندسيتيف أساسيتيف كوحدتيف والدائرة المربع وحدة عمى اعتماده خلاؿ مف لممفردتيف المعاصر
 تحسب دقيؽ، ىندسي رياضي تسمسؿ وفؽ( السباحة وجوب الشطرنج رقعة)بتجاورىما شكمتا

 كونت ىذه المستخدمة فالوحدات ليا، البصري الإيياـ بادراؾ المتمقي بصر لاتجاه وفقاً  إعدادىا
 معو الخط لعب منتظـ إيقاعي تنوع ضمف بتكرارييما السيادة صفة أخذت ىندسية تجريدية ظاىرة
 ىيئة وتجسيـ والدائرة، المربع لصورة المظيرية الصفات في والتآلؼ الترابط قوة في متحققة كقيمة
 وبيف الشطرنج رقعة أرضية بيف( والأبيض الأحمر)الموني التبادؿ بإبراز الحمقي بالشكؿ الدائرة
 لاستجابة الفاعمة الجمالية المقاربات عف إييامي تعبير إلا ىي إنما بالحمقات المشكمة الألواف
 ليا الموني والتبادؿ الخزفي السطح مربعات حركة عف الناتج الإيقاع ارتباطات أخذه. ليا العيف
 محدثة. الخزفي لممنجز العامة بالييئة تحيط مفاىيمية مؤثرات بشكؿ الدائرية الحمقات تمؾ مع

 الفسيولوجية وفرضياتو النفسي للأثر البصرية الاستجابة بتحديد الموني الإيقاع تزامنية في تغيراً 
 ومؤثرة فاعمة كمؤشرات الإدراكية المؤثرات واستدعاء المخيمة، في الصور تبادؿ لعمميات المحددة

 .البصرية بالإييامية  الفني العمؿ يعزز بصري جذب إلى المونية التقاطعات دفع في
 فيوضات فييما لتتجسـ بكتمو، لانيائي فضاء في يُحدؽ أمامنا، تحقؽ الذي فالمنجز 
 ىيئات بيف الممتدة الفيوضات بتمؾ الواقع في متحققة مظاىر حاكى الذي الإييامي التجاذب
 في الميدانية الخزاؼ خبرة مف تأتى الذي الموني التناغـ فبيف فاعمة، فكرية وحدة باعتباره المنجز
 في المثابرة خزافنا يتواصؿ المقصودة، الإييامية الإضافة وبيف المتداخمة، لكتمو المبتكرة موازنتو
 تحكمت التي ىذه المبتدع، لمجاليا الخالقة التقنية وتسجيلات والتشابو، التقارب أضمامات اختراؽ

 والأسود، الأبيض ذات فازايمي لتطبيقات المشابو وتكويناتيا الخزفية لمكتؿ المظير بشروعات
 الأمريكي الخزفي النتاج عموـ عمى تميزىا فرضت لذائقة صانعاً  ميداناً  بالتالي صارت والتي

 .المعاصر
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 (3) أنموذج
  Life lineالنجاة خط:  العمؿ اسـ
   Ericl . Stearns ستيرنز ارسؿ:  الفناف اسـ
     2229:  جازالإن سنة

 سـ 33×  33×  4352:      القياس
 أسموبية وبمعالجة الشكؿ تقميدية خزفية آنية مف الفني المنجز لييئة العاـ التكويف تأسس

 معينة بإيقاعية بتكرارىا محققة نافذة سالبة كتؿ ذات بيضوية ىيئة مف بدنيا فتكوف معاصرة،
 متكسرة مستقيمة خطوط الآنية يتوسط انتظامو، لجمالية لو المتمقي نظر يجذب بصرياً  إيياماً 
 الأحمر بالموف الخطوط ىذه توجت أعميا، إلى الآنية قاعدة مف متصاعد لولبي شريط بييئة
 نحو المتصاعدة بايقاعيتو النفس يطرب بصرياً  إيياماً  بحركتو الآخر ىو حقؽ والذي والبني

 الصفاء ذلؾ مف تقترب تجربتو تجعؿ الصافية الحرة فالألواف الفني، والإبداع الجمالية مصافي
 لجذب الإييامي، البصري الفيض ذلؾ عند ليتوقؼ بؿ بالأجزاء، ليتباىى لا جذوره، في الصوفي،
 الأبيض نقاء مع المتشاكمة الحمراء الخطوط تمؾ لمحة لرصد الفني العمؿ جو إلى المتمقي
 النص عناصر داخؿ الإييامية بقراءاتو الممدوف خطابو عف بعداً  أكثر ىو بما الإمساؾ لمحاولة
 فسر والعمؿ، المتمقي بيف الآلفة مغزى يصور بؿ التكويف، بنظامية يصدمنا لا فالخزاؼ. الخزفي
 نصاً  تصبح حتى والتقارب، والتقابؿ والاستمرارية والتشابو والتماثؿ والتكرار بالوحدة تكوف العلاقة
يقاع ولوف خط مف مكونات مجموعة صار حتى الكؿ، بشفافية معناه يبث  نافذة سالبة وكتؿ وا 

 عبارة فيي المشاىد، إلى النص ومف النص، إلى بيا لمذىاب اليد صنع مف كميا ىندسية، وأشكاؿ
 متناغمة وجمالية بإبداع البصرية الإييامية لتمؾ الصانع الفناف رؤية صياغة تعيد متوالية عف
 أساسيات النافذة السالبة والكتؿ والخطوط الألواف مف الخزاؼ وجد فقد. ليا المتمقي جذب تسر
 مف حديثة قواعد ذات فنية مفاىيـ بمورة عمى خلاليا مف عمؿ والتي الذاتية، تجربتو عمييا تقوـ
 محدثة وتناقصو حجميا بتزايد المعينيو الأشكاؿ تمؾ بيف دقيقة ىندسية موازنات إيجاد خلاؿ
 لمعمؿ الشائع التقميدي الإطار عمى يتمرد لا ىذا الإييامي الطرح فجمالية. فعالاً  بصرياً  إيياماً 

 موضوعي معادؿ تحقيؽ في المعاصرة والأسموبية التقنية مع إسنادي كعامؿ يعمؿ بؿ الخزفي،
 الزخرفة دراسة إلى التكرار أسموبية في التبسيط سمة قادت وربما. والتقميدي الإييامي البعد بيف

 المونية المساحات بتجريد اليندسية، الخطوط إلى والمجوء التشخيص بترؾ الإسلامية العربية
دخاؿ  الموف فييا يتداخؿ بصرية اييامات إلى اليلامية عوالمو فاستحالت المتكررة، المعينات وا 
 التقارب مبادئ تحقيؽ نتيجة مغمقة، بصرية واييامات متكسرة بإشعاعات الخط وحركة والضوء
 طرحتو الذي التنوع ىذا بإيجاز منسوجة بسط وكأنيا فتبدو والتقابؿ، والتكرار والاستمرارية والتماثؿ
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 الغرض لتحقيؽ بالإضافة ليا، المتمقي انتباه تشد وجمالية إبداعية وأساليب طرؽ ابتكار خلاؿ مف
 .طرحيا مف المنشود
 (4) أنموذج

  Large Pulse رالاكب النبض:    العمؿ اسـ
    Sara Moorhouse مورىاوس سارة:    الفناف اسـ
 2203:  الإنجاز سنة

  سـ 7×  08:       القياس
 صحف مف المتكوف لمعمؿ تقميدية بمرجعيات الخزفي لمنص البصرية المنظومة تُصرح

 سطح أعماؽ نحو الخطوط وتجاور لمعمؿ التنظيمية المونية فالبنية. اسنادية قاعدة ذو عميؽ
 والتقمص والتداخؿ الخارج نحو والانتشار والتوىج كالتموج متنوعة ظواىر حدوث إلى أدى العمؿ
 بالإيياـ ناتجاً  يؤسس الذي الجمالي الموضوع بتحقيؽ والخط لموف الحسي المظير تجمى فقد

 حركة خمؽ عمى والأزرؽ الأحمر الموف في والتضاد التبايف أنظمة فاعمية جاءت فقد البصري،
 جذب ومركز والتمويو، الانتباه إثارة في شديدة بدرجة ترددية موجات محدثة بالخطوط إييامية
 الإيقاع عمى اعتمدت المتمقي لدى البصري الإدراؾ وقيمة الجاذبية العلاقة فقوة. تشويقاً  أكثر

 تمؾ بتحريؾ قوياً  إحساساً  أعطت والتي ، استخداميا تـ التي والألواف لمخطوط والمتكرر المتناغـ
 ذاتيا، وبالاتجاىات الذبذبات بحركة أشبو بالحركة إيياماً  مؤسسة العمؽ اتجاىية نحو الخطوط
 حركة تنظيـ في ومؤثراً  فاعلاً  دوراً  الموني البناء أدى كما واللانيائية، الاستمرارية مف نوعاً  مولدة
 الخطوط وتماثؿ وتقارب تراصؼ اف كما ، الخارج نحو المتجو الخطوط تجاور خلاؿ مف العيف
 الموني الإدراؾ في فالخوض .الخزفي المنجز في جمالي بصري إيياـ جذب خمؽ عمى عمؿ
 كتناغـ مفرداتيا تتناغـ قوية إييامية لغة إلى ويحيمنا بو التمعف اكتشاؼ في نستمر يجعمنا لمعمؿ

 ومف أخرى إلى عيف مف يختمؼ البصري فالإيياـ. ليا المتعددة العناصر خلاؿ مف ما سيمفونية
 قد اييامات عف البحث يبقى المعروض الطرح ىذا مف وانطلاقاً  العيف، لنفس آخر إلى وقت

 مع الوجدانية المشاركة تحقيؽ ىوالمنجز  مف المنشود فاليدؼ ىناؾ، أو ىنا المتمقي تصادؼ
 الإيياـ تحقيؽ في المساىمة العوامؿ اختمفت ميما البصرية، مداركو في إيجاباً  يؤثر واف المتمقي،
 خلاؿ مف إلا تكوف لا ربما المنجز ىذا في البصرية مداركنا تمويو في المتبعة فآليات البصري،

 . البصري للإيياـ المنشودة الفاعمية تمؾ تحقيؽ أمكف لما غيرت ولو التقنية وىذه الأسموب ىذا
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 (5) أنموذج
    Vessels Porcelainلخزؼآنيات ا:    العمؿ اسـ
  Peter Pincusبينكوس بيتر:    الفناف اسـ
 2205:  الإنتاج سنة

 سـ 8×  32×  02:       القياس
 بثلاث ممثمة تعبيرية، تجريدية بنية مف يتكوف نجده الخزفي لممشيد شاممة نظرة في

 وحدة محققة منتظـ بتجاور وتراصفت ذىبية قواعد عمى ثبتت بأشكاليا الحجوـ متماثمة فازات
 المونية بالطاقة المعبئة الخطوط حركة عمى ىذا عممو في الخزاؼ فتركيز. بصرياً  متكاممة بنائية

 والتشابو والاستمرارية والتقارب التماثؿ مبدأ اعتماد خلاؿ مف الإيياـ فكرة عف لمتعبير المموىة،
 في وقوياً  واضحاً  تغيراً  خلاليما مف ليحدث الخزفي العمؿ لتنظيـ كأساس جاءت والتي والتكرار،
 لتحقيؽ نحوىا المتمقي بصر يسحب الذي البصري الجذب لإضفاء المتمقي بصر عمى التأثير
 عمى والحركي والموني الخطي التبايف نظاـ أسسيا التي الخطوط أعمنتيا التي والحيوية الإثارة
 مف تتطمب الخصوص وجو عمى البصري الفف في التقنية ىذه باستخداـ خزافنا فمجوء السواء،
 الخطوط بحركة إيياماً  محدثة متعددة لاتجاىات خداع لإظيار الدرجة عالي انتباه شد ذلؾ جراء

 لتدعيـ الخطوط تجاور خلاؿ مف الموني التضاد إلى خزافنا عمد كما. وواضحة جمية بصورة
 الموني التداخؿ ساىـ كما البصري، والجذب بالإثارة فامتزجت البصري للإيياـ الإظيار غاية

 خزؼ بإنتاج تؤسس التي الإمكانيات مف العديد تقديـ عمى والألواف لمخطوط الاتجاىي والتعارض
 لخمؽ المقدـ النتاج بودقة في ليصبيا التصميـ أسس كؿ الخزاؼ استغؿ فقد الحركة، بفاعمية يوىـ
 الفاعمة النفسية التأثيرات عف فضلاً  المنشودة، والجمالية المتعة المتمقي لدى يثير بصري إيياـ
 مترابطة وحدة وخمؽ. لمخطوط الحركي الإيياـ خلاؿ مف الوىمية بالحركة والإحساس المتمقي لدى
 مف جاءت الحركي الإيياـ تأسيسات فأولى ذاتو، الشكؿ في وتكرارىا الخطوط حركة تجاور بيف

 ىذا خلاؿ مف خزافنا ساعياً  الموجية، الأطواؿ في الاختلاؼ اعتمد الذي الموني نظامو بناء خلاؿ
 حققت كما الخزفي، العمؿ تضمنيا التي الأخرى الحركية الإحساسات مع ينسجـ لجعمو التبايف
 إبراز عمى سوية لتعمؿ الخطوط حركة اتجاىية مع تناغماً  إيقاعاً  والألواف الخطوط تكرارات
 بالاستمرارية إياه موىمة الاتجاىات تبايف نحو المتمقي عيف لتشتيت بالحركة الإييامي الجانب
 التنظيمية العلاقات الألواف تنوع أثرا كما والإييامي، الجمالي البعديف معززة عمقاً، والتداخؿ
 .والحركة بالاتجاىية المتمقي إحساس تحقيؽ الى ستؤوؿ التي العمؿ بوحدة جميعيا لتوحيلممنجز 
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 (6) أنموذج
 مزىرية:    العمؿ اسـ
  Michael Wisnerويزرنر مايكؿ:    الفناف اسـ
 2205:  الإنتاج سنة

 سـ 8×  32×  02:       القياس
 الارتفاع ومضغوطة عريضة دائرية آنية بييئة ىندسي شكؿ مف ىذا الخزفي منجزنا تأسس      
 المممس، بوحدة تصب الأولى بالمتمقي، الخزاؼ عمؿ تربطاف وشيجتاف الخزاؼ استميـ مجوفة،
 حولت التي والغائرة البارزة الكتؿ تمؾ عمى بضلالو يمقي فالعمؿ ، الموف بوحدة الانغماس والثانية
 الخطوط حركة منمنمات وتعقب العمؿ سطح مف فبالاقتراب بصرية، فسيفساء إلى العمؿ سطح

 بالعمؿ الخطوط تكرار فإيقاعية لمخطوط، الإييامية الحركة بإبراز ذلؾ كؿ سيسيـ المتكررة
 استمرارية بحركة البصري الإيياـ ليرتقي الفنية، والعناصر الأسس باقي عمى طغت الخزفي
 الآنية سطح تشكيؿ في أبدع فالخزاؼ. الآنية سطح عمى المنفذة الخطوط وتقارب وتشابو بتماثؿ
 نحو السرمدي ارتباطيا مف تنطمؽ وكأنيا اللانيائية محققة لخطوطو، وسعاً  وأحياناً  عمقاً  ليعطي
 منو، المنشود لمغرض وتماسكاً  توحداً  ليييـ الأحادي الموف لذلؾ الخزاؼ فاستحضار. إيياميو رؤيا

 بو تميزت الذي اللانيائي والتنامي الإييامي التفاعؿ مف عالية درجات وأشكالو خطوطو ولمنح
 يتميز لما الإييامية مياراتو مف العديد وطوعت أفكاره احتضنت والتي. الأخرى الخزفية أعمالو
 لدى الألواف كانت فإذا. الإحساس إثارة في فاعمية المحققة البصرية أعمالو خصوبة مف ويتفرد
 التي الرفيعة الخيوط تشبو ،(حادة) ومتكسرة محززة عادة خطوطو فاف ترابي، طابع ذات خزافنا
 شقوؽ أشباه إنيا إلى تحيمنا قد أو طوراً، وتمتؼ تارة، فتشرد وتنقطع تتلاشى اف بامتدادىا تحاوؿ
 شديدة بخطوط توىمنا وبارزة، غائرة مممسيو بروزات خلاليا مف لنممح الأحجار، أو بالجدار
 وتتوىج تشع متعددة كطاقات الخزفي العمؿ سطح عمى تُسيؿ وكأنيا المتكسرة، بحركتيا الحيوية
 اف كما. عمييا تركيزنا لفقد إبصارىا في خاطئة صور إرساؿ عمى فتعمؿ عيوناً، في وتنتشر
 الجانب يأخذ متفرد، فني أسموب لبناء الخزفية أعمالو ضمف ىذه ملامسو الخزاؼ إدخاؿ

 يحيؿ الذي البصري الإيياـ بفاعمية الإيحاء عف فضلاً  لخزافنا، ومضموناً  شكلاً  الاستقلالي
 نظاـ نقطة المضافة الفناف خبرة مع شكمت والتي البصري للإيياـ الأولية المصادر إلى المشاىد
 عف البصري الإيياـ بخصوصية تتميز لخزافنا الفني الاتجاه وحدة جعؿ في إيجاباً  انعكست
    .غالباً  اللاواعية الذائقة ليا تستجيب كما لمحواس، الأكبر الاستجابة لجعؿ المممس طريؽ
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 الرابع الفصل
 النتائج ومناقشتيا

  النتائج -: أولا  
كسر أفؽ حاوؿ الخزاؼ الامريكي المعاصر احداث عامؿ الحيرة والدىشة والمفاجئة بقصد  -0

التوقع واخراج فف الخزؼ مف شكمو التقميدي، عبر اجراء كـ مف التحولات عمى بنية الشكؿ 
 الخزفي وقيمتو الجمالية والتعبيرية وىو ما ظير في جميع نماذج العينة.

اعتمد الخزاؼ الامريكي المعاصر في ابراز فاعمية الايياـ البصري عمى آلية الخطوط  -2
تي أحدثت تغير في مسار الرؤية، وتشتت في الانعكاس الضوئي المتجاورة والمتقاطعة ال

 (.6-5-4-3-2لتحقيؽ سطوح متباينة حركياً وتجسد ذلؾ بنماذج العينة)
المعاصر عمى التلاعب بسطوح الاعماؿ الخزفية بما يوىـ بالحركة  الامريكي اعتمد الخزاؼ -3

 في جميع نماذج العينة.مما شكمت فاعمية مضافو لمعمؿ الخزفي ذاتو ويظير ذلؾ واضحاً 
المعاصر في  الامريكي اسيمت تنوعات الانظمة المونية المختمفة التي استثمرىا الخزاؼ -4

اظيار الامتداد المسافي الناشئ مف الاختلافات في الدرجات المونية والانتقاؿ مف الالواف 
 (.5-0)الدافئة الى الباردة ليؤسس مف خلاليا فاعمية الايياـ البصري كما في العينة

المعاصر عمى التواشج بيف المممس والظلاؿ الناتجة عنو في ابراز  الامريكي الخزاؼ اعتمد -5
 (.6-3فاعمية الايياـ البصري وتجسد ذلؾ بنماذج العينة)

المعاصر عمى عممية الانتقاؿ مف الموف الفاتح الى الموف الغامؽ  الامريكي الخزاؼ اعتمد -6
ية مف خلاؿ الانتقالات المتتابعة والمستمرة بيف الاجزاء وبالعكس لإعطاء احساساً بالاستمرار 

 (.5-0المكونة لتصميـ السح الخزفي لتأسيس فاعمية الايياـ البصري كما في نماذج العينة)
المعاصر الانتقاؿ التدريجي في حجوـ الوحدات اليندسية  الامريكي استخدـ الخزاؼ -7

 (.5-3عينة)والخطوط مما ولد ايياماً بصرياً ظير في نماذج ال
حاز استثمار الشكؿ اليندسي بمختمؼ اشكالو وحركاتو الاييامية بما يحممو مف ابعاد جمالية  -8

وتعبيرية النصيب الاكبر في تحقيؽ فاعمية الايياـ البصري وىو ما نلاحظو بجميع نماذج 
 العينة.

خزفية اتسمت القيـ الجمالية التصميمية للإيياـ البصري بالاختزاؿ الموني للأعماؿ ال -9
 (.6-4-3-2الامريكية المعاصرة بأبسط صورة والاكتفاء بمونيف فقط كما في نماذج العينة)

 الاستنتاجات -:ثانيا  
ساعدت طبيعة المجتمع الامريكي الفناف عمى اطلاؽ قوى التجديد والابتكار في تحديد  -0

لممنجز الخزفي لمرحمة ما بعد الحداثة، اذ اف فضاء الحرية الذي اتاحتو  صياغات متباينو
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حالة التحوؿ ساعد عمى ايجاد قدر كبير مف المرونة في انجاز اعماؿ مختمفة شكلًا 
ومضموناً باستثمارىا ظواىر وقواعد ومبادئ الايياـ البصري المتنوعة بما تحممو مف ابعاداً 

 جمالية.
بصري تمتمؾ استمرارية في توليد الفعؿ الابداعي الذي لا يقؼ عند اف نتاجات الايياـ ال -2

حدود الفناف أو العمؿ الفني بؿ يمتد الى المتمقي ايضاً لذا اصبح الفف أكثر ارتباطاً 
 بالمجتمع.

البصري قائمة عمى  الخزفية الامريكية المعاصرة للإيياـ اف الابداع الذي تتوخاه النتاجات -3
لة متميزة مف التحولات الشكمية نحو فف يبعث الدىشة والمتعة فاعمية الخداع وىي حا

 والغرائبية.
البصري بالأساليب التصميمية للأعماؿ الخزفية بوصفيا فناً غايتو  الايياـ ارتبطت ظاىرة -4

الاساسية محاكاة الجمالية والتعبيرية مف خلاؿ استخداـ عناصر واسس التصميـ التي تعمؿ 
 الادراكية لممتمقي.عمى تعزيز الفاعمية 

ظيور مؤثرات تقنية وشكمية في الاعماؿ الاييامية البصرية الامريكية المعاصرة مستمدة مف  -5
 التطورات العممية والتكنولوجية الحاصمة بفعؿ الثورة الصناعية والعممية والتقنية.

عات البصري مبدأ الوحدة الفنية مف خلاؿ استثمار الظواىر البصرية لممجمو  مثؿ الايياـ -6
 الشكمية والحركية عبر السطوح والاعماؽ، ضمف تكويف البنية العامة لممنتج الخزفي.

تبايف زوايا سقوط الضوء فضلًا عف التنوع المممسي والموني وزوايا رؤية المتمقي واتجاىو  -7
أدى الى خمؽ حالات اييامية متنوعة لدى المتمقي أدت بدورىا الى الجمالية التصميمية التي 

 لخزاؼ الامريكي المعاصر.ينشدىا ا
عززت الظواىر الاييامية المتنوعة تحقيؽ فاعمية الايياـ البصري عمى سطوح الاعماؿ  -8

 الخزفية فجعمتيا اعمالًا أكثر جذباً لممتمقي مما ساعد عمى سرعة انتشارىا وتداوليا عالمياً.
المعاصر في اعمالو الخزفية الى معالجة الواف التزجيج بتقنيات  الامريكي الخزاؼ عمد -9

مبتكرة بالإضافة الى استعمالو مواد نقية في عممية انتاج الاعماؿ الخزفية جاءت مثيرة 
للاىتماـ مف خلاؿ فاعمية تأثيرىا عمى بصر المتمقي ليلاؤميا وترابطيا بعلاقة متبادلة عمى 

 ؽ ىامة تؤسس ناتجاً بالعمؽ الحركي.نحو منتظـ محققة مناطؽ جذب وتشوي
   التوصيات -: ثالثا  
 في الجميمة الفنوف كميات في والعميا الأولية الدراسات طمبة توصي الباحثة بتشجيع -0

 عمى التأكيد خلاؿ ، البصرية الفنوف في والفمسفية الفكرية المفاىيـ تقصي عمى العراؽ
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 الحديثة النقدية والدراسات الحداثة بعد ما فف فمسفة مواد في العصر مستجدات
 .  والمعاصرة

 ، العميا والدراسات الأولية الجميمة الفنوف لطمبة وتطبيقي نظري درس استحداث  ضرورة -2
 .  الخزؼ فف في الحداثية الأفكار تأثيرات فييا تدرس

 معرفة يحقؽ لما ، الدراسة إليو انتيت لما والنقد والجماؿ الفف دارسي اطلاع ضرورة -3
 .  البصرية الفنوف اشتغاؿ بآليات

 وتمثلاتيا المعاصرة الجمالية بالدراسات تيتـ التي والمجلات المطبوعات إصدار تكثيؼ -4
 مف لمطمبة ليتسنى الأجنبية النصوص ترجمة طريؽ عف ، الفنوف مختمؼ في وتطبيقاتيا

 .  العالمي الفف مستجدات مع التواصؿ الفف دارسي
 مف ، وفنياً  وجمالياً  ونفسياً  معرفياً  الذات حرية تتبنى تجريبية ورؤى جديدة آفاؽ فتح -5

 .  تطبيقية كمادة البصرية الفنوف نتاجات استثمار يتـ خلاليا
 المقترحات:  :رابعاً 

  -: الآتية البحوث إجراء الباحثة تقترح ، البحث لمتطمبات استكمالاً 
 .مشرؽ اريؾ النرويجي الخزاؼ أعماؿ في البصري الإيياـ -0
 ثنائية الواقعي والاييامي بالخزؼ العالمي المعاصر. -2
 كانوكاو. جيف الياباني الفناف أعماؿ في البصري الإيياـ تمثلات -3

 :اليوامش
 .7(،ص 0986،)بيروت: دار المشرؽ، 2المنجد،عبد العزيز محمد:المنجد في المغة والإعلاـ، ط -0
 .236ص (،0985المصطمحات الأدبية المعاصرة،)بيروت: دار الكتاب المبناني،  عموش، سعيد:معجـ -2
، مج  96محمود، صلاح نوري: الإيياـ المظيري لمخامات وتوظيفاتيا في تصميـ المنتج الصناعي ،ع  -3

 .424كمية ألآداب بحث منشور، جامعة بغداد، كمية الفنوف الجميمة، قسـ التصميـ ،ص
، تر: فخري خميؿ ، مراجعة: جبرا 0ؤيا)مدخؿ إلى تذوؽ الفف والتجربة الجمالية(،طنوبمر، ناثاف: حوار الر  -4

 .002(،ص0992إبراىيـ جبرا ،)بيروت: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،
،)بيروت: الدار العربية لمدراسات 0رزؽ، اسعد: موسوعة عمـ النفس، مراجعة: عبد الله عبد الدائـ، ط -5

 .002ص (،0977والنشر، 
الجنابي، رضية إبراىيـ جمعة: توظيؼ الإيياـ البصري في تصاميـ أزياء المرأة لإخفاء عيوب الجسـ،  -6

 رسالة ماجستير غ . ـ، الاقتصاد المنزلي)الخياطة والملابس(، جامعة بغداد، كمية الفنوف الجميمة، ،
 .9ص ،2226

 . 682(،ص0988عربية، دسوقي، كماؿ: عمـ النفس ودراسة التوافؽ، )القاىرة: دار النيضة ال -7
ويد، نيكولاس: الأوىاـ البصرية فنيا وعمميا، تر: مي مظفر،)بغداد: دار المأموف لمترجمة والنشر،  -8

 .223(،ص0988
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 . 024ص (،0988،)الكويت: دار القمـ لمطباعة والنشر، 0نجاتي، محمد عثماف: عمـ النفس في حياتنا، ط -9
البصري في تصاميـ أزياء المرأة لإخفاء عيوب الجسـ،  الجنابي، رضية إبراىيـ جمعة: توظيؼ الإيياـ -02

 .9مصدر سابؽ،ص
 .227ويد، نيكولاس: الأوىاـ البصرية فنيا وعمميا، مصدر سابؽ،ص -00
، تر: فائؽ دحدوح،)عماف: وزارة 3سمث، ادوارد لوسي: الفف البصري والفف الحركي، مج الحياة التشكيمية،ع -02

 .99(،ص0980الثقافة والإرشاد القومي، 
 .35يد، نيكولاس: الأوىاـ البصرية فنيا وعمميا، مصدر سابؽ،صو  -03
 (،0998،)بغداد: دار الشؤوف الثقافية العامة، 0الخطيب، عبد الله: الإدراؾ العقمي في الفنوف التشكيمية، ط -04

 .30ص
 .232نجاتي، محمد عثماف: عمـ النفس في حياتنا، مصدر سابؽ،ص -05
 .27ميا، مصدر سابؽ،صويد، نيكولاس: الأوىاـ البصرية فنيا وعم -06
 .042-039ويد، نيكولاس: الأوىاـ البصرية فنيا وعمميا، مصدر سابؽ،ص -07
، مج الحياة التشكيمية، 42، 39، 37،38______: المدارس الفنية)الفف البصري، الأوب آرت(، ع -08

 .077(،ص0990-0992)دمشؽ: مطابع وزارة الثقافة، 
الفني ، ) بغداد : وزارة التعميـ العالي والبحث العممي،  البزاز، عزاـ و نصيؼ جاسـ محمد : أسس التصميـ -09

 . 022،  99( ، ص 2220
، مج نابو ، بحث 5الربيعي، عباس جاسـ: التبايف الموني ودوره في إظيار الحركة في الفف البصري، ع -22

 .8،ص 2202منشور ، جامعة بابؿ / كمية الفنوف الجميمة ، 
الحرب العالمية الثانية، تر: فخري خميؿ، مراجعة: جبرا إبراىيـ  سمث، ادوارد لوسي: الحركات الفنية بعد -20

 .052(،ص0995جبرا، )بغداد: دار الشؤوف الثقافية العامة، 
(،)بيروت: دار المثمث لمتصميـ والطباعة 0972-0872أميز، محمود: فف التصوير المعاصر) -22

 .240(،ص0980والنشر،
 .082-079،صمصدر سابؽرت(، ______: المدارس الفنية)الفف البصري، الأوب آ -23
 .245(، مصدر سابؽ،ص0972-0872أميز، محمود: فف التصوير المعاصر) -24
 .22(،ص0982رزؽ، سامي: مبادئ التذوؽ الفني والتنسيؽ الجمالي،)مكتبة منابع الثقافة العربية،  -25
 .246-245(،مصدر سابؽ،ص0972-0872أميز، محمود: فف التصوير المعاصر) -26
 .025-024الأوىاـ البصرية فنيا وعمميا، مصدر سابؽ،ص(ويد، نيكولاس: 27) -27
، 288ص (،0974دار النيضة العربية، : ،)القاىرة0التكويف في الفنوف التشكيميّة،ط عبد الفتاح: رياض، -28

90. 
 .246-245(،مصدر سابؽ،ص0972-0872أميز، محمود: فف التصوير المعاصر) -29
 .257-256سابؽ،ص (،مصدر0972-0872أميز، محمود: فف التصوير المعاصر) -32
 .242-240-242(،مصدر سابؽ،ص0972-0872أميز، محمود: فف التصوير المعاصر) -30
 .084-083______: المدارس الفنية)الفف البصري، الأوب آرت(، مصدر سابؽ،ص -32
 .243-242(،مصدر سابؽ،ص0972-0872أميز، محمود: فف التصوير المعاصر) -33
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 .330(،ص2228لإدراؾ، )القاىرة: دار العيف لمنشر، عبد الحميد، شاكر: الفنوف البصرية وعبقرية ا -34
 .244(،مصدر سابؽ،ص0972-0872أميز، محمود: فف التصوير المعاصر) -35
 .253،252(،مصدر سابؽ،ص0972-0872أميز، محمود: فف التصوير المعاصر) -36
 فخري: آفاؽ عربية،تر مج ،8-7،ع(الحركي والفف البصري لفف) الحداثة بعد ما: لوسي ادوارد سمث، -37

 .52-50،ص(0995 العامة، الشؤوف دار: بغداد)خميؿ،
 .053، 050سمث، ادوارد لوسي: الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية، مصدر سابؽ،ص -38
: بغداد)العراقي، التشكيؿ مف عمـ مئة مج العراؽ، في النحت تجربة تميز مسوغات حوؿ: محمد اليجوؿ، -39

 .58،ص(2226 العراقية، الإعلاـ شبكة
حداد، زياد سالـ و قاسـ محمد الحياني: النحت البنائي، )أربد: مؤسسة حماد و دار الكندي،  -42

 .93، 87، 88، 72، 66(،ص0998
جلاؿ، محمد: فف النحت الحديث وكيؼ نتذوقو، )الشارقة: مركز الشارقة للإبداع الفكري، بلا .  -40

 .74، 72ت(،ص
 (،2226 ،)عماف: دار مجدلاوي،0المعاصر، طالناصري، ثامر: الوحدة والتنوع في الخزؼ العراقي  -42

 . 23ص
، )بغداد: دار الشؤوف 0الحسيني، أياد حسيف عبد الله: التكويف الفني لمخط العربي وفؽ أسس التصميـ، ط -43

 .007، 070(،ص2222الثقافية العامة، 
 .39صالحسيني، أياد حسيف عبد الله: التكويف الفني لمخط العربي وفؽ أسس التصميـ، مصدر سابؽ، -44
،مج الحياة التشكيمية، )عماف: وزارة الثقافة والإرشاد القومي، 3_______: الفف البصري والفف العربي،ع -45

 . 87ص (،0980
، مج 2غزواف، معتز عناد: التصميـ بيف الحداثة وما بعد الحداثة بيت موندرياف)زىاء حديد أنموذجاً(، ع -46

 . 022(، ص2200آفاؽ أدبية،)بغداد: دار الشؤوف الثقافية العامة، 
 .080______: المدارس الفنية)الفف البصري، الأوب آرت(، مصدر سابؽ،ص -47
 .243،244ص (،مصدر سابؽ،0972-0872أميز، محمود: فف التصوير المعاصر) -48
 .7،صمصدر سابؽالربيعي، عباس جاسـ: التبايف الموني ودوره في إظيار الحركة في الفف البصري،  -49
لمفيوـ المعنى في فمسفة ما بعد الحداثة )مف اليندسة المعمارية وفف الرسـ ماير، ألبرت: الأسس النظرية  -52

 (،2202، مج الثقافة الأجنبية،)بغداد: دار الشؤوف الثقافية العامة، 4-3إلى النقد الأدبي وفف الرواية،ع
 .6-7ص

 .025، 007عبد الحميد، شاكر: الفنوف البصرية وعبقرية الإدراؾ، مصدر سابؽ،ص -50
 .064شاكر: الفنوف البصرية وعبقرية الإدراؾ، مصدر سابؽ،ص عبد الحميد، -52
، مج آفاؽ عربية،)بغداد: دار الشؤوف الثقافية 02-00خميؿ، فخري: لمحات مف تطور العمارة الحديثة، ع -53

 .47(،ص0994العامة، 
صدر غزواف، معتز عناد: التصميـ بيف الحداثة وما بعد الحداثة بيت موندرياف)زىاء حديد أنموذجاً(، م -54

 . 008سابؽ،ص
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الجنابي، رضية إبراىيـ جمعة: توظيؼ الإيياـ البصري في تصاميـ أزياء المرأة لإخفاء عيوب الجسـ،  -55
 .9مصدر سابؽ،ص

 .022-020ويد، نيكولاس: الأوىاـ البصرية فنيا وعمميا، مصدر سابؽ،ص -56
 (،0988ر طلاس، ، تر: مياة فرج الخوري،)دمشؽ: دا0مولر، جوزيؼ أميؿ: الفف بالقرف العشريف، ط -57

 .293ص
 . 052-050سمث، ادوارد لوسي: الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية، مصدر سابؽ،ص -58
 .074الحسيني، أياد حسيف عبد الله: التكويف الفني لمخط العربي وفؽ أسس التصميـ، مصدر سابؽ،ص -59
 (.0992معة صنعاء، ،)صنعاء: منشورات جا0رمزي، طارؽ محمود وآخروف: مقدمة في عمـ النفس،ط -62
 الفنوف في منشورة ماجستير غير رسالة البصري، الفف في التصميـ جماليات: عبد نجـ سييؿ الدفاعي، -60

 .2229 الجميمة، الفنوف كمية بابؿ، جامعة ،(الرسـ فرع)التشكيمية
 

 المصادر والمراجع
 * القران الكريم .

 أولا : المصادر العربية 
o  بيروت: دار المثمث لمتصميـ 0972-0872المعاصر)أميز، محمود: فف التصوير(،)

 (.0980والطباعة والنشر،
o  البزاز، عزاـ و نصيؼ جاسـ محمد : أسس التصميـ الفني ، ) بغداد : وزارة التعميـ العالي

 . 022،  99( ، ص 2220والبحث العممي ، 
o بداع الفكري، جلاؿ، محمد: فف النحت الحديث وكيؼ نتذوقو، )الشارقة: مركز الشارقة للإ

 بلا . ت(. 
o  ،حداد، زياد سالـ و قاسـ محمد الحياني: النحت البنائي، )أربد: مؤسسة حماد و دار الكندي

0998.) 
o 0الحسيني، أياد حسيف عبد الله: التكويف الفني لمخط العربي وفؽ أسس التصميـ، ط ،

 (.2222)بغداد: دار الشؤوف الثقافية العامة، 
o بغداد: دار الشؤوف الثقافية 0راؾ العقمي في الفنوف التشكيمية، طالخطيب، عبد الله: الإد(،

 (.0998العامة، 
o  ،(. 0988دسوقي، كماؿ: عمـ النفس ودراسة التوافؽ، )القاىرة: دار النيضة العربية 
o بيروت: الدار العربية 0رزؽ، اسعد: موسوعة عمـ النفس، مراجعة: عبد الله عبد الدائـ، ط(،

 (. 0977لمدراسات والنشر، 
o  ،(.0982رزؽ، سامي: مبادئ التذوؽ الفني والتنسيؽ الجمالي،)مكتبة منابع الثقافة العربية 
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o امعة ،)صنعاء: منشورات ج0رمزي، طارؽ محمود وآخروف: مقدمة في عمـ النفس،ط
 (. 0992صنعاء، 

o (.0974،)القاىرة:دار النيضة العربية، 0رياض،عبد الفتاح:التكويف في الفنوف التشكيميّة،ط 
o  :سمث، ادوارد لوسي: الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية، تر: فخري خميؿ، مراجعة

 (. 0995جبرا إبراىيـ جبرا، )بغداد: دار الشؤوف الثقافية العامة، 
o (.2228لحميد، شاكر: الفنوف البصرية وعبقرية الإدراؾ، )القاىرة: دار العيف لمنشر، عبد ا 
o  ،(0985عموش، سعيد:معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة،)بيروت: دار الكتاب المبناني 
o تر: مياة فرج الخوري،)دمشؽ: دار 0مولر، جوزيؼ أميؿ: الفف بالقرف العشريف، ط ،

 (. 0988طلاس، 
o ،(. 0986،)بيروت: دار المشرؽ، 2المنجد في المغة والإعلاـ، ط العزيز محمد: عبد المنجد 
o الكويت: دار القمـ لمطباعة والنشر، 0نجاتي، محمد عثماف: عمـ النفس في حياتنا، ط(،

0988  .) 
o تر: فخري خميؿ ، 0نوبمر، ناثاف: حوار الرؤيا)مدخؿ إلى تذوؽ الفف والتجربة الجمالية(،ط ،

 (.0992براىيـ جبرا ،)بيروت: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،مراجعة: جبرا إ
o  ويد، نيكولاس: الأوىاـ البصرية فنيا وعمميا، تر: مي مظفر،)بغداد: دار المأموف لمترجمة

 (.0988والنشر، 
o عماف: دار 0الناصري، ثامر: الوحدة والتنوع في الخزؼ العراقي المعاصر، ط(،

 (. 2226مجدلاوي،
 ائل والاطاريح :ثانيا : الرس

o  الجنابي، رضية إبراىيـ جمعة: توظيؼ الإيياـ البصري في تصاميـ أزياء المرأة لإخفاء
عيوب الجسـ، رسالة ماجستير غ . ـ، الاقتصاد المنزلي)الخياطة والملابس(، جامعة بغداد، 

 .2226كمية الفنوف الجميمة، 
o  البصري، رسالة ماجستير غير منشورة الدفاعي، سييؿ نجـ عبد: جماليات التصميـ في الفف

 .2229في الفنوف التشكيمية)فرع الرسـ(، جامعة بابؿ، كمية الفنوف الجميمة، 
  ثالثا  : المجلات والدوريات والبحوث المنشورة :

o مج آفاؽ عربية،)بغداد: دار 02-00خميؿ، فخري: لمحات مف تطور العمارة الحديثة، ع ،
 (. 0994الشؤوف الثقافية العامة، 

o مج 5الربيعي، عباس جاسـ: التبايف الموني ودوره في إظيار الحركة في الفف البصري، ع ،
 . 2202نابو ، بحث منشور ، جامعة بابؿ / كمية الفنوف الجميمة ، 
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o تر: فائؽ 3، ادوارد لوسي: الفف البصري والفف الحركي، مج الحياة التشكيمية،عسمث ،
 (. 0980دحدوح،)عماف: وزارة الثقافة والإرشاد القومي، 

o  غزواف، معتز عناد: التصميـ بيف الحداثة وما بعد الحداثة بيت موندرياف)زىاء حديد
 (. 2200فية العامة، ، مج آفاؽ أدبية،)بغداد: دار الشؤوف الثقا2أنموذجاً(، ع

o  ماير، ألبرت: الأسس النظرية لمفيوـ المعنى في فمسفة ما بعد الحداثة )مف اليندسة
، مج الثقافة الأجنبية، )بغداد: دار 4-3المعمارية وفف الرسـ إلى النقد الأدبي وفف الرواية، ع

 (.2202الشؤوف الثقافية العامة، 
o ات وتوظيفاتيا في تصميـ المنتج الصناعي محمود، صلاح نوري: الإيياـ المظيري لمخام

 ، مج كمية ألآداب بحث منشور، جامعة بغداد، كمية الفنوف الجميمة، قسـ التصميـ. 96،ع 
o  اليجوؿ، محمد: حوؿ مسوغات تميز تجربة النحت في العراؽ، مج مئة عمـ مف التشكيؿ

 (.2226العراقي،)بغداد: شبكة الإعلاـ العراقية، 
o مج الحياة التشكيمية، )عماف: وزارة الثقافة 3بصري والفف العربي،ع_______: الفف ال،

 (. 0980والإرشاد القومي، 
o مج الحياة 42، 39، 37،38______: المدارس الفنية)الفف البصري، الأوب آرت(، ع ،

 (.0990-0992التشكيمية، )دمشؽ: مطابع وزارة الثقافة، 
 

  

 

 


