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 ممخص البحث

خطاب  الصورة التمفزيونية اما نصا أو خطاب، وقد تكون كلبىما في آن واحد، فكل
نص، ولكن ليس كل نص خطاب حتى يكتسب فعلب اجتماعيا، ويمكن أن نعد الصورة 
التمفزيونية خطابا باستثناء الدراما التمفزيونية، التي نعدىا نصا وخطابا في الوقت نفسو، أما 
الصورة التمفزيونية الإخبارية والإعلبنية فيي دائما خطاب كونيا تخاطب المجتمع بصورة 

بذلك عمى عكس الأدب الموجود في متون الكتب كنص ولكنو متى ما قرأ تحول  مباشرة، وىي
الى خطاب. ولذلك اينما وجدت الصورة التمفزيونية فيما سيتقدم فالمقصود بيا الخطاب التمفزيوني 
الذي لا يقتصر عمى الدراما التمفزيونية بل يتعداىا الى "البرامج الدرامية والبرامج غير 

ضافة الى النشرة الإخبارية والإعلبن لأن كل تمك التجميات لمصورة التمفزيونية ىي ، إ(1)الدرامية"
في الحقيقة خطاب تمفزيوني موجو لمجماىير. اما ما قبل الصورة التمفزيونية فلب ييم المتمقي 
بشيء كونو لم يظير لمعمن وربما لم يظير، لكن الصورة وما بعدىا ىو ما ييم. فممصورة أكثر 

لا من معنى و  تفسير وقراءة وتأويل، إذ لا يمكن فيم الصورة عمى أنيا أحادية التعبير والمعنى وا 
 فقدت تأثيرىا.

فقد شاع بين المختصين في مجال فن الفمم/ السينما مصطمح الخطاب السينمائي وىذا 
يصح عمى فن الفمم كونو واحد ويمتمك ميزات واحدة ولكن يصعب إطلبقو عمى التمفزيون لعدة 

يمتمك أكثر من خطاب وصورة وىذه مجموعة خطابات  -أي التمفزيون  –في كونو  أسباب
مختمفة من الناحية الجمالية والدرامية والإعلبمية والفكرية والإيديولوجية، لا يجمعيا سوى سقف 
الصورة التمفزيونية. فالخطاب في الدراما التمفزيونية ىو خطاب درامي جمالي، بينما الخطاب في 

التجاري ىو خطاب منفعي ربحي تجاري غايتو النيائية ىي الترويج والأرباح، وىو الإعلبن 
عمى العكس من الخطاب في البرامج الحوارية التي ترسم لممشاىد إيديولوجية وطريقة تفكير من 
أجل تمرير خطابيا، وىكذا البرامج الدرامية ونشرات الأخبار والبرامج الرياضية والغناء والأفلبم 
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ية. وبالتالي فإن الخطاب التمفزيوني ىو متعدد الخطابات ولا يمتمك خطاب واحد حصرا الوثائق
عمى الدراما التمفزيونية، ويمكن لممتخصص في مجال الإعلبمي أن يأخذ أىمية ودور الإعلبم 
لمصورة التمفزيونية، كما ويمكن لممختص في المجال الدرامي ان يأخذ الدراما التمفزيونية بكل 

)العراقية، العربية، الأجنبية(، وىكذا في المجال الإعلبني، والبرامج الدرامية وغير أشكاليا 
 الدرامية. 

ولذلك أعتقد ان إطلبق مصطمح الخطاب الدرامي التمفزيوني عمى الصورة التمفزيونية 
مجانب لمصواب في كون الصورة التمفزيونية تمتمك أكثر من خطاب كما فصمنا أعلبه، بينما 

ك عمى الخطاب السينمائي كونو واحد في الصورة الفممية ضمن عمر زمني محدود. ينطبق ذل
كما وقد يعترض البعض عمى أنو لا توجد صورة تمفزيونية في كونيا أما نص أو خطاب، وأقول 
ان الصورة التمفزيونية ىو المصطمح الأصح الذي يحتوي ويشمل ىذا العالم الكبير والفائق القدرة 

في عدد القنوات الفضائية مضروب في عدد الأقمار الصناعية. يتكون البحث  عمى مدار اليوم
من ثلبثة فصول، تضمن الفصل الأول)لإطار المنيجي( بكل تشكلبتو، ليتبعو الفصل الثاني 

اجراءات  –المتمثل بالإطار النظري، الذي يتكون من ثلبث مباحث، وأخيرا الفصل الثالث 
 .نتاجاتوالاست لنخرج بالنتائج البحث،

Abstract 

TV's either text or speech, both of whom are at the same time, all the 

text of the speech, but not all of the text of the speech until actually acquires 

socially, and we can prepare television's speech with the exception of TV 

drama, which we prepare the letter and a speech at the same time, the image 

of television news and advertising are always being a speech addressing the 

community directly, and thus contrary to the existing literature embedded in 

the text books, but when he read what turned into a speech. So wherever you 

found the television image as will progress meant the television speech, 

which is not limited to TV drama but went beyond that to "dramatic programs 

and non-dramatic" (), in addition to the newsletter, advertising, because all of 

these manifestations of the image of television is in fact a televised address to 

the fans prompt. As for the pre-television picture recipient with something it 

does not matter as they have not appeared in public and may not appear, but 

the picture and beyond is what matters. Vllsourh more than one meaning and 

interpretation, reading and interpretation, as it can not understand the image 

as a single expression, meaning and only lost its impact. 
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Has popularized among professionals in the field of the art of film / 

cinema term discourse film and this is true for the art of film being single and 

has one features but difficult to launch it on TV for several reasons in being - 

no TV - owns more than speech and image and this group different letters 

aesthetically and drama and media The intellectual and ideological, not only 

collected the roof of the television picture. Discourse in the TV drama is a 

dramatic speech esthetic, while the discourse in commercial advertising is a 

letter utilitarian-profit commercial end goal is to promote and profit, which is 

on the opposite of the discourse in the talk shows that draw the viewer's 

ideology and way of thinking in order to pass her, and so dramatic programs 

and news bulletins and programs sports, singing and documentaries. Thus, 

the television discourse is a multispecies not own exclusively on the TV 

drama one speech, and can be a specialist in the media field that takes the 

importance of the role of the media for the image of television, as can a 

specialist in the dramatic field that takes the TV drama in all its forms (the 

Iraqi, Arab and foreign), and so on in the advertising field, and dramas and 

dramas. 

Therefore I believe that the launch of the term dramatic television 

speech on television image sidled of rightness in the universe of the 

television picture has more than speech As detailed above, as it applies to the 

film discourse as the one pictured, Neshat within a limited lifetime. Some 

also have objected that there was no television in the image of being either 

text or speech, saying that the television picture is the more correct term that 

contains includes this big world and superior ability throughout the day in the 

number of satellite channels multiplied by the number of satellites. Search 

consists of three chapters, which included the first chapter (of the 

methodological framework) each Cklath, to be followed by the second 

chapter of the theoretical framework, which consists of three sections, and 

finally the third quarter - applications to come up with what looked like the 

results. 
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 الفصل الأول 

 لمبحث الإطار المنهجي

 مشكمة البحث: -1

ان المشكمة الحقيقية التي تكمن في الصورة التمفزيونية ىو ىل نستطيع القول أن مراحل 
التطور التي مرت عمييا أفضت الى تحول جوىري وخطير في إمكانيا ان تكون مكتفية بذاتيا، 

منفصمة عنو، وىي الصورة دون أن تحتاج الى وسيط. في كونيا لا وىي الوسيط دون أن تكون 
تمثل إلا نفسيا من خلبل الصورة الصوفية ليس بمعنى الإحجام عن )الإنسان، الواقع، الطبيعة، 
نما بمعنى الاكتفاء والاكتمال المطمق. والذي يذىب الى مراحل متقدمة آخرىا أن تكون  نفسيا( وا 

امتمكت الروح والجسد معا، ومثل ىذه العلبقة ما بينيا والمتمقي يصعب ما يشبو الإنسان، بعد ان 
 التفريق أييما الجسد أو الروح.

 اهمية البحث: -2

تكمن أىمية البحث في ان الفنون الجميمة تسعى ان تكون مكتفية بذاتيا، وليست متعدية 
نما بمعنى الاكتفاء والاستغناء ، ومن قبل قد تطورت الى الفنون المجاورة، ليس بمعنى الحاجة وا 

الرسالة بعناصرىا الست، الى خمس بعد إن أتحد المرسل مع الرسالة، ليكونا كيان واحد، ليس 
بمعنى الاتحاد في كون )المرسل والرسالة( ىما وحدة مطمقة، لا يستغنى أحدىما عن الآخر، أو 

 ييمن.ان يكون أحدىما موجد للآخر، وليس بمعنى الانفصال في كون الرسالة ىي الم

 هدف البحث: -3

أما ىدف البحث فتكمن في التعرف عمى ميكانزمات تحول الصورة التمفزيونية من 
 الصوفية في خطابيا الخاص والعام.الييولي الى 

 حدود البحث: -4

الحد الموضوعي: الصورة التمفزيونية من الييولي الى الحركة. اما الحد الزماني: ىو 
ببثيا اليومي المختمط من المسمسلبت الدرامية بأنواعيا الثلبثة، الإطار العام لمصورة التمفزيونية 

 والبرامج الدرامية وغير الدرامية. وبذلك يكون الحد المكاني: كونية الصورة التمفزيونية.
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 تحديد المصطمحات: -5

، والصوووورة فوووي اسوووماء ا﵀ (2)"الييئوووة، وحقيقوووة الشووويء وىيئتوووو وصوووفتو": الصوووورة فوووي المغوووة
)المصور( وىو الذي صوور وخموق جميوع الموجوودات ورتوبيم وأعطوى لكول مونيم صوورة تعالى ىي 

خاصة بو، وىيئة مميزة ينفرد بيا، عموى اخوتلبفيم وكثورتيم وتعوددىم، والصوورة فوي الشوكل والجموع 
صوووور، وقووود صووووره فتصوووور، وصوووورت الشووويء أي توىموووت صوووورتو فتصوووور لوووي.  والصوووورة ىوووي 

ا﵀ موون الارواح وغيرىووا، واشووتقاق الصووورة موون صوواره الووى الشووكل، وكوول مووا يصووور تشووبييا بخمووق 
ووور وصُووو ر: و  .(3)كووذا... اذا امالووو، فالصووورة مائمووة الووى شووبو )تشووبيو( وىيئووة" رة: صُوووصر وصو الصُوووة

وووةر. الصووفة. يقووال "صووورةُ الأموور أي صووفتو، النوووع الوجووو. يقووال  صووورةُ العقوول "الشووكل كوول موول يُصص
ووويةر: الح وووي رُ أي حسووون الصوووورة والشوووارة. كوووذا" أي ىيئتوووو. الصص ووويةر شص سووون الصوووورة. يقوووال " رجووول صص

التصصوووووري: المخووووتص بفوووون البحووووث فووووي التصووووورات والأفكووووار. التصصوووووير: فوووون تمثيوووول الأشووووخاص 
 . (4)والأشياء بالألوان"

 :Form, Forme"صورة الصورة اصطلبحا.. 
أي أنيووا مووا عنوود أرسووطو ىووي كمووال أول أو فعوول أول لمييووولي موون حيووث ىووي قوووة صوورفة،  -1

 يعطي الييولي الوجود بالفعل في ماىية معينة.
 عند شيشرون وأوغسطين وسكوتس أريجينا الصورة تعني النوع. -2
 .(5)عند فلبسفة العصر الوسيط الصورة مكونة لمموجود ومرادفة لمعمة الصورية" -3

لا  في النقطة الأولى لا يمكن ان نتخيل الأشياء إذا لم يكن ليا صوور، وفوي الوقوت نفسوو
يمكن ان نتخيل الصور دون ان تحتوي عمى مادة تتشكل منيا، وبذلك تكوون الصوورة ىوو الإيجواد 
الحقيقي للؤشياء، ولكن في النقطة الثانية يذىب الفلبسفة الثلبثة عموى ان الصوورة ىوي النووع، واذا 

ورة سحبنا ىذا الرأي عمى الوقوت الحاضور فأعتقود انيوا لويس نووع كموا ىوي لويس كوم، وانموا ىوي صو
ذا كوووان يقصووودون بأنيوووا نوعيوووة بمعنوووى انيوووا تووونص بأشوووياء دون  لمنووووع والكوووم دون التمييوووز بينيوووا، وا 
أخرى، فمن الصعب تخيل الأشياء الأخرى دون ان تكون ليا صورة تسواعدنا عموى اسوتبعادىا فوي 
 كونيا ليست نوعية، ولكن ىذا لا يمنع من انيا أخذت شكل الصوورة وان كانوت كميوة، وبالتوالي لا
يوجد شيء دون ان تكون لو صورة تمثمو، كموا انوو لا توجود صوورة ان لوم يكون ىنواك شويء تتمثول 
بو. أما في النقطة الثالثة فأن العمة الصورية المكونوة لموجوود ىوي أحودى العمول الأربعوة التوي تتفوق 
 فييووا نظريووة الوجووود مووع المعرفووة عمووى وجوووب الوجووود، والتووي بوودورىا تسووتند عمووى أربعووة عموول ىووي:

والعمووة  العمووة الماديووة: واجووب الوجووود، والعمووة الغائيووة: غايووة الوجووود. والعمووة الفعميووة: عمووة ناقصووة.
 الصورية: صورة الشيء التي تيم دراستنا ىذه.
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ولما كانت الصورة التمفزيونية، ىي أديم لمصورة المستمرة، فمن الصعب إحاطتيا بتعريوف 
تتمووبس معنووى جديوود، وعمووى سووبيل المثووال لا أو تحديوود شووامل وجووامع، ولووذلك ىووي عنوود كوول جديوود 

الحصوور يمكننووا تعريووف الصووورة التمفزيونيووة الشووعبية: ىووي الصووورة العامووة التووي تيووتم بكوول مووا ىووو 
مسووكوت عنووو، وتحتوواج إليووو لتكووون جووزء منووو، ويكووون جووزء منيووا. لوونخمص الووى القووول ان الصووورة 

بتعريوووف أو محوووددات وانموووا ليوووا التمفزيونيوووة ىوووي ذلوووك الكوووائن المتحوووول باسوووتمرار يصوووعب إحاطتوووو 
  خصوصية في كل زمان ومكان تتطور ضمن إفراز الحياة المستمر.

مصورة التمفزيونية: نظام في تحول مستمر من الصور أو النزف الدائم / لجرائي الإتعريف ال
متحرك بما يوازي  –أي الدفق  –ليكون  ثا /25ذلك السيل الدافق من الصور التي تجتمع في 

 نظر الإنسان. 

. وان المادة كمفظ يعارض كممة الصورة، وىي بلب شكل أو ىيئة، (6)الييولي فمسفيا: " مادة"
ويصعب إدراكيا عقميا، وبالتالي من الصعب إيجاد علبئق بين المواد كون ليس ليا صور أو 

شل أو صورة داخمية كما أنو ليس ليا مكان أشكال، وىذا يعني ان ليس ليا زمان لتتكون ك
كشكل خارجي ليا يمكن رأيتو ماديا، وبالتالي لا يمكن تمثل المادة بأي شكل من الأشكال إلا إذا 

 تمثمت بصورة. 

الصورة التمفزيونية الصوفية: ىي الصورة التي تقدم كل ما يخص الفكر الصوفي ورجالاتوو فوي 
مى شكل خطاب درامي تمفزيوني متمثلب بتمثيمية أو سمسمة أو برنامج درامي أو غير درامي، أو ع

 مسمسل. 
 الفصل الثاني 

 لمبحث الإطار النظري

 المبحث الأول:)تشكلات الصورة(
خير من يمثل عالم الصورة ىما أفلبطون وأرسطو، اذ أن النقطة الجوىرية التي يشتركان 
بيا ىو أزلية الصورة كما ذىب الى ذلك فيما بعد)ابن سينا(، مثمما اشتركوا في مفيوم المحاكاة 
واختمفوا في تطبيقيا عمى أرض الواقع عمى أي من الفنون الجميمة. حيث اعتقد أفلبطون ان 

لفني الحقيقي ىو العمل البعيد عن الحياة اليومية المحسوسة والبعيد عن طغيان الحواس العمل ا
والأدراك الحسي... التي أنيطت بواقعية عمياء ىزيمة مشوشة بعواطف وانفعالات ىدفيا التأثير 
عمى الجميور وأثارة رغبات ومشاعر شيوانية ومادية. وابتعدوا عن القيم والأخلبق المثالية التي 

ميز الفن الأصيل. ليذا فأن الموسيقى وبعض الاتجاىات في الشعر والأدب ىي الأقرب الى ت
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ىذا التحميل الأفلبطوني. اما المحاكاة عند أرسطو: فيي صفة انسانية إيجابية فالأنسان بطبيعتو 
يحاكي محيطو، والمحاكاة تحقق بنظره المعرفة وتطورىا ويعبر عنيا بالألوان والأشكال والصوت 

يي صفة عامة لكل أنواع الفنون ومنيا الشعر والموسيقى. إلا ان التقميد يتجرد من الحسي ف
الساذج الى الحسي المركب المحمل وبيذا التجرد ينتقل الانسان المحاكي من الحسي الى العقمي 

ويجيبنا ؟ فيطور الحسي بمعطيات العقمي. لكن السؤال: كيف تصور أفلبطون الصورة الأولى
عن ىذا السؤال من خلبل أسطورة الكيف عن طريق محاورة عمى لسان سقراط مع أفلبطون 

 .(7)تمميذه )غموكون("

بالرغم من أن أفلبطون أراد أن يثبت من خلبل أسطورتو أن محاكاة الأشياء الحقيقية ما 
ن ىو في حقيقتو إلا محاكاة لأشباح، والأولى أن نتبع الأصل من المثل العميا، لكن الزمن أثبت أ

تمك الأشباح التي ستتحول فيما بعد الى صورة تتمظير بعدة تشكلبت ليس آخرىا الصورة 
التمفزيونية ىي التي ستحكم العالم بكل قسوتو واقتصاده ورجالو، بل وستتعدى الى أنيا ىي من 
ستكون حمم الإنسان يعيش بيا ومن خلبليا تحقق أحلبمو أو تطمسيا، تخمق لو السعادة أو 

 الخ. التعاسة...

أننا نراىا عندما يكون ىناك ضوء، ؟ وىنا لا بد من طرح سؤال: متى نرى الأشياء
موجودة في عالم  –الأجسام  –وبخلبفو لا يمكن لنا أن نرى الأجسام حتى لو كانت ىذه الأشياء 

الأزل أو العدم وسواء أكانت متشكمة أو غير متشكمة عمى شكل ىيولي، أن أصل الأشياء موجود 
وما أن سمط عمييا الضوء حتى في عالم العدم )الكيف( وىي مكتنزة لصورىا دون أن تتشكل، 

تشكمت الصورة وتحولت من عالم الغياب الى عالم الحضور، والنقطة الثانية أنو في عالم الصور 
ليس ليا أن تكون دون أن يكون ىناك إمكانية أن تكون في عالم الضوء. ويعتمد أفلبطون في 

لمعرفة الحسية، ومن ثم معرفتو لما يحيط الإنسان عمى درجات معرفة والتي بدأىا بالحس، وا
المعرفة بالظن والاستدلال وتنتيي بالمعرفة العقمية وىي أرقاىا في نظره. وقد طبق ىذه المعرفة 
عمى )أسطورة الكيف(، ابتداء من عالم الحس وصولا الى عالم العقل، فيو يرمز بالكيف إلى 

د إلى الجسم الإنساني الذي العالم المحسوس الذي يحيى فيو الإنسان حياتو الحاضرة. وترمز القيو 
يجعل معرفة النفس مقيدة بإدراكيا لمموضوعات المحسوسة. أما العالم خارج الكيف فيو يرمز 
إلى عالم المثل الذي عاشت أنفسنا فيو قبل حياتيا الحاضرة والذي ستعود أنفسنا إلى الحياة فيو 

كيف إلى الحقائق المطمقة من جديد بعد انفصاليا عن الجسم. ويرمز الناس المارون خارج ال
الموجودة في عالم المثل. أما الظلبل التي تنعكس داخل الكيف فترمز إلى أشياء العالم 
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المحسوس، وىي في نظر أفلبطون مجرد نسخ لممثل. أما السجين الذي تمكن من التحرر من 
 قيوده والصعود خارج الكيف، فيو يرمز إلى وضع الفيمسوف في ىذا العالم.

تطيع أن نعبر عن دلالة الأسطورة كما يمي: إن حياتنا في ىذا العالم المحسوس ىكذا نس
ىي حياة السجناء في الكيف، فنحن اثناءىا مقيدون بجسمنا لا نستطيع أن ندرك إلا ما ىو 
محسوس. وبالرغم من أن ىذا المحسوس لا يمثل إلا ظلبل الحقيقة، فإننا مع ذلك نتعامل معو 

ا فنحن لا نستطيع إدراك الحقيقة في ىذا العالم المحسوس بل يتعين بموغيا عمى أنو الحقيقة. ىكذ
في العالم المعقول عن طريق التحرر من قيود الحواس والجسد، وىذا ما يفعمو بالضبط 
الفيمسوف. فالفن عند أفلبطون "تجمي صوفي نحو عالم المثل يستسقي بنظام جدلي )ديالكتيكي( 

. بل (8)تي ىي معطيات مجردة من عوالق الحس والقرائن والنسبية"يحقق معطيات عالم المثل، ال
ويذىب أفلبطون الى أبعد من ذلك في كونو يعتقد أن العممية الإبداعية برمتيا ىي عممية 
 صوفية، تؤكد نظام اليبة الإليية غير خاضعة لمتجربة والخبرة والدراسة بل ىي موىبة متصوفة.

ثباتيا من الناحية العممية، ورغم كل تمك القرائن، يبقى من ا لصعب تتبع الصورة الأولى وا 
كونيا منوطة بالعمم الإليي الذي ىو جزء من المنظومة الفمسفية النظرية و"يذىب ابن سينا الى 
ان الأشياء الموجودة، إما أشياء ليست موجودة باختيارنا وفعمنا، وأما أشياء موجودة باختيارنا 

، وأصناف مسفة نظرية ويطمق عمى النوع الثاني الفمسفة العمميةالنوع الأول فوفعمنا. ويسمى 
العموم النظرية إما أن تتناول الموجودات من حيث ىي في الحركة تصورا وقواما. وتتعمق بمواد 
مخصوصة الأنواع وأما أن تتناول اعتبار الموجودات من حيث ىي مفارقة لتمك تصورا وقواما. 

ات من حيث ىي مفارقة قواما وتصورا. والقسم الأول من العموم واما أن تتناول اعتبار الموجود
. ان (9)" (*)ىو العمم الطبيعي والقسم الثاني ىو العمم الرياضي والقسم الثالث ىو العمم الإليي

الشق الأول الذي يعتقد فيو ان الموجودات من حيث ىي في الحركة تصورا وقواما، بمعنى أنيا 
ل في كون أن ليا قواما، لا يمكن أن يصح في كون أن الحياة وجدت مصحوبة بالحركة والشك

في تحول وتغير مستمر، وما كان ميما وحيوي قد يصبح بعد زمن تراث يوضع في المتاحف 
وبعضيا ييمل ويندثر في سرداب الزمن والذاكرة، وبالتالي لا يمكن أن تكون لتمك الموجودات في 

 .حركة وقد أخذت ليا شكلب من خلبل قواميا

أما الشق الثاني من وجية نظر )ابن سينا( اعتبار الموجودات من حيث ىي مفارقة  
لتمك تصورا وقواما. ويقصد بذلك أن تمك الموجودات موجودات من حيث الوجود ولكنيا لم تتمبس 
بعد لتأخذ الشكل كقوام ومن ثم تتحرك، بمعنى ان التصور والقوام موجودان ولكنيما منفصلبن، 

ة القماش التي فصمت كجاكيت ولكنيا موجودة عمى حمالة الملببس، والموجود كما ىي قطع
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منفصل عنيا، أما الشق الثالث لمموجودات من العموم النظرية والتي تعتبر الموجودات من حيث 
ىي مفارقة قواما وتصورا، بمعنى ان تمك الموجودات لا تممك أصلب حركة وقوام، لأنيا لم تكتمل 

بقيت مادة ىيولية، أو أنيا لم تتمبس بعد الحركة والشكل، والباحث يميل الى  بعد لتتشكل وانما
ىي مادة أزلية لم تمبس لباس الصورة أو  –الأجسام  –الرأي الأخير في أن الكثير من الأشياء 

 تدب فييا الحركة لتمنحيا الحياة، وانما تنتظر الأمر الإليي.

، فيي لا تمتمك السمع والبصر، لا تمتمك ان الأصل في الصور ىو العدم ومن ثم العماء
إنما أمرنا إذا أردنا ﴿ الحركة، "وفي محاولة المعتزلة تفسير معنى كممة )شيء( في العبارة القرآنية

. كان عمى المعتزلة أن يجيبوا عمى السؤال التالي: الى أي حد ﴾شيئا أن نقول لو كن فيكون
وقد جعمتيم محاولة ؟ بعد، أي عمى المعدوميمكن أن يُطمق اسم )الشيء( عمى ما لم يوجد 

الإجابة يفترضون وجودا ما في حالة)العدم( يمكن أن يطمق عميو اسم)شيء(، وىو افتراض يقوم 
عمى مبدأ )عدم الاستحالة( من جية، ويقوم من جية )المغة( عمى وجود عبارات من أمثال )ما 

افية لمشيئية الأمر الذي عندي شيء( أو)لا أممك من أمر نفسي شيء( وىي عبارات ن
ن ﴿يفترض)وجودا( ما يطمق عميو اسم الشيئية. يؤكد الافتراض ويرسخو الآيات القرآنية مثل  وا 

في النص القرآني الأول نلبحظ أن ىناك  ﴾.من شيء إلا عندنا خزائنو وما ننزلو إلا بقدر معموم
و)كن( التي يصدر بحقيا الأمر إرادة إليية)اردنا( قبل وجود الأشياء، ولكنيا كائنة في لحظة ال

الإليي، وىي حينئذ مناطة بإرادة ا﵀ تعالى، بينما في النص القرآني الثاني فأنو يعمن صراحة عن 
وجود الأشياء في خزائن ا﵀، بمعنى ىي موجود قبل الوجود، ولكنيا ىيولية أو غائبة ومناط أمرىا 

النظرية تذىب الى ان كل شيء موجود عند  با﵀. ان التأويل الديني ليذه النصوص من الناحية
لا يخرجو إلا حيز الوجود إلا عندما تكون حتمية ليذا الإخراج، من خلبل  –سبحانو  –ا﵀، لكنو 

الأمر الإليي )كن( فتتحول تمك العدمية للؤشياء الى وجود وشيء من خلبل ىذا الأمر الإليي 
رسم شجرة الصورة وتسمسميا الطبيعي منذ بعد أن تأخذ شكل الصورة التي تشكمو. ويمكن أن ن

   وجودىا في العالم الييولي حتى تجسدىا في عالم الحركة والمراحل التي مرت بيا:
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 شجرة الصورة 

 (11)الصورة                         

 

 

 المرئية                        (11)الذىنية        

 

 

 الثابتة                        المتحركة                       

 

 

 التشكيمية         الفوتوغرافية         

 

 عناصر البناء الدرامي     عناصر المغة السينماتوغرافية   سمة المصطمحات     

الوقُ ىُوص ﴿ولو رجعنا الى القرآن الكريم، لتتبع الصورة، لوجدنا أن أمرىا مناط با﵀  المةوُ الةخص
وِّرُ  صدصمص  ﴿، (12)﴾الةبصاروئُ الةمُصص جُدُوا لآو ئوكصةو اسة نصاكُمة ثُمة قُمةنصا لومةمصلبص وةرة مصقةنصاكُمة ثُمة صص لصقصدة خص الةذوي ، ﴿(13)﴾وص

*فوي أصيِّ صُورصةٍ مصا شصاءص رصكةبصكص  مصقصكص فصسصوةاكص فصعصدصلصكص كُمة ﴿، (14)﴾خص وةرص كُمة وصا ولصيةوو وصصص سصنص صُوصرص فصأصحة
يرُ  امو كصيةفص يصشصاءُ  ﴿ىُوص ، (15)﴾الةمصصو صرةحص رُكُمة فوي الأة وِّ ي يُصص ، ىذه الآيات التي ذكرت فييا (16)﴾الةذو

كممة الصورة من خلبل مصورىا الذي ىو ا﵀، وقد جاءت الصورة في الآية الأولى اسم، كونيا 
تى أنواع الصور الجمية، والخفية، والحسية، والعقمية، فلب مناط با﵀ الذى صور الأشياء بش

يتماثل جنسان أو يتساوى نوعان بل لا يتساوى فردان، فالصور تتميز بألوان وأشكال في ذاتيا 
وصفاتيا، في خارجيا وداخميا. بينما جاءت في الآيات الأربعة عمى أنيا أفعال. اما في الآيات 

سبق عممية التصوير وىي الخمق، ومن قبميا ىو وجود الييولي الأخريات، فنلبحظ أن ىناك ما ي
بمعنى ان الصورة تأتي بالمرحمة الثالثة، فبعد تقدير  –الأشياء  –الذي يخمق منو الأجسام 
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نفاذه في الوجود تأتي مرحمة إضفاء الملبمح والسمات التي يتميز بيا كل مخموق عن  الشيء وا 
 غيره.

رض البكر نحن من يحدد نوع الزرع الذي سنحصده فيما وىنا فأن مثل الصورة مثل الأ
بعد، فالصورة السينماتوغرافية أنثى تحتضن ما نزرعو، لكن السؤال ىل أن ليذه الصورة دور في 
إظيار نوع الصورة لمحياة والعمن، أم انيا تكتفي بأن تكون حاضنة في كون "خصائص الصورة 

التي تعتمد عمى عناصر تكوين الصورة )التكوين،  ، مثمما ىي سماتيا الجمالية(17)واحدة"
كما وتعتمد عمى  المؤثرات الصورية، المؤثرات الصوتية(، الحركةالتشكيل، الإضاءة، المون، 

مفردات المغة الصورية )الكوادر، حجوم المقطات، المشاىد زوايا التصوير حركات الكاميرا، 
 عدسات التصوير(.

جاءت  –السينماتوغراف  –رة المتحركة في بادئ الأمر ان السمة التي اطمقت عمى الصو 
من إرسال ذلك السيل المتدفق من الصور عن طريق آلة العرض عمى الشاشة البيضاء عن بعد 
والتي سميت فيما بعد دور العرض السينمائي، والتي تكاد تكون مقتصرة عمى الأماكن المغمقة 

تمفزيونية لا تعيش في الأماكن المغمقة والمظممة حتى يكون لمضوء قيمة. لكن الشاشة ال
والمظممة في كون إرسال الضوء الذي ىو عبارة عن السيل المتدفق من الإرسال يتم عن طريق 

 الذبذبات المرسمة عبر الأقمار الصناعية الى أجيزة التمفزيون المتوزعة في عموم العالم.

ن الآراء وتمس المشاعر من إذ لم تعد الصورة التمفزيونية تمثل نفسيا، بل أصبحت تكو  
خلبل نقل ما يدور في كل أنحاء العالم من صور إيجابية وسمبية ىي في الواقع تمثل آراءنا)ىو، 

خاصةً بعد أن أصبحت الصورة الفضائية التمفزيونية ىي الرسالة ؟ أنا، الآخر( وتكون شخصياتنا
يا عدة سمات ىي أنيا والوسيمة والمرسل ليس ىذا فحسب، بل أخذت تمك الصورة عمى عاتق

حية أولًا كونيا تنقل مباشرة ومن ثم تتكمم وتتحرك وىذا ما يجعل منيا أداة مؤثرة وفعالة في 
وجدان الإنسان وتكوين بنية عقموو وآراءه في الوقت نفسو عدم استطاعتوو كبت تمك المشاعر 

 ا بالخوف والقتل. الجياشة أمام ىذه الصور التمفزيونية الإرىابية التي باتت تزكم مشاعرن

ومن جانب آخر فأن تحولات الصورة من خلبل الخطاب يمكن أن يتعدد الى أكثر من 
خطاب ولكل نوع من ىذه الخطابات داخل الصورة التمفزيونية يأخذ خصائصو ومرونتو من 

المتحركة من خلبل المسافة المحددة بإطار يحيط  –الخواص الفيزيائية لمصورة السينماتوغرافية 
 لصورة كما ويتمظير في شكل خاص بو، وحسب المخطط او الشجرة الآتية:با
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 الخطاب

 

 

  خطاب النشرات الإخبارية    الخطاب البرامجي      الخطاب الإعلبمي   الخطاب الدرامي
 المبحث الثاني: الصورة التمفزيونية من الأول الى الظاهر.

الزمن اليومي دون الفنون الأخرى ليس لمصورة التمفزيونية القدرة عمى إعادة تجميع 
نما بمعنى ان يكون ليا زمنيا الخاص الذي ىو في الحقيقة الزمن اليومي المعتاد  بمعنى إنتاجو وا 
ولكن بصورة تمفزيونية من خلبل جمبو الى واقعيا ومن ثم إعادة إنتاجو من خلبل وضعو داخل 

متنوعة من عدة أماكن مختمفة في زمن آلة إعادة الزمن بطريقة متوالية، لتجمع عدة صباحات 
 واحد، بصورة واحدة، وتعيد بثو في صباح واحد، ومثمو الأزمان التمفزيونية الأخرى.

بيذا المعنى فأن الصورة الآنية لمصورة السينماتوغرافية تتعاطى مع الصورة التمفزيونية 
في فن الفمم ىو حاضر  –الحاضر  –بشكل مغاير في تعامميا مع صورة فن الفمم. إذ إن الآنية 

فممي في الوقت الذي تكون فيو الآنية في الصورة التمفزيونية ىي حاضر تمفزيوني واقع، إضافة 
الى كونو حاضر صوري، بمعنى الانتقال من الواقع الى الصورة والرجوع الى الواقع من خلبل 

نم ا ىو عالم يشبو عالمنا آنية الأحداث في كون جياز التمفزيون ليس عالم من الدراما الصرف، وا 
الواقعي بكل تشكلبتو، فيو من الافتراض والدىشة والإبيار وفيو من الممل، فيو من الدراما 
الواقعية الحية التي تجسد في الأسواق والأزقة والشوارع، وفيو السجون والمستشفيات، فيو من 

 رياضة والغرائب. الأخبار المختمفة التي تحتوي عمى الإرىاب والتفخيخ والتفجير عمى ال

كذلك فأن الصورة التمفزيونية من السعة ما يصعب تأليفيا، وبذلك فيي أقرب للئعداد 
منيا الى التأليف وان كانت في التفاصيل تميل الى مؤلفين فرعيين في المسمسلبت الدرامية 

العام لمصورة وبرامجيا، لكنيا في الدائرة العامة لدوران الصورة التمفزيونية فيي جزء من التحرير 
 الدائرة السائمة عمى مدار اليوم.

ان السؤال الذي يجب أن يناقش ىو: ىل أن لمصورة التمفزيونية ذات ومن ثم عقل 
فنقبل بعضو، ونرفض بعضو، ونتيو مع ؟ نستطيع معو وبو ومن خلبل ان نناقش ما يطرحو

بعضو الآخر؟ إذا ما عممنا أن أغمب السيارات الحديثة تحتوي عمى عقل إلكتروني يضم خريطة 
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عمميا ويضيء إشارة حمراء عند أي خمل، أو يقفل السيارة عند محاولة سرقتيا ومثميا الأجيزة 
لقمب في الحالة السميمة أو عندما الطبية المتطورة منيا التي ترسم الخطوط البيانية لنبضات ا
عمى الكثير من الأجيزة  –العقل  –يكون ىناك خمل ظاىر أو باطن، وما ينعكس ىذا التطور 

الحديثة الإلكترونية والحاسوبية، وغيرىا من الأدوات التكنموجية وذات الألياف الضوئية، وأجيزة 
 التواصل والاتصال.

مك العقول في كونو مبدع ومنتج باستمرار لكل ان عقل الصورة التمفزيونية لا يشبو ت
مغاير بطريقة تختمف يوميا، لأنو في كل يوم يعيد عقل الصورة إنتاجيا، والأىم ىو واقعيا 
الافتراضي المأخوذ من الواقع الحقيقي والذي يعاد رسمو بطريقة جديدة مادتو الخام ليست إشارات 

ممية إنتاج حياة الإنسان بكل ما يحيطو بما يجعل أو خطوط بيانية أو دلالة رياضية، وانما ىو ع
عقل المتمقي منسجم معيا ليدور حوار بينما ومن قبل قد دار حوار في عقل الصورة التمفزيونية 

 كي يتوائم مع عقل المتمقي.

الصورة التمفزيونية ىي الذاكرة المرئية لمواقع المتلبشي المتجدد، عمى سبيل المثال أننا لو 
ا وجنبيا إنسان وسط سوق شعبي أو أمام خصومة بين شخصين أو عند الخطوط وضعنا كامير 

ستقوم بتسجيل تمك الأحداث بنفس  –الكاميرا  –الخمفية من إحدى جبيات القتال، فإن الأولى 
القدرة التي تسجميا ذاكرة الإنسان، وىما أيضا عندما يقومان بعرضيا فأنيما ينتقيان كل ما ىو 

تروييا من خلبل الصورة والصوت والحركة، ليس  –الكاميرا  –ق ان الأول ميم ومؤثر مع الفار 
بمعنى التسجيل الأصم، وانما إعادة بث الحياة والإمساك بمحظة زمن ومن ثم العالم، لأن التعامل 
نما عمى أساس إبداعي منتج، بينما يروييا الثاني   –ىنا مع الكاميرا ليس عمى أساس وظيفي وا 

 ل الشفاىية بالصوت فقط، والفرق ىنا كبير جدا.من خلب –الإنسان 

 الصورة التمفزيونية والصوفية. المبحث الثالث:

بعد ان كانت الصورة التمفزيونية تقدم او تمثل النخب السياسية والثقافية والاجتماعية... 
الخ، لكنيا بعد شيوع ما بعد الحداثة، سقطت تمك الصورة النخبوية لتتحول من المركز الى 

يامش بعد أن صعدت الى سطح الواقع الصوري مجموعة من الصور التمفزيونية المتناثرة التي ال
تمثل ذلك اليامش المقموع الذي ظل طيمة فترة الحداثة يقبع في الشوارع الخمفية، أو مقموعا من 
قبل النخبة، وأصبح ذلك المركز أو النخب يسعى جاىدة من اجل استرضاء ذلك اليامش والسبب 

يوع الديمقراطية كنظام سياسي وشيوع الصناعات التكنموجية والإلكترونية ولما كانت شريحة ىو ش
الميمشين ىم أكثر شرائح المجتمع فيم بالنتيجة أكثرىم استيلبكا، وينطبق ىذا عمى عالم 
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الرياضة بعد أن تحولت ىذه المعبة من صورة شعبية تنقل لتشاىد بالمجان، الى صورة خاصة 
من خلبل كارت خاصة بالفضائيات الرياضية المشترية لحقوق النقل والبث، لتعود  تبُث لتشاىد

مرة أخرى شعبية ولكن من خلبل ىذا الكارت فالميمش ىم دائما أغمبية. وينطبق ذلك عمى كل 
مفاصل الصورة التمفزيونية كونيا أصبحت تتجو نحو التخصص رغم العام، كما تذىب الى العام 

الشاشة تستيمك المشاىد كما يستيمكيا ىو يقول )جان بودريلبر(:  رغم تخصصيا، وأصبحت
"نحن نعيش اليوم في عالم متخيل عمى الشاشة، وواجية المستخدم... والشبكات وكل أجيزتنا 
عبارة عن شاشات، حتى نحن أصبحنا شاشات... وأصبح تفاعل الرجال ىو تفاعل الشاشات... 

 .(18)ة )ذات بعد جمالي( لمواقع"فنحن نعيش في كل مكان فيما يشبو ىموس

ليس ىذا فحسب، بل أن شيوع عالم الفضائيات مع سيولة استعمال وتنقل داخل ىذا 
الفضاء جعل المشاىد أسير ىذا العالم، وأصبح يسافر ويبحر في فضاء أصبح جزء منو، كما 

فالإنسان أصبح أصبح ىو جزء منيا، فالكل رىين الكل، ويصعب استغناء أحدىما عن الآخر، 
مسافرا داخل العالم الافتراضي المتمثل بالصورة، كما أصبحت الشاشة جزء لا يتجزأ من حياة 

جان بودريار(: يتحول المشاىدين الى رىائن الشاشة، حيث يعيشون ثورتيم المشاىد، يقول )
طلبقا كسفر داخل استراتيجية الصور، أي أنيم يتحولون الى سائحين داخل قصة افتراضية. وان

من المحظة التي يتحول فييا الاستوديو الى مركز قيادة والشاشة الى ساحة لمظيور، فأن الجميع 
يرغب في الظيور وبأي ثمن. يتحول الشارع ىنا الى امتداد للؤستوديو، أي الى نوع من المكان 

خل الافتراضي لمحدث. وىذا ما يؤدي الى الخمط الجذري بين الجميور والوسيط الإعلبمي دا
. من ىذا المنفذ يستطيع الخطاب التمفزيوني بكل أنواعو أن يقدم خطاب متقدم (19)الزمن الواقعي"

ولكن فيو نوع من الاتزان في الدعوة الى كل ما ىو جديد ومتطور لمواكبة التقدم، ولكن في 
 الوقت نفسو، أن لا نخمق جيل متناقض حداثويا، في عالم يتحرك فيو كل شيء من خلبل أزرار
بعد أن تحول كل ما يحيط بنا الى مجموعة من الأجيزة التحكم عن بعد، وباستثناء جياز 

يقول)ريجيس  التمفزيون الذي يبقى المشاىد متعمق بو، ليتنقل بين القارات وفي العالم أجمع
دوبري(: فآلة التحكم عن بُعد جاءت لتبين ان العالم الخارجي يخضع لتحكم الأصبع والعين. أن 

تنقلب ما بين القنوات، يغدو حين يكون مشتركا في القنوات الدولية، ساحرا سعيدا لأنو شخصا م
أصبح في النياية فعالا: فيو يقفز من قارة لأخرى في رمش عين. وبانتقال الكرة الأرضية من 
الخرائطية الى القسم الإلكتروني لمدكاكين الكبرى )جية المعني البصري( فيي قد أصبحت 

 .(21). وبالإمكان الآن شراؤىا مثمما تشتري الثلبجة أو أي جياز منزلي آخر"مصغرة وأليفة
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ىكذا كانت ولازالت الصورة التمفزيونية تزداد تمدد وتأثير في عالم الإنسان الحديث الذي 
أصبح قرية، وبعضيم يسميو شباك، فما أن تطل برأسك من خلبلو سرعان ما تنتقل إليو بكل 

البعض يعبر من ىذا الشباك الى ذلك العالم الافتراضي ولا يعود، حواسك ومشاعرك، حتى أن 
وانما يصبح جزء منو وان تمثل في عالمنا الواقعي، ويروي ان أسطورة صينية مسمية يمكن أن 
يفيدنا مغزاىا في ىذا المقام، ذلك أن رساما صينيا قد رسم واديا يتموى فيو ممر يختفي في النياية 

لمنظر الذي أبدعو دخل فيو ومشى في الممر حتى غاب وراء الجبل ولم وراء جبل، فمما فتنو ا
 يظير بعد ذلك أبدا. 

والصوفية كفكر والتصوف كمنيج ورجال الصوفية بالعموم تم استقداميم لعالم الدراما 
الذي يبدأ التمفزيونية، سواء كمادة تستحوذ عمى المسمسل كمو كما في مسمسل )السبع وصايا( 

ف الصوفية )محي الدين بن عربي( بعنوان الفراديس، ويختم كل حمقة بنفس بقصيدة لفيمسو 
 القصيدة. 

وبالرغم من ان المسمسل يخمط بين الخيال كدراما والواقع المر الذي يعيشو الإنسان في 
ظل الظروف الاقتصادية الصعبة، إلا ان القصة التي يطرحيا ويناقش تفاصيميا تدور حول 

أبوىم لديو ثروة في البنك تقدر بو)ثمانية وعشرون مميون دينار( بالوقت سبعة أخوة يكتشفون ان 
الذي يعيشون ىم في شطف العيش والعمل، فتفكر أختيم الكبرى بقتل أبييم بعد أن تجمع أخوتيا 

ويمجأ كل أخ من الإخوة السبعة إلى أحد مقامات الأولياء الستة، لكن خطتيم تبوء بالفشل، 
أرض مصر، وفي مظير صوفي آخر، يييمن الأب المغدور بو عمى الصالحين المقامة عمى 

أحلبم أبنائو ورؤاىم، موجيا ليم من خلبليا نصائح يستعينون بيا لمواجية واقعيم. واستميم 
صناع المسمسل الكثير من التراث الديني، فرقم "سبعة" ذي دلالة في ىذا التراث، فالإخوة سبعة 

 منيم تنفيذىا وكالخطايا السبعة المميتة.كالوصايا المتروكة ليم والمطموب 

وكذلك في مسمسل )خمف ا﵀(، والذي يحمل عنوان فرعي )قدر وكتوب( ينطمق المسمسل 
من فاجعة لرب أسرة، لو ممكة ان يرى الحدث قبل وقوعو، وأول شيء يراه أو عائمتو التي تحترق 

يستطع، ما يضطره أن ييجر بيتو  بفرن الخبز، ىذه الفاجعة التي حاول أن يمنع وقوعيا لكنو لم
وقريتو، لينام قرب مرقد أحد الأولياء الصالحين، فيأتيو رجل صالح بالطيف يقرأ لو وعميو بعض 
الأبيات الشعرية ثم يتحول ىذا الرجل الذي يحمل اسم )خمف ا﵀( الى ما يشبو القديس الذي ينذر 

ن المشاكل ليس آخرىا السرقة والقتل، نفسو لخدمة الناس دون أجر أو مقابل، فيتعرض لمكثير م
مثمما يقع فريسة أطماع بعض تجار السلبح وغيرىا عمى مدار الحمقات. لكن الشيخ )خمف ا﵀( 
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لم تيتز ثقتو با﵀ لأن شعاره ىو الحب في ا﵀ و﵀، ويعامل الناس عمى أنيم ضحية جيميم 
 ..الخ.وطمعيم، يتخمل الحمقات بعض الأحلبم والكوابيس والحقائق.

انو يتم استرجاع أحداث الحمقة  –خمف ا﵀  –بل ان التقنية المتبعة في ىذا المسمسل 
السابقة أو الحمقة نفسيا بعد فترة من مضي الحدث، ليعاد بطريقة)الفلبش باك(، ويمثل رجل 
الدين ىنا بمثابة المنقذ لمناس من الأمراض النفسية والروحية، حيث نجد ان بعض الأشخاص 

يم الجن، ويعمل الشيخ خمف ا﵀ عمى إخراج الجن أو الشيطان الذي يتمبسيم، مثمما نلبحظ يتمبس
بعض الحضرات وىي تعاد بشكل الفلبش باك في ذىن الشيخ خمف ا﵀، حيث تمعب المقامات 
ىنا دور كبير ومؤثر في رفد حركة وتصرفات الشيخ، وىو ىنا بمثابة أو يشبو الرجل المتصوف 

ياة الدنيا والتائية في ممكوتيا والذائب في رياض ا﵀، لا يطمب شيء، أو يتمنى الزاىد في الح
نقاذىم من مطامع الحياة، يتناص المسمسل في بعض حمقات  شيء، كل وظيفتو مساعدة الناس وا 
مع معاجز الأنبياء والأوصياء، كما في الحمقة الرابعة، عندما يُجبر عمى إنقاذ فتاة مما تمبسيا، 

ق ثوبيا وتحاول أن تجبره عمى أن يمارس الجنس معو لكنو يرفض ويفر ىاربا، فيظن لكنيا تمز 
أىميا أنو نال منيا، وكذلك عندما يُجبر من قبل عصابة عمى استخراج السلبح من مكان ىو 
بمثابة وكر لمثعابين فتعمل عصاه عمى إنقاذه، وىكذا في باقي الحمقات، فيو بمثابة الولي 

 بما سيحدث، ويحاول أن يتجنبو ويجنب من يريد الوقوع فيو.الصالح الذي يتنبأ 

أو كمحطات أو شذرات تتمثل في بعض الأشخاص الذين يكونون جزء من النسيج العام 
من مسمسل يناقش مواضيع أخرى غير الصوفية أو التصوف كما في مسمسل )شيخ العرب 

 –المتمثمة بالأخ الأصغر  ىمام(، حيث تبرز شخصية واحدة تمثل جانب الصوفية والمتصوفة،
لشيخ العرب ىمام، إلا ان الشيخ يجبر أخيو الصغير عمى الزواج لكنو يرفض وعندما  –سلب مة 

يصر الشيخ عمى ذلك فأنو يتوفى، لأن المتوفي كان يصر عمى أن قمبو مميور ﵀ ولا يوجد فيو 
المتصوفة لا يؤمن بالزواج مكان لغيره وىكذا يغادر الحبيب لحبيبو بعد ان يرفض الدنيا، فبعض 

( وفي حوار لمشيخ سلبمة مع أحد 24كونو أحد ممذات الدنيا، فيصوم عنو، ففي الحمقة )
يصف الحب والحبيب بالقول: لا أحد يأخذ الحبيب من حبيبو ابدا يا جابر،  –جابر  –أصدقائو 

بر، أي كمنا نموت ويفضل الحب حي... حي يا جابر، حي... ىو في أجمل من ربنا يا جا
جمال جار جمالو، لا عازة لو، انا بس ىاودة ىمام وىاودتكم، لكن حبيبي في قمبي ليس لو 
شريك،  والذي يشرك حد في قمبو غير ربنا، يبقى كافر والعياذ با﵀(. وفي اليوم الثاني عندما 

ذا بو يذىب ال ى حيث لقاء يريد الشيخ العرب ىمام إتمام الزواج يطمب الشيخ سلب مة النوم قميلب وا 
المحبة والحب قد يترادفان وقد يختمفان.  ،ولممتصوفة رأي في موضوع الحب  حبيبو الذي ىو ا﵀.



 الصورة التلفزيونية من الهيولي الى الصوفية     د. علاء مشذوب عبود

 

 711                                                              بابل جامعة  /   الجميلة الفنون  كلية  /  والدراشات للبحوث نابو مجلة
 

الحب يرد غالبا بمعنى العاطفة الشديدة من رجل لامرأة أو بالعكس. والمحبة العاطفة العادية. 
قمبو تمطف عن ويميل الصوفية الى المحبة أكثر من الحب. ان المحبة حالة يجدىا العبد من 

العبادة وفي ىذا سر خطير لأنو يخرج المحبة من قيد العبادة بمعنى ان المحب لا يكون عبدا، 
والعبد لا يحب سيده، فإذا أحبو زالت عنو صفة العبودية وأستوى معو عمى موقع واحد. وقد ورد 

يئا ولا يناسب ش المتكممون عمى الصوفية ان المحبة لا تجوز ﵀ فيما لا يشبيو شيء ولا يشبو
 .طباعنا كيف نحبو

 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري

الصورة الصوفية كانت الأنموذج الذي لم يتشكل بعد في الميتافيزيق عندما كان ما قبل  -1
 الوجود ىو عبارة عن )مادة وصورة وعدم(.

وىي في بعض أوجييا إذ تدعو لمدين.  ،ان المسمسلبت الدينية التمفزيونية أكثر دفء وروية -2
فإن في أوجييا الأخرى تدعو لمصلبح والأمل والطمأنينة وىذا ما نحتاجو في زمن ما بعد 
الحداثة حيث تعم الفوضى بعد ان لبست الصورة التمفزيونية أردية متوحشة من العنف 

 والجنس والمخدرات ...الخ.
تعتمد عمى عناصر تكوين الصورة )التكوين، التشكيل،  الجمالية الصورة التمفزيونية سمات  -3

 .المؤثرات الصورية، المؤثرات الصوتية(، الحركةالإضاءة، المون، 
الكوادر، حجوم المقطات، المشاىد  وىي عمى مفردات المغة الصوريةالصورة التمفزيونية تعتمد  -4

 .ر حركات الكاميرا، عدسات التصويرزوايا التصوي

 الفصل الثالث

 اجراءات البحث

 اولا: مجتمع البحث

التي  ثلبث خطابات تمفزيونية سمطت الضوء عمى الصوفية،يتكون مجتمع البحث من 
 عرضت من خلبل الشاشة التمفزيونية زىي:

 .المسمسل التمفزيوني الدرامي )الخواجة عبد القادر( -1
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 : عينات البحث:ثانيا

المسمسل التمفزيوني بوصفو نموذجا قصديا مختارا لمعينة، وتم إختياره بموجب  قام الباحث بإختيار
 المسوغات الآتية:

 اقترابيا من ىدف البحث. -1
 لأنيا حققت مشاىدة عالية أثناء عرضيا في شير رمضان. -2

 ثالثا: أداة البحث:

ممتن اقتدى الباحث بالمؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري بوصفيا معايير تحميمية ل
 وما تبعو من تحميلبت لبعض المسمسلبت التمفزيونية.

 رابعا: منهج البحث:

 أعتمد الباحث عمى المنيج الوصفي التحميمي وذلك لملبئمة ىدف البحث.

 خامسا: عينة البحث:

 مسمسل)الخواجة عبد القادر( عربي.

 إخراج: شادي الفخراني. 

 تأليف: عبد الرحيم كمال.

ميا أبو عوف، سلبفة معمار، سوسن بدر، احمد فؤاد، محمود تمثيل: يحيى الفخراني، 
 الجندي، صلبح رشوان، سماح السعيد، حسن العدل، سممى غريب... وآخرون.

تدور أحداث المسمسل بالتناوب بين فترتين من الزمن، الأولى خلبل الحرب العالمية 
ديو نزعة انتحارية حيث لا الثانية والتي تتناول قصة )ىربرت دوبرفيمد( العجوز السكير الذي ل

يرى طائلًب من استمراره في الحياة وينتظر الموت أن يأتيو، إلى أن يسافر لمسودان لظروف 
العمل، وتتغير وجية نظره حيال الأمر، ويخرج رويداً من حالة الاكتئاب التي كانت تلبزمو، ومن 

ن الزواج منيا رغم ثم ينتقل لصعيد مصر ويقع في حب فتاة صعيدية ويكافح حتى يتمكن م
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رفض أخييا، والفترة الثانية تتناول السنوات الأخيرة من القرن العشرين، وفييا تسرد قصة )ىربرت 
 دوبرفيمد( بعد اعتناقو لمدين الإسلبمي. 

 (.1، عرض من قناة )الحياة أم بي سي 2112انتاج المسمسل: عام 

 تحميل مسمسل)الخواجة عبد القادر(.

ة عبد القادر( بأغنية لممتصوف محمد منصور الحلبج، لتضفي جو يبدأ مسمسل )الخواج
 من الرىبنة والصوفية، حيث تيدر الموسيقا ويتبعيا فريق إنشاد ليقول:

 والله ماااااااا طمعااااااات شااااااامس  ولا  ربااااااات
 ولا خمااااااااااوتأ إلااااااااااى  ااااااااااوم أحد ثهاااااااااااام
 ولا ذكرتااااااااااااااك محزونااااااااااااااا  ولا ف ر حااااااااااااااا
 ولا همماااات بشاااارم الماااااء ماااان عطااااش

 جئتااااااااأكمولاااااااو  ااااااادرتأ عماااااااى الإتياااااااان 

 و يااااا فتااااى الحااااي  إن   نياااات لااااي طربااااا

 مااااا لااااي ولمناااااس كاااام يمحااااونني ساااافها

 

 إلا وحب اااااااااااااك مقااااااااااااارون ب نفاساااااااااااااي 
 إلا وأناااااااات حااااااااديثي بااااااااين جلاسااااااااااي
 إلا وأنااااااات بقمباااااااي باااااااين وسواسااااااااااي

 إلا ر أ يْاااااتأ خياااااالا  مناااااك فاااااي الكاااااااا س

 سااعيا  عمااى الوجااي أومشاايا  عمااى الاارأس
 فغ نااااااني وأسااااافا مااااان  مباااااك القاسااااااااي

 دينااااي لنفسااااي ودياااان الناااااس لمنااااااااس

 

المسمسل يطرح مجموعة من الأفكار الدينية والاجتماعية ويناقشيا من خلبل التناقضات 
التي تسري في المجتمع عمى أنيا عقائد، ليبدأ المسمسل بمجموعة من شباب متطرف الذين 

أحدىم وبين )عبد القادر اعتنقوا مذىب الوىابية السمفي وىذا ما يكشف عنو الحوار الذي دار بين 
كمال( عمى باب الجامع وىو أيضا متشدد ولكن متردد، في موضوع ىدم مقام الخواجة عبد 
القادر، وفي مقابل ىذا التشدد فأن الجانب الآخر والمتمثل بو)كمال الميندس( وبعض البسطاء 

 تصوف.من الناس الذين يعتقدون أن الخواجة ىو من أىل ا﵀ فأحب ا﵀ وذاب فيو كم

لكن المحرك الحقيقي لمجماعات المتشددة ىو )يوسف عبد الظاىر( كونو يعمل في 
تيريب الأثار ويوجد تحت مقام الخواجة التمثال الكبير لأحد الآلية الفرعونية. بينما لم يكن كمال 
الميندس ليدافع عن المقام إلا بدافع واحد أنو كان السبب في التصوف الذي أعتنقو والحب الذي 
شاع بين الناس. ىذا لم يكن كافيا لمسرد المتناوب حتى ترتد حصى بعين عبد القادر كمال بعد 
ان أراد ىدم مقام الخواجة عبد القادر بعد أن ضربو بالفأس فترتد حصى في أحدى عينيو، فيعتقد 
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ضرر الجميع أنو من كرامات الخواجة وان ىذا المقام لو جاه وحظوة عند ا﵀ تمنع الآخرين من ال
 بل وتصيبو المعنة عند أي إساءة لو.

من ىنا يبدأ السرد الثاني داخل المسمسل حيث يأخذ الميندس )كمال( عمى عاتقو سرد 
حكاية الخواجة عبد القادر الذي اسمو الحقيقي )ىربرت دوبرفيمد( منذ المحظات الأولى لبدأ 

لكن وبعد تقادم السرد تأخذ الكاميرا الحرب العالمية الثانية وىو في لندن، بو)طريقة الفلبش باك(، 
أو المخرج عمى عاتقو التناوب في السرد ولم يعد ىناك حاجة لمميندس كمال كي يروي لنا 

 كمتمقين تسمسل وتحول الخواجة )ىربرت( من رجل سكير الى صاحب مقام. 

ل من ليبدأ السرد بالتنقل بين الجيل الثاني المتمثل بالخواجة وقصة حزنو وانتقالو لمعم
لندن الى السودان ومن ثم صعيد مصر، في مقابل الحاج عبد الظاىر وقصة طغيانو عمى أىل 
قريتو وعممو غير الشرعي، والتنافر بين الجيمين، فالأول بعد التحول الذي أصابو من اليأس الى 
و الأمل ومن الإلحاد الى الإيمان، ومن الإيمان الى الحب، بينما كان الثاني يسفر في طغيان

وتمسكو بالدنيا وتشبثو بأطماعو، بل وبتعسف غير طبيعي بتمسكو بأختو التي يرفض زواجيا من 
 كل المتقدمين لطمب يدىا وآخرىا الخواجة عبد القادر، ويمكن أن نفصمو بالشكل الآتي:

 السرد الرئيس

 

 

 ظاهر(الجيل الثاني)المهندس كمال(                      الجيل الثاني)أولاد عبد ال 

 وأبني عبد القادر                                  يوسف وأحمد عبد الظاهر       

 

 الجيل الأول)الخواجة عبد القادر(                 الجيل الأول)الحاج عبد الظاهر(     

 والصبي كمال                                       وأختي زينم        
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ين الجيمين بطريقة متناوبة وبالعكس، وفي بعض الأحيان يتداخل السرد ثم ينتقل السرد ب
 بين الجيل الأول والثاني وبالعكس. 

يسير المسمسل في ثلبثة أزمان: حيث تبدأ الحمقة الأولى بعنوان مكتوب )قرية الحورية 
( ومجموعة من الشباب الممتحي يحممون المشاعل ليلب من أجل تيديم قبر الخواجة. 1998

الزمن الثاني ىو بالرجوع الى الحرب العالمية الثانية، وعندما يبدأ البطل بالظيور تخرج كتابة و 
( في لندن، في مقبرة لدفن أخو الخواجة عبد القادر، 1942لتوضح تاريخ الزمان والمكان )

 (.2112والزمن الثالث ىو زمن عرض المسمسل في عام )

)الوجود والعدم( عن طريق  وىي فكرة من الأفكار الميمة التي يناقشيا المسمسل
شخص)الخواجة عبد القادر( الذي يشعر بعبثية الحياة وعدم جدواىا. وكما في الحمقة الأول 

 والحديث الذي دار بين الخواجة والقس:

 3المشهد  ت
 حجم المقطة

 الحوار الوصف

القس واقفا ويضع يده عمى الخواجة  ل. م 1
القس  وىو جالس. وتنتقل الكاميرا بين

 والخواجة

القس: تعازينا سيد ىربرت، ىون عمى نفسك. الموت 
ىو بداية لحياة أكثر سعادة في السماء، بجوار 

 الأبرار والقديسين، وأخوك الآن أكثر سعادة منا. 
الخواجة يجمس عمى دكة، ويمتفت  ل. أمريكية 2

 الى القس قائلب
الخواجة: ىل تصدق أييا الأب المحترم ان ىناك 

 سماء وقديسين وأبرار وسعادة؟  
الكاميرا تأخذ الخواجة من ظيره وىو  ل. م ثم ل. ك  3

جالس بينما القس واقفا لتعطيو ىيمنة 
وتسمط ليرد عمى استفسار الخواجة 

 بالقول:

القس: بالطبع. وأنا أصدق أيضا، ان الحزن الشديد، 
 الإنسان إيمانو وثقتو في السماء.  احيانا يفقد

الخواجة وىو جالس ييز بقبعتو وىي  ل. م 4
 بيده استيزاءً قائلب

الخواجة: لا يوجد إيمان حتى أفقده. لا إيمان لا ثقة 
بالسماء، ولا سعادة. الحزن فقط ىو الموجود، 
أعذرني أييا الأب المحترم، أنا أفسد عميك عممك 

)يشير الى قمبو( ىنا الذي تتكسب منو، لكن صدقني
 لا يوجد شيء لا يوجد شيء



 الشكلية )دراشة ثحليلية( في أنتقاءات لوثز ايشو ثأثير الحدث الصياس ي      شلام أدور اللوس د.م.أ.
 

 

 أيلول   / والعشزون  لثالعدد الثا  /   العشزونالمجلد    /  والدراشات للبحوث نابو مجلة 711

ان ردة الفعل العنيف التي بدرت من الخواجة جراء فقدانو لأخيو الأصغر)تشارلز(، الذي 
أختو )كاترين( تجعمو يفقد  –جون  –يعود في صندوق خشبي كأشلبء غير متكاممة، وكذلك زوج 

ن عائمة مفككة، زوجتو تعشق المستر الأمل بالحياة، أما من داخل بيتو فأن الخواجة جزء م
)وليم( وىي من عائمة وضيعة )أبييا عربجي فتركتو زوجتو/ اميا( وليس لديو أبناء )أولاد أو 

 بنات( وعممو مضطرب حد الفصل من العمل. 

أنو يعاني من خواء الروحي، فيعاقر الخمر ويتمنى الموت بل ويذىب اليو أكثر من مرة 
فاشية لندن فيخرج من بيتو الذي يرفض أن يغادره بينما زوجتو تذىب عندما تقصف الطائرات ال

مع وليم الى الممجأ حماية من الطائرات، بينما ىو يخرج الى الشارع من أجل أن تقصفو 
الطائرات كيدف متحرك وبالفعل يتم لو ذلك لكن دون أن يصاب أو يقتل. لكنو لم يكتف بذلك 

الفصل أو النقل أما الى اليند أو السودان فيختار ويصر عمى أن يعاقب نفسو فيخير بين 
السودان كونيا بمد أكثر حرارة كعقوبة نفسية وجسدية، ليعيد الكرة من خلبل قطع شريان يده لكنو 

 لم يمت أيضا.

في الحمقة الثانية وفي المشيد الثاني يزور )ىربرت( أحد زملبئو في العمل ويخيره بين 
طويل، أو النقل أما الى اليند أو السودان، وبعد سؤالو عن أييما الفصل من العمل بعد انقطاع 

مشقة، يخبره زميمو أن السودان بمد جوه جدا حار ويخمو من وسائل الراحة، فمم يكن من )ىربرت( 
إلا ان يختار السودان كون جوه أكثر قسوة، ومن ثم يسألو أن كان لمسودان تأثير عمى صحتو 

من )ىربرت( إلا ان يؤكد رغبتو بالذىاب إلييا. فيعيد زميمو عميو فيؤكد زميمو ذلك، فمم يكن 
تأكيده من أن عممو ىو )إستون ماركر(، بعد أن جرى تقييمو الذىني بعد انقطاعو عن العمل، 
ونزول درجتو للؤدنى، ومن ثم يخبره بأنو سيقف بين الجبال فترات طويمة وفي عز الحر بين 

( يسألو: ىل تخاف الموت مستر)دايتون(، ويعيد سؤال عميو أشعة الشمس الحارقة. لكن )ىربرت
لكن صانع العمل يخرج لنا رئيسو في ؟ ىل تخاف من الموت؟ مرة أخرى: ىل تخاف الموت

 العمل من خلبل المرآة كمنافق كذاب.

لما كان المسمسل يأخذ منحى صوفي، الذي من أفكاره الأساسية ىو أن الطريق الى ا﵀ 
بعدد أنفاس الخمق وىو بالتالي لا يفرق بين البشر وأديانيم، وانما يعتقد ان كل الطرق تؤدي الى 
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ا﵀، لذلك نرى المسمسل يخرج الكثير من المسيحين والمسممين وىم يعيشون بسمم وامان، ويعممون 
ويتعايشون في مكان واحد. نرى زميل الميندس كمال رجل مسيحي، الذي يقص لو قصة أبنو 
الذي ذىبت أمو الى )ماري جرجس( لتنذر عنده نذر مقابل نجاح أبنيا وذىابو الى كمية الطب، 
وما ان يتم ليم الأمر حتى يتجاىموا تسديد النذر عمى أنفسيم، وسرعان ما ينتكس أبنيم، حتى 

راه مسممة لتقص ليم طيف مفاده ان الفارس )ماري جرجس( يزورىا بالمنام ويطمب منيا تأتييم أم
 ان تخبر جارتيا المسيحية بوفاة نذرىا. 

في الحمقة الثالثة وفي المشيد الثالث الداخل وبعد ان يضع )ىربرت( الكأس عمى 
يشرب، حتى لا المنضدة ويشغل المسجل عمى الموسيقى يدور حوار داخمي: فضل ا﵀ يخاف أن 

يغضب الرب، فضل ا﵀ يصدق، تمنيت لو ان قمبي يصدق لكنو لا يصدق، متى يأتي الموت، 
المفروض ان يأتي ملبك الموت كل سنة، لا كل يوم يأتي لمستر )ىربرت( وييمس بأذنو: ىل 
 تريد ان تُكمل حياتك مستر )ىربرت(؟ ام تريد الموت الآن؟ )ىربرت( حر يختار ما يريد. لا بد
من انتظار ملبك الموت. نعم )ىربرت( جبان، ىربرت لو شجاع كان من الممكن عدم انتظار 
ملبك الموت. ثم يقطع شريانو بشفرة فتح قناني الخمر، ويستمر بالشرب والدم يتدفق من شريانو 

 فيقع عمى الأرض. 

تعكس ان المقطة الكبيرة ليد الخواجة وىي ترتطم بالأرض ومن تنزف دما، ىي بالحقيقة 
قوة المقطة ومن ثم المشيد والمسمسل سيكولوجيا ودراميا، كونيا تظير لممتمقي ما يدور أو يعتمج 

تتكرر الأغنية مقدمة المسمسل من قبل مجمس السودانيين، داخل نفس الخواجة والممثل بالعموم. 
 ومن ثم عمى لسان الميندس كمال وىو قرب مقام الخواجة. 

خواجة )ىربرت( فيو من الصفاء والنقاء ما يجعل الإنسان يركن المكان الذي يعمل فيو ال 
الى نفسو ويفكر بنفسو وما يحيطو، والخواجة بالأصل إنسان نقي السريرة، صافي النفس لا 
يعتمجيا من الحقد والضغينة عمى أي إنسان، لكن روحو يسكنيا الحزن، فنراه يرفض الحياة 

ل ويتعسف بإيذائيا من خلبل شربو لمخمر بطريقة ويشعر بعبثية الأشياء، ولذلك ىو يسرف ب
غير طبيعية، حتى ان قمبو يضعف وكبده يتشمع، وعندما يخبره الطبيب بوجوب تركو الخمر لأنو 
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سيؤدي الى موتو، فيفرح بقرب الموت ويتعسف بالشرب، وفي المقابل عندما يرى العمال في 
 ن أن يصرح بو.المحجر يعممون دون كمل أو جزع، يمبث ذلك انتباه دو 

لكن الأحلبم التي تتعاقب عميو وىو في لندن ومن ثم انتقالو الى السودان من الرجل 
الصالح نفسو، تجعمو يفكر أكثر من مرة، في المشيد الأخير يعود الحمم، من قبل الرجل الصالح 

 ليزور )ىربرت( في الحمم ويدعوه الى مجمسو )حضرتو(.

( الى صديقو فضل ا﵀، ليسألو عن الحمم الذي رآه ليمة في الحمقة الرابعة يذىب )ىربرت 
أمس، وعندىا يؤكد لو فضل ا﵀ أن الشيخ عبد القادر يدعوه الى حضرتو الذي ىو عبارة مجمس 
لذكر ا﵀ والذوبان فيو، ولا بد ىنا نوضح دور المرآة التي يؤكد عمييا صانع العمل منذ الحمقة 

في لندن وىو يخير بين الفصل والنقل، ومرة أخرى عندما  الأولى عندما يخرج لنا رئيس عممو
يظير لو الشيخ عبد القادر بعد ان يطمب منو أن يترك العصا ويعتمد عمى الو في مشيو، فالمرآة 
من وظائفيا كأحد عناصر الديكور المؤثث لممنظر العام، تعكس شخصية الإنسان الثانية، وفي 

لرئيس العمل فيي تعكس نفاقو وتزلفو غير الحقيقي  المقطات التي ظيرت في الحالة الأولى
لو)ىربرت( ولكن في الحالة الثانية لمشيخ عبد القادر، تظير الحوار الداخمي المتمثل بالشيخ وىو 
ينازع نفسو بين الحياة والموت بين الحب والكره، تأخذ المرآة في ىذا المسمسل الجانب الإيجابي 

يرون من خلبليا. وعندما يجن الميل، يذىب فضل ا﵀ الذي يعكس حقيقة الناس الذين يظ
كر، وعندما يجمس عمى مقربة من الجالسين يبدأ الشيخ عبد  بالخواجة )ىربرت( الى حيث الذو

 القادر الحديث عن الحب بالقول:

 2المشهد  ت
 حجم المقطة

 الحوار الوصف

الشيخ عبد القادر: الحب سبب وجود العالم، محبتو لنا  مكان يجتمع فيو المؤمنين ويسمى الحضرة ل. ك 1
 سبقت محبتنا لو. 

المكان نفسو، ولكن ينظر الشيخ الى  ل. ك 2
 الخواجة ويحدثو بالقول

الشيخ: أىل المحبة ىم من يطمبوه قبل أن يطمبيم... 
 عايشين بيم وليم وبيم.

 صمت الخواجة وىو يبحر في كلبم الشيخ ل. ك 3
الشيخ: أىل الدنيا، يفكروا بعقوليم، ويحبوا بقموبيم، وىو يحدث الجميع ونظره متوجو  الشيخ ل. ك 4



 الصورة التلفزيونية من الهيولي الى الصوفية     د. علاء مشذوب عبود

 

 717                                                              بابل جامعة  /   الجميلة الفنون  كلية  /  والدراشات للبحوث نابو مجلة
 

نحو الخواجة)ىربرت(، فتنتقل الكاميرا 
 بينيما بمقطات كبيرة.

 ويمشوا برجمييم. 
 أىل ا﵀، يفكروا با﵀ وفي ا﵀، ويحبوا بيم ويمشوا بيم، 

حجم  3المشهد ت
 المقطة

 الحوار الوصف

تخرج  ل. م ثم 1
الكاميرا الى 
الخارج لتتحول 
 المقطة الى عامة

ىربرت يدخل الى بيتو الخشبي يجمس 
عمى الكرسي ويدور حوار داخمي مع 
نفسو عمى يمينو قنينتان من الويسكي، 
ومسجل فونغراف، مع شمعة واقفة عمى 

 شمعدان منفرد، ومن الجانب الأيسر 

نفس الرجل أراه بالحمم وأظن انو بالتممود، يعود 
ليظير وىو في السودان ويذكر اسمي بالكامل... 
 ، انيا الخمرة ىي السبب؟ توقف عن الشربة
وستكتشف ان كل ذلك وىم. لكن لماذا اتوقف عن 
؟ بالعكس أشرب، سكرة سكرة حتى الموت،   الشربة

ل. ع ثم تدخل  2
الكاميرا الى 
الخواجة وىو 

ض العينين مغم
 ويسمع حوار

الخواجة داخل بيتو مغمض العينين 
يسمع كلبم الشيخ وىو يحدثو عن 

  الحب.

الشيخ: أىل الحب ليس ليم زمان ولا مكان ولا 
صباح ولا مساء، لا أرض تحمميم، ولا سماء 
تظميم، ربنا ذكرىم قبل أن يذكروه، وعرفيم قبل أن 

الذي يعرفوه، محبتو ليم أقدم من محبتيم لو، ىو 
 .يطمبيم، لا توجد بينيم بين

اليمنى الشيخ ييمس بأذن الخواجة  ل. ك 3
 قائلب:

 الشيخ: لو بتمشي برجمك خميك ماسك العصا، 

 صمت ليد الخواجة وىو يتحسس عصاه ل. ك 4
الشيخ ييمس بأذن الخواجة اليسرى  ل. ك 5

 قائلب: 
 الشيخ: لو تمشي با﵀ أرمي العصا

وىو ترخى ليسقط منيا ليد الخواجة  ل. ك 6
 قنينة الخمر.

 صوت وقوع القنينة عمى الأرض

 صمت لوجو الخواجة وىو يفتح عينيو بقوة ل. ك  7
 الشيخ: أرمييا ولا تخاف. الشيخ من داخل المرآة ل. م 8
ل. ك ثم تتحول  9

 الى متوسطة
الخواجة ينيض من كرسيو ويحاور 

 الشيخ من المرآة
 العصا يا شيخالخواجة: لا أنا لا يرمي 
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يستمر تطور شخصية عبد القادر والذوبان في مموك ا﵀، وفي كل حمقة يظير لنا العمل 
، ان المخرج أو صانع التحول الذي يطرأ عمى الشخصية بمرافقة الحمم مرة وفي الواقع مرة أخرى

قع، وعندما العمل، يجعل المشاىد أيضا في ارتباك وشك، لأن الشيخ يأتي الخواجة في الحمم والوا
يدور الحوار بين الأثنين ويسألو الخواجة من أن كمماتو مثل الحمم، لم يستنكر الشيخ ذلك، بل 
يريد عميو بمغة فمسفية وقصده ان الحياة مثل الحمم لا فرق فييا بين الحمم والواقع، وعندما يريد أن 

و: ومن قال لك أننا في يتبين من أنو في الحقيقة أو الواقع، لكن الشيخ يرفض تبينو، ليقول ل
الحقيقة. وفي الحقيقة أن السؤال عن الحقيقة والواقع والحمم، وىل ىي ثابتة أم متغيرة من الأسئمة 

 الفمسفية التي طالما تناوليا الفلبسفة سؤال عمى شكل أسئمة مباشرة أو حوارات جانبية.

ات الشيخ عبد تتوالى الأحداث والسيل الجارف من الصور والأحداث، حتى تظير كرام
القادر لممحيطين بو، وأول شيء يظير ىو أن رئيس عممو يجاول الإيقاع بو لكن عممو السيء 
ينقمب عميو وبدل أن ينقل الى صعيد مصر حيث تم فتح فرع جديد لمشركة لمحاجر جديدة، حيث 

لطيف الجو معتدل، ينقل الشيخ عبد القادر الى ىناك، لكنو يرفض النقل، حتى يأتيو الشيخ با
ويطمب منو القبول بأمر النقل، لأنو في السودان وجد الإيمان وفي مصر سيجد الحب، وتتحقق 
نبوءتو، ليجد فتاة جميمة يحبيا واسميا زينب، لكن الجانب الإشراقي في شخصية الشيخ عبد 
القادر، ىو انغماسو بالتوحد مع ا﵀ دون أن يعرف أنو دخل التصوف وأصبحت الكثير من 

مكشوف عنيا الغطاء أمامو، كما وأصبح دعاءه مستجاب، كما حصل مع الشيخ  الأشياء
منصور، عندما دعص عميو بالقول)وجع في بطنك( نجد في المشيد الذي يميو أنو داخل المرحاض 
يأن من ألم البطن، وفي الحمقة الثامنة والعشرون يدعو عميو بالصمم، وبالفعل يصاب بالصمم 

لقادر ويطمب منو السماح، أما كسف الغطاء، فنجد أنو يرى أن حتى يذىب لمخواجة عبد ا
العمدة)عبد الظاىر( يأمر بدفن زوج أخوه )شياوية( وىي حامل في سرداب أحد المقابر، عندىا 

 يقول الشيخ عبد القادر)ا﵀ يرحمك شياوية(.

 كما ويعمل الشيخ عبد القادر عمى ىداية الناس عمى دين الإسلبم، وبالأخص من كان
فاقد الأمل بالحياة وا﵀، ومنيم  قطاع الطرق صابر الأعمى والمومس شياوية، كما وظيرت لو 
بعض الكرامات، مثل ورم يد )قعر الحمة( بعد أن ضربو بالسوط، كما وأصاب الشيخ منصور، 
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كما وفك أسر زينب أخت عمدة بمد الحورية عبد الظاىر، الذي يرفض أن يزوجيا وكأنو يقيم 
الشيخ  –انية غير شرعية مع أختو. كما يسمط المسمسل الضوء عمى رجال الدين علبقة وجد
 وكيف أنيم يمبسون ثوب النفاق، ويميمون الى حيث رجال السمطة والمال. –منصور 

المسمسل يناقش أطماع وأحقاد وجشع الناس بغض النظر عن الدين الذي يعتنقوه، 
يزرعو الخواجة عبد القادر كممثل لمدين بمباس  والمتمثل بعائمة عبد الظاىر مقابل الحب الذي

الصوفية. ومثمما يستمر الشر والحقد والضغينة في بيت عبد الظاىر وأولاده يوسف عبد الظاىر، 
وأخوه احمد عبد الظاىر، يستمر الحب والخير في قموب الناس التي تحب ا﵀ والمتمثل بمقام عبد 

 تو عمى أسمي الشيخ عبد القادر وزوجتو.القادر ومن ثم كمال الذي يسمي ولده وأبن

ركز صانع العمل عمى المرآة في أغمب الحمقات، وكانت في كل مرة ترمز الى شيء 
يختمف عن الذي سبقو أو الذي يميو، ففي الحمقة التاسعة، تعكس المرآة أو الصورة المرآوية صورة 

زوجة عمدة قرية الحورية عبد  الصراع بين الخير والشر بين الحب والحقد، والمتمثل بو)سمطنة(
الظاىر وأختو زينب رمز الشر، وزينب رمز الخير والمحبة والتصوف، ولكنيا في الوقت نفسو 
تعطي لزينب الييمنة والسيطرة عمى سمطنة رغم الشر الذي يملؤ سمطنة والتي تعمد عمى إشاعة 

والخارجية، كما ويوازن في الجنون عمى أخت زوجيا. كما ويوازن المسمسل بين المناظر الداخمية 
أغمب مشاىده الداخمية حيث نجد التكوين المدروس بقدة من خلبل توزيع الأقواس أثناء زيارة 
الشيخ عبد القادر وصديقو الصبي عبد القادر الى المراقد الدينية في القاىرة وىي كل السيدة 

 زينب وكذلك جامع الأزىر الكبير.

 

قد أكد المسمسل عمى رفض الدروشة كونيا ليست من أما الجانب الصوفي المسمسل، ف
الصوفية بشيء، رغم المشاع بين الناس من أن أغمب الحضرات الصوفية تعمد الى قيام جمسات 
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من الدراويش، وأكد عمى المدح والتحبب في ا﵀، ام النقطة الميمة التي يؤكد عمييا المسمسل ىو 
ه من الأولياء، عمى الرغم من أن المسمسل يدور حول استعانة الإنسان المؤمن با﵀ فقط دون غير 

 بقاء أو ىدم مقام الشيخ عبد القادر.

كما وكان المسمسل عمى قيم التسامح والحب بين الناس، حيث نجد أن زينب ورغم كل 
الأسى التي تتعرض لو من قبل زوجة أخييا عبد الظاىر إلا أنيا كانت دائما تسامحا وتبدأ معيا 

نما كانت سمطنة تصر عمى حقدىا، كانت زينب تصر عمى حبيا وتسامحيا، من جديد، وبي
ومثميا الشيخ عبد القادر، فعمى الرغم من أن الآخرين من المصوص والسيئين من أمثال شيخ 
منصور يصرون عمى إيذائو، إلا أنو كان يصر عمى عذرىم ومسامحتو ليم دون أن يحمل أي 

 ضغينة بقمبو عمييم.

ولما كان المسمسل يأخذ غطاء ديني، ويناقش تحولات الإنسان من اليأس الى الأمل 
فكان لزاما أن يحتوي عمى بعض  –ىربرت  –والحياة والمتمثل بشخصية الخواجة عبد القادر 

الكرامات والغيب دون أن يخضع لمعقل أو المنطق. وعمى طول المسمسل وامتداد الحمقات وىو 
لدين مجموعة معتقدات لا تخضع لمنظومة العقل والتسمسل المنطقي ينطمق من حقيقة أن ا

السببي، ونرى ذلك جميا يتجسد عندما ينحصر الخواجة عبد القادر والصبي كمال في جنينة 
يا زينب حيث تحوم الذئاب حوليما عندىا يستعين الخواجة عبد القادر بدعاء عممو أياه شيخو: )

وعندما يكرر ىذا الدعاء لأكثر من مرة ينتقلبن من داخل (، حي يا  ادر فك أسر عبد القادر
الجنينة الى خارجيا، ومثميا في الحمقة الأخيرة عندما يحرق عبد الظاىر بيت الشيخ عبد القادر 

يا حي يا  ادر فك أسر عبد وزوجتو زينب، فيمسك أحدىما الآخر ويرددان الدعاء نفسو )
يدخل الحرس لمبحث عن جثتييما لكنيما لم يجدا لو (، وبعد مشيد وعندما تخمد النار و القادر

أثرا. يخبرنا المتصوف )فضل ا﵀( أيضا في الحمقة الأخيرة من ان الخواجة عبد القادر وزوجتو 
زينب جاءا الى السودان وعاشا سنة ومن ثم انتقلب لمعيش في القاىرة، وىنا يريد المسمسل أن 

نما يحيا يخبرنا شيء جوىري، ىو أنو يريد ان يثبت  ان دين الحب لا يموت بموت الأشخاص وا 
 بقموب الناس. 
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 الفصل الرابع

 النتائج ومنا شتها

 اولا: النتائج:

تعاممت الصورة التمفزيونية مع الصوفية عمى انيا نير دافق من الدين يمكن ليا ان تطوعو  .1
 بما يخدم صلبح الإنسان ومن ثم المجتمع.

 ومن ثم اليداية. بعد مراحل وصولا الى النضج  ةالمتصوف مرت الصورة التمفزيونية .2
المحبة والعشق ىما غاية كل متصوف وىو الاحتراق في تمبست الصورة التمفزيونية لباس  .3

 من يعممو العشق. العاشق التربية المعنوية لينتظر  عن طريق ذات ا﵀.
فية لما تمتمكو اخذت الصورة التمفزيونية عمى عاتقيا توظيف كل عناصر المغة السينماتوغرا .4

من مرونة من اجل بعث التطيير داخل المشاىد / المتمقي، وىو نموذج الجمال المنزه عن 
 الأغراض.

جنح التصوف من خلبل الصورة التمفزيونية الى الانزياح في عناصر المغة السينماتوغرافية،  .5
 والتأليف الدرامي.

ىد )الفلبش باك( كانت لم يكن التصوف سمة عمى طول المسمسل، بل ان كثير من مشا .6
 تظير لنا الشخصية الرئيسة متمردة تحتسي الخمر.

 

 ثانيا: الاستنتاجات

ان الصورة التمفزيونية المتصوفة صورة بميغة، ولذلك تحتاج الى متمقي لو دراية بالتصوف  .1
 والصوفية.

 الإلهي. المحبة والعشقان الصورة التمفزيونية المتصوفة، غايتيا  .2
الى الوحدة )الخموة( عادة ما تنزح الصورة التلفزيونية المتصوفة بالشخصية الرئيسة  .3

 لاستسقاء الأوامر الإليية من خلبل المرشد لموصول الى درجة العالم ثم العارف.
الأمور العقلية بل يجب نبذ كل لا تنزح الصورة التمفزيونية المتصوفة الى العقل والمنطق،  .4

 يا.والاتصال بالله وجدان
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 ثالثا: التوصيات

مجال  أن الدراما التمفزيونية الصوفية لم تخضع لمبحث من قبل الجيات المختصة في -1
 التمفزيونية وبالتالي فأن ما يُطرح سيكون تأسيس لما بعده.  الصورة

 الهوامش

البرامج الدرامية: التمثيمية التمفزيونية، المسمسمة، السمسمة. أما البرامج غير الدرامية وتشمل  .1
فتشمل: قالب الحديث والبرامج الشخصية، المقابمة، الوصف أو الشرح، الندوة، المسابقة 
والألغاز، جميور المشاركين، المحكمة، الفمم والمقدم، المجمة، المنوعات، البرنامج التسجيمي. 

 – 82, ص1987كرم شمبي, فن الكتابة لمراديو والتمفزيون, جدة, دار الشروق, ر: ينظ
95. 

 .474، بيروت، مطبعة صادر، ب. ت، ص 4ابن منظور، لسان العرب، ج  .2
 .534، ص 1987أنظر: المعمم بطرس البستاني، محيط المحيط، مكتبة لبنان، بيروت،  .3
 .441، ص 2119، 17معموف، المنجد في المغة، طيران، مطبعة ذوي القربى، ط  لوئيس .4
 .414، ص 1998مراد وىبو، المعجم الفمسفي، القاىرة، دار أنباء لمطباعة والنشر والتوزيع،  .5
أندريو لالاند، موسوعة لالاند الفمسفية، تعريب، خميل احمد خميل، بيروت، المجمد الثاني،  .6

 . 1113، ص 2118
طون، الجميورية)جميورية أفلبطون(، تر، حنا خباز، بيروت، دار الكتاب العربي، ب. أفلب .7

 .274-272ت، ص 
 .29، ص 2111نجم عبد حيدر، عمم الجمال آفاقو وتطوره، بغداد، كمية الفنون الجميمة،  .8
العمم الطبيعي: يبحث في الأمور المحسوسة التي تكون حدودىا ووجودىا متعمقين بالمادة  )*(

سمانية والحركة، مثل أجرام الأفلبك، والعناصر الأربعة وما يتكون منيا. اما العمم الج
الرياضي فيو العمم المختص بحركة الأشياء غير المفارقة مثل العدد واليندسة الذي يجعل 
 بحثو في السطوح والخطوط والنقط. اما العمم الإليي فيو العمم المختص بالأشياء المفارقة. 

، ص 1983عراقي، الفمسفة الطبيعية عند ابن سينا، القاىرة، دار المعرف، محمد عاطف ال .9
71. 



 الصورة التلفزيونية من الهيولي الى الصوفية     د. علاء مشذوب عبود
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الشكل والصفة والنوع، أو تطمق عمى ترتيب الاشكال  الصورة في المغة العربية تعني: .11
ووضعيا بعضيا مع بعض... ىي ما يرسمو المصور بالقمم أو آلة التصوير أو عمى ارتسام 
خيال الشيء في المرآة أو الذىن، والصورة عند الفلبسفة مقابمة لممادة وىي ما يتميز بو 

ة واذا كان في الداخل كانت صورتو الشيء مطمقاً فاذا كان في الخارج كانت صورتو خارجي
ينظر: جميل صميبا, معجم المصطمحات الفمسفية, بيروت, دار الكتام المبناني, ذىنية.  

 .744-741, ص 2,1982ج
الصورة الذىنية: لا يمكن ان يكون ليا وجود من غير المعرفة التي تؤلفيا، أي إن المعرفة  .11

ينظر: وليم راي, المعنى . ىيئة موضوع معينتحقق في الصورة الذىنية التكامل البدييي في 
الأدبي من الظاهراتية الى التفكيكية, تر, يوئيل يوسف عزيز, بغداد, دار الم مون لمترجمة 

 .31, ص 1987والنشر, 

 (.24القرآن الكريم، سورة الحشر، آية) .12
 (.11القرآن الكريم، سورة الأعراف، آية) .13
 .(8 -7القرآن الكريم، سورة الإفطار، آية) .14
 (.3القرآن الكريم، سورة التغابن، آية) .15
 (.6القرآن الكريم، سورة آل عمران، آية ) .16
الخصائص العامة لمصورة: حركة، واقعية، شاشة عريضة، ألوان، الشخصية الوجودية،  .17

مارسيل مارتن, المغة الواقعية الفنية، الدور التعبيري، وحدة المعنى، تشكيمية الصورة. ينظر: 
سعد مكاوي, القاهرة, المؤسسة المصرية العامة لمت ليف والأنباء والنشر, السينمائية, تر, 

1964. 
 .261جان بوريلبر،)نقلب عن( جريمي ريفكن، عصر الفرص، ص  .18
جان بودريار، الفكر الجذري)أطروحة موت الواقع(، تر، منير الحجوجي، احمد القصوار،  .19

 .46، ص 2116الدار البيضاء، 
وموتيا، تر، فريد الزاىي، الدار البيضاء، افريقيا الوسطى،  ريجيس دوبري، حياة الصورة .21

 .242، ص 2112
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 المصادر والمراجع
 القرآن الكريم. .7
 .1987شمبي كرم، فن الكتابة لمراديو والتمفزيون، جدة، دار الشروق،  .1

 ، بيروت، مطبعة صادر، ب. ت.4ابن منظور، لسان العرب، ج  .1
 .1987المحيط، مكتبة لبنان، بيروت، ... المعمم بطرس البستاني، محيط  .1
 .2119، 17معموف لوئيس، المنجد في المغة، طيران، مطبعة ذوي القربى، ط .1
 .1998وىبو مراد، المعجم الفمسفي، القاىرة، دار أنباء لمطباعة والنشر والتوزيع،  .1
اني، لالاند أندريو، موسوعة لالاند الفمسفية، تعريب، خميل احمد خميل، بيروت، المجمد الث .1

2118. 
 أفلبطون، الجميورية)جميورية أفلبطون(، تر، حنا خباز، بيروت، دار الكتاب العربي، ب. ت. .1
 .2111نجم، عمم الجمال آفاقو وتطوره، بغداد، كمية الفنون الجميمة، عبد حيدر  .1

 .1983العراقي محمد عاطف، الفمسفة الطبيعية عند ابن سينا، القاىرة، دار المعرف،  .70
 .1982، 2معجم المصطمحات الفمسفية، بيروت، دار الكتاب المبناني،جصمبيا جميل،  .77
راي وليم، المعنى الأدبي من الظاىراتية الى التفكيكية، تر، يوئيل يوسف عزيز، بغداد، دار  .71

 .1987المأمون لمترجمة والنشر، 

لمتأليف مارتن مارسيل، المغة السينمائية، تر، سعد مكاوي، القاىرة، المؤسسة المصرية العامة  .71
 .1964والأنباء والنشر، 

 .ن( جريمي ريفكن، عصر الفرصبوريلبر جان،)نقلب ع .71
)أطروحة موت الواقع(، تر، منير الحجوجي، احمد القصوار، الدار  بودريار جان، الفكر الجذري .71
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