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 ممخص البحث:
يعنى ىذا البحث الموسوـ ) جماليات الحرؼ العربي في رسوـ بوؿ كمي ( بتقصي الأبعاد      

الحرؼ العربي  فقد شكؿ الجمالية لمحرؼ العربي وتمظيراتو الشكمية في النص الرسموي. 
 ومف ضمنيـ ) بوؿ كمي ( حاوؿ مف خلاليا بعض الفنانيففنية  بتشكيلاتو وتصميماتو ظاىرة

اعتبره وحدة ب (العربي )الحرؼمختمفة. لذا استعار الفناف وأنماط ضمف أساليب  يا،التعبير عن
منظومتو التعبيرية  اً ضمفورمزي اً دلالي اً طابعتحمؿ شكمية( ذات قيـ جمالية،  –دالة )علامية 

 .الرسموية 
متضمناً مشكمة  (الإطار المنيجي)الفصؿ الأوؿ  لقد تضمف البحث أربعة فصوؿ: شمؿ     
التي تتمحور حوؿ التساؤؿ؛ ما جماليات الحرؼ العربي في رسوـ بوؿ كمي؟، وأىميتو  البحث

الذي يعنى بكشؼ جماليات الحرؼ العربي في رسوـ بوؿ كمي،  ىدؼ البحثوالحاجة إليو، 
 .البحث، تحديد وتعريؼ مصطمحات هحدود
لحرؼ العربي احتوى الفصؿ الثاني )الإطار النظري( عمى مبحثيف: المبحث الأوؿ: او      

وتـ  ()التأصيؿ والماىية( والمبحث الثاني: )جماليات الحرؼ العربي في بنية الفف الرسموي
 استعراض اىـ المؤشرات التي توصؿ الييا الاطار لنظري. 

اما الفصؿ الثالث )اجراءات البحث(  احتوى عمى؛ مجتمع البحث، وعينة البحث البالغة      
 نة البحث، وتحميؿ نماذج العينة.( نماذج، وطريقة تحميؿ عي4)

فيما احتوى الفصؿ الرابع: عمى النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات. ومف أىـ      
 النتائج:
تمظير الحرؼ العربي بطابعاً تشكيمياً وغدا خطاباً جمالياً ورمزياً يوىـ المتمقي بتفكيكو  .1

 التي ينطوي عمييا.واستلاـ إرساليتو مباشرةً تبعاً لمبنى التركيبة 
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عممت نصوص ) كمي ( عمى الحرؼ العربي باعتبارىا رموزاً لغوية ليا مكوف ذىني  .2
 تمنح ( الأشياء بمعاني مرادفة وعمؽ وجودي لترديدات الواقع المعاش.  -)تدعـ 

أصبح الحرؼ بنية خطية وجمالية ترسخ المعطيات العربية مف خلاؿ وظائفيا التكميمية  .3
 في النص.  لموظائؼ اليندسية

 ومف أىـ الاستنتاجات: 
أسيمت التباينات في اشتغالات الحرؼ العربي  إلى حضوره  بأبعاد جمالية )شكمية  .1

 وخطية وروحية ( بديمو لوجوده المقنف، ووظؼ ليكوف لو كيانو ومقروئيتو.
حاوؿ ) كمي( مف خلاؿ الحروؼ إقصاء الخارج المماثؿ والبحث عف جوىرىا  .2

قداسة، لاف الجوىر يقوـ عمى الإطلاؽ والشمولية والروحية وعدـ الروحاني الأكثر 
 التقنيف، وىذا مدعاة لمجمالية العربية.

 وقد انتيى البحث بثبت المصادر والمراجع والاشكاؿ.      
، الحرؼ العربي= Form ، شكؿ=Aesthetic aspects كممات مفتاحية: )جماليات=

Arabian Letter =بوؿ كمي ، Paul Klee) 
 

Abstract 

This research deals with the aesthetics of the Arabic letters in the 

Paul Klee drawings. The Arabic character formed an artistic phenomenon 

in which some artists, among them Paul Klee, tried. Through and through 

different styles and patterns. Therefore, he borrowed (Arabic letter) 

formically to show his intellectual and aesthetic musculature through his 

preoccupations in the modern formal texts in general and in the special 

Paul Klee. Thus, it is considered to be a formality, with aesthetic values 

that carry a symbolic and symbolic character within its formal expression 

system. 

        The research included four chapters: 

The first chapter (the methodological framework) (the problem of 

research, its importance and need, the purpose of the research, its limits, 

the definition and definition of research terms). 

The second chapter (theoretical framework) contains two sections: 

The first topic - factors of the emergence of the art of Arabic character 

_ The mechanics of forming the Arabic letter 
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The second subject: - The aesthetics of the Arabic character in the 

European paintingPaul Klee and the Arab incubator 

The third chapter: - The procedures included (the research community 

and the sample of the research (4) models and method of analysis of the 

sample research and analysis of sample samples), while the fourth 

chapter: - the results, conclusions, recommendations and proposals. The 

research ended with bibliography sources, references and forms. The 

second study (the aesthetics of Arabic letters in European painting, Paul 

Klee and the Arabic incubator). 

The third chapter (procedures) consisted of (the research 

community, and the sample 4) models and method of analysis of the 

sample of the research, and analysis of sample samples). 

       Chapter 4 contains conclusions, conclusions, recommendations and 

proposals. 

The research ended with sources, references and forms. 

 
 الفصل الأول
 لمبحث الإطار المنهجي

 :مشكمة البحث
إف الشروع في التصريح عف الذات والأخر _ وفؽ النواميس البكرية بعذريتيا _ ينطمؽ مف      

إشارة ما )إيمائية/ صورية/ صوتية/ حروفية/ كتابية/... ( تبث وتعمف عف الياجس الداخمي عبر 
معيا تراسلاتو الخطابية مع )القريف/ الأخر(، ولذلؾ تدعو ىذه الفعاليات الارتكاز الى بنى تيسر 

التعامؿ والتواصؿ مع الجميع. وعبر التمرحلات والتطورات السارية في المنظومة التواصمية 
)المغوية( أوجدت الشعوب ليا لغات وتدوينات حروفية خاصة بيا، وبمكاف تمثؿ المغة العربية 
وحروفيا وخطوطيا الحاضنة المغوية التي يتعامؿ معيا تداولياً في خضـ السياؽ الاجتماعي 

 عربي ومنظومتو التواصمية.ال
فاف الحروؼ )العربية( المدونة لمتاريخ العربي ابتدأً مف رسـ وتدويف السور القرآنية      

والنصوص الكتابية ما ىي إلا رموز ليا طابع تشكيمي تصاغ وفؽ طبيعة ما، وتتموضع في 
إليو وتشكيميا صياغات )خطية( يدركيا المتمقي تبعاً لمسياقات العقدية، اي بيف ما ترمز 

الموضوعي _ رغـ المناداة باعتباطية إحالة دواليا وارتباطيا بالمدلوؿ _ وليذا عدة الحروؼ 
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)العربية( رموزاً لمغة المنوطة بمحمولات الفكر الإنساني، باعتبارىا وسائط )مادية/ موضوعية( 
 ناقمة للأفكار والمفاىيـ ويتـ التواصؿ والتراسؿ عبرىا بكؿ أشكالو. 

اف المتتبع لتمرحلات تشكلاتيا يمحظ بأنيا تطورت مف ناحية جمالياتيا التشكيمية      
وخصائصيا الفنية في الترسيـ. مما أتاح لمباحثوف نحو تقصي أسرارىا ودلالاتيا والبحث في 
ماىيتيا، لموقوؼ وبشكؿ جمي لمعرفة أىمية ىذه الحروؼ وقدسيتيا وما تنطوي عميو مف وجداف 

 جعية تاريخية حضارية عمى الصعيد الفكري والجمالي.وفيض دلالي ومر 
ومف ىذا المنطمؽ وعبر المراحؿ والتنويعات التي مرت بيا ىذه الحروؼ اوجدو الفنانوف      

فييا باف تكوف ميداناً ثراً يستميموف منو الأفكار والتكوينات والأشكاؿ تبعاً لطواعيتيا وصيغ 
شكمت الحروؼ موضوعات مختمفة وظفت في الموحات  التوليؼ المتعددة التي تمنحيا، وبيذا

 بوؿ كمي (بشكؿ عاـ وفي لوحات الفناف )  الأوربي الحديثالفنية في الفف الإسلامي والفف 
 بشكؿ خاص.

فقد شكمت تجربتو مثار جدؿ لبعدىا ألتنظيري والتطبيقي، حيث وظؼ )كمي( الحروؼ      
ت مختمفة، اذ شكمت انعطافاً ومحوراً أساسياً في العربية وبيئاتيا الحاضنة في لوحاتو بتشكيلا

 سياؽ تجربتو الفنية.
لذا استخداـ الفناف )كمي( الحرؼ العربي ومناخاتو الجمالية ليتنقؿ بيف دلالاتو المتنوعة       

وأشكالو المختمفة في التمثيؿ. فأماـ ىذا العطاء الكبير الذي يرفؿ بو الحرؼ العربي مف ديمومة 
، مما تقدـ تظير المشكمة متمثمة بالتساؤؿ التالي: ما ىي جماليات الحرؼ العربي وحرية حركة

في رسوـ بوؿ كمي؟ مف خلاؿ رصد الأبعاد الجمالية لمحروؼ العربية وتشكيلاتيا وقيمتيا 
التعبيرية، وما مدى استثمارىا والإفادة منيا في نصوص )كمي( الرسموية. حيث أوجدَ الباحثوف 

يتيح مف خلالو دراسة رسوـ )كمي( الزاخرة بحروؼ الكتابة العربية وتشكيلاتيا، جانباً معرفياً 
والوقوؼ عمى محمولاتيا الفكرية وطاقاتيا الدلالية، وبالتالي التعرؼ عمى أىـ خصائصيا 

 التكوينية والجمالية.
  أهمية البحث والحاجة إليه: 

ء المعرفي عمى الكيفية الجمالية التي تكمف أىمية ىذا البحث والحاجة أليو عبر تسميط الضو      
 كمي (، وتحديداً رسوـ الفناف ) الأوربي الحديثتـ مف خلاليا استمياـ الحرؼ العربي في الرسـ 

متفردة عند بعض قد أصبحت ظاىرة  الفنيلاسيما اف عممية استخداـ الحرؼ في التشكيؿ 
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لسبر أغوار ىذه الظاىرة بتمظيراتيا  فاف الوقوؼ موضوعياً  الفنانيف الأوربييف في القرف العشريف.
في رسوـ ) كمي ( شكمت ضرورة تقصاىا الباحثوف وفؽ دراسة عممية وأكاديمية لتسمط الضوء 

 عمييا والإلماـ بمستوياتيا التي لـ تزؿ موضع جدؿ في الأوساط الفنية والمعرفية. 
 وتتجمى الحاجة الفعمية ليذه الدراسة عمى الوجو الآتي :      

 تدعـ الحركة التشكيمية في العراؽ. -1
 تفيد الدارسيف ومتذوقي الفف في حقؿ الاختصاص. -2
 تغني المكتبات التشكيمية والجمالية في المؤسسات الفنية العراقية. -3

  هدف البحث:
 ييدؼ البحث الى الكشؼ عف :        

 (. بوؿ كميجماليات الحرؼ العربي في رسوـ )    
 حدود البحث:

رسوـ ) بوؿ كمي((، المنفذة بالمواد يتحدد البحث بدراسة )جماليات الحرؼ العربي في       
في بعض المصادر الموجودة العجائف المونية (  –الأحبار  –المائية  –المختمفة ) الألواف الزيتية 

لمفترة الزمنية مف  الفنية والمصادر الخاصة التي تتناوؿ نتاجات الفناف )بوؿ كمي(، وتحديداً 
(1914-1941))*(. 

 تحديد وتعريف مصطمحات البحث: 
  أ_ لغةً :   :جماليات  –1

  (1)الجماؿُ : تَجمَّؿَ، تَزيّفَ، والجَماؿُ ىو الحَسِفُ في الخُمؽِ والخمقةُ.     
 ب_ اصطلاحاً :   

 : أ . بوجو عاـ صفة تمحظ في الأشياء وتبعث في النفس السرور. الجمال 
ب. بوجو خاص إحدى القيـ الثلاث التي تؤلؼ مبحث القيـ العميا، وىي عند المثاليف            

صفة قائمة في طبيعة الشيء، ومف ثـ ىي ثابتة لا تتغير. ويصبح الشيء 
جميلًا في ذاتو قيماً في ذاتو بصرؼ النظر عف ظروؼ مف يصدر الحكـ، وعمى 

اصطلاح عرفتو مجموعة مف الناس العكس مف ىذا يرى الطبيعيوف اف الجماؿ 
متأثريف بظروفيـ ومف ثـ يكوف الحكـ بجماؿ الشيء أو قيمتو مختمفاً باختلاؼ 

 (2)مف يصدر الحكـ.
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ىو تجسيد حي لتمؾ الجوانب مف العلاقات الاجتماعية الموضوعية التي تدعـ او لا  الجمالي:
بداعو الحر الجميؿ وتحقيقو لمنبيؿ والبطولي، ونضالو ضد  تدعـ المنظور المنسؽ في الفرد وا 
القبيح والدنيء، ويتضمف الجانب الذاتي أيضاً، أي متعة الإنساف بالغرض الحر لقدراتو، وقواه 

 (3)الإبداعية.

الدراسة التي تعني الكشؼ عف منظومة القيـ الجمالية لاستخداـ الحرؼ  ج_ الجمالية إجرائياً:
 العربي في رسوـ بوؿ كمي، ببعدييا التكويني والدلالي.

 _ الحرف : أ_ لغةً :2
_الحرؼ : الحرؼ مف حروؼ اليجاء. والمعروؼ بأنو واحد مف حروؼ التيجي، والحرؼ      

سمى الرابط لأنو يربط الاسـ بالاسـ والفعؿ بالفعؿ كمف، وعمى، ىو الأداة الذي ي
وكؿ كممة تقرأ عمى الوجوه مف القرآف تسمى حرفاً. تقوؿ: ىذا مف حرؼ … ونحوىما

) ابف مسعود ( أي في قراءة ) ابف مسعود (، والحرؼ القراءة التي تقرأ عمى أوجو ما، 
يا شاؼ كاؼٍ، أراد بالحرؼ المغة، جاء في الحديث باف نزؿ القرآف عمى سبعة أحرؼ كم

قاؿ ) ابو عبيد ابو العباس (: " نَزؿَ عمى سبعِ لغاتٍ مف لغاتِ العربِ، وقاؿَ: وليس 
  (4)".معناهُ اف يكوفَ في الحرؼِ الواحدِ سبعةَ أوجوٌ فافَ ىذا لـ يُسمعُ بوِ 

 ب_ اصطلاحاً :
 (5)روؼ الأبجدية في لغة ما.رمز مخطوط يقوـ مقاـ الصوت أو مقطع أو معنى، كالحالحرف: 

احد العناصر التشكيمية، تجريدي الشكؿ، تعبيري المضموف، لو استخداماتو المتعددة  الحرف:
منيا؛ التكوينية والتعبيرية التي ليا دلالاتيا الرمزية والروحية والتراثية ويمتاز بحركة 

 (6)إيقاعية وتركيب متوازف ومتناغـ عمى سطح الموحة.

 شكؿ مرسوـ لأحد حروؼ اليجاء العربية في رسوـ بوؿ كمي لأغراض جمالية. :ج_ إجرائياً 
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 الفصل الثاني
 لمبحث الإطار النظري

 _ المبحث الأول: الحرف العربي )التأصيل والماهية(
اعتبرت العلامات البدائية والخطوط المحززة عمى جدراف الالواح والصخور، بمثابة الجذور      

التاريخية الأولى التي اكدت دافعية الانساف القديـ لترجمة أفكاره ازاء الكوف والمحيط الموضوعي 
ت شواىد الذي يعيش في كنفو. واف البوح  بيا عبر اطوار حياتو المتلاحقة تجاه الاشياء اعتبر 

 تاريخية وبكؿ محمولاتيا ىي التأسيسات الأولى لتاريخية )العلامة _ الحرؼ(. 
حيث اخذت الصورة المرسومة _ او الشكؿ المصور _ عمى عاتقيا الانابة والاحالة، أي      

( لا سيما واف لمحرؼ اثره الواضح في 1القياـ بترجمة المغة الاولى البكرية كما في )شكؿ/
ت الفكر الانساني، باعتباره الوسط المادي  الذي يتعامؿ معو الانساف في توصيؿ محمولا

تداولياتو، فيو يشكؿ عاملًا فاعلًا ومؤثراً في الفكر الانساني الذي ينعكس بدوره عمى المنجز 
 الابداعي بشتى اجناسو الفنية.

يرجػػع ظيػػور الحػػروؼ الكتابيػػة بالدرجػػة الأولػػى إلػػى الحاجػػة الممحػػة لإيجػػاد وسػػيمة لمتواصػػؿ      
والتفاىـ بيف الافراد والمجتمعات. ولحروؼ الكتابة مرت بمراحؿ حسب مرجعياتيا التاريخية لتصؿ 

 لنا بيكذا تشكيؿ، ىي:
 ( Pictographicالمرحمة الصورية )  .1

ورية " التي ىي تعبير عف كممة معينة واحدة بصورة تمثميا ايقونياً الى بمعنى الكتابة الص            
حدٍ ما، فمثلًا عبر العراقيوف القدماء في ىذا الطور عف كممة ثور برسـ صورة ثور ، كما عبروا 

، وقد سميت ىذه المرحمة بالعصر ) الشبيو (7)عف كممة بقرة برسـ صورة البقرة وىكذا"
إليو بظيور البوادر الأولى لمكتابة وأىميتيا  البالغة في تقدـ الحضارة . لما يحسب )*(بالكتابي(

بشكؿ عاـ. وقد وصمتنا نماذج ليذه المرحمة مف " الطبقة الرابعة مف الوركاء مدونو بيذا النوع 
مف الحروؼ وقد تضمنت نصوصاً اقتصادية وجداوؿ بأسماء مواد ضرورية لمحياة بشكؿ 

الحروؼ عبارة عف أشكالًا مجردة وصوراً تشخيصية مختزلة اي . حيث كانت ىذه (8)عاـ"
أشارية ايقونية، فقد جاءت الإشكاؿ محورة عف مرجعيات محاكية كالطبيعة والحيواف، وىذه 

 المحاولات لربما مثمت المبنات الأولى في عالـ التجريد الذي عده كمعطى فني وجمالي.
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 ( Ideogramالمرحمة الرمزية )  .2

لكاتب ) العراقي ( طريقة جديدة تكمػف بواسػطتيا مػف تػدويف أفكػار والأشػياء المعنويػة اخترع ا     
بطريقػػػة مختزلػػػة، بعػػػدما واجػػػو صػػػعوبة فػػػي الحػػػروؼ الصػػػورية المعقػػػدة، فأخػػػذ بتبسػػػيطيا وتحديػػػد 
إشكاليا لدرجة انو اختراع عف طريؽ التعويض عدداً مف العلامات حتى صارت بعيدة عف شكميا 

يػػا مرتسػػمات جديػػدة. فأصػػبحت )العلامػػات لا تعبػػر عػػف الشػػيء الػػذي تصػػوره الأصػػمي مفترضػػاً ل
فقط، بؿ تعبػر عػف أفكػار ذات صػمة بمػا تمثمػو تمػؾ العلامػات بالأصػؿ، فمػثلًا اسػتخدمت العلامػة 
الدالة عمى الشمس لمتعبير عف معاف مشتقة عف الشمس مثؿ )لامع ، سػاطع ، مشػرؽ(، وبالمثػؿ 

مػػػة )يػػػوـ( لاف شػػػروؽ وغػػػروب الشػػػمس كػػػاف يمثػػػؿ يومػػػاً أصػػػبحت صػػػورة الشػػػمس تعبػػػر عػػػف كم
. أي تعّػػوؿ الحػػروؼ الرمزيػػة عمػػى اسػػتخداـ رسػػـ وتصػػوير لػػلأدوات والإشػػكاؿ، لمدلالػػة (9)واحػػداً (

 عمى شيء مرتبط بيا . 
ليسػػػت صػػػوراً تامػػػة لممعػػػاني  -رمػػػوزاً أو علامػػػات  -ولمػػػا كانػػػت ىػػػذه الإشػػػكاؿ فػػػي الحقيقػػػة      

سػػيط الكتابػػات الصػػورية إلػػى الأحػػرؼ اليجائيػػة الفينيقيػػة . وقػػد تكػػوف ىػػي اليجائيػػة فقػػد ميػػدت لتب
الأصػػػؿ ليػػػذه الحػػػروؼ المتداولػػػة، وىػػػذا يػػػدؿ عمػػػى قػػػدرة الإنسػػػاف عمػػػى اسػػػتنباط صػػػوراً ترمػػػز إلػػػى 

مكانيتػػو فػػي تبسػػيط الكتابػػة. لكػػف بقيػػت الكتابػػة ناقصػػة بسػػبب اسػػتحالة التعبيػػر بيػػذه  (10)المعنػػى وا 
الحياة، فدعتيـ الحاجة لتلافي ىػذا الػنقص بالبحػث عػف مرحمػة جديػدة  الطريقة عف مختمؼ شؤوف

 وىي المرحمة الصوتية.
 ( Photetiv المرحمة الصوتية )  .3

وىػػػي المرحمػػػة التػػػي تضػػػايؼ فييػػػا الصػػػوت مػػػع المقطػػػع الكتػػػابي، فقػػػد جػػػاءت الحػػػروؼ فػػػي      
إعطػػػاء أصػػػوات  العػػػراؽ القػػػديـ بمرحمػػػة أخػػػرى مػػػف التطػػػور ىػػػي المرحمػػػة الصػػػوتية التػػػي تعنػػػي )

لمعلامات تتناسب ولغػتيـ، فضػلًا عمػى انيػا مجػردة عػف مػدلولاتيا الصػورية والرمزيػة. وقػد ظيػرت 
ىػػػذه المرحمػػػة بالطبقػػػة الثالثػػػة مػػػف عصػػػر الوركػػػاء عمػػػى وجػػػو التحديػػػد عنػػػدما اسػػػتخدمت الصػػػورة 

ف لكػؿ مػف الممثمة لمسيـ مرة لمدلالة عمى كممة ) سػيـ ( ومػرة لمدلالػة عمػى كممػة حيػاة ، وذلػؾ لا
(، وأيضػػاً كتبػػت  Tiالعلامتػػيف ) سػػيـ ( و) حيػػاة ( لفظػػاً واحػػداً متشػػابياً فػػي السػػومرية ىػػي ) تػػي 

(، وكػػػػذلؾ كممػػػػة ) تػػػػاج ( فػػػػي السػػػػومرية Su-enاسػػػػـ سػػػػيف ) آلػػػػو القمػػػػر ( بطريقػػػػة مقطعيػػػػة ) 
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 (Men ( كتبػػت بشػػكؿ )en -Men ( والمقطػػع الأخيػػر )en   ىػػو مػػؤثر صػػوتي قصػػد مػػف )
 .(11)خلالو تحديد لفظ العلامة الصورية لمقارئ (

وىذه المرحمػة ىػي آخػر مراحػؿ التطػور التػي وصػؿ إلييػا ) الكاتػب/ الناسػخ ( العراقػي القػديـ      
في استخداماتو لمخط المسػماري. واف تغييػر العلامػات الصػوتية يرجػع إلػى أف السػومرييف سػرعاف 

ة التعبيػػػر عػػػف الأفكػػػار المجػػػردة كالحيػػػاة والمػػػوت والضػػػحؾ والحػػػزف بعلامػػػاتٍ مػػػا أدركػػػوا اسػػػتحال
صورية أو رمزية وحدىا، ولذلؾ لجاؤا إلى استخداـ أصػوات العلامػات فقػط ومجػردة مػف مػدلولاتيا 

 الصورية والرمزية معاً. 
التػي  ومع حركة الزمف وتطور الحياة البشرية وتتالي الحضارات تغيير تشكؿ حروؼ الكتابػة     

تتػػداوؿ بػػيف الافػػراد، وصػػولًا الػػى مػػا ىػػو متعػػارؼ فػػي حياتنػػا المعاصػػرة، ورغػػـ ذلػػؾ فقػػد تجاذبتػػو 
ثقافات عدة وتداخمت في صياغاتو اغمب الجيات، وبخضـ ىذا الحراؾ المعرفي والثقػافي، اسػتقر 

 وقع الحرؼ العربي بما ىو متعارؼ عميو الآف. 
 _ عوامل ظهور فن الحرف العربي:

المتأمؿ لجمالية الحرؼ العربي يجده متفرداً بيف الخطوط الاخرى باستخداماتو الفنية اف      
والزخرفية قديماً وحديثاً. وقد تطور ىذه الزخرفة الحروفية لتشكيلاتو وتصميماتو عمى يد العرب 

تتبع المسمميف ليمثؿ الصدارة بيف منجزات الفنوف الاسلامية. وللإلماـ بمعطياتو يقودنا الأمر التي 
 عوامؿ ظيوره كفف خالص ومتفرد، تبعاً لمدوافع التي ساىمت في نشؤه؛ ومنيا:

 الدافع الديني:. 1
يعتبر ىذا العامؿ الاوؿ في ظيور ىذا النوع مف الفف  الاسلامي فكتابة القراف بالخط      

العربي جعؿ ىذا الحرؼ يرتبط في اذىاف المسمميف بطابع ديني تعبدي وبذلؾ توحدت حضارتيـ 
وفنونيـ وثقافتيـ في اطار ىذا الديف حيث لعبت الكممات المكتوبة دورا كبيرا في الفف الاسلامي 

يث دخمت كعنصر مكمؿ في تصميـ زخرفي في الوقت الذي يكمؿ فيو اعتبار الخط مجرد ح
وسيمة لنقؿ كلاـ الله الموحى ونشره. يقؼ امامنا كفف قائـ بذاتو لو ليجتو الخاصة لما يتمتع 

وىذا ما  جعميـ ينظروف اليو نظرة  (12)بجمالة واسعة تشتمؿ عمى تكوينات فنية لا حدود ليا.
ير ويتذوقونو بمتعة روحية وىذا ما جعؿ الفناف المسمـ بكتابة آيات القراف التي اعتبرىا اكبار وتقد

افضؿ الوسائؿ لمتقرب الى الله وىذا الدافع مف العوامؿ الرئيسية التي جعمت لمحرؼ العربي مكاف 
 .الصدارة في الفنوف الاسلامية 
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 _ تحريـ الاسلاـ لفف التصوير: 2
في العصور الوسطى مف تحريـ الاسلاـ لفف التصوير كاف لو تأثير اف ما شاع عند المسمميف 

سمبي عمى انتاجات التصوير والمصوريف ولـ يكف ليـ شاف رفيع بقدر الخطاطيف المسمميف الذيف 
أجادوا بالحروؼ العربية " وبفضؿ احساس الخطاطيف بقداسة العمؿ وبالصبر والمثابرة عميو 

لابداع والابتكار في فف الخط ،دلت عمى الخياؿ الخصب ،حقؽ الفناف مستويات عالية مف ا
وبذلؾ اتجو الفناف المسمـ نحو التجريد لترسيخ الحقائؽ المطمقة  (13)والذوؽ الفني الرفيع".

اللامتناىية فيي جوىر الفف الاسلامي مستنداً الى ما جاء بالقراف الكريـ والعقيدة الاسلامية، 
ف الفف الاسلامي متشبع بفكرة العقيدة الاليية فأخذ بالمواضيع وبتخميو عف المواضيع الدنيوية. لا

ذات النزعة الروحية التجريدية والتي تشكؿ اطارا معرفيا لنيجو الجمالي بصيغة التأمؿ وقوة 
 (14)الحدس لمكشؼ عف الجوىر الكوني المتصؿ.

 الحرف: _ آليات تشكيل
اف لمحرؼ العربي قدرة متميزة عمى التشكيؿ والتنوع باستمرار ومرونة طبعة استجابت لنوازع      

الخطاطيف الابداعية واستحداثيـ لضروب مختمفة مف الانماط الكتابية وفرت ليـ الحرية في 
نية فالفناف المسمـ استخدـ الحروؼ العربية عمى نتاجاتو الف (15)استخدامو كعنصر تأكيد تشكيمي.

في بأية المقاصد مف ذلمؾ تسجيؿ نعمو الله وفضمة حيث سجؿ عمييا عبارات الحمد لله والشكر 
لو. غير اف الفناف سرعاف ما ادرؾ اف لمحروؼ العربية ليا خاصية تجعؿ منو عنصراً تشكيمياً 

 طيعاً لتحقيؽ اىدافو الجمالية بغض النظر عف مضموف الكلاـ نفسو.
ليست اشكالا مجازية تنطوي عمى معافٍ معينة وتؤدي وظيفة المقابؿ  اف الحروؼ العربية     

في المغة فقط. وانما ىي في حقيقتيا ايضا اشكاؿ مجردة. وىي اوؿ امثمة الفف التجريدي فجماؿ 
ىذه الحروؼ ىو جماؿ مطمؽ لأنيا ليست تقميدا لمشيء ما في الواقع او تشبيا بو بؿ ىي 

  (16)يا مف اشكاليا وحركاتيا وعلاقاتيا.حروؼ مجردة جماليا يستمد ذاتيت
إف الحديث عف آليات تشكيؿ الحرؼ العربي منوط بالغاية والوظيفة التواصمية أو الجمالية       

عمى حد سواء، فالتباينات والتماثلات الشكمية لمحرؼ تتيح إمكانات متعددة تتطمب آليات تشكيؿ 
 :(17) تتموضعيا في إطار فني وجمالي. ومف ىذه الآليا

التراكب الشكمي : تتشاكؿ بعض الحروؼ العربية تكوينياً في نياياتيا مما يمنحيا صياغات  -1
يصعب ادراكيا مباشرةً ، وحالما تدخؿ الحروؼ في تواشجات واشتباكات عمى مستوى 
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الانشاء والتكويف يتعذر تميزىا تبعاً لمسياؽ الشكمي الجديد الذي انصيرت معو. وبالتالي يتيح 
 لتراكب الشكمي الدخوؿ في تشكيلات وتكوينات متعددة. ليا ا

الطواعية والمرونة : أف ولوج الحروؼ في أي تشكيؿ فني يعوؿ عمى مرونتيا وطواعيتيا  -2
 الكتابي/ وظيفتيا في الإملاء المكاني وتلائماتو مع فضاء النص الرسموي )الصوري/

متعددة )ىندسية ذات خطوط التصميمي...( فالطواعية والمرونة تجعميا تتخذ تشكيلات 
حادة( أو )عضوية ذات خطوط مرنة( وبأمتدادات مختمفة وفؽ ما يتناسب ووحدة التشكيؿ 

 الرسموي. 
التناغـ والترديد الايقاعي : يتصؼ الحرؼ العربي بقابميتو العالية في التشكيؿ، فأف المعب  -3

مختمفة مف خلاؿ بترديدات الحرؼ ووضعو في نسؽ ما لربما يحقؽ الإيقاع بأنواعو ال
التكرارات بالكثافة والاتجاه. وتمده ىذه القابمية بالحراكة والتناغـ عمى مستوى التشكيؿ مف 
حيث )التقابؿ/التناظر/التباعد/التحوؿ/والتنويع...( وعميو تخمؽ ىذه التناغمات ايقاعاً خاصاً 

 يتلاءـ مع محمولات السطح التصويري وتحولاتو.
ب التباينات المونية والحجمية )ابعاداً وعدداً( دوراً ىاماً في النص الشفافية والتكثيؼ : تمع -4

الفني، تبعاً لمغايات المنوط بيا، فالتنوع في تشكيلات ومساحات الحرؼ وثخاناتو تدفع بعدياً 
الحرؼ المتصدر عف غيره، مف خلاؿ الشفافية المونية أو التبقيع، فضلًا عمى أف التراكـ 

دياً( يرتبط بالغايات عينيا، والتي تصعد مف تأثير العمؿ وقيمتو )بالإضافة( )حجمياً وعد
 الجمالية .

الاختزاؿ والتحوير : عادةً ما تكوف المقاطع الكتابية )الحروفية( متموضعة في سياؽ ما، واذ  -5
ما نظرنا إلى توظيفيا في النص الرسموي ، فنجد بأنيا اختزلت بالحذؼ جزئياً وتجردت غالباً 

صريح، وابعد مف ذلؾ خضعت إلى اجراء التحويرات المناسبة مع طبيعة مف الترسيـ ال
النص، مما يخضعيا )النص( لتشضيات وانزياحات بعيداً عف روابطيا المقطعية المتعاقد 
عمييا، فتدخؿ ىذه الحروؼ في صياغات شكمية )إيحاءاً أو تمثيلًا( بما يلائـ الفضاء 

وحدة ما، أو تدخؿ في حيز الاختزاؿ أو  المتاح. وليذا تتظافر بعض الحروؼ لتشكيؿ
 التحوير لتنصير في وحدات بصرية ما ، كأف تكوف )شكمية، ىندسية، عضوية...(.
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 (  المبحث الثاني: )جماليات الحرف العربي في بنية الفن الرسموي
 _ جمالية الحرف العربي في الرسم الأوربي:

لقد اثر الحرؼ العربي عمى كثير مف الفنانيف المحدثيف، لما يمتاز بو الحرؼ العربي مف      
مرونة عالية ومطاوعة في التشكيؿ بصورة جمالية تبعاً لتنوع صياغاتو الشكمية. وليذا أثرت 
صياغات الحروؼ العربية وخطوطيا جمالياً النصوص المستميمة لتشكيلاتيا، فالإجادة في كتابتو 
ونقشو قد أوجدت ضرورة أدائية أو تقنية في ترسيماتو، بالإضافة إلى ما يحممو الحرؼ مف قدسية 
عالية لدى الفناف العربي المسمـ. وبالتالي ىذه العوامؿ جعمت مف الحرؼ العربي متنوعاً عبر 

 سياقات طرحو التي وسمت ىي الأخرى ىوية الفف الإسلامي عمى مر التاريخ.
صر عمى مستوى ىذه الحضارة العربية فحسب، بؿ أثار الحرؼ العربي إعجاب وىذا لـ ينح     

الفنانيف خارج بقاع الآمة الإسلامية . ولذا نجد الفناف الأوربي تأثر بالمعالـ الإسلامية العربية 
وخطوطيا، فأثرت ىذه نتاجاتو الفنية والإبداعية مف خلاؿ استخداـ الحرؼ والنقش العربي 

( أو الأعماؿ النحتية أو الرسوـ 2لابس أو في المعمار كما في )شكؿ/وتوظيفيما في الم
 الخ.…والتصوير

لقد وظفوا الفنانوف الأوربيوف الحروؼ العربية عمى الرغـ مف بساطة إمكانياتيـ في قراءة      
النصوص المكتوبة بيا، ولا عجب اف بمغت حماسة الشاعر الألماني )غوتو( لمحرؼ العربي 

حتى انو كاف يحاوؿ تقميده بيف الحيف والآخر، وىذا ما نلاحظو في كتابو )الديواف  درجة كبيرة ،
 (.3الشرقي لممؤلؼ الغربي( الذي جعؿ عنوانو مكتوباً بالمغة العربية كما في )شكؿ/

كما شاعت الزخرفة بالحروؼ العربية عمى المنسوجات الحريرية التي صنعت في أوربا ،      
أشياء القديسيف المسيحييف، أو عباءة تتخذ لحفلات التتويج ، "ووجدت  والتي كانت تتخذ لحفظ

 (4كما في )شكؿ/ (18)عباءة تتويج لأباطرة الألماف، منقوشة عمى حاشيتيا بالحروؼ العربية".
يشير ىذا التأثير الى اتصاؿ الشرؽ الإسلامي بأوربا في العصور الوسطى بفضؿ  اذاً      

سيحييف في الأراضي المقدسة، وفي أثناء الحروب الصميبية أيضاً، التجارة ومشاىد الحجاج الم
فضلًا عمى اتصاؿ الأوربييف بالدولة العثمانية فيما بعد، حيث أخذ الصناع والفنانوف الأوربيوف 
يألفوف بالتدريج ما أبدعتو الأيدي العربية في مياديف الحضارة المختمفة، وبصورة خاصة شكؿ 

 غـ مف عدـ تمكنيـ مف المغة العربية ومف قراءتيا . الخطوط العربية عمى الر 
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وقد حاوؿ بعض الفنانيف الأوربييف " اف يكتب بالحروؼ اللاتينية بصورة تقرب في شكميا      
العاـ مف صورة الخط الكوفي ولاسيما الأندلسي ، ونجحت ىذه المحاولة وتجمت في الكتابة 

ذي يجمع بيف نصوص الخط الكوفي والخط القوطي واف نظرة فاحصة الى الشكؿ ال (19)القوطية".
 يكفي لإثبات ذلؾ. 

اف نظرة الأوربييف الى الحرؼ الكوفي كانت تعتبره بمثابة عنصر زخرفي في التكوينات      
والتصميمات الفنية. فتوظيؼ الحروؼ العربية كعنصر زخرفي قد مُثؿ في المباني والتحؼ 

و الحاؿ في بعض الموحات الايطالية، مثاؿ عمى ذلؾ المعدنية والخشبية وعمى الصور كما ى
( حيث كاف الفنانوف  Arina)الكتؼ لصورة السيد المسيح في قيامة لعازر بكنيسة )أرينا 

الايطاليوف مغرميف بيذا النوع مف الزخرفة، منيـ )فرا انجميكو( و)فرافميبي بيبو( المذاف استعملا 
 ( 5كما في )شكؿ/ (21)ريـ العذراء وحاشية ثوبيا.ىذا النوع مف الزخرفة في تزييف أكماـ م

 ولعؿ مف أوائؿ الفنانيف الذيف وظفوا الحروؼ العربية كعناصر زخرفية ىو المصور )جيوتو(     
نجده وظؼ الحروؼ العربية في زخارؼ بعض الثياب التي يرتدييا أشخاصو في الصور حيث 

( وقد شيدت المنسوجات العربية في 1315– 1313التي تزخرؼ الكابيلا ارينا في بادو )سنة 
ذلؾ الوقت رواجاً في ايطاليا. وفضلًا عمى )جيوتو( نجد مصوراً فمورنسياً آخر مثؿ المصور 

( يوظؼ الحروؼ العربية والزخرفة أيضاً عمى ثياب 15ـ( في )القرف 1469-1416)فيميبوليبي 
اص في لوحتو تتويج العذراء في الأشخاص في صوره، إذ نجد الثياب التي يرتدييا بعض الأشخ

 (21).فمورنسا تحمييا طرز تشتمؿ عمى كتابة عربية

( أستاذ  1488-1435ومف الفنانيف الذيف وظفوا الحرؼ العربي في تماثيميـ ) فيروكو      
)ليوناردو دافنشي( " حيث استخدـ الحرؼ العربي في احد تماثيمو عمى ىيئة اشرطة كتابية 

 وىذا مدعاة لجمالياتيا التكوينية مع البناء العاـ.  (22).ص"تزخرؼ حواشي الأشخا

لقد كاف لظيور الأتراؾ اثر كبير في نقؿ الثقافة والفنوف الإسلامية الى أوربا، وليذا ىناؾ      
صدى لأثر الفنوف الإسلامية التركية عمى فف النيضة والفنانيف الأوربييف، كػ) ىاجنتمي بميني 

ايطاليا و) ىانس ىوليباف ( الأصغر في ألمانيا وانجمترا سنة   ـ( في1517-1429سنة ) 
ـ(. وتظير ىذه النماذج الشرقية الإسلامية في صورة فنية بالموفر وتمثؿ 1497-1543) 

( حيث نشاىد أسوار إحدى 1512) استقباؿ  السمطاف قانصوه الفوري لسفير البندقية في سنة )
 .(23)وشعارات إسلامية ( المدف الإسلامية ورسوماً ومآذف وأزياء
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ليذا نجد اف  الفناف قد اعتمد بشكؿ كبير عمى ىذه النماذج الشرقية، وادخميا في صوره      
وكاف متأثراً بالطقوس والأزياء والعادات وطرز العمارة والزخرفة والمنمنمات الفنية الإسلامية حيث 

، وخاصة معاصري ) كارباشيو ( ) أصبحت مصدر الياـ لكثير مف الفنانيف الذيف جاؤوا بعده 
الذي صور متخيلًا ) المسجد النبوي والمسجد الأقصى ( كما رسـ الناس بالأزياء الشعبية 

وقد استعار أشكالًا كثيرةً مف صور ) جنتمي بميني ( وكذلؾ ادخؿ في صوره نماذج . (24)العربية (
 امتازت بزخرفتيا لمحرؼ العربي.وأزياء شعبية شرقية ورسـ بعض القباب والمآذف الإسلامية التي 

ولقد امتدت تأثيرات الرساـ الايطالي ) جنتمي بميني ( خارج ايطاليا. إذ نجد المصور      
الألماني ) دورر ( يقتبس في صوره بعض أشخاص مف صور) بميني (، كما انو قد تأثر بالفف 

 1516نسا وأقاـ فييا عاـ العربي والحروؼ العربية بصورة غير مباشرة ، وذلؾ عندما زار فمور 
واختمط بالجاليات العربية مف التجار والممثميف الدبموماسييف، فنجده قد تأثر بشكؿ واضح في 

 النماذج الشرقية في نقوشو ورسومو .
ىذا وقد ظيرت التأثيرات الفنية الإسلامية ولاسيما العثمانية في أنتاج مصور ألماني آخر ىو  

لذي يعد أنتاجو بمثابة أوؿ تعبير فني عف الروح العممية الحديثة. ) ىانس ىولبابف ( الأصغر ا
وقد كاف ) ىولبايف ( مزخرفاً مف الطراز الأوؿ. وقد ) وجد في الفف الإسلامي معيناً خصباً 
يستمد منو بعض عناصره ووحدتو الزخرفية ، ويتضح تأثير الفف الإسلامي في رسوـ ) ىولبايف ( 

لتي يرتدييا أشخاصو في لوحة اذ انيا مستمدة مف الزخارؼ العربية مف جية في زخارؼ الثياب ا
الموروثة التي يصطمح عمى تسميتيا باسـ )الأرابسؾ( وكذلؾ نجد في متحؼ برليف لوحة تمثؿ 
تاجراً أماـ مائدة ونلاحظ وجود طنفسة إسلامية مفروشة فوؽ المائدة في حاشيتيا ما يشبو 

 .(25)) الكتابة الكوفية المربعة (
ويبدو التأثير الشرقي بصورة أوضح في الاندماج الفني لمرساـ الفرنسي ) ديلاكروا (، في  

الحضارة الإسلامية وخاصة في طابعيا المغربي لاسيما مخططاتو التصويرية ، حيث نجد اف 
الفناف ) ديلاكروا ( ) لـ تجتذبو فنوف الشرؽ في أوؿ الأمر عندما زار طنجة والغرب الأقصى 

( . اما الذي اثر فيو تأثيراً بالغاً فيي النماذج البشرية وكؿ " الجو " الذي 1832ئر عاـ ) والجزا
وجده ىناؾ ، مع ما يزخر بو مف حياة لمبشر والحيوانات ، وىو الأمر الذي عبر عنو بالعبارة 

ناً وليذا لـ يكف ) ديلاكروا ( فنا .(26)التالية " ذلؾ العنصر الحي المييب الذي يؤكد نفسو (
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استشراقياً وحسب ، بؿ كاف مدرسة فتح الطريؽ أماـ الفنانيف الغربييف لمكشؼ عف أسرار الجماؿ 
 في بلاد العرب، فيو بحث عف صيغ جمالية ورومانتيكية في بلاد الشرؽ ) العربية (. 

لقد كاف لمفف العربي دوره الكبير في مجاؿ الفف الحديث ، وذلؾ بفضؿ طبيعتو الذاتية ،  
جاوز ىذا الفف جميع المراحؿ التي كاف عميو اف يمتزـ فييا بالواقع أو الطبيعة . وكذلؾ فمقد ت

فيناؾ الفناف ) انجر ( الذي سبؽ ) ديلاكروا ( في نزعتو التعبيرية ، لـ يكف اقؿ منو تأثراً بعادات 
ا ) المحضية ( ، والعديد مف الأعماؿ التي توضح فيي الشرؽ العربي وآثاره ، كما في عممو

الزخرفة الكتابية في الملابس )التركية( وفي الخمفيات المعمارية لمعديد مف فناني نياية القرف 
 التاسع عشر . 

وفي أوائؿ القرف العشريف ظيرت مكانة الخط ) وضمناً الكتابة بالحروؼ العربية ( لدى   
انيف الأوربييف الى التعبيرية والتجريدية بؿ والتكعيبية في المجاؿ الفني ، مما حدا ببعض الفن

 استخدامو كعنصر مف عناصر العمؿ الفني وىو في شكمو الكتابي ، أي كحرؼ.
( والذي يعتمد بصورة رئيسة عمى البنية  Art Noveولو تأممنا معطيات الفف الجديد )        

الخطية والحركة الحمزونية . فنتممس عمؽ التأثر الواضح بفنوف الزخرفة العربية وحتى عممية 
توظيؼ الحرؼ بمعطى جمالي خالص تجسد فيو علاقة لا يمكف إغفاليا والتي ألقت بظلاليا 
 الواضحة مف حيث توظيؼ او تماىي الحدود الجمالية لمحرؼ العربي في فصاحة )خط الثمث (.

إلا اف استخداميـ لتمؾ الملامح العربية والخصائص الإسلامية في أعماليـ الفنية ، بقيت  
الروح الغائرة في أعماؽ الحرؼ والرقش ، حتى واف بمغت دقة محاكاتيا حد خالية مف تمؾ 

ذلؾ في عمؿ  فقد يتضح (27)الأعجاز لف نجد سوى عيف غريبة شاىدت بحب مشيد استشراقي.
لمفناف ) بروسير مارالت (، وعمؿ الفناف المستشرؽ  1841بقايا جامع الحكيـ في القاىرة 
التي تحاكي الزخرفة الحروفية العربية اليندسية والأرابسؾ بشكؿ ) فاسيمي فاسيمفيج ( في أعمالو 

دقيؽ ، إلا اف الأعماؿ الفنية بقيت خاليةً مف تمؾ الروح العميقة التي تكتنؼ أعماؿ الفنانيف 
المسمميف، كأعماؿ الفناف ) الواسطي (، بكؿ ما تمتمؾ في مفرداتيا وعناصرىا وحتى طريقة 

ا جمالية تعكس الروح الفكرية الإسلامية بتسامييا في المطمؽ تكوينيا، التي تستنطؽ أفكار 
 وانطلاقيا الرحب في الأكواف اللانيائية. 

كما تـ استثمار الخصائص العربية الإسلامية في أعماؿ فناني جماعة الانبياء امثاؿ   
ابرز ) رودوف ، ورانسوف ، وسيروزية ، وبرنارد ( وحاولوا الاقتباس مف الحرؼ العربي ، ومف 
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ىؤلاء ) داتسوف ( الذي جعؿ تصاميـ السجاد لديو مفعمة بالخطوط العربية وبالتزيينات 
والمواضيع الشرقية، حتى تكاد بعض لوحاتو تكوف نسخة عف الصور العربية مثؿ لوحتو 
) قاطفات التفاح ( ، وفييا نرى الخطوط العربية تضـ الموضوع برمتو ، والموضوع بصورة عامة 

  .(28)يتو يشبو طبيعة السجاد الشرقي العربي(بإطاره وخمف
اف الطابع الصوفي والرمزي شمؿ الكثير مف أعماؿ الفنانيف لجماعة الأنبياء وخاصة        
فويملارد (، فمقد اثر الفف الإسلامي في أعماؿ ) برنارد ( الذي امتاز أسموبو  –دوفي  –) برنارد 

لعربي. ويقوؿ ) بيزريب ( اف ) برنارد ( مديف جداً بالطابع الروحاني الذي يوصؼ بو التفكير ا
  .(29)لمشرؽ ليس بالشكؿ بؿ بالجوىر (

كما قدمت الزخرفة العربية بمكاف مناخاً رحباً لكؿ مف ) كوكاف ، وكستاؼ مورو ،  
وىنري ماتيس ( إذ تجمت تمؾ الروح في العديد مف أعماليـ الخطية ذات المنحى الزخرفي 

وكأف أعماليـ الخاصة ) الفناف والأستوديو ، لذة الحياة ، حياة جامدة (  والتكويف المسطح ،
وغيرىا ترجمة حديثة لأعماؿ ) الواسطي ( وكثيراً ما صرح ) ماتيس ( مؤكداً ) اف زيارتي لمبلاد 
العربية ساعدتني عمى أتماـ تحولي الضروري ، وسمحت لي اف اتصؿ مف جديد وبصورة جداً 

لـ تحققو لي الوحشية ذاتيا. ثـ اف اطلاع ) ماتيس ( عمى الفف العربي مف  ضيقة بالطبيعة ، مما
خلاؿ المنمنمات الموجودة في المكتبة الوطنية في باريس ، ومف خلاؿ الخزؼ المحفوظ في 
المتحؼ الوطني لمفنوف التزيينية ، ومف خلاؿ الآثار التي عرضت في المعارض الكثيرة في 

ىذا يؤكد اف ) ماتيس ( كاف يعيش . (31)موب خاص في الرسـ (أوربا، كونت لديو طريقة وأس
بحب وانجذاب نحو مظاىر الفف الإسلامي ، نستطيع اف نتبيف ذلؾ في أسموبو القائـ عمى الرقش 
العربي ) الارابسؾ ( فارشاً المساحات الواسعة والخمفية بتزيينات تجريدية عربية ، او بتوريقات 

 ف الرسـ العربي.مالئاً كؿ الفضاء كما ىو شأ
أذ لـ يعد ) الشكؿ غاية لدى ) ماتيس ( بؿ أصبح وبكؿ بساطة مجرد مساحات وليس       

حجماً ، انيا مساحات لموف والضياء محاطتيف بتمؾ الخطوط السوداء الواضحة ، والتي اعتاد 
الناس اف يطمقوا عمييا الرقش العربي ، ولقد اصبح مف مياـ ىذه الخطوط تمخيص جميع 

. فكؿ ما أراده ) ماتيس ( ىو اف يكوف صادقاً مع حقيقة (31)ناصر الموضوع والتعبير عنيا (ع
 التصوير كما كاف شأف العرب في تجسيدىـ الفنوف ومآثرىا. 
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لذا ما زالت معالـ وأثار العرب تشكؿ مركز اىتماـ العديد مف الفنانيف المعاصريف فتوظيفيـ       
ند عمى أسس لغوية أو فكرية ، فقد اعتبرت مجرد وسيمة مف لمحروؼ في الفف ) لـ يكف يست

وسائؿ التمصيؽ الفني ولا أدؿ عمى ذلؾ مف مناورات بعض أعماؿ ) بيكاسو وماتيس ( ذات 
القيمة الخطية الواضحة منذ مطمع القرف العشريف ، ولكف مف المؤكد اف الرساـ الفرنسي ) جورج 

مولعيف باقتباس الحرؼ اللاتيني، كما اف ) بيكاسو ( كاف براؾ ( كاف أوؿ الفنانيف التكعيبييف ال
. وقد كاف) لماتيس ( فضؿ في توجيو انتباه (32)مف المندفعيف في ىذا المضمار أيضاً (

 ) بيكاسو ( الى أىمية ىذا الفف.
عمى متحؼ السلالات "  1917لقد اعترؼ ) بيكاسو( بأنو كاف يتردد مف خلاؿ ) خريؼ        

الانترغرافي " في ) التروكاديرو/ بباريس ( ، لكي يدرس معالـ الفف العربي في المغرب العربي ، 
 (33)ولعمو درس ىذا الفف مف خلاؿ بعض المخطوطات العربية في المكتبة الوطنية في باريس(

الفف التكعيبي ولاسيما فف ) بيكاسو ( البرىاف عمى ) وحدة أواصره الفنية مع الفف الشرقي  قدـ
الإسلامي ، وتبدو ىذه الأواصر متجمية بصورة خاصة في حدود الحرؼ العربي ، كما في عممو 
) منبر القيرواف ( المصنوع في نياية القرف التاسع وقد حفر عميو آيات مف الخط العربي المسمى 

  (34)الكوفي الذي يعتمد عمى ترتيبات ىندسية مسطحة(.ب
لقد وظفا ) براؾ وبيكاسو ( الحرؼ بشكؿ عاـ في منجزاتيما الفنية، فكانت عناصر  

زخرفية مف جية ، ورابطة مع الواقع مف جية ثانية. ثـ ذىبا الى ابعد مف ذلؾ ، الى لصؽ 
بعض الخطوط والبقع المونية كما في  الأوراؽ الممونة المقصوصة مف الصحؼ، ثـ يطبعاف عمييا

 (.7،6)شكؿ/
اف ظيور تقنية الكولاج ) التمصيؽ ( وقتئذ كاف بمثابة خطوة جريئة خطاىا الفناف مف         

أجؿ أسيامو بواقعو اليومية والمحيطي، وىذا ما قدمو الفنانوف التكعيبيوف في فنونيـ لمصؽ ورؽ 
حروؼ والكممات المقروءة وخصوصاً ) توظيؼ كممات الجرائد والإيحاء بذلؾ الرسـ أو رسـ ال

مقابؿ حروؼ منقطعة وكممات مجزأة مثاؿ عمى ذلؾ ماورد في إحدى نسخ  ) بيكاسو ( لموحة 
 (35)( Majolie  - 1913المسماة ) حموتي 

وعميو لـ يكف توظيؼ الحرؼ العربي في الفف في بدايتو احتكاراً لمدرسة معينة مف          
فيو لـ يقتصر عمى كونو رمزاً لمحياة اليومية كما تقدميا الممصقات الصحفية المدارس، 

 المطبوعة، لأنو كاف أيضاً رمزاً لمحيوية والحركة لدى المستقبميف في أعماليـ الفنية أيضاً.
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وبعد نصؼ قرف مف التطور تواتر الاىتماـ ) بالحرؼ والخطوط عبره أساليب شخصية         
سـ الحرؼ أو الحروؼ المتواشجة ) سيرباف( أو عمى استنباط لغة حروفية تعتمد عمى طريقة ر 

جديدة كؿ الجدة مثمما ىي عند ) ىنري ميشو ( بؿ انو استعار أبجديات ومقطعيات معروفة 
متداولة في الشرؽ الأقصى كػ) كتابات )مارؾ توبيو( الأمريكي البيضاء ، أو رؤية ) زاووكي( 

ف ىناؾ الكثير مف الفنانيف الذيف بحثوا في مجاؿ الحروفية ، فضلًا عمى ا (36)الصيني (
وتوظيفاتيا في الفف بشكؿ عاـ، ومف ىؤلاء ) سولاج وىارتونج ومارؾ توبي وماتيوس وراوشنبيرغ 
وىنري ميشو ، الخ (، فرؤية ) سولاج ( معتمدة عمى جعؿ الواقع في لوحاتو وسيمة لتكويف لغة ما 

يطور باستمرار أسموبو في ) توظيؼ الحرؼ ( كإيقاعات حركية مفرداتيا الواقع نفسو، وكاف 
تصؿ في أصولو الى الشرؽ الأقصى، عمى الرغـ مف استخداـ طبقة مف التكوينات الحيوية التي 
توحد جيوده ) بيارتونج وشنايدر (، أما ) مارؾ توبي ( فاف الفف لديو يظؿ نوعاً مف الاعتقاد 

 1917ود . فيو بعد اكتشافو لمحرؼ العربي استمر منذ عاـ بطاقات الحرؼ الروحية كبديؿ لموج
باستخداـ التبقيع الموني، مثمما انكب عمى دراسة الكتابات الصينية واليابانية لمتوصؿ الى نوع مف 
حروفية التعبير تعتمد تقنياً عمى استخداـ الفرشاة في رصؼ الموحة بالحروؼ المزدحمة. وىو ما 

. كما وظؼ (37)(8سموبو الفني ) بالكتابة البيضاء ( )كما في شكؿ/اسماه في فترة مف فترات أ
) ىارتونج ( حروفو بحركة إيقاعية نحو فضاء مفتوح يتضمف الأشكاؿ اللامتماثمة والأقواس 

( وكذلؾ كاف الفناف 9والزخارؼ الإسلامية مف خلاؿ جمالية التكويف الحروفي، كما في )شكؿ/
الكثير مف أعمالو الإلصاقية إضافة الى )مانوسيو ، جوف )كيرت شويترز( قد وظؼ الحرؼ في 

وبالتالي جاء  (38)وغيرىـ.… ( )شفايترز( والفيمسوؼ والشاعر) طاغور(11غراي كما في )شكؿ/
 توظيؼ الحرؼ العربي كعنصر فني ذي دلالة خاصة تشير الى مرجعياتو العربية. 

بتوظيؼ  1918( المولود في الجزائر عاـ  Nallardكما امتاز أسموب ) لويس نالارد        
الكتابة العربية مع التصوير مستوحياً ذلؾ مف الرقش العربي في المغرب ، اما ) كارؿ ىوفر 

Hoefer فمقد جذبتو رشاقة الحرؼ العربي في الأسموب النسخي  1914( المولود في سميبيا عاـ
لوحاتو التي عرضت في متحؼ  خاصة، فأقاـ أسموبو عمى أساس ىذا الخط، وبدت واضحة في

كما في    (39)كمنشيوز في ألمانيا كنماذج متعددة ومحاولة لتجريد الحرؼ العربي شكمياً(.
 (.11)شكؿ/
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وما زاؿ الحرؼ بشكؿ أو بأخر مركز اىتماـ العديد مف الفنانيف المعاصريف، فالفف  
الفنية والتي تعد ضمف الأمريكي المعاصر قدـ في خمسينيات ىذا القرف العديد مف التجارب 

) الحركة التعبيرية التجريدية ( أو ) الفف التحريكي ( أمثاؿ الفناف )جاسبر جونز ، وروبرت 
 رواشنبرغ (.
وبلا شؾ قادت التوجيات المعاصرة نحو الفف الاستشراقي في استمياـ الحرؼ العربي  

يصة البارزة في الجانب والحرؼ الصيني والياباني ، حيث تنبو الفناف الغربي الى تمؾ الخص
الروحي والطاقة الديناميكية والجمالية الخاصة بيذه الحروؼ. وتمظيرت الأعماؿ بنماذج مختمفة 
لاستخداـ الحرؼ بالفف العالمي ، كالحرؼ اللاتيني والحرؼ الصيني ، والحرؼ العربي والحرؼ 

ف طاقات تعبيرية وجمالية في الرمزي )الحروؼ الصورية( والكتابة الآلية )اللاشعورية ( لما ليا م
 التشكيؿ والتكويف الفني. 

 _ بول كمي والحاضنة العربية:
شكؿ الفف الإسلامي صرحاً ثقافياً تجذرت فيو بوادر الإلياـ والإبداع، وعدَ مف الحواضف         

الثقافية الداعمة لكؿ التجارب الفنية عمى مر التاريخ. وفي جانب مف جوانب ىذا الإرث 
ي نجد باف الحروؼ العربية أضحت ) جنباً إلى جنب ىي والحروؼ الييروغميفية ( لغة الحضار 

جديدة تتدفؽ الى مسارب النفس البشرية المتأممة، كما مثمتيا رسوـ ) بوؿ كمي ( ذات النير 
حيث وظؼ الحرؼ العربي في العديد مف لوحاتو المرسومة منذ  (41)الكوني والروحي العظيـ.

 ( ولأعواـ طويمة.  1914)  زيارتو تونس عاـ
( وذكر مع زملائو بأننا " 1914أرسى ) كمي ( في ارض الفينيقييف تونس الخضراء عاـ )       

لقد وصمنا الى شاطئ قريباً مف العرب الأوائؿ وىناؾ قابمتنا الشمس الساطعة ذات القوة العالية، 
فقد أثرت زيارتو لمبلاد العربية  (41)وكاف الجو الصافي للألواف يثير في النفس أجمؿ الوعود".

 قريحتو ووجد نفسو ومبتغاه في كؿ شواىدىا وأطلاليا.
حاوؿ ) كمي ( اف يوظؼ كؿ ما يقع عميو بصره مف أزقو وأبواب وأسواؽ وملابس        

مزركشة ومشربيات، فكاف يعمؽ عمى ذلؾ بأنو ) توقؼ عف التصوير، لاف ىذه الأشياء نفذت 
ؿ وداعو، فيذكر باف الألواف تتيافت عميو، ولـ يعد بحاجو لمبحث عنيا الى أعماؽ روحو بك

لقد استبؽ  (42)وستبقى في أعماقو الى الأبد، اذاً أنا والموف لا نشكؿ الا واحداً. إنني مصور (.
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) كمي ( الفنانيف العرب للإفادة مف الارث الحضاري لمفف الاسلامي والعربي الذي يمتد جذوره 
 خ البشري ، مدوناً زيارتو لشماؿ أفريقيا وارتباطو بسحر الشرؽ العربي.الى عمؽ التاري

ومما لا شؾ فيو اف زيارات ) كمي ( لمبلاد العربية وقد تجمت وسجمت بعض أعمالو         
واستعارت موضوعاتيا مف بعض الإرث العلامي لمحضارة البابمية والأشورية وتشكيلاتيا المماثمة 

زىا الكتابي ) المسماري (، فكاف ليا التأثير العميؽ في تجربتو تبعاً لتعرفو عمى لمرُقـ البابمية وطرا
معالـ الفف العربي ، وقد استطاع ببصيرتو النافذة اف يدخؿ الى أعماؽ الفف العربي مف خلاؿ 
إعجابو بالضوء البراؽ والألواف الجميمة، وعندىا قرر اف يحّد مف استخداـ الالوف الابيض 

 وينطمؽ مف المنظومة المونية المفعمة بالحيوية والديمومة والحياة.  (43)لوحاتو(.والاسود في 
تأمؿ ) كمي ( كؿ ما حولوُ ووجد تأممو ينصرؼ الى الأشكاؿ اليندسية والمزخرفة التي        

وجدت في مفارش المقاىي والسجاد، والمربعات الممونة التي تشبو الموزائيؾ ) الفسيفساء ( المموف 
   (44)اجيات المعابد والعمارة الإسلامية.في و 

فقد وجد مجالًا واسعاً في الفف العربي لإشباع ذىنو الممتد مف الواقعية الساذجة وحتى        
التجريدية العفوية. تتجمى أواصر قوية بيف فف ) كمي ( والفف العربي، فأكثر لوحاتو تحمؿ 

اـ في  )*(الحرؼ العربي ، سواء في ) الخيطمسميات عربية ، كما تتضمف عرضاً جديداً لأنماط 
 ( او في الخط العربي والخط الييروغميفي ، وفي الرسـ اليندسي.*(*)الرمي
وبعد اف شعر ) كمي ( بأنو حر في تجربة أفكاره بدا يضع حروفاً وأرقاماً في لوحاتو        

الرسموية، فكاف يعتقد ) اف الأرقاـ والحروؼ تجعؿ الناس يفكروف في الكممات والأحلاـ، فشعر 
 (45)بأنو يصنع لغةً جديدة في لوحاتو.

ية فاستوحاىا في اعمالو الفنية ، جاعلًا استفاد ) كمي ( مف أشكاؿ حروؼ الكتابة العرب       
مف حركة أشكاؿ الحروؼ وتنوعيا تبدو في تناثرىا وكأنيا كائنات حية غنية بالتعبير رغـ 

 (46)تجريديتيا ، وابتعادىا الكامؿ عف التشبو بالطبيعة.

 لقد بحث ) كمي ( عف الماىيات ، وعف ما وراء الأشياء ويقوده ذلؾ الى تعرية الشكؿ       
حالتو الى خطوط وسطوح ونقاط ، ) فاف فف الرسـ عنده ىو فف تعرية (، لذا وجد باف الفف  وا 
الاسلامي قادر عمى التنوع في الاساليب والانماط الموزعة بيف الحقيقة والخياؿ بيف التجريد 

لتي والرمز. فالاجواء الروحية والصوفية ومبادئيا سبرت بو في اغوارىا والى ساحة الروح العميا ا
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، فغدت اعمالو تمثؿ عالـ العقؿ الباطني، وتحيؿ الى عالـ (47)تمثؿ الطريؽ الى الكماؿ والجماؿ
 المدركات الحسية معتمداً عمى وعيو وخزينو الثقافي.

( نضجاً وتحولًا ىاماً في مسيرتو الفنية 1928كما سجمت زيارة ) كمي ( لمصر عاـ )       
العربي واستيعاب معطياتو القائمة عمى مفاىيـ عقائدية  حيث استطاع الدخوؿ الى أعماؽ الفف

وأوجد ىذا الفف لدى ) كمي ( مكانو  (48)روحية خاصة تجعؿ مف الله وحدة سرمدية لا شبيو ليا.
مف الرسوخ ، وليذا يضيؼ ) غروىماف ( " أننا نجد ) كمي ( قد تشبع بالرغبة في إخفاء التشبيو 

لوجود. تمؾ الوحدة التي تبرز لديو العمؿ عمى تحوير الأشكاؿ ذلؾ لأنو قد اقتنع بمفيوـ وحدة ا
وىكذا فاف  (49)وتفريغيا مف خصوصيتيا  لكي يعبر فقط عف الجوىر الوحيد المشترؾ فييا.

 الطبيعة والإنساف والأبدية أصبحت نسيجاً رمزياً متضامناً الواحد يعكس الأخر في أعمالو.
فادة مف الحرؼ العربي في كثير مف لوحاتو وكانت ىذه استطاع ) كمي ( بنجاعاتو الاست      

الحروؼ تشبو أحياناً ) صفحة مف مخطوطة كما في لوحتو )عالـ ىاربورؾ( أو صفحة مف قرآف 
( أو ىو مجرد  1939-ؾ –و  –" أو ىيروغميؼ كما في ) ىاربورؾ  1933كما في " وثيقة 

( ولوحات أخرى  Tambaliersي ) حرؼ أو كممة عربية أخذت مظيراً وصيغاً مجردة، كما ف
كما وظؼ )كمي( الحرؼ العربي في العديد مف لوحاتو المنفذة في عاـ  (51)(12كما في )شكؿ/

. فاستميمت سمات الفف العربي الإسلامي _ في منتصؼ القرف  ( 13كما في )شكؿ/ 1938
تي تتلاحـ في العشريف _ وأصبحت تتواشج مع أعماؿ الفنانيف الأوربييف وخاصةً ) كمي ( ال

 أعماقيا مع الكتابة والحروؼ والأعداد مكونةً خطاباً فنياً وجمالياً وثقافياً. 
 

 الفصل الثالث 
 إجراءات البحث

 مجتمع البحث:
بعد الإطلاع عمى المصادر ذات العلاقة والمصورات والإطلاع مف خلاؿ شبكة          

المعمومات العالمية ) الانترنيت (، وجد الباحثوف اف مجتمع البحث لمفناف ) بوؿ كمي ( مكوف 
 ( نصاً رسموياً، وىذا مثؿ أطار شامؿ لمجتمع البحث .  42مف ) 
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 عينة البحث:  
( نماذج مف المجتمع الأصمي.  4تـ اختار عينة البحث بصورة قصدية،  وقد كاف عددىا )      

 وفقاً لممبررات الآتية .
 تمنح نماذج العينة المختارة فرصاً للإحاطة بموضوعة البحث . -1
 تحظى نماذج العينة بشيرة عالمية في سياؽ الرسـ الحديث . -2
 وظيفيا لمحرؼ العربي .شكمت نماذج العينة تمايزاً واضحاً في ت -3

 طريقة تحميل عينة البحث : 
اعتمد الباحثوف المنيج الوصفي، لتحميؿ نماذج العينة وذلؾ مما يتماشى وتحقيؽ ىدؼ    

 البحث.
 تحميل نماذج العينة:

 (1نموذج )
  المزىرية.:     اسـ النص

 ألواف زيتية وطلاء لاصؽ عمى ورؽ مقوى. : المادة والخامة
 انج. 17× 14:        القياس
 سويسرا. -مقتنيات خاصة :        العائدية

 .1919:  سنة الإنجاز
 

جسد النص الرسموي مجموعة مف الحروؼ العربية والعلامات، صيغت في طابع تفكيكي         
اراد مف خلاليا ) كمي ( تيويـ الفضاء ، وترميز النص بمنظومة مف العلامات الدالة عمى النزوع 
نحو المطمؽ في التعامؿ مع الوحدات الدالة والفضاء لتتناسب مع قيمة الحرؼ وخموده جمالياً 

 داولياً . وت
غ( -لذا تندرج عمى سطح النص حروؼ كتابة عربية بشكؿ واضح، تمثمت بالحروؼ) ع       

في الوسط عمى الجية اليسرى ، وحرؼ ) ف( المقمومة أعمى اليميف و ) ة ( عمى شكؿ دائرة 
أعمى اليسار المرتبط بالقمر ، والنقطة اسفؿ الوسط عمى الجية اليمنى ذات الموف 

خ( في الوسط مف الجية اليمنى و ) د ( اسفؿ اليسار -ج–يروزي ( ، وحروؼ ) ح الأخضر) الف
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في أعمى  –رغـ اختلاؼ لوف المرجع الطبيعي  –، والنقطة ) الدائرة الكبيرة ( ممثمة لمشمس 
 النص ، و) ف ( في أعمى الوسط ذات الموف الأزرؽ ) الشذري( .

، وأربع خطوط منيا مستقيمة افقية في الوسط وتناثرت بعض النقاط  المصيقة بالحروؼ         
والاعمى والخطاف المائلاف في اسفؿ النص . والشكؿ الحروفي الذي يمثؿ احتمالًا تبادلياً لنصؼ 
دورؽ في أسفؿ الوسط ذات لوف اسود ، بحيث خضعت ىذه الوحدات لنظاـ متسؽ حقؽ الموازنة 

 في ثنايا النص ومدياتو .
النبتة (  –النص وحدتيف طبيعيتيف ) نباتيتيف ( مثمت ) الشجرة  كما وردة عمى سطح       

أعمى اليسار ، وفي أسفؿ اليميف بحيث لونت بموف البني ) القيوائي ( ، فضلا عمى الحمقة 
المحيطة بالدائرة ، أي النقطة الخضراء ) الفيروزية ( أسفؿ الوسط عمى الجية اليمنى ، وقد 

وائر رصفت بطريقة متقاربة ولسيقو في حاضنة شكمية رصفت بعض النقاط وشكؿ معيني ود
أسفؿ الوسط ومتباعدة في الأعمى عمى الجية اليمنى ، مثمت بالوف الأصفر ) الفاقع ( ، وكذلؾ 

 بعض النقاط ذات الموف الأبيض في الأعمى عمى جية اليسار واليميف . 
سطح النص الرسموي الذي لقد تناوبت ىذه الوحدات بتناغمات وانسجامات جمالية عمى       

شكّؿ حاضنة مغمقة بقصدية مف خلاؿ إطار سطح النص ذو الموف )الأخضر الزيتوني ( فقد 
عومت ىذه الحروؼ والعلامات اليندسية والنباتية في فضاء رسموي ذو لوف رمادي مائؿ الى 

مفترض الزيتوني تتخممو مساحات لونية بيضاء عمى الإطراؼ وفي أسفؿ الوسط داخؿ الشكؿ ال
 ايقونياً.
لقد لعب الاتساؽ الجمالي لمحرؼ في تركيب بنية النص دوراً ىاماً  لما شكمو ) الحرؼ (       

كعنصر تكميمياً لموظائؼ اليندسية والتقنية الصرفة ، ثـ اعطاه وظيفة رمزية تحور دور فف 
ووجود خطي لمنح  الكتابة إلى لغة جمالية . فأتخذ الحرؼ وجود شكمي لمقتربات النص الكتابي ،

 النص دوره الوثائقي ، ووجود روحي لو كيانو ومقروئيتو المرتبطة بسرمدية المغة وآفاقيا الرحبة .
أف انتماءات الحروؼ والعلامات في نص ) كمي ( الرسموي وأظيارىا مف خلاؿ عدة الواف       

ي بمدى فاعمية البيئة شرقية ) أف صح التعبير ( ) الشذري / الفيروزي / الأصفر الفاقع ( تدل
والسياؽ الثقافي لتاريخ الحضارة الإسلامية، بأعتبارىا ترديدات عوّلت عمى محاكات الواقع العربي 
) كتابياً وزخرفياً ( فالتناوب والتناغـ اخذ سمتو الجمالية مف تباينات فف ) الرقش / الأرابسؾ / 

 التخريـ (.
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اً جمالياً وزخرفياً باعثاً الحيوية والحركة داخؿ لذلؾ اصبح فعؿ الانفتاح التكويني سر        
تضاريس النص مف خلاؿ التلاعب بالمنظومة البصرية وادخاؿ ادوات النص العربي الاسلامي 

 ) الحرؼ / الزخرفة النباتية / التبقيع / التحويرات الشكمية ( . 
 (2نموذج) 
  الثائر ذو القبعة .:    اسـ النص

 مواد مختمفة  والخامة:المادة 
 انج. 14×12:       القياس
 سويسرا. -مؤسسة بوؿ كمي برف :       العائدية

 .1923:سنة الإنجاز 
 

شكؿ النص الرسموي حاضنة لعدد مف الروابط الخطية والشكمية في حراكة تمازج تعشيؽ       
الحرؼ واشتباكو بالمنظومة الغربية تجاذباً وتباعدا ، فحمّؿ النص بوحدات علامية ) خطية 
 وحروفية ( وشكمية ) ىندسية وغير ىندسية ( ولونية متنوعة لتتزاحـ عمى متف النص الرسموي .

أف المعب بالحرؼ العربي وتشكلاتو اليندسية والشكمية المستخدمة بطريقة متنافذة ما ىو       
الا نجاعة الفناف لإضفاء الطابع الخفي أو الرمزي في النص، بوصؼ خطاباً ترمزياً يتطمب جيداً 

 لتفكيؾ إرساليتو الجمالية وتسمميا. 
اً ، حيث نمخص وجود حروؼ عربية لقد انخرطت الحروؼ في ثنايا النص تداخلًا وتضايف      

متناثرة مثؿ ) ـ ، ي ،ت ،س ، ؿ ، ج ، ح ، خ ، و ، ع ( ونقاط موزعة في الجية اليمنى 
العميا والوسطى والسفمى مثمت بالموف الأسود لتتناوب وبشكؿ صريح مع الفضاء المحيط الحاضف 

رجع العياني دلت عمى ليا . كما رصؼ الفناف علامات عضوية كميا درجة مف الايقنة مع الم
حيوانات ) طائر ( ووجود بشرية تعتمييا قبعات ، فضلًا عمى تضميف النص لحركة بشرية 

( التي تتصدر في وسط النص .  لانساف ذو فعالية متسارعة مف خلاؿ العلامة الكبرى )  
ؿ والتي تحاكي مؤشرياً مع الصميب ) المعقوؼ ( أو ايقونياً لعلامة شرقية قديمة مف خلا

الترددات الرباعية في فترة العصر الشبيو بالكتابي ) الراقصات / الغزلاف ( المرسومة عمى 
الخزفيات ، وبالتالي قد تشكؿ ىذه العلامة محولات وتأويلات عدة منيا ) الحركة / الاستباقية / 

  الديمومة / التوالد ...(.
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اؿ ىندسية مثؿ ) الدوائر ، كما اضاؼ ) كمي ( عمى سطح الرسموي وحدات دالة واشك      
الحمقات ( الثلاثة ذات الموف الأصفر تتدلى فييا الخطوط لتضفي طابعاً تشخيصياً كحرؼ أو 
رمز ما ، أو علامة طبيعية ) الشمس (؛ ومثمثات ومثمث منقوص في أسفؿ اليسار ، ومتوازيات 

 متناثرة في الفضاء .
كمية ( عمى بنية مربعات وبمساحات مختمفة لقد شيدت ىذه المنظومة ) الحروفية ، الش      

ودوائر واشكاؿ ىندسية ومثمثة ودوائر ومعيف _ ذات الموف ) الاوكر ، والاصفر الفاقع ،الوردي ، 
البنفسجي المزرؽ ، والاخضر الغامؽ في أعمى النص والفاتح في اطرافو اليسرى ،الأصفر 

السماوي ولوف فيروزي وبنفسجي محمر الميموني ، البرتقالي _ وسطَ فضاء مائؿ إلى الأزرؽ 
 مائؿ إلى الوردي فضلًا عمى تواجد ثلاث مساحات بيضاء الموف .

وبيذا تناغـ السطح الرسموي مع تشكلات محاكية لػ ) بسط ومفروشات زخرفية ( استعيرت      
. لذلؾ مف الارث والسياؽ العربي في منمنماتو الزخرفية والواجيات الفسيفسائية لمعمارة العربية

تلازمت انساؽ النص الخطية الحروفية والمونية في الفضاء الرسموي مع جماليات الطراز 
المعماري والفني لمبلاد العربية ، فضلًا عمى أف تداخلات التشكيؿ الحروفي تجعؿ الكممات 
والمقاطع غير متاحة لقرائتيا وعدـ امكانية تأكيدىا ، فأخذت محمولات النص حروفاً ووجوىاً 

ماىى ملامحيا في بنية التكويف وتشكلاتو ، رغـ قصدية الزج بالحروؼ والعلامات وذلؾ تت
 لاضفاء طابعاً جمالياً في تشيد أركاف النص ومنحة غطاءً تصميماً لو مرموزاتو العميقة .

اراد ) كمي ( التلاعب بالمنظومة البصرية مف اجؿ القيمة الجمالية الحاصمة في تباينات      
رئي، كجعؿ الحروؼ المييمنة ) اليجينة ( والعلاقات بموف والفضاء الحاضف ليا الحقؿ الم

 بالألواف منسجمة تنزع إلى خمؽ مسافات تبيف بنية التشكيؿ والفضاء السرمدي . 
 (3نموذج )
  أسطورة النيؿ .:   اسـ النص

 مواد متنوعة  المادة والخامة:
 .انج 17×15:       القياس
 متحؼ الفنوف الجميمة، سويسرا.:       العائدية

 .1937:  سنة الإنجاز
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لقد ارتبط مناخ النص الرسموي بالطبيعة العربية عمى وجيتيف ، الأولى تمثمت بالطبيعة 
) البحرية ( مف خلاؿ مدلولات الموف الأزرؽ السمائي والثانية بتشكيؿ الحروؼ والعلامات عمى 
دعامة أو لوح أو رقٌـ طينية . فتتناوب الوحدات والعناصر الشكمية لتبث لنا ديمومة الحياة 

 تباطيا بالوجود الطبيعي .وار 
أف النص الرسموي مثؿ سطح مستوي اكثر تجريداً تضايفت معو الحروؼ ) العربية     

والغربية ( والارقاـ والعلامات العضوية والرياضية إلى حد ما ، وىي تعوـ في حراكة بلا انقطاع 
 محاولةً منو لإثراء إحساسنا البصري والجمالي بالتشكيؿ .

شواىد المتصدرة عمى سطح النص ىو قارب كبير في وسط النص يحتضف مف ال        
شخوصو وفي نظرة عف كثب ليوحي ذلؾ بحرؼ عربي مثؿ ) ث( . لقد تحولت الوحدات الخطية 
إلى شكؿ ما ، اذ لايمتمؾ الحرؼ ىوية بدوف التكويف الجاذب لو ، كما اتخذ الحرؼ نسقاً وطابعاً 

 دات تنادي بالغات البكرية ) الصورية( والييروغميفية .تزينياً أضفى عمى سطح النص تردي
لقد شكمت الحروؼ مسرحاً طقسياً تتحاور فيو المقاطع ، فغدت الحروؼ مدمجة          

بالأشكاؿ ومموىة أو كأنيا توحي بيا . فقد تنوعت الحروؼ فمنيا ما جاء بالغة العربية ) جػ / خػ 
(   U,X,Y,Tأحرؼ انكميزية او ربما لاتينية ) / حػ / ع ، ف ، ب ، ؿ ، ـ ، د ( ومنيا

( حيث مثمت جميعيا بموف واحد الأحمر   8،6،1( وأرقاـ )  x،  -وعلامات تبدو رياضية ) 
الأرجواني )كرمسف (، كذلؾ ترابطت معيا إشكاؿ ىندسية لدائرة ) الشمس ( في أعمى اليسار 

 وأىمو متنوعة الاتجاه .
سموي الفضاء إلى لوح نقش عميو طلاسـ مف تاريخ سحيؽ مرتبط صيّرت دواؿ النص الر         

بالإرث العربي وحضاراتو . فقد نجد بعض التشكيلات الخطية لمحروؼ في إشكاؿ قوارب ونبات 
وحيوانات ) سمؾ / اوز ( وعلامات رياضية تتراصع عمى سطح متباني المستويات مف خلاؿ 

ة ( وكأنيا رقع مف ) الشطرنج ، أو بساط ( ذو الايقاع الموني الذي اتخذه الفضاء ) الارضي
النيمي  في أربع أركاف ، والأزرؽ الفاتح  -الواف منسجمة مثمت بالألواف )الأزرؽ الغامؽ 

 والسمائي والبنفسجي المزرؽ(.
أف ىذه التناوبات ماىي إلا ترديدات يراد منيا محاكات الشواىد الشامخة في الحاضنة        

ظيار تناسقاتيا جمالياً. وبالتالي تشكؿ ىذه الأنماط كميا العربية مف ) فسيف ساء ، ورقش...( وا 
لوح ) رقمي / رمزي ( يقرب اسموبياً مف شواىد التاريخ العربي ، فضلًا عمى تاكيد الخط العربي 
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بسماتو المتداولة في النص الرسموي ، فينالؾ اتساؽ جمالي في البنية العامة جعمت مف 
ستمياـ الدلالة الروحية لمخط العربي كوثيقة معرفية ليا صلاتيا مع حفريات انتماءات الحرؼ وا

 تاريخ الحضارة الاسلامية .
لذلؾ أصبحت ىناؾ قصيدة في الافصاح عف الذات ونزعاتيا ، وانزياحات  لتلاحـ          

صعب قراءتو العلاقة بيف الحرؼ العربي وتشكيمو فنياً . وبيذا يأخذ الحرؼ طابعاً جمالياً خاصاً ي
  رغـ رشاقتو وليونتو عمى سطح النص الرسموي .

 
 (4نموذج )
  جزيرة دلكامارا. :   اسـ النص

 مواد متنوعة  المادة والخامة:
 أنج. 69× 31 2/1 :       القياس
 بيرف. -مؤسسة كمي  :      العائدية

 .1938: سنة الإنجاز 
مثؿ النص الرسموي صياغات شكمية لعلاقات حروفية ممتدة إلى الخارج لتكوف           
تكويناً ( مفتوحاً لتتعالؽ مع بعدىا الوجودي ، لذا مُثمت وحداتيا ودواليا الخطية  –) انشاءً 

 المنحنية المنفذة بالموف الأسود لتشكؿ معاً علامات دالة ترتبط بحبكة النص وسردياتو .
كما تتوزع عمى سطح النص علامات ) لرأس بشري وقارب وشموس واقمار ( بموف اسود         

الكتابية وسلاستيا وكذلؾ أشكاؿ  –) ـ ،ف،ت،ح،ب،ؿ،ص(  –مشكمة وفؽ طواعية الحروؼ 
نصاؼ دوائر ( واشكاؿ نباتية متناثرة عمى سطح النص، بحيث شكمت ىذه  ىندسية ) دوائر وا 

ابع انسيابي وىادئ ، حيث أضفى الحرؼ العربي والأشكاؿ الدواؿ مصفوفات بصرية ذات ط
 المصاحبة لو طابعاً جمالياً في تركيب بنية النص .

شكؿ الفضاء ) الخمفية ( عمى اساس الواف مفعمة بالحيوية وربيعية مثمتيا الألواف         
تمؾ الأزرؽ السماوي ( مما صعدت  –الزىري  –الوردي  –) الأخضر الفاتح  )الحشيشي( 

الوحدات المونية في فضاء النص ومحيطو مف القيمة الجمالية في تناغمات وانسجامات 
 ) الألواف ( . وبالتالي خمؽ فعؿ اتراجيدي مترشح مف الطبيعة الكمية لمنص .
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لقد تجمت في سياؽ النص بعض التشكيلات المرتبطة بالمرجع ، فألتواءات الحروؼ          
عد الواحد صدرت لنا ملامح لوجو بشري يتوسط النص قائـ عمى وخطوطيا المنبسطة ذات الب

دعامة طويمة وكأنو رأس لييئة تمثاؿ عولجت ثناياه بتداخؿ المونيف الابيض المتفرد عمى سطح 
النص والاخضر الفاتح ، وبالتالي أشارت ىذه الملامح عمى الصورة الايقونية المستخمصة مف 

تزؿ بحركة خط واحدة عمى الجية اليمنى ، وحركة ممتدة الشكؿ الإنساني ، كما تجمى قارب مخ
بيف اطراؼ النص وفعؿ متموج لترديدات الانحناءات تماثؿ الحركة الثعبانية . فأضافة التركيبات 

فتوحي  –كانطلاؽ الحروؼ بالكتابة  –الخطية المنحنية ديمومة الزماف عمى سمطة المكاف 
حيث يترصد في الجانب الأيمف مف النص شكؿ الخطوط المنحنية بزمف الفعؿ والاحداث ، 

لقارب يبحر في اتجاه ما. وكذلؾ تضفي بعض الانحناءات في الجانب الأيسر عمى ازدياد 
 الترديد في الزماف والفضاء الفسيح لتشكؿ ىذه التكوينات مدلوؿ التعبير ومضمونيتو.

وحدتيف ) نصؼ كما اثارت بعض الوحدات تصدرىا في سياؽ النص وقد تجمت في        
دائرية ( مثمت البروز ) الشروؽ = الشمس ( في أعمى اليسار ، والأخرى مثمت ) المغيب = 
القمر ( في أعمى اليميف ، وىذا البعد الجمالي في التناوب والتبادؿ في زج الوحدات ما ىو إلا 

ت تيويمات تشيد بيف المكاف كوجود متبدؿ والزماف كمدرؾ غيبي متحوؿ . فقد تثير ىذه الوحدا
لمنسؽ الجمالي في النص واغترابات مدياتو مف حيث التناوب الزماني في المكاف والفضاء كما 

 مثمتيا النقاط المتناثرة عمى سطح النص . 
لقد شيد ) كمي ( نصو الرسموي عمى بنية تعالقات النسؽ التشكيمي والجمالي لمحروؼ         

ث دونت بضربات ) ثخانات ( مختمفة مف السمؾ العربية والخطوط ذات الموف الأسود ، بحي
لتمثيؿ معالـ النص ووحداتو . فاتخذت الحروؼ والأشكاؿ طرازاً معمارياً وفنياً في تركيب النص ، 

الخطوط ( المنحنية الداخمية إلى التشابؾ التراجيدي مف خلاؿ  –كما اثارت بعض ) الحروؼ 
 قاعية النص الدرامية .طواعية وتمطيط الحروؼ ، الذي صمد بدوره مف إي

كما تداخمت إبعاد ذات قيـ جمالية اضافية مثمتيا النقاط المنتشرة عمى جغرافيا النص         
ذات الألواف ) الأحمر والأرجواني والأسود والبنفسجي الفاتح (، بحيث أثارت تمؾ النقاط مناطؽ 

 جذب وايقاع حر لمعادلة الموازنة عمى مستوى الطبيعي والفني. 
وبالتالي أضفت تمؾ النقاط المنزوعة مف الحروؼ تارةً والملاصقة تارةً أخرى لمحروؼ         

 الكتابية طابعاً رمزياً وجمالياً. 
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الحرؼ ( ىوية  –وعميو تحوؿ الخط إلى شكؿ ما في سياؽ النص اذ لا يممؾ ) الخط         
ة حروفية ) عربية ( وشكمية بدوف التكويف المحيط بو، وبيذا شغمت تضاريس النص وحدات خطي

مختزلة موىت سياقات المرجع ) الموضوع ( فإضافة الوحدات الكتابية جمالية ورمزية عبر 
 مزاوجة الحروؼ العربية بقريناتيا حرفاً ورقماً. وبالتالي في الشكؿ المعماري لمنص.

 
 الفصل الرابع

 النتائج ومناقشتها
 _ النتائج: 

بطابعٍ تشكيميٍ وغدا خطاباً جمالياً ورمزياً يوىـ المتمقي بتفكيكو تمظير الحرؼ العربي  .1
واستلاـ إرساليتو مباشرةً تبعاً لمبنى التركيبة التي ينطوي عمييا.) كما في جميع نماذج 

 البحث (.
عممت نصوص ) كمي ( عمى الحرؼ العربي باعتبارىا رموزاً لغوية ليا مكوف ذىني )تدعـ  .2

ي مرادفة وعمؽ وجودي لترديدات الواقع المعاش. ) كما في جميع تمنح ( الأشياء بمعان -
 نماذج البحث (.

أصبح الحرؼ بنية خطية وجمالية ترسخ المعطيات العربية مف خلاؿ وظائفيا التكميمية  .3
 (.3، 2لموظائؼ اليندسية في النص. كما في نموذج )

ضفاء طابع رمزي تعددت اتجاىية الحرؼ بتعدد جوانب النص ووظفت لأغراض جمالية ولإ .4
 (.4-1تمثلًا لحس الطقس العربي. كما في النموذج )

تكراراً تماثلًا مع انتماءات النسيج  -تجمت القيـ الجمالية مف خلاؿ تناوبات الحروؼ إيقاعياً  .5
 (.3المعماري المقدس. كما في نموذج )

عثاً رمزياً لمحيوية لخص الحرؼ العربي بآفاقو وانفتاحاتو التكوينية سر الفف الإسلامي كونو با .6
عمودية ( تنافرت  -والحركة ) الديمومة لحضور الإنساف ( شكمت الحروؼ محاور ) أفقية 
 (.  4 -1وتعشقت تبعاً لصياغات جمالية في النص  الرسموي. كما في النموذج ) 

ارتبط النص الرسموي بوحداتو الخطية والمونية الدالة مع سياقات المرجع مف خلاؿ الألواف  .7
 (.                                                                    1الأزرؽ الفيروزي ( واحالاتيا الدلالية في تشكيلاتو. كما في النموذج )  -الأصفر ) 
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أف التناغمات والتباينات الحادة لمخطوط ما ىي إلا محاكات مع فنوف الأرابسؾ ) فف الرقش(  .8
بنى النص وعمارة المدينة العربية تشاكلًا وتجسيداً. كما في فغدا الانسجاـ بيف عمارة 

 (.                                              3 -2النموذج ) 
غنائي ( وظفت فيو الحروؼ عمى خمفيو  -أخذت رسوـ ) كمي ( طابع تجريدي ) زخرفي .9

 (.                                              4 -1مسطحة وكأنيا عائمة في الفضاء. كما في النموذج ) 
سعى ) كمي ( إلى إيجاد خطاب جديد عبر استخداـ الحروؼ والمفردات المتنوعة فأخذ  .11

يمحورىا لتتلائـ مع أعمالو وتتجانس إلى حد أف معالـ العناصر ىذه تكاد تختفي أحياناً 
      (.                                         4 -2وتذوب عمى نحو يصعب التكيف بمصادرىا. كما في النموذج ) 

امتزجت الحروؼ العربية ما بيف أقصى القواعد اليندسية صرامةً وأكثر الإيقاعات نغمية.  .11
 (.                                              2كما في النموذج )

الحروؼ( علاقة مابيف الحركة والسكوف ، أي حركة ايقاعية متواترة منتظمة  -تمثؿ) الكتابة  .12
 (.  4 -1في النموذج ) عمى سطح ثابت . كما 

 -جمع ) كمي ( بيف الارتكاز ) بنية المربعات المسطحة ( والحركة، بالدواؿ ) الخطوط  .13
 (. 3علامات (. كما في النموذج )

أف إمكانية تطويع الحرؼ العربي اتخذ  حركات مختمفة تخمؽ تناغمات، فأخذ يبالغ او  .14
تو في ) الاستمداد والإطالة والتمطيط (. يحذؼ او يكبر او يصغر، فتنوع أشكالو تبعاً لقابمي

 (.                                              4 -2كما في النموذج ) 
 الاستنتاجات:

أسيمت التباينات في اشتغالات الحرؼ العربي  إلى حضوره  بأبعاد جمالية )شكمية وخطية  .1
 وئيتو.وروحية ( بديمو لوجوده المقنف، ووظؼ ليكوف لو كيانو ومقر 

أباحت نصوص ) كمي ( بمكنوناتو الداخمية التي نزع مف خلاليا إلى العرفاف بجماليات  .2
التأثير والتحوؿ عمى مستوى النضج والأداء بعد أف استميمت غريزتو الفنية مف ارث 

 الحضارة العربية.
حاوؿ ) كمي( مف خلاؿ الحروؼ إقصاء الخارج المماثؿ والبحث عف جوىرىا الروحاني  .3

ثر قداسة، لاف الجوىر يقوـ عمى الإطلاؽ والشمولية والروحية وعدـ التقنيف، وىذا مدعاة الأك
 لمجمالية العربية.
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 شاركت النقطة الحرؼ العربي في حركتيا داخؿ النص بدور تعبيري وجمالي.  .4
عده الحرؼ العربي مصدرا جمالياً ميماً مف مصادر التراث الذي يتـ إدراكو شكمياً في العمؿ  .5

 ي.الفن
شكمت جماليات الحرؼ العربي لدى ) كمي ( مناجاة لمواقع العربي بمنظومة العقؿ الغربي  .6

 مف خلاؿ التجسيد والدلالة وتمثيلًا لمواقع وتجسيداً لأشكالو المختمفة ودلالاتو.
استمدت الحروؼ العربية قيمتيا التشكيمية وبعدىا الجمالي مف تنوع أشكاليا وتراكيبيا تجريداً  .7

 .واختزالاً 
وضحت جماليات التوظيؼ في نزعتيا التجريدية تبعاً لذلؾ الامتداد اللانيائي لمحروؼ   .8

العربية كالانفتاح المتدفؽ لإشكاليا والتي تبدو في مجموعيا كأنيا تتكرر بصورة إيقاعية 
 متغايرة وشكؿ لانيائي كما ىو الحاؿ في الزخرفة العربية . 

 التوصيات: 
 يوصي الباحثوف بما يأتي:

توجيو ذوي الاختصاص في اعتماد تدريس الطروحات الفكرية والجمالية لمفف الإسلامي  .1
 وتطور اشتغالات ) الحرؼ العربي ( كأنموذج فني في المؤسسات الفنية العراقية.

حث الجيات والمؤسسات الحكومية العممية العميا عمى إقامة مكتبة رقمية تؤرشؼ  .2
 تيسر لمباحثيف مشاىدتيا والحصوؿ عمييا. الإعماؿ الفنية وتجارب الفنانيف، لي

دراسة المنجزات الفنية والجمالية التي رسخيا ) بوؿ كمي( في سياؽ الفف التشكيمي بشكؿ  .3
 عاـ.

 تحفيز المحاولات لترجمة بعض الإصدارات الفنية والجمالية الأجنبية. .4
 المقترحات :

 يقترح الباحثوف أجراء البحوث الآتية:
 العربي في رسوـ شاكر حسف اؿ سعيد . جماليات توظيؼ الحرؼ -1
 استمياـ الحرؼ ) المسماري ( وتوظيفو في الرسـ العراقي المعاصر . -2
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