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  المقدمة
ح فیھ ملامѧح حداثیѧة ؛ لѧذا كانѧت فكѧرة عرف الجواھري بأنھ شاعر كلاسیكي إلا أن القارئ لشعره یلم     

قѧراءة تحلیلیѧة "  أزح عѧن صѧدرك الزبѧدا " البحث الوصѧول إلѧى ھѧذه الملامѧح مѧن خѧلال قѧراءة قѧصیدتھ 
  كونھا ضمت مجموعة من ھذه الملامح

    تصدر ھذا البحث تمھیدا حاول الالمام بمفھѧوم الحداثѧة واھѧم ملامحھѧا بإیجѧاز ، فھنѧاك دراسѧات كثیѧرة 
تحدیѧد مفھѧوم الحداثѧة ونѧشأتھا  ، ولمѧا كانѧت اللغѧة وسѧیلة لخلѧق الإیقѧاع جمعѧت بینھمѧا فѧي محѧور حاولت 

واحد بعنوان اللغة والإیقاع أما الثاني فدرست فیھ الصورة ثم الموسیقى في المحور الثالث الذي خصѧصتھ 
ѧر العѧذه العناصѧار ھѧم للإیقاع الخارجي وكان البناء المحور الأخیر في البحث فھو إطѧة أھѧضم الخاتمѧام لت

  ملامح الحداثة عنده
  تمھید 

   مفھوم الحداثة
 وقѧصد بھѧا مѧا نѧتج عѧن النھѧضة الأوربیѧة، ثѧم أصѧبحت مѧن ١٨٢٢ظھر مصطلح الحداثة عند بلزاك سنة 

وكانت علامات الحداثة  الأدبیة الأولى قد تجلت في كتابات بودلیر، وبلغت ذروتھѧا فѧي . أساسیات البنیویة
 وقد وردت لفظة الحداثة في المعاجم العربیة بمعنى الجدة والابتكѧار، )١( من القرن العشرین العقود الأولى

ُنقیض قدم " أي لم تبتعد عن المعنى الاصطلاحي لھا ، فورد معناھا بأنھا  والشيء ابتدعھ و أوجده وفي .. َ
  )٢( " . " لعل الله یحدث بعد ذلك أمرا " التنزیل 

فѧنحن الیѧوم مѧثلا لا نѧستطیع أن ننكѧر أن بعѧض الѧشعراء " لا تخص زمنѧا بعینѧھ و الحداثة بوصفھا إبداعا 
العباسیین كمسلم  وبشار وأبي نؤاس وأبي تمام قد أحدثوا حداثة مھمة في حركѧة الإبѧداع الѧشعري العربѧي 

ُ بل ان ھناك من یرى أن الحداثة تجѧسدت فѧي أنمѧوذج مѧن الѧشعر الجѧاھلي كمѧن فѧي اسѧتعمال صѧور )٣("  َ
  )٤(ل الحواس تراس

  :وقسم الدكتور احمد مطلوب الحداثة العربیة على قسمین 
 الحداثة التѧي مثلѧت الخطѧوة الجدیѧدة التѧي تطلبتھѧا الحیѧاة والازدھѧار الحѧضاري ، وتمثلѧت بѧشعر بѧشار -١

والصولي الناقѧد الѧذي ناصѧر الخѧارجین علѧى عمѧود الѧشعر ، ) الثوار على القدیم ( وأبي نواس وأبي تمام 
 ثل ھذه الحداثة شعراء الإحیاءوقد م

؛ إذ امنوا بالحداثة الغربیة ونفوا وجود حداثة عربیة ) التراث( الحداثة الھدامة التي دعت إلى ھدم القدیم-٢
إلا ما جاء في شعر بشار وأبي تمام لخروجھم عن المألوف وأبي نواس لخروجھ على الأعѧراف وكѧل مѧن 

ة شعر رائدة في ھذا الاتجاه ؛ إذ یرى فاضل ثѧامر أنھѧا قѧد وقعѧت  وتعد مجل)٥(.خرج على القیم الإسلامیة 
حد الاستسلام تحت تأثیر الحداثة الغربیة على الرغم من أنھا مثلت تیارا مھما في حركѧة الحداثѧة الѧشعریة 

 .)٦( العربیة
تѧاج خبѧرات  فقد مثل التیار الأول الذي یعد الحداثة الحقیقیة فالحاضѧر ن- محور البحث–    أما الجواھري 

نѧزوع دائѧم للابتكѧار والتجدیѧد وجѧوھر متواصѧل قابѧل :" الماضي وقراءاتھ و یمكѧن تعریѧف الحداثѧة بأنھѧا 
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للاسѧتئناف والتѧواتر والاطѧѧراد ، إن الحداثѧة بھѧذا المعنѧѧى تظѧل مѧѧصطلحا شѧاملا یѧضم تحѧѧت قبتѧھ الواسѧѧعة 
   )٧(" اغلب حركات التجدید في الأدب والفن 

دة  النص الأولى و وسیلة خلقھ كانت وسیلة إدخѧال الѧنص إلѧى خانѧة الحداثѧة لا بنبѧذ     ولما كانت اللغة ما
لفظ باتھامھ بالقدم والتقلید فما یجعل لغة نص ما حداثیة الصیاغة ؛ فالشاعر المبدع یستطیع أن یجعل لغتѧھ 

ѧة البعیѧѧاني الخلاقѧدلالات والمعѧدة للѧابیر المولѧѧن التعѧرة مѧال مبتكѧѧاب أجیѧصبة لإنجѧا خѧسائد أرضѧѧن الѧدة ع
وھكذا یؤسسھا فاللغة . لا یلبسھا وانما یتجلى فیھا .تصبح اللغة مجلى الشاعر لا محبسھ "  لـ )٨(والمألوف 

   )٩(" تولد مع كل مبدع 
   ولما كان تجاوز المباشرة والخطابیة في التعبیر سمة من سمات الحداثة استعان الشعر الحداثي بالѧصور 

 فالѧصورة وسѧیلة خلѧق تعѧابیر جدیѧدة ، ووسѧیلة تولیѧد للѧدلالات وشѧحن )١٠( منھا المبتكرة لا سیما الرمزیة
الألفѧاظ بمعѧان غیѧѧر مألوفѧة ، وملمѧѧح لا یمكѧن غѧض الطѧѧرف عنѧھ فѧѧي الѧنص الحѧداثي كونѧѧھ وسѧیلة خѧѧرق 

  .المألوف وإیجاد دلالات حدیثة فبالمجاز اجتیز المألوف وبنیت التعابیر الجدیدة 
" زة تجلت في النص الحѧداثي باسѧتغلال طاقѧات اللغѧة الѧصوتیة ؛ إذ یعѧد الإیقѧاع كما أن الدفق الإیقاعي می

النواة الأساسیة التي تمنح النص الشعري جواز المرور إلى المتلقي مختصرة المسافة والزمان وتھیئ إلѧى 
تفاعل  كبیر بین المبدع والموضوع والقارئ ینجѧز عنѧھ نѧشوء فѧضاء معرفѧي وفنѧي قوامѧھ الجمѧال ومتعѧة 

   )١١(" الإنشاد والتلقي 
    ولمѧا كѧان الأسѧلوب آلیѧѧة سѧبك الѧنص وتوحیѧد عناصѧѧره كѧان لѧھ نѧصیبا مѧѧن اھتمѧام الحداثѧة حتѧى صѧѧار 

الѧنص الأكثѧر قѧدرة علѧى " وصѧار الѧنص الإبѧداعي یعѧرف بأنѧھ . ًللنص الحѧداثي بنѧى لا بنیѧة واحѧدة غالبѧا
الحداثѧة التѧي فجѧرت اللغѧة "  فѧـ)١٢("  تѧساق إنتѧاج بنیѧة أو بنیѧات متماسѧكة تبعѧث فѧي الѧنص الانѧسجام والا

الشعریة وكثفѧت الѧدلالات ، ومѧع الإیقѧاع الѧذي اختѧرق موسѧیقى القѧصیدة العمودیѧة وجѧدد ، لابѧد لكѧل ھѧذه 
العناصر من أن تجتمع فیھ وفق ھندسة بناء مغایر للقصیدة العمودیة و تتنوع وفق تجریبیة تجѧدد أدق بنیѧة 

  .)١٣(" مع كل عمل شعري
  صیدة الجواھرينص ق

َّأزح عــــــــن صــــــــدرك الزبــــــــدا     َ َِ ِْ َ َ  ودعــــــــھ یبــــــــث مــــــــا وجــــــــدا         ْ َ ّ ُ ُ ْ َ  
َوخـــــــــــــــلَّ حطـــــــــــام موجــــــــــــدة       تنــــــــــــــاثر فوقـــــــــــھ  قصـــــــــ ِ َِ ُ َُ ٍ ْ َ   ــداَ

َولا تحفــــــــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـل  فشقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشـــــــقة       مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشــت لــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـك ان تجــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـیش غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدا َ َ ُ َ َِ ِ ِْ 
ٍولا تكبــــــــت فمـــــــــــــن حقــــــــــب    ِ ِ ِْ ْ ْ    ذممــــــــت الصّــــبر و الجلــــــــدا   ْ َْ َ َ ْ َ  

******  
ّأزح عـــن صـــــــدرك الزبـــــــــدا        َ َِ ِْ َ ُتعـد العصـــور صدى، ْوقــــلْ ُ ِ ِ ُ  

ٍأأنـــــت تخــــاف مـــــن أحـــــــد؟       ُ   أأنــــــــــت مصــــــــــــانع أحـــــــــــــدا؟ ُ
ْاشجعھم     ، َأتخـــــــشى النــــــاس ُ ِ  یخافـــــــــك مغضــــــــــبا حــــــــــردا     ُ َ ً ُ  
ُولا یعــــلوك خیرھـــ   َ  ولســـــــــــــت بخیرھــــــــــــــم أبــــــــــدا       ـــــــــــــم     َ

َولكـــــــــــن كاشـــــــــــــــف نفســـــــــــا       تقــــــــــــــــــــــــــیم بنفســـــــــــــــــھا الأودا ِ ُ ً َ ُ ْ  
َــــــــــة       بكــــــــــــــون عیوبھـــــــــــــا الـــــــــزرداِكــنســـــــــــــــج الــــــــــــدرع واثقـ ُِ ً  

  مـــــــــن انتقــــــــــــدا، ُإذا انتقــــــــدت       مســــــــــــاوئھا ، ُســــــــــــــیطریھــا
******  



 

 ٣٤

ّأزح عــــــن صــــدرك الزبـــدا       َ َِ ِْ َ ِونھنــــ           ْ ْ َـــــــھ لاعجــــــــــــــــــــا رقــــــــــــــــــداَ َ ِ ْ  
َأعـــــــــــــد للنبــــــــع سلســـــــــــــــلھ       وزحـــــــــــــــــزح اســــــــــــــنا ركـــــــــــــــــــــدا َ َ ًَ ُ َ  

َفغـــــــــیرك مـــــــــن إذا أكـــدى       َــــى النــــــــــــاس والبلــــــــــــــدا    ترضـــ       ُ
َتركـــــــــــــــت وراءك الـــــــدنیا      َ   وزخرفھـــــــــــــــــــــــا ومـــــــا وعـــــــــــــــــدا       َ َ َ ُ ُ  

ُومـــــــــــا منتــــــــــــــك مثقلـــــــــــــــة        بمـــــــــا یغری ُ ْ   ــــــــــــــــــك أن تلــــــــــــــــــــداَّ
ٍورحـــت وأنــــت ذو ســــعة      َ َ   تجیـــــــــــع الأھــــــــــــــل و الولــــــــــــــدا              ُ َ َ ُ ِ ُ  

َظللــــت تصـــارع الأســــــدا   ُ ّـد و الصــــــــــفداُ      تریــــــــــــد المجــــــــــــــ              ِ َ  
ُوتطمــــــع تجمــــع القمریـــــ    ُ     ـــــــــــن فخرھمـــــــــــــا أن انفــــــــــــــــردا             ُ ُ  

  ــــــــــداُ    ولــــــــــــو وجـــــــــــدا لمـــــــــــا افتقــــ      ُولــــــــولا ذا لمـــــــــا وجـــــــــــدا    
َج لا جنفــــــــــــــــــــــــــــا           ُعجیـــــب أمـــرك الرجــــــــرا          َولا صـــــــــــــــددا، َ

ٍتضـــــــــیق بعیشـــــــة رغـــــــد   ٍ   َ     وتــــــــــھوى العیشـــــــــــة الرغـــــــــــــــــــــدا          َ
َـــــــــرفض منـــــــــة رفھـــــا  وتــــ َ ً ّ ِ ً     وتـــــــــــــــبغض بلغــــــــــــــة صـــــــــــــــــردا       ُِ ُ ِ ُ  

 ******                       
ُوتخشـــــى الزھــــد تعشـــقھ    ُ َ َ ْ َ ِ    وتعشـــــــــــق كـــــــــــلَّ مــــــــن زھ              َ ُ   ــــــــــــــداَ

ًولا تقـــــــــــــوى مصــــــــــامدة    َ   وتعبـــــــــــد كـــــــــــلَّ مـــــــــن صـــــــــــــمدا         َ َ ُ  
َویــــــدنو مطمـــــح عجــــب       ُ فتطلـــــــــــــب مطمحـــــــــــــــا بعــــــــــــــــ             َ َُ ً َُ   داَْ

َویـدنو حیـث ضــقت یـدا      ْ ِ ُ  وضعت ســــــــــدى                    ُ َ   وفــــات مــــــدى، ِ
َأ فـــــــــالآن المـــنـى مـــــــــــنح     ُ َ   وكانـــــــــــــت رغــــــــــــــــــــــوة زبــــــــــــــــــــــدا؟         َ َ ً  

َوھبـــــك اردت عــ ْ َــــودتھــــــــــــا    َ ِ   وھبــــــــــــــك جھــــــــــــدت ان تجــــــــــــدا       َ َِ ْ َ  
ٍفلســـــــــــت بواجــــــــد ابـــــــــد      َالســــــــــــــبعین (  على        َ ِمافقـــــــــــــــــــــــدا) َ ُ َ  

******  
َّأزح عن صدرك الزبدا   َ َِ ِْ َ َ ولاتتـــــــــــــنفس الصـــــــــــــعدا                   ْ ُ ُ ِ  

ْولاتحـــــزن لأن قطعــــت      ُ  یـــــــــــداك الزنــــــــــــد والعضـــــــــــــــــــدا             َ َ َ ْ  
   ســــــــــــــــــــــــــــــدى  ِوأن التضـــــــــــــــــــحیات     َوأن العـــــــیش منــــــــــــھزة       

ُوأنــــك تطعــــــــــم الأیـــــــــا        ِ ِم یـــــــــــــوم الاحمقـــــــــــــــــــین غـــــــــــــــــــــــدا     ُ َ َ  
َومــــاذا؟ بعــدما درجـت     َ َـنا بــــــــــــــــــــــــــددا    كحــــــــــــــبات الســـــــــــــــــــ           َ َ َ  

ِرؤى كســـراب خادعـــــــــة      ُ   تقـــــــــــرب منــــــــــــة مـــــــــــا ابتعــــــــــــــــــــدا        ً
ُومھـمـــــــا تـبـــــتــــدع صــورا   ُ    مجنحـــــــــة الــــــــــــــــــرؤى جـــــــــــ    ْ   ُــــــــــــــــدداَ
ِوعــــــــــــــدا) عبقــــــــــــــــــــــر(    بھـــــــــــــــا في   ُفمــــا لــك غــــــیــــر واحـــــــدة   ُ  
ُدم حــــل لــمــــن فـــصـــــــدا     ِ َ وروح تأكـــــــــــــــــــــــــــــــــل الجســــــــــــــــــ      ُ   ــــــــــــداُ

ُ  بأنــــك تـــــــــــــــــــــــــــــــزحم الأبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا       ُوبشــــرى لا تـحـــــس بـھــا    َ ْ  
ًوھــــل رد الحــیـــــاة دمــــــــا     لمیـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت أنــــــــــــــــ   َھ خلــــــــــــــــــــــــدا َ

******  
َكفـــــــرت ولم اكــــــــن یـــومــا    بــــــــأول مـــــــــــــــــــــــــــــــؤمن جحــــــــــــــــــــــــــدا َ ٍ ِ ً ْ ُ  

َبــكـــــل الــــنـــاس مجــتـــمـــعــا   وكــــــــــل الفكــــــــــــــــــر معتقـ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداَ



 

 ٣٥

َفــذا یــعــیـــا بـــمـــن وجـــــــــدوا   وذاك یلــــــــــــــــــف مــــــــــــــــــــــــن وجـــــــــــــــــــدا َ ُ ُ  
  نھــــــــــــــــــــــــــداِویــــنــھــــد ذا عــــلــى فـــــــــزع    ویقنـــــــص ذاك مـــــــــــــــــــن 

َویلــتـــقــــیـــان فـــي شـــــــــبــــــــــح   یــمــــــــــج البــــــــــــــــــؤس والعـقــــــــــــــــــــــــــــــدا ُ َ َُ َ  
ُویــغـــــدو الفـــكـر بــیــنـــھــمــــا   ذلـــــــــــــــیلا یخـــــــــــــــــد ً ِم المعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــداُ َ ْ  

 ******                   
ِأزح عن صــــــــدرك الزبـــدا   وھــلھــــــــــــــل مـشــــــــرقــا غــــــــــــــــــــــــــــــــــردا  ِ ِ َِ ً ُ ْ ِْ ْ َ َ ََّ ْ َ  

  ُـــــيء الحقــــــــــد و الحســــــــــــــــــــــــــــدا  ًناعبــــــــــة    تقـــــــ) َالبـــــوم ( وخــــل
ُمخنـثـــــــــة فـــــــــان ولـــــــــــدت    علـــــــــــى    فـلـــــن تـلـــــــــــــدا ) ْســـــــــــــقـــط (َ

ِوحشــتھا    ویـلحــقـھــــــــــــــــــــــا بمــــــ) ُالفجر(ُسینھي  ُ   َــــــــــــــن طـــــــــــــرداَ
******  

ُویــــا خــــلا بـــرمــــــــت بـــــــــــھ     إذا حاججتــــــــــــــــــــــــــــة اجتھـــــــــــــــــــــــــد ُ ِ َ َّ ِ  
ُألا أنــبــیـــــѧѧѧѧѧـك عــــѧѧѧѧѧـن نـكـــــــــــѧѧѧѧѧـد     تھـــــــــــــــــــــــــѧѧѧѧѧـون َّ َ ُ ٍ َ       عنـــــــــــــــѧѧѧѧѧـده النكـــــــــــــѧѧѧѧѧـدا  ُ

  )٢١٢-٢٠٩/دیوانھ الجزء السادس (
  اللغة والإیقاع: المحور الأول 

   لم تكن لغة الجواھري وسیلة  لتوضیح المعاني وإفراز الدلالات فحسب ، بل ھي فضلا عن ذلك  أوتѧار 
وھذا الأمر عرف عن الجѧواھري فѧي . نھا یضرب علیھا لیقوي من موسیقى نصھ وینعشھ بأنغام متولدة ع

وانتقائھѧا بѧان شѧفع فѧصاحتھا بثѧراء دلالتھѧا مفجѧرا فیھѧا كѧل مѧا . . . بѧالمفردة " كل نصوصھ إذ انھ اعتنى 
تختزنھ من طاقة و تأثیر في أحاسیس المتلقي و مشاعره ، نافѧذا إلѧى ذلѧك مѧن تأثیراتھѧا الѧصوتیة بالدرجѧة 

  -:ما یلي " أزح عن صدرك الزبدا " اللغویة وأبرزھا في قصیدتھ  ومن أھم المظاھر )١٤("الأولى 
ُخیѧѧرھم ، ( و ) ٍاحѧѧد ، احѧѧدا (  الجمѧѧع بѧѧین حѧѧالتین أعѧѧرابیتین للكلمѧѧة الواحѧѧدة فѧѧي البیѧѧت الواحѧѧد مثѧѧل  -١

َبعیѧѧشة ، العیѧѧشة ( و ) مطمѧحٌ ، مطمحѧѧا( و ) ٍرغѧѧد ، رغѧѧدا ( و ) ِبخیѧرھم لیخلѧѧق إیقاعѧѧا ) ٍنكѧد ، نكѧѧدا (و ) ٍ
  . إبراز لھذه الكلمات  ولفت الانتباه إلى دلالتھا یصاحبھ

مѧصامد ، صѧمد ( و)الزھد ، زھѧدا ( و )  ، موجدة وجد( استعمال ألفاظ ذات جذر اشتقاقي واحد مثل  -٢
  .و ھذا یخلق نوعا من التكرار للحروف التي تسھم في إنشاء موسیقى تتلائم وطبیعة الحروف المكررة ) 
وغیرھا نجده یكرر شطرا كѧاملا  ) ٢ ، ١( الحروف باستعمال الطریقة التكرار ، ففضلا عن تكراره  -٣

أي كررھѧا خمѧس مѧرات ، ھѧذا الإلحѧاح دل  ) ٨ ، ٦ ، ٤( في بدایة كل مقѧاطع القѧصیدة باسѧتثناء المقطѧع 
علѧى حѧѧدة الألѧم الѧѧذي یحѧاول حѧѧث نفѧسھ علѧѧى إزاحتѧھ ، كمѧѧا انѧھ ترجیѧѧع موسѧیقي حѧѧاد و لاسѧیما إن اغلѧѧب 

 )١٥(مѧѧن الحѧѧروف الѧѧشدیدة ) الكѧѧاف و الѧѧدال ، والیѧѧاء (  ھѧѧي حѧѧروف شѧѧدیدة ، إذ أن  حѧѧروف ھѧѧذا المقطѧѧع
أزح مѧن ( والملاحظ انѧھ كѧسر رتابѧة  التكѧرار بتغییѧر الѧشطر الثѧاني لیفѧاجئ القѧارئ برفیѧق جدیѧد  لعبѧارة 

لألѧم  لكن الرفیق الجدید ظل محتفظا بمعنى ثابت تقریبا فھو  یحمل معنى الحث علѧى بѧث ا) صدري الزبدا 
  .غالبا باستثناء التكرار الأخیر فلازمة رفیق حمل معنى الاستبشار والفرح 

الكلمѧات المѧضاعفة ، وھѧي التѧي تتѧشكل مѧن حѧروف مكѧررة مثѧل شقѧشقة ، و سلѧسل ، و زحѧѧزح ، و  -٤
  وتأثیرھا الإیقاعي ینبع من تكرار حروفھا.رجراج ، و ھلھل 

و الجنѧѧاس ) حقѧѧد ، و حѧѧسد ( و )  و سѧѧدى یѧѧدا ، و مѧѧدى ،(و ) ضѧѧقت ، و ضѧѧعت ( مثѧѧل : الجنѧѧاس  -٥
   .)١٦("ضربا من الموسیقى و الإیقاع تطرب لھ الأذان ، وتھش لھ النفس " یحدث 
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أو یكرر الفعѧل مغیѧرا ضѧمیر ) ینھد ، نھدا : (  جمع بین صورتي الفعل في الماضي والمضارع مثل  -٦
   )انتقدت ، انتقدا : (أو یؤنثھ مثل )وجدوا ، وجدا ( الفاعل مثل 

وجد ، ( و ) سلسلھ ، أسنا ( و ) أشجعھم ، یخافك ( الجمع بین الأضداد ، وھو ما یسمى بالطباق مثل  -٧
والإتیѧان بالѧشيء وضѧده یوضѧح ) . كفѧرت ، مѧؤمن ( و ) تقرب ، ابتعدا ( و ) تضیق ، تھوي ( و ) افتقد 

  .الدلالة ویمیزھا 
أأنѧت وتكѧررت (سلوب الطلبѧي كالاسѧتفھام مثѧل      أما صیغھ فقد جاءت بصیغة المتكلم ، وغلب علیھا الأ

واسѧتعمالھ الھمѧزة فѧي كѧل اسѧتفھاماتھ تѧشعر القѧارئ بخطѧاب داخلѧي و كѧأن ) مرتین و أ تخشى ، أ فالآن  
الجواھري تقنع بقناع شاعر آخر لیخاطب نفسھ ویحثھا علѧى أن تѧزیح ھمومھѧا وتѧتخلص مѧن ذلѧك العѧبء 

أزح ، و خل ، و لا تحفѧل  و لا تكبѧت ، و لا یعلѧوك  ، ( ھي مثل الراقد على صدره ، واستعمل الأمر والن
والملاحظ أن لا بیت یخلو من الأمر والنھي ففي المقطع الأول فیھ أمر ثѧم أمѧر ثѧم نھѧي ثѧم نھѧي ؛ ) و اعد 

ولا " لیحفز نفسھ على بث ألمھ بطریقة یعلي بھا نفسھ یقابلھا انتقѧاص مѧن الآخѧرین ، وفѧي المقطѧع الثѧاني 
ًاستعمل النفي لیمحو من ذھن المتلقي وجود من یعلو علیھ مكانة ، ثم یعود لیمحو ما علق "  خیرھم یعلوك

ولكѧن " في ذھن المتلقي من اتھام بالتعالي والكبر ، و یستدرك لیعلل افتخاره  بذاتھ وعلѧوه علѧى الآخѧرین 
ولین الانتقѧاص منѧھ دون أن لا لأنھ الأفضل بل لقدرتھ على كشف الاعوجاج في نفوس المحا" كاشفا نفسا 

! یجدوا عیبا، وھѧو ھنѧا جمѧع بѧین نقیѧضین فѧي وقѧت واحѧد ، فأفѧضل النѧاس لا یعلونѧھ وھѧو لѧیس الأفѧضل 
   )١٧ (فاثأر نوعا من الفكاھة المأساویة والتي یراھا البعض ملمحا من ملامح الحداثة

نبھѧا أسѧلوب المقارنѧة بѧین الѧشاعر  ویستمر ببث آلامѧھ بالأسѧالیب الطلبیѧة فѧي المقطѧع الرابѧع لیقѧف إلѧى جا
والآخѧرین فھѧѧو الѧѧذي جلѧѧب الخیѧѧر لمجتمعѧѧھ لا یحظѧѧى بمѧѧا حظѧي بѧѧھ مѧѧن قѧѧل خیѧѧره ، ویتحѧѧول فѧѧي المقطѧѧع 

إن الابتكار لن یغیر الصورة الواحدة التي یمثلھا الجان : الخامس إلى محاولة التخفیف من حدة الألم بالقول
ْسѧم لѧن یعیѧد الحیѧاة إلѧى مѧن فارقھѧا لاسѧیما وان الѧشاعر نѧاھز في عبقر للشاعر وان طلب الخلود بإبقѧاء الا َ

السبعین عند كتابة القصیدة كما یذكر في المقطѧع الرابѧع لѧذا یؤكѧد فѧي المقطѧع الѧسادس عѧدم إیمانѧھ بالنѧاس 
ومعتقداتھم البائسة ، وبالفكر الذي تحركھ وتتحكم بھ المادیات ، وفي المقطع السابع یزرع بذور الأمل فѧي 

كما أن الفجѧر سѧیطردھا وھѧو ) لن(لان البومة ستقطع ذریتھا انقطاعا یستمر إلى المستقبل لاستعمالھ نفسھ 
یستعین ھنا بالفعل المضارع وسین الاسѧتقبال لیؤكѧد اسѧتمراریة الطѧرد وإنھѧاء الوجѧود بѧشكل قطعѧي یمتѧد 

  إلى المستقبل
 –َ المقطع الثامن لیخاطب صدیقھ المجد    وینھي قصیدتھ باستعمال أسالیب النداء  والشرط والاستفھام في

 ویسأل أن كان یرید معرفة اشد الھموم  في إشارة  إلى مѧا بثѧھ –ولعلھ قصد ذاتھ إذا عددناه مرتدینا القناع 
  من الم وحسرة في المقاطع السابقة

  الصورة: المحور الثاني    
" فѧصوره مركبѧة ویقѧصد ) ١٨(یرى الدكتور علي عباس علوان أن صور الجواھري تلتحم لتشكل لوحѧة 

أن الصورة الواحدة ترسم وتوطѧد بالكلمѧات التѧي تجعلھѧا حѧسیة وجلیѧة للعѧین أو لѧلأذن أو اللمѧس لأي مѧن 
الأحاسیس ، ثѧم توضѧع صѧورة أخѧرى قربھѧا فینѧبلج معنѧى لѧیس ھѧو معنѧى الѧصورة الواحѧدة منھѧا ولا ھѧو 

  )١٩(" نتیجة لھما معنى الصورة الثانیة ،ولا حتى مجموع المعنیین معا بل ھو 
    فتلتحم الѧصور فѧي المقطѧع الأول وتتѧشابك لترسѧم صѧورة الѧشاعر المتѧأزم المملѧوء بالغѧضب المكبѧوت  

إلѧى حѧسي بѧان یجعѧل لѧھ ) الغѧضب(تحویѧل المعنѧوي ..."وخѧل حطѧام موجѧدة " وھو یستعمل في صѧورتھ 
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دات إلѧى مѧستوى المحѧسوس الѧشاعر فѧي میلѧھ إلѧى نقѧل المجѧر" حطاما یتناثر على شكل قطѧع صѧغیرة ، و
إنما یلجأ إلى ذلك من قبیل الكشف عن حدة الألم الذي یستبد بھ ، ومقدار اللوعة التي تتولد عن التناقѧضات 
المتحكمة بھ وھذا التعبیر الذي لا یعرف اقتصادا في الكشف عن الآلام والانفعالات بل یمیل إلى الإفصاح 

 "تیة الذي شبھ بالرومنطیقیة وھѧو منѧاقض لѧلأدب الكلاسѧیكي والإطناب ، ھو من سمات شعر الطبیعة الذا
النقѧل الفنѧي للأفكѧار والمفѧاھیم "  ویطلق على ھذا النوع من الصور التѧي تجلѧي الѧذھني التجѧسیم وھѧو )٢٠(

   )٢١(" والمعنویات من عالمھا المتسم بالتجرید إلى عالم المحسوسات 
یخافѧѧھ أشѧѧجع " و " لا یخѧѧاف أحѧѧدا"شѧѧر فھѧѧو شѧѧجاع    وفѧѧي المقطѧѧع الثѧѧاني یѧѧستعمل صѧѧور الوصѧѧف المبا

" عیوبѧھ إطѧراء"و "  لا یعلوه احѧد" ومكانتھ رفیعة " لا یصانع أحدا " وصادق لا یتصف بالتملق " الناس
  ولتأكید صفاتھ یشبھ نفسھ بالدرع" یكشف عیوب الآخرین"ویتصف بالفطنة 

و ) یعیѧد الѧصفاء ویحѧرك الراكѧد ( مبѧدع     وفي المقطع الثالث یرسم ذاتھ عبر صور وصفیة أخرى فھو 
تѧرك الѧدنیا ومغریاتھѧا ، وعلѧى ( وزاھѧد ) لا یحصل على الرضا خلاف غیره مѧن قلیلѧي العطѧاء ( مظلوم 

صѧارع الزمѧان للحѧصول علѧى الرفعѧة فѧي (و مثѧابر ) الرغم من قدرتھ الإبداعیة لا یشبع نھم محبѧي أدبѧھ 
   مع سابقاتھا ترتسم لنا الصورة المثالیة للشاعر وبتشابك صور ھذا المقطع) الأدب والمجتمع 

   وفي المقطع الرابع یحمل عددا من صوره المفارقة الطریفѧة فھѧو یخѧاف الزھѧد ویحبѧھ ویحѧب الزاھѧدین  
ولیست لدیھ القدرة على الѧصمود ویحѧب الѧصامدین حѧد العبѧادة ، ونѧال طموحѧا أعجبѧھ فتمنѧى مѧا لا یمكѧن 

ألقѧѧى الѧѧشاعر قѧѧصیدتھ ھѧѧذه لمناسѧѧبة -حѧѧل لغѧѧز المفارقѧѧات فقѧѧد نѧѧال مѧѧا تمنѧѧى تحقیقѧѧھ ، وفѧѧي نھایѧѧة المقطѧѧع ی
ُ بعد أن وصل السبعین من العمر؛ فالشباب ھو ذلك المطمح الذي بعد واخѧذ معѧھ الجѧرأة لیحѧل -)٢٢(تكریمھ َ

أن الѧشعراء وھѧم فѧي فتѧرة التѧوھج والѧرؤى الѧساطعة القویѧة "محلھا الخوف وعدم القدرة على الѧصمود إذ 
 تكون فترة الشباب أصلح فترة لھذا التوثب یغرون كثیرا بغѧزو حقѧول المطلѧق وبالوصѧول إلѧى مثѧل وربما

ٍونقاط علیا تلخص الأدب الإنساني في أغنى اضاءاتھ الروحیة والعقلیѧة ، ولكѧن ھѧذه الرغبѧات سѧرعان مѧا 
شیخ الѧذي ھجرتѧھ  وبجمع ھѧذه الѧصور ترتѧسم لنѧا صѧورة الѧشاعر الѧ)٢٣("یلتقطھا الزمن لیدفعھا في أدیمھ 

  جرأة الشباب و إصراره
   في المقطع الخامس یواسي الشاعر نفسھ فالمجد الشعري الذي یأملھ في ابتداع الصور الجدیѧدة لѧن یزیѧد 
من أعداد الجان التي تمثلھ في وادي عبقر ، والأسѧوء أن المجѧد الѧشعري لѧن یوقѧف سѧمفونیة المѧوت فكѧل 

  جسد سیفنى وتتسرب دماؤه إلى الأرض
اللѧذین لѧم یعرفѧا " كل الفكر"و " بكل الناس"   أما في المقطع السادس فیذم الدھر مفصحا عن عدم إیمانھ  

لѧѧذا یطلѧѧق علѧѧى الѧѧدھر صѧѧفات الѧѧضعف والتخلѧѧف والمادیѧѧة  ) رحیѧѧل الѧѧشباب (قیمتѧѧھ إلا بعѧѧد فѧѧوات الأوان 
الفكر الذي یحرك مجتمعھ وإمعانا بذم . تعبیرا عن ذم الفكر الذي یرفع من یشاء ویرمي من یشاء دون حق

وتجریحھ یستعمل الصورة التشخیصیة لیصیر الفكر خادما لاللذات  فالطعام لѧذة للبѧشر والمعѧدة رمѧز ھѧذه 
  اللذة 

   ویرسم في المقطع السابع أروع صوره المركبة في ھذه القصیدة مستعینا بالѧصورة الرمزیѧة ؛ إذ یѧسخر 
بث فیھ روح التجدیѧد فجعѧل البومѧة تقѧيء ،وھѧو مѧن مظѧاھر البوم رمز الشؤم ویبث معھ تفاصیل تنعشھ وت

وھѧذه التفاصѧیل أوصѧلتھا إلѧى " لѧن تلѧدا"المرض ، ویجعلھا مخنثة وان حملت فѧسیكون الѧسقط مѧصیره ف
بѧѧین أقѧѧواس ) البѧوم ، والѧѧسقط ، والفجѧѧر ( وقѧѧد وضѧѧع ألفѧѧاظ . حافѧة التلاشѧѧي  لیѧѧتم الاختفѧѧاء بطلѧوع الفجѧѧر 

  :لنص فترسخ دلالات ھذه الرموز في ذھن المتلقي وھيلیعزز ظھورھا ویبرزھا في ا
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  رمز الحقد والحسد_____________  البوم 
  رمز الضعف والتلاشي والوحدة_____________ سقط 
  رمز التلاشي والاختفاء____________ الفجر

  وھو في ھذه اللوحة یخلط المادي بالمعنوي موظفا الرمز لیصنع صورة تنم عن نفس حداثي
 فھو مجتھد وموضع ثقѧة إلا أن الѧدھر سѧیتربص – أو ذاتھ –ي المقطع الأخیر یرسم صورة صدیقھ     وف

  بھ كما ھو دیدنھ سابقا
شكل صѧورة كلیѧة لѧشاعر مثѧابر أرھقѧھ التخلѧف فѧي زمنѧھ ) الصور المركبة (     إن ھذا التلاحق للوحات 

عید المنال وتظل روحѧھ تѧرزح بѧین فضاع جھده ، وحین تنبھ زمنھ لوجوده أضاع الشباب لیصیر مقصده ب
  .  ضیاعین التكریم أولا ثم الشباب الأول أضاعھ الفكر المتخلف والثاني أضاعھ الدھر 

  الإیقاع الخارجي: المحور الثالث 
   كان الحدیث عن اللغة مشفوعا بالحدیث عن الإیقاع أو الموسیقى الداخلیة ؛ كونھا تنبعث عن رحم اللغة 

الحدیث عنھ إلى ھذا الموضع لا ینفصل عنھѧا فھѧي وسѧیلة التѧشكیل الموسѧیقي الأولѧى ، وحتى ما أرجأت  
إلا انѧѧھ یѧѧدرس تحѧѧت بѧѧاب علѧѧم العѧѧروض ، فیѧѧساوي الѧѧشاعر بѧѧین حركѧѧات وسѧѧكنات لغتѧѧھ لتتفѧѧق وإیقاعیѧѧة 

  : التفعیلات المؤلفة للبحر الشعري ، ویستعین الجواھري بأسالیب لرفع الإیقاع الخارجي لنصھ وھي 
حركة الفتح في حرف الروي ، وقد شمل ھذا الإشباع التصریع أیضا ، ویساھم ھذا الإشباع فѧي إشباع  .١

  )٢٤(خلق نوع من القرع الموسیقي الحاد 
استعمل الشاعر التصریع الداخلي ولم یكتف بالمطلع فنجده فѧي بدایѧة المقطѧع الأول والثѧاني والثالѧث و  .٢

ان ھذا التصریع ساھم في إدخال التنѧوع الموسѧیقي علѧى الخامس و السابع ، وقد أكدت دراسة حول شعره 
 فھو عامل إخصاب إیقاعي كقولھ في المقطع الثالث ) ٢٥( جو القصیدة 

 )البیت الثالث( فغیرك من إذا اكدى      ترضى الناس والبلدا    -            
 ) السابعالبیت(َ ظللت تصارع الاسدا     ترید المجد والصفدا    -                 

 )البیت التاسع( ولولا ذا لما وجدا        ولو وجدا لما افتقدا      -         

ویѧѧستمر بإنعѧѧاش قѧѧصیدتھ بالتѧѧصاریع الداخلیѧѧة فѧѧي المقطѧѧع الرابѧѧع البیѧѧت الرابѧѧع والѧѧسابع  وفѧѧي المقطѧѧع 
  الخامس البیت التاسع

اء الوقفѧة التѧي قѧد تحѧدث عنѧѧد ویѧساھم فѧي خلѧق انѧسیابیة موسѧیقیة فѧي البیѧت الѧشعري بإلغѧ: التѧدویر  - ١
 انتھاء الشطر كقولھ في المقطع الثالث في البیت الثامن ، والعاشر

                             وتطمح تجمع القمریـ     ن فخرھما ان انفردا  
  عجیب أمرك الرجرا     ج لا جنفا ولا صددا  :                    وقولھ  

  
بѧین الѧصدر والعجѧز لیѧصل مѧا قѧد تقطعѧھ ) أداة الѧربط(موسیقیة یعمد إلѧى الѧواو ولتعزیز ھذه الانسیابیة ال

  : الموسیقى الخارجیة ، كقولھ في مستھل المقطع الثاني
                            أزح عن صدرك الزبدا       وقل تعد العصور صدى

  بداولا یعلوك خیرھم           ولست بخیرھم ا:   وفي البیت الرابع یقول 
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 وفѧي المقطѧع الرابѧع فѧي ١٢ و١١ و٩ و٤ و٢و١ویستعمل ھѧذا الأسѧلوب فѧي المقطѧع الثالѧث فѧي الأبیѧات
:              وفѧѧѧي البیѧѧѧت الثالѧѧѧث یѧѧѧستعمل الفѧѧѧاء للѧѧѧربط بѧѧѧین صѧѧѧدر البیѧѧѧت وعجѧѧѧزه یقѧѧѧول ٦ و٥و ٢٢و ١الأبیѧѧѧات

  ویدنو مطمح عجب         فتطلب مطمحا بعدا
 ٤ و٣و٢ و فѧي المقطѧع الѧسادس فѧي الأبیѧات٩ و٣ و١س فѧي الأبیѧاتویعود إلى الѧواو فѧي المقطѧع الخѧام

  ٤ و ١وفي المقطع السابع في الأبیات
  )٢٦( عرف الشاعر بمیلھ إلى البحور التي تحدث قدرا كبیرا من الرنین والقرع الحاد -٤

( وھو یستعمل بحر الوافر في ھذه القصیدة ولزیادة الرنین عمد إلى المجѧزوء منѧھ أي انѧھ اسѧتعمل 
  ) .مجزوء الوافر 

اختار الشاعر حرف الدال لیكون روي قافیتھ ، وقد عرف أن ھذا الحرف من الحروف الѧشدیدة -٥
 إمعانا منھ برفع مستوى النقر الموسѧیقي والملاحѧظ انѧھ بѧث )٢٧(" التي تمنع الصوت أن یجري فیھا " 

  .ھذا الحرف بین ثنایا أبیاتھ لیزید من قوة تأثیره 
یقى القصیدة مرتفعة  في اغلب أبیات القصیدة لتتلاءم ومѧشاعر الѧسخط والغѧضب وبھذا كانت موس

وھѧي تحѧدث .التي تسود القصیدة ، أي أن الموسیقى لا تعمل منفصلة عن العاطفة السائدة بل نتأثر بھا 
  قرعا وجرسا یشد انتباه القارئ ویشد القصیدة إلى خانة الحداثة 

  البناء : المحور الرابع   
ѧاء ھѧى  البنѧا علѧد غالبѧѧواھري یعتمѧي ، و الجѧھ للمتلقѧѧرض مادتѧي عѧشاعر فѧѧة الѧؤرة أو " و طریقѧѧب

أھѧم " وتطلق نازك الملائكة علѧى البنѧاء تѧسمیة الھیكѧل وتѧرى انѧھ  . )٢٨("لوحة یظل ینمیھا و یوسعھا 
 عناصѧѧر القѧѧصیدة وأكثرھѧѧا تѧѧأثیرا فیھѧѧا ، ووظیفتѧѧھ الكبѧѧرى أن یوحѧѧدھا و یمنعھѧѧا مѧѧن الانفѧѧلات ویلمھѧѧا

   )٢٩(" داخل حاشیة متمیزة 
اعتمѧѧاده علѧѧى التوزیѧѧع المقطعѧѧي فѧѧي تѧѧشكیل "    وان نظѧѧرة خارجیѧѧة لقѧѧصیدة الجѧѧواھري تؤكѧѧد 

. بیѧت فѧي المقطѧع الواحѧد) ٣٠-٣(القصائد، إذ تنتظم القصیدة في مجموعة من المقѧاطع، تتفѧاوت بѧین 
ًملمحѧѧا إبѧѧداعیا یؤكѧѧد قѧѧدرة الѧѧش) المقѧѧاطع(و) المطѧѧولات(وتعѧѧد ظѧѧاھرة  اعر والطاقѧѧة التѧѧي یمتلكھѧѧا فѧѧي ً

   فھو یبدأ قصیدتھ بأربعة أبیات یحث فیھا علѧى بѧث الألѧم وعѧدم )٣٠(" النفس الشعري والثراء اللغوي
كبتھ ، ثم یتوسع في المقطع الثاني فإلى جانب طلب البث ترغیب بھ ، وفي المقطѧع الثالѧث كѧشف عѧن 

 الذي یحمѧل تھكمѧا بѧالواقع وتتѧسع الѧصورة أكثѧر  محاسن الذات لإقناعھا بالطلب ، وكذا المقطع الرابع
في المقطع الخامس لیبلغ الصراع النفسي ذروتنھ فѧي المقطعѧین الѧسادس والѧسابع ویختمھѧا ببѧث الألѧم 

  أي انھ اعتمد على بناء توسیع البؤرة. إلى صدیق یحمل صفاتھ أو إلى ذاتھ
 أننѧا نجѧد طریقѧة أخѧرى للبنѧاء ھنѧا     وعلى الرغم من ملاحظة ھذا الشكل البنѧائي فѧي قѧصیدتھ إلا

 نقطѧة مѧن الѧدائري البنѧاء فѧي الѧشاعر ینطلѧق" إذ ) البنѧاء الѧدائري ( إلى جانب الطریقة السابقة وھي 
 لأنھ بدأ بالحѧث علѧى إزالѧة الھمѧوم والتѧرویح عѧن الѧنفس، )٣١( " القصیدة نھایة في إلیھا یعود شعوریة

ن یرید معرفتھ اكبر الѧشدائد وأعظمھѧا ، ولѧو أراد الѧصدیق ثم ختم قصیدتھ بنداء صدیقھ وسؤالھ إن كا
  .    معرفة ذلك فسیعیده الشاعر إلى نقطة البدایة في القصیدة 

بنائیѧѧة و دلالیѧѧة ، : أن التكѧѧرار ذو ثѧѧلاث وظѧѧائف" ً   كمѧѧا أن للتكѧѧرار دورا فѧѧي توحیѧѧد الѧѧنص إذ 
ه مѧن أكثѧر البنѧى الѧسائدة عنѧد  فѧضلا عѧن عѧد)٣٢("وإیقاعیة ، وھي متشابكة یѧدل بعѧضھا علѧى بعѧض 

في بدایة كѧل مقѧاطع " أزح عن صدرك الزبدا "  فقد كرر صدر البیت الاستھلالي )٣٣(شعراء الحداثة 
  القصیدة باستثناء المقطع الرابع والسادس والثامن

   وأسھم الجو العاطفي العѧام فѧي توحیѧد الѧنص ولѧم عناصѧره فѧي إطѧار واحѧد فالقѧصیدة تعبѧر عѧن 
  .تھ اصطبغت بالحزن الذي صار خیطا ربط كل أجزاء النص ووحدھا تجربة حیا

   وبذا یكون الجواھري قد اعتمد مجموعѧة مѧن البنѧى والوسѧائل لتوحیѧد نѧصھ وتѧاطیر عناصѧره و 
ھѧو الѧنص الأكثѧر قѧدرة ) أي الأكثѧر قѧدرة علѧى خѧرق العѧادة الإبداعیѧة ( إن النص المغایر " الحقیقة  



 

 ٤٠

 أي أن اسѧتعمال أكثѧر مѧن )٣٤("متماسكة تبعث في النص الانѧسجام والاتѧساق على إنتاج بنیة أو بنیات 
  .   فھي سمة من سمات الحداثة) خرق العادة ( شكل وطریقة بنائیة في النص الواحد دلیل على التجدید 

  النتائج
  )ملامح الحداثة في قصیدة الجواھري(

كن أن نوجز ملامѧح الحداثѧة عنѧده بمѧا یم" أزح عن صدرك الزبدا " من خلال دراسة قصیدة الجواھري 
  :یلي 
على الرغم من أن الجواھري حافظ على ھندسة القصیدة العمودیة فأنھ حاول كѧسر رتابتھѧا باسѧتعمال  .١

 مجموعة من الوسائل الإیقاعیة واللغویة
ولا یقѧف عنѧد إیقѧاع اللغѧة بѧل . الدفق الموسیقي الناجم عن تخیر اللغة لتكون ضربات إیقاعیة متموجѧة .٢

ّ عند الجواھري یتعѧدى "یوظف أدوات الإیقاع الخارجي من حرف روي وتصریع فضلا عن التدویر وھو
 فѧي شѧعره )٣٥(" ُحدود الظاھرة الإیقاعیة إلى كونھ أداة تعبیریة تعین في الكشف عن الاحتدامات العاطفیة 

 كلھ
لجѧѧواھري ھنѧѧا والѧѧصراع عنѧѧد ا. وجѧѧود المفارقѧѧة التѧѧي تقѧѧوم علѧѧى التنѧѧاقض والѧѧذي یخلѧѧق الѧѧصراع .٣

خѧѧارجي مѧع الفكѧر المѧادي الرجعѧѧي ، وتعѧد المفارقѧة ملمحѧѧا /داخѧل بѧالرزوح بѧѧین ضѧیاعین و نفѧسي/نفѧسي
 )٣٦(حداثیا

على مستوى الصورة یستعین بالتجسیم فینقل المجردات مѧن مخبئھѧا الѧذھني لیѧضعھا أمامنѧا فنѧرى مѧا  .٤
 یراه ونشعر بمقدار الألم الذي كابده من إغفال الزمن لھ 

ال الرمز في بناء الصورة مما ینم عن نفѧس حѧداثي لاسѧیما وانѧھ أضѧاف تفاصѧیل أنعѧشت دلالѧة استعم .٥
 الرمز

المزاوجة بین مجموعة من البنى ، فاسѧتعمل توسѧیع البѧؤرة ، والبنѧاء التكѧراري والѧدائري فѧضلا عѧن  .٦
والدلالѧة ، فھѧو ویقف التكرار في النص بوصفھ وحدة بنائیة فضلا عن دوره في الإیقاع . الوحدة العاطفیة 

  )٣٧(" تحوج إلى شيء من الإشباع ] كذا[ مؤشر أسلوبي یدل على أن ھناك معاني " 

                          
  
  

  

  

  

  

  

  

  



 

 ٤١

  الھوامش
  

 ١٦-١٥/ولید قصاب .جمال شحید و د.خطاب الحداثة في الأدب الأصول والمرجعیة ، د: ینظر  -١
الآیة من ( و ) مادة حدث (١٥٩/ زیات وآخرون المعجم الوسیط ، إبراھیم مصطفى ، احمد حسن ال -٢

  )١/سورة الطلاق
 ١١/طراد الكبیسي ) منزلة الحداثة(كتاب المنزلات  الجزء الأول  -٣
 ٦٦) /بحث(صاحب خلیل إبراھیم . التراسل في الشعر العربي القدیم ، د -٤
 ١٣٧-١٣٦) / بحث(احمد مطلوب .الحداثة ، د: ینظر  -٥
 ١٩٤/ة النقد والحداثة والإبداع ، فاضل ثامر مدارات نقدیة في إشكالی: ینظر -٦
 ١٨٠/ نفسھ  -٧
 ١٨/كتاب المنزلات ، الجزء الأول : ینظر -٨
 ٢٣٩/ُالثابت والمتحول بحث في الإبداع والإتباع عند العرب ، الجزء الرابع ، أدونیس -٩

  ١٧٠-١٦٩/ ُالحداثة في الشعر العربي أدونیس نموذجا ، سعید بن زرقة : ینظر -١٠
  ٨٦) / بحث(ظاھرة الشعریة ، رشید شعلان في حد ال-١١
  ٤٣٧) / بحث(صبحي الطعان . بنیة النص الكبرى ، د-١٢
  ٣١٦/ُشعر أدونیس البنیة والدلالة ، راویة یحیاوي -١٣
عѧدنان حѧѧسین .لغѧة الѧشعر الحѧدیث فѧي العѧراق بѧین مطلѧѧع القѧرن العѧشرین والحѧرب العالمیѧة الثانیѧة د-١٤

  .٣٤٨/ العوادي 
  .١٣٧لألفاظ ودلالتھا في البحث البلاغي والنقدي عند العرب،ماھر مھدي ھلال،صینظر جرس ا-١٥
  .٨٢عثمان موافي،ص.١من قضایا الشعر والنثر في النقد القدیم والحدیث ج– ١٦
   ٥٦) / بحث (سید البحراوي .الحداثة العربیة في شعر أمل دنقل ، د-١٧
  ٣٢٢/ؤیا وجمالیات النسیج تطور الشعر العربي الحدیث في العراق اتجاھات الر-١٨
  ٧٧/ الشعر والتجربة ، ارشیبالد مكلیش - ١٩
  ٥٣/ خالدة سعید .دراسات في الأدب العربي الحدیث ، د.  حركیة الإبداع -٢٠
وجѧѧدان .رؤیѧѧة بلاغیѧѧة لѧѧشعریة الأخطѧѧل الѧѧصغیر  د. الѧصور الاسѧѧتعاریة فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي الحѧѧدیث -٢١

  ٧٩/الصایغ 
  ٢٠٥/السادس  ینظر دیوانھ الجزء -٢٢
     ٣١٤/ العقل الشعري ، الكتاب الثاني ، خزعل الماجدي -٢٣
  ٣٠٣/ تطور الشعر العربي الحدیث في العراق  : ینظر -٢٤
   ٣٠٤/ نفسھ :  ینظر-٢٥
  ٣٠٣/نفسھ : ینظر -٢٦
  ١٣٧/جرس الالفاظ ودلالتھ في البحث البلاغي والنقد عند العرب-٢٧
  ٣٢٤/عراقتطور الشعر العربي الحدیث في ال-٢٨
  )قضایا الشعر المعاصر  (٢٠٧/ الاعمال النثریة الكاملة ،الجزء الاول، نازك الملائكة -٢٩

  )بحث (٣ /فوزي علي علي صویلح. د  ،خصائص الأسلوب في شعر محمد مھدي الجواھري -٣٠

  )رسالة ماجستیر(١٢٥/ غنیم ، خضر محمد ابو جحجوح أحمد كمال شعر في الفنیة البنیة – ٣١
عѧرض نظѧري ونمѧاذج تطبیقیة،حѧسین عبѧود حمیѧѧد .المنھѧاج النقѧدي فѧي نقѧد الѧشعر العراقѧي الحѧدیث -٣٢

  ) أطروحة دكتوراه (٢١٧/



 

 ٤٢

رسѧالة  (٩٤/الجѧازي جѧایز حجѧازي ، زیѧاد المعطѧي عبѧد أحمѧد شѧعر فѧي أسѧلوبیة ظѧواھر: ینظѧر -٣٣
  )ماجستیر

  )بحث. (٤٣٧-٤٣٦/ بنیة النص الكبرى -٣٤
  )رسالة ماجستیر( ١٩٠/  شعر الجواھري ، مقداد محمد شكر قاسم  البنیة الإیقاعیة في-٣٥
  )بحث (٥٧/سید بحراوي . الحداثة العربیة في شعر أمل دنقل ، د– ٣٦
 احمد علي. التكرار وعلامات الأسلوب في قصیدة نشید الحیاة للشابي دراسة أسلوبیة إحصائیة ، د-٣٧    

  )بحث  ( ٤٩/محمد 
  قائمة المصادر

  الكـتب* 
  .م٢٠٠٢ الأعمال النثریة الكاملة ،الجزء الأول، نازك الملائكة، المجلس الأعلى للثقافة ، مصر - 
علѧي عبѧاس علѧوان، دار . تطور الشعر العربي الحدیث في العѧراق اتجاھѧات الرؤیѧا وجمالیѧات النѧسیج،د-

  .ت.الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ، د
، دار الѧساقي، ٨ُبѧاع عنѧد العѧرب ، الجѧزء الرابѧع ، أدونیѧسن، ط الثابت والمتحول بحث في الإبѧداع والإت-

  .م٢٠٠٢بیروت،
 جرس الألفاظ ودلالتھ في البحث البلاغي والنقد عند العربي،ماھر مھدي ھلال،وزارة الثقافة والإعلام ، -

  . م١٩٨٩بغداد ، 
مѧة والنѧشر بیѧروت، ، أبحѧاث للترج١ُ الحداثة فѧي الѧشعر العربѧي أدونѧیس نموذجѧا ، سѧعید بѧن زرقѧة ، ط-

  . م٢٠٠٤
  .م١٩٨٢ ،دار العودة،بیروت ٢خالدة سعید ،ط.دراسات في الأدب العربي الحدیث ، د.  حركیة الإبداع -
ولیѧѧد قѧѧصاب ، دار الفكѧѧر دمѧѧشق .جمѧѧال شѧѧحید و د. خطѧѧاب الحداثѧѧة فѧѧي الأدب الأصѧѧول والمرجعیѧѧة ، د-
  . م٢٠٠٥،
مھدي المخزومѧي وآخѧرون ، وزارة الإعѧلام .مرائي و دإبراھیم السا. دیوان الجواھري ، جمع وتحقیق د-

  ت.، بغداد ، د
الѧѧشعر والتجربѧѧة ، ارشѧѧیبالد مكلѧѧیش ، ترجمѧѧة سѧѧلمى الخѧѧضراء الجیوسѧѧي ، مؤسѧѧسة فѧѧرنكلین للطباعѧѧة _ 

  . م١٩٦٣والنشر ، نیویورك ، 
  .م٢٠٠٨ ُشعر أدونیس البنیة والدلالة ، راویة یحیاوي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،-
وجѧѧدان . الѧѧصور الاسѧѧتعاریة فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي الحѧѧدیث ، رؤیѧѧة بلاغیѧѧة لѧѧشعریة الأخطѧѧل الѧѧصغیر  د-

  .م٢٠٠٣ ،المؤسسة العربیة للدراسات والنشر،بیروت،١الصایغ،ط
  .م٢٠٠٤ ،دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد،١ العقل الشعري ، الكتاب الثاني ، خزعل الماجدي،ط-
-ѧѧشعر الحѧѧة الѧѧة د لغѧѧة الثانیѧѧرب العالمیѧѧشرین والحѧѧرن العѧѧع القѧѧین مطلѧѧراق بѧѧي العѧѧسین .دیث فѧѧدنان حѧѧع

  .م١٩٨٥العوادي، وزارة الثقافة ، بغداد ، 
 مدارات نقدیة في إشكالیة النقѧد والحداثѧة والإبѧداع ، فاضѧل ثѧامر ،دار الѧشؤون الثقافیѧة العامѧة ، بغѧداد ، -

  .م١٩٨٧
  .م١٩٨٩د حسن الزیات وآخرون،دار الدعوة، استانبول، المعجم الوسیط ، إبراھیم مصطفى،احم-
عثمѧѧѧان مѧѧѧوافي ، دار المعرفѧѧѧة الجامعیѧѧѧة ، .١ مѧѧѧن قѧѧѧضایا الѧѧѧشعر والنثѧѧѧر فѧѧѧي النقѧѧѧد القѧѧѧدیم والحѧѧѧدیث ج-

  .م١٩٨٤الإسكندریة ، 
  
  
  
  
  



 

 ٤٣

  الرسائل والاطاریح**
جامعѧة صѧلاح الѧدین ،  البنیة الإیقاعیة في شعر الجواھري ، مقداد محمد شكر قاسم ، رسالة ماجستیر ، -

  .م٢٠٠٧
الجامعѧة ، غنѧیم ، خѧضر محمѧد أبѧو جحجѧوح ، رسѧالة ماجѧستیر  أحمѧد كمѧال شѧعر فѧي الفنیѧة البنیѧة –

  .م٢٠١٠، ) غزة(الاسلامیة
الجѧازي ، رسѧالة ماجѧستیر ، جامعѧة  جѧایز حجѧازي ، زیѧاد المعطѧي عبد أحمد شعر في أسلوبیة  ظواھر-

  م٢٠١١مؤتھ، 
عѧѧرض نظѧѧري ونمѧѧاذج تطبیقیة،حѧѧسین عبѧѧود حمیѧѧد  .قѧѧد الѧѧشعر العراقѧѧي الحѧѧدیث المنھѧѧاج النقѧѧدي فѧѧي ن-

  .م١٩٩١،أطروحة دكتوراه ، حسین عبود حمید ، جامعة بغداد ، 
  

  البحوث*** 
  .م١٩٨٩ ، ٤٠احمد مطلوب ، مجلة المجمع العلمي العراقي ، الجزء الثاني ، مجلد .  الحداثة ، د-
 . م١٩٩٤  ٨-٧- ٦صاحب خلیل إبراھیم ، مجلة الأقلام ، العدد . د التراسل في الشعر العربي القدیم ، -
 محمѧد احمد علي. التكرار وعلامات الأسلوب في قصیدة نشید الحیاة للشابي دراسة أسلوبیة إحصائیة ، د-

  .م٢٠/١٠/٢٠١٠ ، ٢٦ ، المجلد ٢ و ١، مجلة دمشق للآداب والعلوم الإنسانیة ، العدد 
  .م١٩٩٥، ٩-٨-٧سید بحراوي ، مجلة الأقلام العدد . أمل دنقل ، د الحداثة العربیة في شعر-
   ،شبكة الانترنѧت   فوزي علي علي صویلح. د  ،خصائص الأسلوب في شعر محمد مھدي الجواھري -

    www.yemen-nic.info  
  .م٢٠٠٢ ، ٩٠ في حد الظاھرة الشعریة ، رشید شعلان ، مجلة عمان ، العدد -
  

 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  


