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Qura’nic Intertextuality in the Contemporary Arabic Novel 

A study in the novelistic production of Ashraf Al-Khamaisi as a model 
Dr. Sura Salim Abdul Shaheed Al-Mimar      University of Babylon / College of 
Managment and Economics 

 : المستخمص
تتناكؿ ىذه الدراسة ظاىرة التناصٌ بكصفيا آلية مركزية في الركاية العربية المعاصرة، كىي الظاىرة التي تثرم النص 

مع القرآف الكريـ  الأدبيٌ بنسيج مقدس يقؼ في الخمفية كراء النص الركائيٌ. كتسعى ىذه الدراسة إلى تتبع ظاىرة التناص
بخاصة في الركاية العربية المعاصرة بعامة، كفي الإنتاج الركائي لمكاتب المصرمٌ "أشرؼ الخمايسي" بخاصة؛ لما لمنص 

 القرآني مف أثر كاضح في ركايات أشرؼ الخمايسي. 
 الخمايسي -الرواية -القرآن -الكممات المفتاحية: التناصّ 

Abstract : 
This study deals with the phenomenon of intertextuality as a central mechanism in the 
contemporary Arab novel, a phenomenon that enriches the literary text with a sacred fabric that 
stands in the background behind the novelistic text. This study seeks to trace the phenomenon 
of intertextuality with the Holy Qur’an in particular, in the contemporary Arabic novel in general, 
and in the novel production of the Egyptian writer “Ashraf Al-Khamaisi” in particular. Because 

the Qur’anic text has a clear impact on Ashraf Al-Khamaisi’s novels  
Key words: Intertextuality- Quran- Novel- Khamaisi 

 مقدمة الدراسة: -أولاً 
يظؿُّ القرآف الكريـ معيننا لا ينضيب، يمتقط منو الإنساف كؿ المعاني الساميٌة التي يرغبي في التعبير عنيا، حتى في 

يمجأ الأديب العربيٌ الميعاصر إلى القرآف الكريـ لييعبٌر مف خلالو عف المعاني  -الأدب -أعمى المستكيات المغكية تعبيرنا
 لى القارئ؛ لتحدث فيو الأثر المطمكب.  كالدلالات التي يرغب في إيصاليا إ

كيعد التناصٌ بعامة مف الآليات الفنية التي اعتنى بيا النقاد في العصر الحديث؛ نظرنا لما تمثٌمو ىذه الآلية مف أىمية 
ظاىرة مف الظكاىر البارزة في  في شحف النص الأدبي بدلالات كمعافو أكثر ثراءن في العصر الحديث؛ إذ بدت آلية التناص

 الأدب المعاصر بات الأدباء يكظفكنيا بما يخدـ الرسالة المبتغاة مف النص الأدبيٌ. 
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كبميطىالىعة بعض النماذج للأعماؿ الأدبية العربية المعاصرة في مجالي الشعر كالركاية نممح انتشارنا كاسعنا لظاىرة 
اؿ الأدبية، كبخاصة في مجاؿ الركاية التي تبدك فييا الظاىرة أكضح؛ بسبب التناص كالتقاطع مع نصكص أخرل داخؿ الأعم

 المساحة النصية الأكسع كالحرية الأكبر المتاحة لمركائي في نصو الإبداعيٌ. 
" مف أبرز الركائييف العرب الذيف يكظٌفكف التناص بعامة، كالتناص القرآنيٌ أشرف الخمايسيكيعد الركائي المصرمٌ "

نسعى في ىذه الدراسة إلى استقصاء آلية التناصٌ القرآنيٌ في ركايات أشرؼ الخمايسي الخمس؛ كىي: "الصنـ" بخاصٌة، ك 
 ـ(.َُِٕـ(، "ضارب الطبؿ" )َُِٔـ(، "صكفيا ىاركف" )َُِْـ(، "انحراؼ حادٌ" )َُِّـ(، ك"منافي الرب" )ُٗٗٗ)

 ثانيًا: مشكمة الدراسة:
كالمراجع كالكتب التي تناكلت ركايات  تفي اعداد ىذه الدراسة ىي قمة الدارسا مف أكثر التحديات التي كاجيت الباحثة

الركائي "أشرؼ الخمايسي" بعامة، ككيؼ أبدع ىذا الركائي في التناص القرآني بخاصة، كليذا فقد اعتمدت الباحثة عمى كتب 
 في ركاياتو. الركائي "أشرؼ الخمايسي" كمرجع أساسي لتبحث فييا عف جماليات التناص القرآني

 
 أىمية الدراسة: -ثالثًا

ييعزل إلى ىذه الدراسة أىمية كبيرة تتمثؿ بالتعرؼ عمى كيفية تكظيؼ الركائي العربيٌ المعاصر لمنص القرآني، كآليات 
الكريـ تحكيمو لمنص القرآني في إبداعو الركائيٌ إلى عنصر إثرائيٌ لنسيج النص الإبداعي؛ الأمر الذم يعزٌز مف مكانة القرآف 

ا يمثؿ النمكذج الأمثؿ للإبداع الإلييٌ.   ا إبداعينا عظيمن  بكصفو نصن
 أىداف الدراسة: -رابعًا

 تيديؼ الدراسة إلى الكصكؿ إلى نتائج بخصكص النقاط الآتية:
 إلقاء الضكء عمى مدل استعانة الركائييف العرب المعاصريف بالتناص القرآنيٌ في إبداعاتيـ الركائيٌة.  .ُ
 تحديد آليات التناص القرآني التي تتجمٌى مف الإبداع الركائي لمركائيٌ المصرمٌ "أشرؼ الخمايسي". .ِ

 منيج الدراسة: -خامسًا
تستند ىذه الدراسة إلى المنيج التحميميٌ الذم يضع نظرية التناصٌ التي كضعت أسسيا الباحثة "جكليا كرستيفا"، خمفية 

قكـ الباحث بتحميؿ آليات التناصٌ القرآنيٌ لدل أشرؼ الخمايسي مف أجؿ الكقكؼ عمى معرفية لو. كمف خلاؿ ىذه النظرية ي
ا في القرآف الكريـ.  جماليات التناص القرآني في ركاياتو المختمفة كمدلكليا في الأدب العربي كأيضن

 : الدراسات السابقة:سادسًا
في الركاية العربية المعاصرة، في حيف لـ يتـ كقد قامت عدة دراسات في إطار البحث عف ظاىرة التناصٌ القرآنيٌ 

 استقصاء ىذه الظاىرة في ركايات "أشرؼ الخمايسي" تحديدنا؛ كمف بيف ىذه الدراسات ما يأتي:
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دراسة "نعيـ عمركم، خميؿ بركيني" بعنكاف "التناص القرآني في ركاية حكايات حارتنا لنجيب محفكظ" عاـ  .ُ
شارات كرمكز لمكصكؿ إلى (ُ)قُُّْ ، كقد ىدفت الدراسة إلى الكشؼ ما كراء التناص القرآني مف تمميحات كا 

المفاىيـ الماكرائية لمتناص القرآني في ركاية حكايات جارتنا لنجيب محفكظ، كقد خمصت الدراسة إلى النتائج 
المفيكـ مف الاقتباس كالسرقة الأدبية  نظرية التناص  جذكر في النقد الأدبي العربي القديـ كىي قريبةل التالية:

كخاصة التضميف، كما تكصؿ إلى أف التناص الداخمي يتجو إلى كشؼ ما كرائية النص المتناص فيو كالتناص 
الخارجي ىمو تحكيـ السبؾ كتجميؿ العبارة خاصة في التناص القرآني لأف القرآف أرقى أنكاع الكلاـ كافة، 

راث كىدؼ التناص القرآني إظيار المفاىيـ الإسلامية في النص كاتخاذ العبر كبالتالي فيدؼ التناص كشؼ الت
كتحكيـ كترقية الأسمكب الكتابي بأسمكب القرآف، كلقد استطاع نجيب محفكظ في التناص القرآني بنكعيو الداخمي 

 كالخارجي في ىذه الركاية أف يبيف بعض أفكاره السياسية كالاعتقادية.
، كقد ىدفت (ِ)كريـ عثماف، لمياء ياسيف حمزة، بعنكاف "التناص القرآني في شعر غادة السماف" دراسة شازاد .ِ

الدراسة إلى الكقكؼ عمى مكاضع التناص القرآني في شعر غادة السماف، كقد خمصت الدراسة إلى النتائج 
ة بالتناصات القرآنية، التالية: تشرب غادة بالنصكص القرآنية كالذم تبيف مف خلاؿ النصكص الشعرية الزاخر 

كقامت بتكظيؼ النص القرآني بما يخدـ المعنى الشعرم كيقكم دلالتو، كما استحضرت الشاعرة القصص 
كالشخصيات القرآنية، فيذه القصص تحتكم عمى كثير مف المفاىيـ التي لك كظفت في الشعر لأدت مف المعاني 

 ؿ الفني لمشعر.ما لـ تستطع الجمؿ الكثيرة تأديتو كبذلؾ يزداد الثق
، كقد ىدفت (ّ)ـََِِدراسة "حبي نكر المقدمة" بعنكاف "التناص القرآني في قصة أرني ا﵀ لتكفيؽ الحكيـ" عاـ  .ّ

الدراسة إلى معرفة أشكاؿ ككظائؼ التناص القرآني في قصة "آرني ا﵀" لتكفيؽ الحكيـ، كقد خمصت الدراسة إلى 
ى الشكؿ المباشر، كعشرة نصكص مف التناص القرآني عمى أف ىناؾ تسعة نصكص مف التناص القرآني عم

 الشكؿ غير المباشر.
أحلاـ مستغانمي  -ركاية ذاكرة الجسد -دراسة "قاسـ حسف القفة" بعنكاف "التناص القرآني في الركاية العربية .ْ

ا" ؽ التناص القرآني في ، كقد ىدفت الدراسة إلى تناكؿ التناص القرآني في الركاية العربية بعامة، كتطبي(ْ)أنمكذجن
ركاية ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي بخاصة، كقد خمصت الدراسة إلى النتائج التالية: إف التناص في ذاكرة 
ا، فمنو التناص الديني، كالتناص مع بعض نصكص الركاية العربية، كتكظيؼ المكركث  الجسد كاف متنكعن

                                                      
القرآني في ركاية حكايات حارتنا لنجيب محفكظ، آفاؽ الحضارة السلامية، أكاديمية  نعيـ عمركم، خميؿ بركيني، التناص (ُ)

 ىػ.ُُّْ، ِ، ع ُّالعمكـ الإنسانية كالدراسات الثقافية، س 
كمية التربية الأساسية،  -شازاد كريـ عثماف، لمياء ياسيف حمزة، التناص القرآني في شعر غادة السماف، جامعة رابريف (ِ)

 .العراؽ، د.س
حبي نكر المقدمة، التناص القرآني في القصة "أرني ا﵀" لتكفيؽ الحكيـ، بحث تكميمي لاستيفاء الشركط لنيؿ الشيادة  (ّ)

 ـ.ََِِاندكنيسيا،  -الجامعية الأكلى في المغة العربية كأدبيا، جامعة سكنف أمبيؿ الإسلامية الحككمية سكرابايا
ا، بحث منشكر بجامعة  -ركاية ذاكرة الجسد -القرآني في الركاية العربية  قاسـ حسف القفة، التناص (ْ) أحلاـ مستغانمي أنمكذجن

 ، د.س.ليببا -الزاكية
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الفنية، كالتناص التاريخي عبر ذكر بعض الكقائع كالأحداث الشعبي خدمة لمتناص، كالتناص التفاعمي مع المكحة 
 العربية كالغربية، كتناص الشخصيات كالأعلاـ الأدبية كالتاريخية.

كتختمؼ ىذه الدراسة عف الدراسات السابقة في أف ىناؾ الكثير مف الباحثيف كالدارسيف الذيف قد تناكلكا التناص 
في الكثير مف الركايات الحديثة كما اتضح مف الدراسات السابقة، كلكف لـ يتناكؿ  القرآني بالدراسة، كتطبيقاتيا المكجكدة

الدارسيف ركايات الركائي "أشرؼ الخمايسي" بالبحث كالدراسة الكافية، كليذا فقد كاجو الباحثة مشكمة في ندرة المراجع كالكتب 
 التي قد تناكلت التناص القرآني في ركايات ىذا الركائي.

 أقسام الدراسة: -سابعًا
 تنيض الدراسة عمى النقاط البحثية الآتية:

 .التمييد  -أولاً 
عف : كىنا نستعرض التناصٌ القرآنيٌ كمظاىره في الركاية العربية المعاصرة التناصّ القرآنيّ في الرواية العربية المعاصرة -ثانيًا
غي مف خلاؿ ىذا الجزء معرفة مكقع تج ركائية سابقة، كنبالجيكد السابقة لمباحثيف الذيف استقصكا ىذه الظاىرة في نماذ طريؽ

 أشرؼ الخمايسي مف سائر الركائييف العرب في تكظيؼ التناصٌ القرآنيٌ.
نتاجو الأدبيّ  -ثالثًا : في ىذا الجزء نستعرض مكجزنا سريعنا عف سيرة الركائيٌ أشرؼ نبذة عن الروائيّ "أشرف الخمايسي" وا 

 ية حتى يكمنا ىذا. الخمايسيٌ كمسيرتو الإبداع
: كفي ىذه النقطة البحثية نتطرؽ بصكرة تفصيمية إلى آليات آليات التناصّ القرآنيّ في روايات "أشرف الخمايسيّ" -رابعًا

  . لـ يسبؽ اف تـ ذكر الركايات اك الاشارة الييا التناص القرآنيٌ في ركايات أشرؼ الخمايسي 
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 التمييد -أولاً 
فية جاءت عمى كزف "تفاعؿ" بما تحممو ىذه الصيغة الاشتقاقية مف معافو تتعمؽ بالمشاركة لغكينا التناصٌ صيغة صر 

كالتداخؿ؛ أم تداخؿ نص في نص آخر سابؽ عميو، حتى يصير أمامنا نصيف: الأكؿ نص سابؽ، كالآخر نص لاحؽ، كتنشأ 
 .  (ٓ)فيما بينيما علاقة خاصة قد يصير مف بعدىا الفصؿ بينيما أمرنا مستحيلان 

( بالمغة الفرنسية في النقد Intertextualité( بالمغة الإنجميزية، ك)Intertextualityيقابؿ مصطمح ) ٔكالتناصٌ 
الغربيٌ، كىناؾ مصطمحات أخرل استخدمتيا الدراسات النقدية العربية مقابمة لممصطمح الأجنبيٌ كىي المصطمحات: )التناصيٌة، 

، كغيرىا مف المصطمحات، كلكف يعد (ٕ)نص المتداخؿ، النص الغائب، التفاعؿ النصيٌ(التداخؿ النصيٌ، التعاليؽ النصيٌ، ال
 مصطمح التناصٌ أشير ىذه المصطمحات. 

كقد كاف بركز مفيكـ التناص في الدراسات النقدية الحديثة بمثابة ردة فعؿ ضد المفاىيـ التي أنتجتيا البنيكية، التي 
بذريعة اكتفاء النص بذاتو، كأنو قائهـ بنفسو، فجاءت الدراسات التي تنتمي إلى ما شدٌدت عمى فكرة انغلاؽ النص عمى نفسو 

بعد البنيكية كمنيا التفكيكية التي ادعت بأف النص بنية مف الفجكات كالشركخ، كمنيا نظرية التناصٌ التي فتحت النص عمى 
 غيره مف النصكص السابقة.

لـ يتفؽ النقاد حكؿ كضع تقسيـ كاضح لمصطمح خذ اشكالا مختمفة كمما تجدر بنا الاشارة اليو ىنا اف التناص ات
ك التناص  (11)ك التناص الداخمي  (َُ)كغير المباشر (ٗ)، التناص المباشر (ٖ)التناص الشعكرم  : التناص، كمف ىذه التقسيمات

                                                      

عبد العزيز حمكدة، الخركج مف التيو: دراسة في سمطة النص، سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الكطني الككيتي لمفنكف ( ٓ)
 َُِـ، ص ََِّ، ِٖٗالككيت، ع  -كالآداب

(6
اد وللتوسع في الاطلاع حول مفهوم التناص واراء النقاد في الدرس النقدي العربي والغربي ينظر : جوليا كرستيفيا , علم النص , ترجمة : فؤ(  

عبد القادر بقشي، التناصٌ في الخطاب النقدمٌ كالبلاغيٌ: دراسة نظرية ,   99م , ص  1991الدار البيضاء ,  –زاهي , دار توبقال 
، عبد القادر بقشي، التناصٌ في الخطاب  ِٓـ، ص ََِٕ، ُالدار البيضاء، ط -بيقية، دار أفريقيا الشرؽ لمنشر كالتكزيعكتط

ابف ،  ِٓـ، ص ََِٕ، ُالدار البيضاء، ط -النقدمٌ كالبلاغيٌ: دراسة نظرية كتطبيقية، دار أفريقيا الشرؽ لمنشر كالتكزيع
،  ُٗـ، ص ُّٔٗ، ّ، د.ف، طُلحميد، جكنقده، تح: محمد محي الديف عبد ارشيؽ، العمدة في محاسف الشعر كآدابو 

 -ُُّـ، ص ُٔٗٗ، ُطبيركت،  -، دار الجيؿّعمرك بف بحر الجاحظ أبك عثماف، الحيكاف، تح: عبد السلاـ ىاركف، ج
ابف ،  ِٗٓـ ، ص  ََِِ،  ُبيركت ، ط –، ابف المعتز، طبقات الشعراء ، تح : صلاح الديف اليكارم ، دار اليلاؿ  ُِّ

 .ُِٕ، ُِّد. س، ص ، ُطالقاىرة،  -طباطبا العمكم، عيار الشعر، تح: عبد العزيز ناصر المانع، مكتبة الخانجي

 

القاىرة،  -عز الديف المناصرة، التناصٌ كالتلاصٌ: نحك منيج عنكبكتي تفاعميٌ، إصدار الييئة العامة لقصكر الثقافة( ٕ)
 ْٔـ، ص َُُِ

 .ُٖٕـ، ص ََِّ ،ُط القاىرة، -الغبارم، دراسات في أدب مصر الإسلامية، دار الثقافة العربيةعكض  (ٖ)
عبد الفتاح داكد كاؾ، التناصٌ: دراسة نقدية في التأصيؿ لنشأة المصطمح كمقاربتو ببعض القضايا النقدية القديمة "دراسة  (ٗ)

 .َِص ـ، َُِٓكصفية تحميمية، )د.ف(، 
 .َٖ -ٕٗـ، ص ََِٕ، ُالقاىرة، ط -عمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ، مكتبة الآدابعزة شبؿ محمد،  (َُ)
ـ، ص ُِٗٗ، ّالدار البيضاء، ط -محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم كاستراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي (ُُ)

ُِْ- ُِٓ. 



وَايَةِ العَربيَّة المُعاصِرَة  التناصُّ القرآنيُّ في الرِّ
 دراسة في الإنتاج الروائيّ لأشرف الخمايسيّ أنموذجًا

 كمية الادارة والاقتصادجامعة بابل /                                         د. سرى سميم عبد الشييد المعمار
 

كفقنا لمنصكص المصدر التي يستدعييا النص الحالي، كمف ىنا نجد التناص  يمكف أف يصنٌؼ التناصٌ ك  (ُِ)المضمكني 
التاريخي كالتناص الأسطكرم، كالتناص الديني )الذم يندرج تحتو التناص القرآني الذم يستدعي النص القرآنيٌ(. كىذا التصنيؼ 

 لا شؾ يستند إلى التصنيؼ الخاص بجكليا كرستيفا رائدة النظرية في الأساس.
 التناصّ القرآنيّ في الرواية العربية المعاصرة -اثانيً 

ا  كقد شاعت ظاىرة التناص مع القرآف الكريـ في الركاية العربية بصكرة عامة؛ نظرنا لأىمية النص القرآني بكصفو نصن
تلاه حديث النبي  إبداعينا مقدسنا يثرم النصكص الأدبية، فالقرآف الكريـ ىك النص النثرم المكتمؿ كالمعجز في الكقت نفسو، ثـ

ا لمشعراء كالأدباء يستخدمكف لغتو كتشبيياتو كأساليبو  صمى ا﵀ عميو كسمـ كما أيثًرى عف الصحابة، فقد ظؿ كما تلاه ميميمن
كينيمكف مف قصصو كمعانيو الحية الباقية منذ الرسالة الإسلامية إلى أف يرث ا﵀ الأرض كمف عمييا؛ فالتأثر بالقرآف كالنص 

ا أمر لا يختمؼ فيو اثناف؛ لأف التجربة الشعرية بعد الإسلاـ أثبتت امتصاص الشعراء كالناثريف لمعاني القرآف الديني ع مكمن
الكريـ كقصصو كلغتو، كىي مسألة حظيت باىتماـ القدماء كالمحدثيف، غير أفٌ الأدباء اختمفكا في مسألة استمياـ النص الديني؛ 

، كمنيـ مف راكغ كامتصٌ معاني القرآف الكريـ ككظٌفو في نصكصو، ىذا مف جية، كمف فمنيـ مف لجأ إلى الاقتباس المباشر
جية أخرل اختمفكا في تشكيؿ الدلالات مف خلاؿ استيحاء النص الديني؛ فمنيـ مف أخذ المعنى كما ىك عميو، كمنيـ مف قمب 

بشكؿ عاـ كالركائي عمى كجو الخصكص يتكجو إلى  دلالة المعنى كطرح المفيكـ الديني مستخدمنا مفيكمنا آخر مختمفنا. كالأديب
النص الديني مستثمرنا لو في الكشؼ كالتعرية؛ لمعرفتو بأثر النص الديني عمى المتمقي؛ لأنو يعمـ أف المتمقي العربي المسمـ 

 .(ُّ)يستأنس بيذا النص، كأف الميبدع يستخدـ ىذا النص كسيمةن لمكصكؿ إلى المتمقي
ظيار ىذا التراث الإسلاميٌ؛ حيث يستخدـ الأديب التناص  كالتناص القرآنيٌ يظير مف التدقيؽ في العمؿ الأدبي كا 

القرآني مستفيدنا مف جماؿ آياتو كصياغتو في عممو الأدبي كاتخاذ العبرة مف القرآف كالاستشياد بو كلك بكممة كاحدة يعطي 
نما يستخدميا الأديب بأسمكب مثيؿ لمقرآف الكريـ كذاؾ  النص الأدبي ركنقنا كبياء متزايديف، الكممة كحدىا لا تشير إلى شيء؛ كا 

شرط أف يككف مميدنا ليذا الاستخداـ، فالتناص القرآني يعطي ثقلان أدبينا لمعمؿ الأدبي، كيستخدـ التناص القرآنيٌ بشكميو الداخميٌ 
بياف المقاصد الدينية  -ب القرآني كاتخاذ العبرعلاكة عمى تجميؿ الأسمك  -كالخارجي في الأعماؿ الأدبية كالغرض منو

 .  (ُْ)كالاعتقادية كالسياسية

                                                      

المصطمح كمقاربتو ببعض القضايا النقدية القديمة، مرجع عبد الفتاح داكد كاؾ، التناصٌ: دراسة نقدية في التأصيؿ لنشأة ( ُِ)
 ُْسابؽ، ص 

صفكاف مقبؿ الشكاكرة، ظاىرة التناصٌ في ركايات مؤنس الرزاز، رسالة ماجستير غير منشكرة، كمية الدراسات العميا، ( ُّ)
 ُِـ، ص ََِٖجامعة مؤتة، 

القرآنيٌ في ركاية حكايات حارتنا لنجيب محفكظ، آفاؽ الحضارة الإسلامية، مرجع  خميؿ بركيني كنعيـ عمكرم، التناصٌ ( ُْ)
 ُّٓسابؽ، ص 
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مف أبرز الأدباء العرب الذيف لجأكا إلى النص القرآني في ركاياتيـ لينيمكا  (ُٓ)كيعد الأديب الأردنيٌ: "مؤنس الرزاز"
كاسعة، شممت جميع ما أنتج مف أعماؿ أدبية، منو مضامينو كأشكالو، فقد كظٌؼ الرزاز القرآف الكريـ في ركاياتو عمى مساحات 

حيث كاف الرزاز في ركاياتو مكلعنا بالقصص القرآني كالمفردة القرآنية لما ليا مف قكة قادرة عمى إضاءة الشخصية كتحميؿ 
ه القصص قصة أفكارىا كبمكرة رؤاىا؛ فكثيرنا ما قاـ بتكظيؼ ىذه القصص عمى أشكاليا المختمفة في ركاياتو، كلعؿٌ مف أبرز ىذ

أىؿ الكيؼ التي أخذت مف "متاىة الأعراب في ناطحات السراب" مساحة كاسعة، حتى كادت أف تككف النكاة التي بينيت عمييا 
الركاية؛ إذ إفَّ ىذه القصة كما شابييا مف قصص دينيٌ كقصة عزيز كحماره الذم مكث في الكيؼ مائة عاـ حفمت بيا 

لرزاز في ىذا الإطار مادةن يجعميا تتناصٌ مع معظـ ركاياتو كلا سيما ركايتو السابقة الذكر؛ إذ الكحدات السردية الكبرل. كرأل ا
ترتبط مع بعضيا ارتباطنا فكرينا، كثمة خيط زمنيٌ بيف ىذه الثلاثية ىك الفجكة الزمنية بيف العكالـ الخاصة بأفراد ىذه القصص، 

 .     (ُٔ)ذه القصص كتكظيفياكىذه الفجكة ىي ما دفعت الرزاز إلى استحضار مثؿ ى
يعد مف أبرز الركائييف الذيف استعانكا بالنص القرآنيٌ في  (ُٕ)"نجيب محفوظكما نجد أف الأديب المصرم الكبير "

ركاياتيـ؛ حيث نجد في  ركايتو الشييرة: "حكايات حارتنا" كفي كافة عناصرىا تشببيو بعناصر القصص القرآنيٌ كالآيات القرآنية 
( حكاية، كفي ٖٕدميا تصب في بياف مقاصده الاعتقادية كالسياسية، فجعؿ الركاية حكايات متعددة تحتكم عمى )التي استخ

الركاية يطرح "نجيب محفكظ" آراءه الاعتقادية كالسياسية؛ لأف القرآف الكريـ مادة غنية في ركاياتو كجعمو مرجعنا فكرينا لتداخمو 

                                                      

ركائي أردني كلد في مدينة السمط. كىك ابف السياسي كالمناضؿ منيؼ الرزاز  :ـ(ََِِ -ـُُٓٗ) مؤنس منيف الرزاز (ُٓ)
رزاز. لو عدد كبير مف الركايات كنشرت أعمالو الذم عاش في الأردف فترة مف حياتو كشقيؽ رئيس كزراء الأردف عمر ال

ـ(، ُْٖٗـ("، ك"اعترافات كاتـ صكت )ُِٖٗكتعد ثلاثيو الشييرة "أحياء في البحر الميت ) بعد كفاتو. ََِّالكاممة عاـ 
العرب إلى ـ("، كانت سببنا في التفات عدد كبير مف الركائييف كالنقاد كالباحثيف ُٖٔٗك"متاىة الأعراب في ناطحات السراب )

كلو ركايات أخرل مثؿ: "ليمة عسؿ" ما كاف ينجزه الكاتب الشاب، الذم لـ يكف بمغ الثلاثيف مف العمر في ذلؾ الكقت. 
لو العديد مف الكتابات المنشكرة في صحؼ عربية كاسعة الانتشار. شغؿ ك  ك"عصابة الكردة الدامية"، ك"الشظايا كالفسيفساء".

 انظر:  .ـََِِفبراير  ٖالثقافية الصادرة عف كزارة الثقافة الأردنية حتى كفاتو بتاريخ  منصب رئيس تحرير مجمة افكار
 .ّ -ُصفكاف مقبؿ الشكاكرة، ظاىرة التناصٌ في ركايات مؤنس الرزاز، مرجع سابؽ، ص 

 .ُٓص صفكاف مقبؿ الشكاكرة، ظاىرة التناصٌ في ركايات مؤنس الرزاز، مرجع سابؽ، ( ُٔ)
ركائي ككاتب مصرم، ييعد أكؿ أديب عربي حائز عمى جائزة نكبؿ في الأدب، (: م2ٕٓٓ -م1ٔٔٔ)نجيب محفوظ ( ُٕ)

ـ. كتدكر أحداث ََِْكشرع محفكظ في الكتابة الأدبية منذ الثلاثينيات مف القرف العشريف، كاستمر في الكتابة حتى عاـ 
العالـ. كمف أشير أعمالو: الثلاثية، كأكلاد حارتنا، جميع ركاياتو في مصر، كتظير فييا سمة متكررة ىي الحارة التي تعادؿ 

كالتي مينعت مف النشر في مصر منذ صدكرىا كحتى كقتو قريب. بينما ييصنؼ أدب محفكظ باعتباره أدبان كاقعيان، فإف مكاضيعان 
ا: "عبث كمف بيف أىـ كجكدية تظير فيو. ييعد محفكظ أكثر أديب عربي نيقمت أعمالو إلى السينما كالتمفزيكف.  ركاياتو أيضن

ـ(، ك"خاف الخميمي" ُْٓٗـ(، "القاىرة الجديدة" )ُْْٗـ(، ك"كفاح طيبة" )ُّْٗـ(، ك"رادكبيس" )ُّٗٗالأقدار" )
" )ُْٖٗ) "السراب، ك"ـ(ُْٕٗـ(، ك"زقاؽ المدؽ" )ُْٔٗ) ـ(، ُٕٕٗـ(، ك"ممحمة الحرافيش" )ُٕٓٗـ(، ك"حضرة المحترـ

   .(، كغيرىاُُٖٗـ(، ك"أفراح القبة" )َُٖٗك"عصر الحب" )



وَايَةِ العَربيَّة المُعاصِرَة  التناصُّ القرآنيُّ في الرِّ
 دراسة في الإنتاج الروائيّ لأشرف الخمايسيّ أنموذجًا

 كمية الادارة والاقتصادجامعة بابل /                                         د. سرى سميم عبد الشييد المعمار
 

كالمعارؼ كرمز لممثؿ كالقدرة كالعظة، فكاف تناصو مع آيات القرآف الكريـ أك ألفاظو مع نصكصو عمى اعتبار أنو محكر العمكـ 
 .  (ُٖ)أك قصصو أك أحداثو أك شخصياتو أحد السبؿ التي جعمتو يرتقي بكتاباتو

ا داخمينا مع القرآف الكريـ؛ حيث يقكؿ فييا  فعمى سبيؿ المثاؿ؛ تتناصٌ إحدل فقرات ركاية "حكايات حارتنا" تناصن
 حفكظ: م

 لا أنا ولا أنت، ليحيى سعد!"
 إي والله ليحيى الساحر العظيم.
 ولكن الأموات يفوقون الحصر.

 . (ُٗ)"أحياء عند ربيم
مع الآية القرآنية الكريمة: )كىلاى تىحٍسىبىفَّ الَّذًيفى قيتًميكا فًي سىبًيؿً المَّوً أىمٍكىاتنا بىؿٍ أىحٍيىاءه عًنٍدى  كييفيـ مف ىذا النص التناص
( )سكرة آؿ عمراف/ الآية  قيكفى ٍـ ييرٍزى بِّيً (، كنص الركاية يتحدث عف الشييد، كليس الشييد كالميت العادم، كالآية القرآنية ُٗٔرى

ء صفة المكت كتمنحيـ حياةن أبدية مكفكرة الرزؽ جزاء ما بذلكه في سبيؿ ا﵀، كالقتيؿ مف أجؿ حرية الكطف تنفي عف الشيدا
كاستقلاؿ الكطف المختؿ شييد عند الغالبية العظمى، كلكف المصمحة أحياننا تنفي عنيـ صفة الشيادة في سبيؿ ا﵀ كتصنٌفيـ في 

ص الركاية استشيادنا بالآية الشريفة كالمكضع مكضع نضاؿ كثكرة لمحرية كمف خانة التيكر المفضي إلى التيمكة، فقد جاء ن
 . (َِ)سقط في سبيؿ الحرية فيك شييد

كفي ركايات أخرل في الأدب السعكدمٌ نجد صدلن لظاىرة التناص مع القرآف الكريـ، ففي ركايات مثؿ: "الفردكس 
ثى العنكبكت" لقماشة العمياف، ك"تكبة كسمى" لميا الفيصؿ، ك"كجية اليباب" لميمى الجيني، ك"آدـ.. يا سيدم" لأمؿ شطا، ك"أن

 . (ُِ)البكصمة" لنكرة الغامدمٌ، ك"مزامير مف كرؽ" لنداء أبك مرزكؽ
كما تعد ركاية "ذاكرة الجسد" للأديبة "أحلاـ مستغانمي" مف بيف أىـ الركايات التي كظٌفت القرآف الكريـ في نصكصيا 

الكريمة؛ فالتناص مع آيات قرآنية عند مستغانمي يكشؼ لنا عف التأثير القرآني في الركاية، كالفائدة  مف خلاؿ التناص مع آياتو
المرجكة مف ىذا التناص المباشر، كفي ىذه الحالة يجب الإحاطة بالتراث الإسلامي الكامف في القرآف الكريـ، حتى نتمكف مف 

 كشؼ ما كرائية التناص القرآني في الركاية.
كقد جاء في ركاية ذاكرة الجسد: "نمت في تمؾ الميمة قمقنا، كربما لـ أنـ. كاف صكت ذلؾ الطبيب يحضرني بفرنسيتو 
المكسرة ليكقظني"ارسـ". كنت أستعيده داخؿ بدلتو البيضاء، يكدٌعني كىك يشدٌ عمى يدم"ارسـ". فتعبر قشعريرة غامضة جسدم 

ـ نزؿ جبرائيؿ عميو السلاـ عمى محمد لأكؿ مرة فقاؿ لو: "اقرأ"؛ فسألو النبي مرتعدنا كأنا أتذكر في غفكتي أكؿ سكرة لمقرآف. يك 

                                                      

 ُّٓخميؿ بركيني كنعيـ عمكرم، التناصٌ القرآنيٌ في ركاية حكايات حارتنا لنجيب محفكظ، مرجع سابؽ، ص ( ُٖ)
 ُّـ، ص ََِٔ، ُالقاىرة، ط -لمنشر نجيب محفكظ، حكايات حارتنا، دار الشركؽ (ُٗ)
 ُٓٓخميؿ بركيني كنعيـ عمكرم، التناصٌ القرآنيٌ في ركاية حكايات حارتنا لنجيب محفكظ، مرجع سابؽ، ص ( َِ)
ا:  (ُِ) حناف عبد ا﵀ سحيـ الغامدم، التناص في الركاية العربية: الركاية السعكدية النسائية المنتجة بيف حربي الخميج أنمكذجن

بداع، القاىرة، مارس/ ، ٗٗجتحميمية،  دراسة  ِْ، ص ـَُِٔمجمة فكر كا 
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مف الرىبة: "ماذا أقرأ؟"، فقاؿ جبريؿ: "اقرأ باسـ ربؾ الذم خمؽ"، كراح يقرأ عميو أكؿ سكرة لمقرآف. كعندما انتيى عاد النبي إلى 
 ح: "دثِّريني.. دىثِّرينًي...". زكجتو كجسده يرتعد مف ىكؿ ما سمع. كما كاد يراىا حتى صا

كنت ذلؾ المساء أشعر برجفة الحمى الباردة. كبرعشة ربما كاف سببيا تكترم النفسي يكميا، كقمقي بعد ذلؾ المقاء 
الذم كنت أعرؼ أنو آخر لقاء لي مع الطبيب. كربما أيضا بسبب ذلؾ الغطاء الخفيؼ الذم كاف غطائي الكحيد في أكج 

 الذم لـ يمنحني مستأجرم البخيؿ غيره. الشتاء القارس، ك 
ككدت أصرخ كأنا أتذكر فراش طفكلتي. كتمؾ "البطانية" الصكفية التي كانت غطائي في مكاسـ البرد القسنطيني، كدت 

 أصرخ في ليؿ غربتي: "دثريني قسنطينة.. دثريني..".
ظياره، كمف ثـ لا يعد كلعؿ مف أىـ أىداؼ التناص القرآني كشؼ التراث الإسلامي المكجكد في الن صكص النثرية كا 

ا لممخزكف الثقافي فحسب، أك استعادة لمذاكرة الثقافية، أك تداخلان لمنصكص في العمؿ الأدبي دكف فمسفة  ىذا التناص استرجاعن
نما ىك عممية مقصكدة لأىداؼ، كبيذا يمكف الإشارة إلى أىمية التناص بكصفو سياقان أدبيان خلاقان، تمغ ى فيو الحدكد أك ىدؼ، كا 

بيف الماضي كالحاضر في سبيؿ تجديد الأدب كتطكيره، دكف زعـ لتجديد قائـ في فراغ، كدكف إبداع منبت عف السياؽ المحيط 
 .(ِِ)بو، كدكف إدعاء عبقرية فردية لأديب ما، إلٌا عبر تداخمو مع نصكص أخرل مبدعة

ركاية العربية منذ فترة بعيدة، كما تجمٌى مف خلاؿ كمف ىنا نجد أف التناص مع القرآف الكريـ، كاف شائعنا في ال
الركايات الخاصة بنجيب محفكظ، كمؤنس الرزاز، كليمى الجيني، كأمؿ شطا، كقماشة العمياف، كميا الفيصؿ، كنكرة الغامدمٌ، 

آني الكريـ في نصو كنداء أبك مرزكؽ كغيرىـ مف الركائييف، حتى أننا لا نكاد نرل أم ركائي عربيٌ لـ يقـ بتكظيؼ النص القر 
 الإبداعيٌ.

نتاجو الأدبيّ  -ثالثًا  نبذة عن الروائيّ "أشرف الخمايسي" وا 
كييعدُّ الأديب كالركائي "أشرؼ الخمايسي" كاحدنا مف أىـ المبدعيف العرب في مجاؿ الركاية في الأدب العربي 

وُلدت في »في الأقصر يقكؿ الخمايسي: ـ. كعف نشأتو ُٕٔٗالمعاصر، قاص كركائي مصرم مف مكاليد مدينة الأقصر عاـ 
الأقصر وعشت أغمب حياتي فييا، لكن في الصيف كنا نعود لجذورنا الأصمية في سوىاج وسط الريف، لم أتأثر بالأقصر ولم 
، كانت تمثل بالنسبة لي نقطة الألم واللاقيمة، كنت أرى القيمة في المتاحف والأحجار، لكن الإنسان لم تكن لو  تؤثر فيَّ

يمة. كان الإنسان بيا مشوىا يسعى وراء الأجنبي من أجل الأموال، كانت تمثل لي حالة تعب، بل، بالعكس، ولعي دائما ق
بالريف والحقول والبيئة الجميمة ربما يكون ذلك الأثر في اللا وعي لدي، لكن أظن أنني لو كنت موجود في )ديزني لاند(، 

 .(ِّ)«مدينة البيجة، كنتُ سأكتب عن الموت

                                                      

، مرجع سابؽ، ص ا)أحلاـ مستغانمي( أنمكذجن  -ركاية العربية ركاية ذاكرة الجسدالتناص القرآني في ال، قاسـ حسف القفة (ِِ)
َُ. 
«.. انحراؼ حاد»ك« الصنـ»صاحب : الركائي المصرم أشرؼ الخمايسي: أكتب لأنتصر عمى المكتداليا عاصـ،  (ِّ)

 :ـ(. انظرَُِٓ/ يناير/ ٔالأكسط، بتاريخ ) العربية، مقاؿ بصحيفة الشرؽ« البككر»كصمت أعمالو لمقائمة القصيرة لػ
https://aawsat.com/home/article/259271/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8

-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A-%A6%D9%8A

https://aawsat.com/home/article/259271/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A-%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%85%D8%A7%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D8%A3%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%B1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA
https://aawsat.com/home/article/259271/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A-%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%85%D8%A7%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D8%A3%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%B1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA


وَايَةِ العَربيَّة المُعاصِرَة  التناصُّ القرآنيُّ في الرِّ
 دراسة في الإنتاج الروائيّ لأشرف الخمايسيّ أنموذجًا

 كمية الادارة والاقتصادجامعة بابل /                                         د. سرى سميم عبد الشييد المعمار
 

عف قصة  ،عمى مستكل الكطف العربي ،كفاز الخمايسي بالجائزة الأكلى في مسابقة )أخبار الأدب( لمقصة القصيرة
"عجلات عربة الكارك الأربعة". كصمت ركايتاه "منافى الرب" ك"انحراؼ حاد" إلى القائمة الطكيمة لجائزة البككر العربية، كركاية 

 ـ.َُِٓئزة الشيخ زايد عاـ "انحراؼ حاد" إلى القائمة الطكيمة لجا
تتأثر إذا قرأ لكتابات آخرين، لذلك عميو أن يقرأ ما ىو أكبر، ألا وىو العالم من »كعف تشكُّؿ ذائقتو الفنية، يقكؿ: 

ذا تم تركيبو بشكل أفضل فسيصبح )ماسخ الطعم(  «.حولو، فأنا أرى أن العالم جميل جدا، وا 
ـ(، َُِٓـ(، أىكاؾ )َُُِـ(، ك"الفرس ليس حرنا" )ُٓٗٗية )صدرت لو ثلاث مجمكعات قصصية ىي: الجبريم

ـ(، َُِّـ( ك"منافي الرب" )ُٗٗٗـ(، كعدة ركايات أخرل؛ كىي: "الصنـ" )َُِّكمجمكعة قصصية للأطفاؿ: السكاتة )
عة ـ(، ك"سمسمة رحلات غير عادية" في أربَُِٕـ(، "ضارب الطبؿ" )َُِٔـ(، ك"صكفيا ىاركف" )َُِْك"انحراؼ حاد" )

ـ(، ك"يكـ جديد: رؤل في الحياة كالكتب" َُِٔأجزاء، بالإضافة إلى كتابيف: "كي أككف إنساف أجمؿ: مشاىد مف الحياة" )
 .ـ(َُِٔ)

 آليات التناصّ القرآنيّ في روايات "أشرف الخمايسيّ  -رابعًا
صٌ القرآني في ركاياتو بصكرة أما فيما يتعمؽ بالإنتاج الركائي لمركائي المصرمٌ "أشرؼ الخمايسي"، فقد شاع التنا

 لافتة لمنظر. 
 التناص القرآنيّ غير المباشر: (ٔ

غير المباشر مع القرآف  مف أبرز آليات التناص القرآني التي يكظفيا أشرؼ الخمايسي في ركاياتو آلية التناص  
"، يقكؿ الخمايسي في حاد انحرافالكريـ، حيث نشعر بالنص القرآني في خمفية الفقرة الركائيَّة؛ فعمى سبيؿ المثاؿ: في ركاية "

 كصؼ ضحكة فتاة ضمف شخصيات الركاية: 
ذا بالضحكة الغجريَّة تنطمق، تجمجل، لقد ضحكت "سوسن" ضحكة، وكانت ضحكة، ضحكة تحيي" الميِّت، ثم  وا 

تسطمو، ثم تميتو مرة أخرى، ضحكة جعمت الشمس تسخن، واليواء يتنسَّم الدفء، وجعمت الشيخ الأزىريّ، الجالس ما بين 
 .(ِْ)"النافذة اليمنة والقسيس، يموي رأسو لينظر بانزعاج ناحية البنت، ويزعق: أعوذ بالله.. أعوذ بالله

لقرآني في السياؽ الركائي فنينا حيث يستخدـ الكصؼ القرآني في سياؽ في الفقرة السابقة يكظٌؼ الخمايسي النص ا
انبيار الراكم بضحكة خميعة لإحدل الفتيات، كنشعر بالنص القرآني في خمفية الفقرة؛ فيتردد في أذىاف القارئ قكلو تعالى: 

 (.ِٖ﴾ )سكرة البقرة/ الآية كُمْ ثمَُّ يُحْيِيكُمْ ثمَُّ إِلَيْوِ تُرْجَعُونَ ثمَُّ يُمِيتُ  ۖ  كَيْفَ تَكْفُرُونَ بِالمَّوِ وَكُنتُمْ أَمْوَاتًا فَأَحْيَاكُمْ ﴿
 كفي كصؼ رحمة ا﵀ الكاسعة في الركاية نفسيا، يقكؿ الخمايسي: 

                                                                                                                                                                           

-%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81
-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%85%D8%A7%D9%8A%D8%B3%D9%8A
-%D8%A3%D9%83%D8%AA%D8%A8
-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%B1

%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA  
 .ُْـ، ص َُِْ، ُالقاىرة، ط -أشرؼ الخمايسي، ركاية انحراؼ حاد، الدار المصرية المبنانية (ِْ)

https://aawsat.com/home/article/259271/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A-%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%85%D8%A7%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D8%A3%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%B1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA
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https://aawsat.com/home/article/259271/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A-%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%85%D8%A7%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D8%A3%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%B1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA
https://aawsat.com/home/article/259271/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A-%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%85%D8%A7%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D8%A3%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%B1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA
https://aawsat.com/home/article/259271/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A-%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%85%D8%A7%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D8%A3%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%B1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA
https://aawsat.com/home/article/259271/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A-%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%85%D8%A7%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D8%A3%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%B1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA


 4244 حزيران الثاني العدد/35 المجلد الإنسانية للعلوم التربية كلية/ الإنسانية العلــــوم مـــجلــــة

 

11 
 

وأخيرًا تمكن من دخول غرفة الضريح، وتذكر أول دمعة سالت من عينيو ىنا، دمعة ممتيبة، دمعة محتاج "
وط الدوّارة بأعمى الضريح، خطوط مذىَّبة غنية بفيض من رحمات الله الذي يجبر خاطر مقيور. وتاىت عيناه في الخط

المنكسرين، رأى النقوش المعمولة بعظمة كأنيا منحوتة لتصير خريطة طريق إلى السماء الرحيمة، وسالت دموع باردة، 
اباتو، وعذابات زوجتو، ب"زينب"، فأنزليا دموع شاكرة، وشعر أنو يريد أن يرفع ذراعيو إلى آخرىما نحو الله، الذي رحم عذ

من بين ذراعيو إلى جواره، وحرص عمى أن يجعميا تقبض طرف قميصو بيدىا الصغيرة، ونظر إلى زوجتو، فوجد دموعيا 
تغرقيا، وقد سبحت بناظرييا في سقف الضريح، ورفع ذراعيو يشكر، ونصب جسده عمى مشطي قدميو يشكر، ويميج 

 . (ِٓ)"عميو، بينما التدبير الإلييّ كان عمى غير ما يُحب "رشيد" وزوجتو أو يشتييانبالحمد لله والثناء 
ذِهِ ففي الفقرة السابقة نجد التناص غير المباشر مع قكلو تعالى: ﴿ الدُّنْيَا حَسَنَةً وَفِي الْْخِرَةِ إِنَّا ىُدْنَا  وَاكْتُبْ لَنَا فِي ىََٰ

كَاةَ وَالَّذِينَ ىُم  ۖ  وَرَحْمَتِي وَسِعَتْ كُلَّ شَيْءٍ  ۖ  قَالَ عَذَابِي أُصِيبُ بِوِ مَنْ أَشَاءُ  ۖ  إِلَيْكَ  فَسَأَكْتبُُيَا لِمَّذِينَ يَتَّقُونَ وَيُؤْتُونَ الزَّ
خطوط مذىَّبة غنية بفيض (؛ كنممح ىذا التناص غير المباشر في قكؿ الكاتب: "ُٔٓاؼ/ الآية ﴾ )سكرة الأعر بِآيَاتِنَا يُؤْمِنُونَ 

 "، في كصؼ الخطكط المذىبة في اتساعيا برحمة ا﵀ العظيمة. من رحمات الله الذي يجبر خاطر المنكسرين
إلى مضميكف النص كمف صكر التناص غير المباشر عند الخمايسي استدعائو لمنصكص القرآنية عبر الإشارة 

 القرآني؛ كمف ذلؾ قكلو في ركايتو "خركؼ ككمب" ما يمي:
في المستمعين: يا جماعة الخير؛ الحيوانات حولكم ليست حيوانات والسَّلام، ذي  صاح الشيخ أبيض اليِمِّي"

مخموقات قال عنيا ربنا في القرآن إنيا أمم زينا، فييا ما يفيم، وفييا ما لا يفيم. شوفوا القرد وذكاءه، شوفوا الحمار 
النبيو والخروف الغشيم. ما مقصود  وغباءه. وشوفوا الخرفان، نحن فلاحون ورعاة غن، أعني نعرف نفرق بين الخروف

 . (ِٔ)"كلامي؟ أقول لكم مقصود الكلام
وَما مِنْ دَابَّةٍ فِي الْأَرْضِ وَلا طائِرٍ يَطِيرُ بِجَناحَيْوِ إِلاَّ أُمَمٌ أَمْثالُكُمْ ففي الفقرة السابقة يحيمنا الكاتب إلى قكلو تعالى: ﴿

(؛ التي تشير إلى أف الحيكانات مثؿ البشر ّٖ﴾ )سكرة الٍأىنٍعىاـ/ الآية إِلى رَبِّيِمْ يُحْشَرُونَ  مَا فَرَّطْنا فِي الْكِتابِ مِنْ شَيْءٍ ثمَُّ 
 كالأمـ البشرية في سمككياتيا. 

كقد يستعيف الخمايسي بكممة كاحدة فتستدعي بصكرة غير مباشرة النص القرآنيٌ بكؿ ما يحممو مف دلالات تعبيرية 
 اؿ في ركاية "الصنـ": إعجازية، فيقكؿ عمى سبيؿ المث

معاذ" ىو الذي قال لنا إنو بيت عندما رأى ولدًا ينزل من القطار، ولدًا ثيابو ميميمة، وشعره أكرت متشابك، وقدماه ""
نما بُيِتَ لرؤيتو أحد ينزل إلى "المحطة" التي عمل فييا كل عُمره فمم  حافيتان، ولدًا بائسًا. لم يُبيَت "معاذ" لأوصاف الولد؛ وا 

نزل إلييا أحد، وقال لنا، أيضًا إنّ ىذا البائس وقف، وجرت عيناه تمسحان الأفق، وعندما تجري العينان عمى الزروع، ي
 . (ِٕ)"والأشجار، والنخيل، دون اىتمام، فإن صاحبيما، بالتأكيد، يكون ابن قرية

                                                      

 .ِٓ -ِْالمرجع نفسو، ص  (ِٓ)
 .ِٔـ، ص َُِٗ، ُالقاىرة، ط -، ركاية خركؼ ككمب، منشكرات إيبيدمأشرؼ الخمايسي (ِٔ)
 .ُِـ، ص َُِٓ، ُالقاىرة، ط -أشرؼ الخمايسي، ركاية الصنـ، دار الربيع العربيٌ لمنشر كالتكزيع (ِٕ)



وَايَةِ العَربيَّة المُعاصِرَة  التناصُّ القرآنيُّ في الرِّ
 دراسة في الإنتاج الروائيّ لأشرف الخمايسيّ أنموذجًا
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لَمْ تَرَ إِلَى الَّذِي حَاجَّ إِبْرَاىِيمَ فِي رَبِّوِ أَنْ أَ فاستخداـ الكاتب لمفعؿ "بييًت" تستدعي عمى الفكر الآية القرآنية الكريمة: ﴿
قَالَ إِبْرَاىِيمُ فَإِنَّ المَّوَ يَأْتِي بِالشَّمْسِ مِنَ  ۖ  آتَاهُ المَّوُ الْمُمْكَ إِذْ قَالَ إِبْرَاىِيمُ رَبِّيَ الَّذِي يُحْيِي وَيُمِيتُ قَالَ أَنَا أُحْيِي وَأُمِيتُ 

" ِٖٓ﴾ )سكرة البقرة/ الآية وَالمَّوُ لَا يَيْدِي الْقَوْمَ الظَّالِمِينَ  ۖ  الَّذِي كَفَرَ  فَبُيِتَ يَا مِنَ الْمَغْرِبِ الْمَشْرِقِ فَأْتِ بِ  (؛ فالفعؿ "بييًتى
ة كعدـ تمكُّنو مف أف يقكؿ أنا الآتي بالشمس مف المشرؽ؛ لأف ذكم الألباب يكذبكنو. كيستعممو الكاتب  يدؿ عمى انقطاع الحيجَّ

 نصو الإبداعي لمدلالة عمى الاندىاش كعدـ التمكف مف تصديؽ ما يشاىده أمامو في القطار.   في
كفي ركاية "خركؼ ككمب" كردت بعض النماذج لمتناص غير المباشر؛ كمف أمثمتو تكظيؼ الركائي لمنص القرآنيٌ 

 بقكلو:
كروش رجال الحكم والأجناد؛ ضاقت ألبابيم، وفي الحين الذي أعجف الظُّممُ البلاد، وأىزل الحيفُ العباد، اتّسعت "

وعضُمت أجسادىم، فضربوا الناس بالسلاح الميري، وأجبروىم عمى الرضا القسريّ، والخنوع ليم، والسكوت عمى بلاوييم. 
ذف برَّاىا، مثل لكن ميما أُجبِرَ المظمومون عمى الخنوع والسُّكوت يبقى التذمُّر في قموبيم حارقًا فوّارًا، لا بُدَّ لو من أن ينق

 .   (ِٖ)"الحمم تنقذف برّا الأرض. صنعة الله، ومن أحسن من الله صنعة؟ لا أحد إلا الأحد
﴾ )سكرة صِبْغَةَ المَّوِ وَمَنْ أَحْسَنُ مِنْ المَّوِ صِبْغَةً وَنَحْنُ لَوُ عَابِدُونَ ففي الفقرة السابقة يكظٌؼ الكاتب قكلو تعالى: ﴿

في كصؼ قمكب المظمكميف التي ميما بيٌنت في الظاىر تماسكيا كسككتيا كرضاىا بالظمـ كخنكعيا (، كذلؾ ُّٖالبقرة/ الآية 
 لو؛ فإنيا في الباطف تغمي مثؿ الحمـ؛ كىذه ىي خمقة ا﵀ لمناس كطبائعيـ. 

 :التناص القرآنيّ المباشر (ِ

التناص المباشر؛ حيث يكظٌؼ مف أبرز آليات التناص القرآني التي يكظٌفيا أشرؼ الخمايسي في ركاياتو آلية   
الخمايسي النصكص القرآنية مف خلاؿ اقتباسيا بصكرة مباشرة؛ فعمى سبيؿ المثاؿ في ركاية "انحراؼ حاد" الزاخرة بالكصؼ 

 الركائي يكظٌؼ الخمايسي الاقتباس القرآنيٌ في سياؽ كصؼ الميكركباص المميئ بالركٌاب، فيقكؿ: 
وباص" الأجرة، إنيا بيضاء، يحيط أوسطيا إطار فضي ضيق، ويدور حول أسفميا ما أجمميا، ىذه السيارة "الميكر "

إطار برتقالي ناصع عريض، بينما أُضيف إلى جنوط عجلاتيا ومرآتييا الجانبيتان صفائح "الاستانميس" البرَّاقة، وكُتِبَ عمى 
 . (ِٗ)""يواجيتيا أسفل الزُّجاج: "وزيّنّاىا لمناظرين" وعمى خمفيتيا "حموة صلاة النب

في الفقرة السابقة يضع الخمايسي الاقتباس القرآنيٌ في كصؼ الميكركباص كما ىك مكتكب عميو مف آية قرآنية، حيث 
( التي كانت تصؼ ما في ُٔ﴾ )سكرة الحجر/ الآية وَلَقَدْ جَعَمْنَا فِي السَّمَاءِ بُرُوجًا وَزَيَّنَّاىَا لِمنَّاظِرِينَ يستعيف بالآية الكريمة: ﴿

سماء مف زينة مف الككاكب الثكاقب لمف تأمميا، ككرر النظر فييا، حيث يرل فييا الإنساف مف العجائب كالآيات الباىرات، ما ال
يحار نظره فيو، كتنتقؿ الدلالات كالمعاني الكاردة في كصؼ ما في السماء مف زينة الككاكب إلى زينة الميكركباص، كىي نقمة 

ي تثرم دلالات النص السردمٌ بنبرة ساخرة تنتج عف كصؼ الميكركباص بصفات كانت في فييا مف المبالغة الساخرة الت
 الأصؿ لمككاكب كالنجكـ في السماء. 

                                                      

 .ٕأشرؼ الخمايسي، ركاية خركؼ ككمب، مرجع سابؽ، ص  (ِٖ)
 .ُٗ، ص خركؼ ككمب، مرجع سابؽركاية أشرؼ الخمايسي،  (ِٗ)
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إفَّ الغرض مف الاقتباس القرآني السابؽ ىك تجميؿ الدلالات كالمعانى في النص السردمٌ، فكأنو بذلؾ يكتسب صًدقية 
د إلييا الكاتب، حتى يتـ قبكؿ نصو الركائيٌ؛ بؿ ييحبِّبو إلى جماؿ الصياغة عبر تعالؽ ما يقكؿ، ثـ لتنبيو المتمقي إلى ثقافة يعم

 النص بالأصداء القرآنية. 
كمف أبرز أمثمة التناصٌ المباشر في أدب الخمايسي؛ ما كرد في ركايتو "خركؼ ككمب" في كصؼ إحدل شخصيات 

 تدليؿ عمى كلامو؛ فيقكؿ: الركاية لمقصٌ كالحكي كأىميتو مكظٌفنا لمنص القرآنيٌ لم
طغى صوت الشيخ أبيض اليِمّي عمى صوت المحتجّ، يقول: تعذير خروف واعٍ، فاىم أنّ الحكي لو دور، القصّ يا "

ين.  إخواننا سلاح، الكممة الزينة كأنيا رصاصة تطمع من الجبخانة تقتل الشِّين، والكممة الشِّينة كأنيا رصاصة تقتل الزِّ
عرب فيو سورة اسميا القصص؛ وربنا سبحانو وتعالى بذات نفسو قال: "نحن نقصّ عميك أحسن القصص". القرآن الكريم يا 

 .  (َّ)"تعذير كان ممكن يقول الكلام قولًا عاديًا، لكن حتى يُفيِّم تعسير الفيم الأكيد قال لو الكلام حكايات وقصص
مة جاءت بشكؿ مباشر لمتدليؿ عمى أىمية القصٌ ففي النمكذج السابؽ، النص القرآنيٌ كسكرة القصص كالآية الكري

كالحكي في إيصاؿ الدلالة كالمعنى بالنسبة لمخركؼ "تعذير" في الركاية، حيث كاف ىذا الخركؼ دائمنا ما يعبر في كلامو عف 
لتي تقصد إلييا كؿ شيء بالقصٌ كالحكي. كىكذا نجد أف النص القرآنيٌ يكظٌؼ في ركايات الخمايسي لتأكيد المعاني كالدلالات ا

 شخصيات الركاية. 
 خاتمة:ال

 كبناءن عمى ما سبؽ في ىذه الدراسة، نستطيع الكصكؿ إلى النتائج الآتية:
تعد ظاىرة التناص بعامة مف أىـ الظكاىر التي انتشرت في الآكنة الأخيرة في الفف الركائيٌ، كترجع أىمية  .ُ

إلى قدرتو عمى إثراء النص الأدبي بخمفية ثقافية معرفية تعتمد عمى قدرة المتمقي كخبراتو النصية  التناصٌ 
 المتراكمة، التي مف خلاليا يستطيع استنباط النص المرجع أك النص المتناص معو النص الأدبيٌ.

لتناصٌ الشكميٌ كالمضمكنيٌ، يحتكم التناصٌ في طياتو عمى أنكاع مختمفة؛ منيا: )التناص الداخميٌ كالخارجيٌ، كا .ِ
كالتناصٌ المباشر كغير المباشر(، كربما يككف الفارؽ بيف ىذه الأنكاع كتقسيماتيا ىك الاتفاؽ عمى المصطمح 

 فقط؛ كلكف المضمكف كالدلالة كاحدة تقريبنا. 
ظي .ّ ار ىذا التراث أشارت الدراسة إلى أىمية التناص القرآنيٌ التي تظير مف خلاؿ التدقيؽ في العمؿ الأدبي كا 

الإسلاميٌ العظيـ؛ حيث يستعمؿ الأديب التناص القرآني مستفيدنا مف ركعة آياتو كجماليا كصياغة النص القرآنيٌ 
في العمؿ الأدبيٌ، كاتخاذ العبرة مف القرآف؛ فالاستشياد بالقرآف الكريـ كلك بكممة كاحدة يعطي النص الأدبي ركنقنا 

 كبياء متزايديف.
خ الركاية العربية في تكظيؼ النص القرآنيٌ أشارت الدراسة إلى شيكع ظاىرة التناص القرآنيٌ في بالبحث في تاري .ْ

الركاية العربية المعاصرة، كنبٌيت إلى أبرز الركايات كالركائييف الذيف استعانكا بالقرآف الكريـ في نصيـ الإبداعي؛ 
مٌ "نجيب محفكظ"، كالسعكديكف: "ليمى الجيني"، كمف ىؤلاء الركائييف العرب: الأردنيٌ "مؤنس الرزاز"، كالمصر 

ك"أمؿ شطا"، ك"قماشة العمياف"، ك"ميا الفيصؿ"، ك"نكرة الغامدمٌ"، ك"نداء أبك مرزكؽ"، كالكاتبة الكبيرة "أحلاـ 

                                                      

 .ٕالمرجع نفسو، ص  (َّ)



وَايَةِ العَربيَّة المُعاصِرَة  التناصُّ القرآنيُّ في الرِّ
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مستغانمي". كما لـ تستفيض الدراسة في سرد جميع الركائييف الذيف استعانكا بالقرآف الكريـ في نصيـ الإبداعيٌ، 
 ف الصعب حصر ىؤلاء؛ بسبب ضخامة حجـ انتشار ظاىرة التناصٌ القرآنيٌ في فف الركاية العربية. فم

مف خلاؿ دراسة السيرة الخاصة بالركائيٌ "أشرؼ الخمايسي" نستطيع القكؿ إفٌ ىذا الركائي يتمتع بمكانة طيبة  .ٓ
لى القائمة الطكيمة لمبككر، التي تعد في الأكساط الأدبية المصرية كالعربية، كبخاصة بعد كصكؿ إحدل ركاياتو إ

 أكبر الجكائز الأدبية العربية في العصر الحالي. 
شاعت آلية التناصٌ القرآنيٌ في الإنتاج الركائيٌ لمكاتب "أشرؼ الخمايسي"، فمف خلاؿ دراسة الإنتاج الركائي  .ٔ

كلا سيما في تقنيَّة الكصؼ  لمكاتب كشفت الدراسة عف تكظيفو لمتناص المباشر كغير المباشر في الآف نفسو،
ر النص القرآنيٌ في إبداعو الأدبيٌ في شكؿ اقتباس مباشر يكضع في  الركائي داخؿ ركاياتو، فيمكنو أف ييسخِّ
السياؽ السردمٌ أك في شكؿ غير المباشر يستشفٌو القارئ بثقافتو الدينية القرآنية مف قراءة النص كيصؿ مف 

إليو داخؿ النص الأدبيٌ. كمف أبرز ركاياتو التي احتكت عمى التناص القرآني  خلالو إلى النص القرآنيٌ المشار
 المباشر كغير المباشر: ركاية "انحراؼ حادٌ"، كركاية "الصنـ" كركاية "خركؼ ككمب".

 كتكصي الباحثة:
 ضركرة الاىتماـ بدراسة الجكانب الفنية كالبلاغية لركايات "أشرؼ الخمايسي" لما بيا مف الكثير مف .ُ

 جماليات كصكر تستحؽ أف يكرس ليا الباحثيف المزيد مف الدراسة.
ضركرة الاىتماـ بدراسة التناص القرآني في ركايات "أشرؼ الخمايسي" كاعتبار ىذه الدراسة ركيزة  .ِ

  أساسية في الدراسات اللاحقة.
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 قائمة المصادر والمراجع
 القرآن الكريم.

 أولًا: الكتب
 ـ.ََِِ، ُبيركت، ط -تح: صلاح الديف اليكارم، دار اليلاؿابف المعتز، طبقات الشعراء،  .ُ
 ـ.ُّٔٗ، ّ، د.ف، طُابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تح: محمد محي الديف عبد الحميد، ج .ِ
 د. س.، ُطالقاىرة،  -ابف طباطبا العمكم، عيار الشعر، تح: عبد العزيز ناصر المانع، مكتبة الخانجي .ّ
 ـ.َُِٓ، ُالقاىرة، ط -ي، ركاية الصنـ، دار الربيع العربيٌ لمنشر كالتكزيعأشرؼ الخمايس .ْ
 ـ.َُِْ، ُالقاىرة، ط -أشرؼ الخمايسي، ركاية انحراؼ حاد، الدار المصرية المبنانية .ٓ
 ـ.َُِٗ، ُالقاىرة، ط -أشرؼ الخمايسي، ركاية خركؼ ككمب، منشكرات إيبيدم .ٔ
 ـ.ُُٗٗ ،ُط الدار البيضاء، -ىي، دار تكبقاؿجكليا كرستيفا، عمـ النص، ترجمة: فؤاد زا .ٕ
عبد الفتاح داكد كاؾ، التناصٌ: دراسة نقدية في التأصيؿ لنشأة المصطمح كمقاربتو ببعض القضايا النقدية القديمة  .ٖ

 ـ.َُِٓ، ُط"دراسة كصفية تحميمية، )د.ف(، 
 -في الخطاب النقدمٌ كالبلاغيٌ: دراسة نظرية كتطبيقية، دار أفريقيا الشرؽ لمنشر كالتكزيع عبد القادر بقشي، التناصٌ  .ٗ

 ـ.ََِٕ، ُطالدار البيضاء، 
القاىرة،  -عز الديف المناصرة، التناصٌ كالتلاصٌ: نحك منيج عنكبكتي تفاعميٌ، إصدار الييئة العامة لقصكر الثقافة .َُ

 ـ.َُُِ، ُط
 ـ.ََِٕ، ُالقاىرة، ط -النظرية كالتطبيؽ، مكتبة الآداب عزة شبؿ محمد، عمـ لغة النص .ُُ
 ـ.ُٔٗٗ، ُطبيركت،  -، دار الجيؿّعمرك بف بحر الجاحظ أبك عثماف، الحيكاف، تح: عبد السلاـ ىاركف، ج .ُِ
 ـ.ََِّ ،ُط القاىرة، -عكض الغبارم، دراسات في أدب مصر الإسلامية، دار الثقافة العربية .ُّ
 ـ.ُِٗٗ، ّالدار البيضاء، ط -محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم كاستراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي .ُْ

 المقالات والمجلات العممية -ثانيًا
حناف عبد ا﵀ سحيـ الغامدم، التناص في الركاية العربية: الركاية السعكدية النسائية المنتجة بيف حربي الخميج  .ُ

ا: دراسة  بداعتحميمية، أنمكذجن  ـ.َُِٔ، القاىرة، مارس/ ٗٗ، ج مجمة فكر كا 
خميؿ بركيني، نعيـ عمكرم، التناصٌ القرآنيٌ في ركاية حكايات حارتنا لنجيب محفكظ، آفاؽ الحضارة الإسلامية،  .ِ

 ىػػ.ُُّْ، أكاديمية العمكـ الإنسانية كالدراسات الثفافية، خريؼ كشتاء ِالسنة الثالثة عشرة، ع
«.. انحراؼ حاد»ك« الصنـ»، الركائي المصرم أشرؼ الخمايسي: أكتب لأنتصر عمى المكت: صاحب داليا عاصـ .ّ

ـ(. َُِٓ/ يناير/ ٔالعربية، مقاؿ بصحيفة الشرؽ الأكسط، بتاريخ )« البككر»كصمت أعمالو لمقائمة القصيرة لػ
 انظر:

ttps://aawsat.com/home/article/259271/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8h
-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A-%A6%D9%8A

https://aawsat.com/home/article/259271/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A-%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%85%D8%A7%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D8%A3%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%B1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA
https://aawsat.com/home/article/259271/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A-%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%85%D8%A7%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D8%A3%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%B1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA


وَايَةِ العَربيَّة المُعاصِرَة  التناصُّ القرآنيُّ في الرِّ
 دراسة في الإنتاج الروائيّ لأشرف الخمايسيّ أنموذجًا

 كمية الادارة والاقتصادجامعة بابل /                                         د. سرى سميم عبد الشييد المعمار
 

-%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81
-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%85%D8%A7%D9%8A%D8%B3%D9%8A
-%D8%A3%D9%83%D8%AA%D8%A8
-8%B9%D9%84%D9%89%D-%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%B1

%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA 
كمية التربية الأساسية،  -شازاد كريـ عثماف، لمياء ياسيف حمزة، التناص القرآني في شعر غادة السماف، جامعة رابريف .ْ

 العراؽ، د.س.
ة الدراسات العميا، صفكاف مقبؿ الشكاكرة، ظاىرة التناصٌ في ركايات مؤنس الرزاز، رسالة ماجستير غير منشكرة، كمي .ٓ

 .ـََِٖجامعة مؤتة، 
ا، بحث منشكر  -ركاية ذاكرة الجسد -قاسـ حسف القفة، التناص القرآني في الركاية العربية  .ٔ أحلاـ مستغانمي أنمكذجن

 ليببا، د.س. -بجامعة الزاكية

 الرسائل العممية:  -ثالثًا
القرآني في القصة "أرني ا﵀" لتكفيؽ الحكيـ، بحث تكميمي لاستيفاء الشركط لنيؿ الشيادة  حبي نكر المقدمة، التناص .ُ

 ـ.ََِِاندكنيسيا،  -الجامعية الأكلى في المغة العربية كأدبيا، جامعة سكنف أمبيؿ الإسلامية الحككمية سكرابايا
جستير غير منشكرة، كمية الدراسات العميا، صفكاف مقبؿ الشكاكرة، ظاىرة التناصٌ في ركايات مؤنس الرزاز، رسالة ما .ِ

 ـ.  ََِٖجامعة مؤتة، 
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