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 فىون المسزحيةقسم ال /   كلية الفىون الجميلة  ل /جامعة الموص

   

 ممخص البحث:

الأساسية التي يستند عمييا أداء مف المقومات  الارتجاؿ في مسرح المضطيديفيعد 
الممثؿ في مسرح اوغستو بواؿ ، وتتخذ تقنية الارتجاؿ أىميتيا في ىذا الأسموب مف حيث كونيا 

تنامي أمكانية لخياؿ الممثؿ  وتمنحمحاولة لبناء أشكاؿ أدائية جديدة تعالج القضايا المجتمعية ، 
كما تفتح الطريؽ أماـ ،  تمقائية ؽفعاؿ بطر الأتمثيؿ لالأخذ والعطاء مع زملبئو  قدرتو عمى
 .بتكار ما يعبر عف قوة الإنساف في مواجية مشكلبتو ووضع الحموؿ المناسبة لحميالممتمقي لا

مشكمة البحث والتي تمثمت بالتساؤؿ  الأوؿفصوؿ ، تناوؿ الفصؿ  أربعةضـ البحث 
كما ضـ  تقنية الارتجاؿ في أداء الممثؿ في عروض مسرح المضطيديف ؟كيفية توظيؼ حوؿ : 
الارتجاؿ في أداء الممثؿ في تقنية تسميط الضوء عمى آلية توظيؼ ب جمتالبحث والتي ت أىمية

، وتكمف الحاجة وتشاركياً مسرح المضطيديف ومديات انعكاس تأثيره عمى المتمقي فكرياً وعاطفياً 
مف نتائجو لمباحثيف والميتميف بدراسة الفف المسرحي عموماً والتمثيؿ البحث في الإفادة  إلى

تعرّؼ آلية توظيؼ تقنية الارتجاؿ في أداء الممثؿ في ىدؼ البحث يتمخص بػػ :  أماخصوصاً ، 
 .وتعريفيا إجرائياً بتحديد المصطمحات الأوؿ الفصؿ  أختتُـ. و عروض مسرح المضطيديف 

نظرية اوغستو بواؿ ) الأوؿمبحثيف  فقد تضمّفظري( الن الإطارالفصؿ الثاني ) أما
ثـ تمتيا الدراسات ( الارتجاؿ ... مفيومو وأنواعوالمبحث الثاني )وتضمّف ، (لمسرح المضطيديف

 .، واختتُـ الفصؿ بأىـ المؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري السابقة
العروض المسرحية المقدمة واشتمؿ عمى الفصؿ الثالث فقد تضمف مجتمع البحث  أما

عرضيف عينة البحث فقد شممت  أما. ،  3126 – 3122عمى مسارح مدينة الموصؿ لمفترة  مف 
  . العينةالمنيج الوصفي في تحميؿ الباحثاف وانتيج قصدي ، تـ اختيارىا بشكؿ  مسرحييف
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  : ، أىميانتائج البحث  تضمّفالفصؿ الرابع فقد  أما
تداخمت تقنية الارتجاؿ مع الأحداث التي تضمنّيا عرض مسرحية )يا سلبـ يا أبو سلبـ(  .2

لتتحوؿ الثيمة المقترحة إلى منجز مادي وذىني متكامؿ ، فحققت دفقاً فكرياً أسّس لمغة 
 العرض وحدد مسار الأزمة في الأحداث .

ات عالية في شكؿ سمحت تقنية الارتجاؿ لمممثؿ في عرض ) آىات أـ أدـ ( لبموغ تقني .3
الأداء والمستوى الفني بحيث أمتمؾ الممثؿ قواعد حركية منمطة عكست ثقافتو وممارساتو 
المجتمعية وتداخمت إلى حد بعيد بالتفاصيؿ الدقيقة لحياتو اليومية بما تتضمنو مف 

 .تفاصيؿ 
 : ، أىمياجممة مف الاستنتاجات  إلىبعد ذلؾ توصؿ الباحثاف 

الارتجاؿ في عينات البحث صبغة عامة اكتست بيا المشاىد ككؿ ، اتخذت تقنية  .2
كمحاولة لاستكشاؼ مدى فاعمية الجميور مقابؿ الممثؿ في عممية إنتاج الحوار وبناء 
الحالة والحدث وبياف إمكانيتو في تحقيؽ المشاركة الفاعمة مع الممثؿ لوضع الحموؿ 

 وتغيير الواقع .
عينات البحث أساس تكيّؼ الممثؿ مع الدور الذي  مثّؿ التدريب عمى الارتجاؿ في .3

تداخمت فيو مجموعة مف الخبرات الأدائية لبموغ الحؿ الأمثؿ ، حيث منحتو تمؾ الخبرات 
 إمكانية إنتاج ومحاكاة السموؾ بحرية اكبر .

 بػ: وأوصى الباحثاف
 ضرورة إضافة مادة منيجية حوؿ مسرح المضطيديف في مرحمة البكالوريوس . .2
إقامة الورش التدريبية عمى منيج اوغستو بواؿ في المسرح التفاعمي في كميات الفنوف  .3

 الجميمة في العراؽ .
 مقترحاً لمدراسة، وىو :وقدموا 
 دراسة شخصية الجوكر في عروض مسرح المضطيديف . .2

 .مراجع تـ البحث بقائمة المصادر والتُ خأو 
 

Abstract: 

Improvisation in the theater of the oppressed is an essential element 

in the performance of the actor at the Augusto Boal Theater. 

Improvisation takes its importance in this approach as an attempt to 

construct new forms of performance that address societal issues. The 
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actor's imagination is given the possibility of growing his ability to give 

and take with his colleagues In automatic ways, and also opens the way 

for the recipient to invent what reflects the human strength in the face of 

its problems and to find appropriate solutions to solve them . 

The research included four chapters. The first chapter dealt with 

the problem of research, which was the question of: How to employ 

improvisation technology in the performance of the actor in the theater 

performances of the oppressed ? It also included the importance of 

research, which was highlighted by highlighting the mechanism of 

employing improvisation technology in the performance of the actor in 

the theater of the oppressed and the extent of its impact on the recipient 

intellectually, emotionally and participative , and the need to search to 

benefit from its results for researchers and interested in studying 

theatrical art in general and representation in particular, : Know the 

mechanism of employing improvisation technology in the performance of 

the actor in the theater performances of the oppressed. Chapter I 

concludes with the definition of terms and their procedural definition. 

The second chapter the theoretical framework and previous studies 

(included the first two studies) the theory of Augusto Boal for the theater 

of the oppressed), and the second part (improvisation ... concept and 

types) followed by previous studies, and concluded the chapter of the 

most important indicators that resulted from the theoretical framework. 

The third chapter included the research community and included 

theatrical performances on the theaters of Mosul for the period 2011-

2015. , And the sample of the research included two plays were chosen 

deliberately, and the researchers took the descriptive approach in the 

analysis of the sample. 

 The fourth chapter included the results of the research, including : 

1. The technique of improvisation overlapped with the events 

included in the play "Ya Salam Abu Salam" to transform the 

proposed theme into an integrated material and intellectual 

achievement, thus achieving an intellectual flow that established 

the language of presentation and defined the course of the crisis in 

the events. 

2. The improvisation technique allowed the actor to present (Ahat om 

Adam) to achieve high techniques in the form of performance and 

the technical level so that the actor has dynamic rules that reflect 
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his culture and community practices and are highly intertwined 

with the minute details of his daily life with the details. 

    The researchers then reached a number of conclusions, including: 

1. The technique of improvisation in the research samples was 

adopted as a whole, in an attempt to explore the effectiveness of 

the audience versus the actor in the process of producing the 

dialogue, building the situation and the event, and indicating its 

potential to achieve active participation with the actor to develop 

solutions and change the reality. 

2. Training on improvisation in research samples The basis of the 

adaptation of the representative to the role in which a range of 

performance experiences were intertwined to achieve the optimal 

solution, which gave them the ability to produce and simulate the 

behavior more freely. 

    The researchers reached some recommendations: 

1. The need to add a systematic material on the theater of the 

oppressed in the bachelor stage. 

2. Organizing workshops on the method of Augusto Boal in the 

interactive theater in the faculties of fine arts in Iraq. 

They submitted a proposal for the study, namely: 

1. A personal study of the Joker in theater performances of the 

oppressed. 

The research concludes with a list of sources and references. 

 لالفصل الأو

 ( لمبحث الإطار المنهجي) 
 أولًا: مشكمة البحث:

ينفرد المسرح في كونو ميداناً مفتوحاً يتسع لانطباعات البشر ووجدانيـ وعواطفيـ وىذا 
ما ميّز أداء الممثؿ في توظيفو لمبُنى الذاتية والموضوعية في الوقت نفسو ، فالأساليب والمناىج 

لمكاني المسرحية تداخمت في مضامينيا مع أداء الممثؿ فحاورتو ذاتياً لتنقمو مف وجوده الزماني وا
إلى وجود افتراضي يقضي بتداخؿ الجانب الموضوعي في العمؿ مع النص ليتجاوز أحادية بناء 
بداع الفرجة الدرامية ، فانتقؿ في مراحؿ التحضير لمدور إلى مستويات متعددة منيا ما  الدور وا 

الدرجة يتعمؽ بمرجعية النص المكتوب والأخر مرجعية الخبرة الذاتية لمفناف وخزينو المعرفي ب
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الأساس، فظير ما يسمى بالأداء الارتجالي الذي يختمؼ في آلياتو وأشكالو عف الأداء الذي يتـ 
 تحضيره مسبقاً وخاصة في فترة التماريف . 

إف أساليب الاتصاؿ المسرحي تتغير بشكؿ مستمر مع تطور الرؤى والمناىج 
شراكو في العممية والطروحات لتقابؿ احتياجات الواقع الفعمي لمتواصؿ مع المتم قي المسرحي وا 

دوراً ميماً في تحقيؽ اليدؼ الأسمى مف نظرية لمممثؿ المسرحية ، لذا كاف للبرتجاؿ كتقنية أدائية 
التمقي لجعؿ المتمقي يييئ نفسو لاستقباؿ معطيات العرض والمشاركة فيو بمستوى قد يصؿ في 

ما  تقديـ مقترحاتو وأفكاره تجاهف ثـ معمى منصة العرض و  الأداءبعض الأحياف إلى مشاركتو في 
 يُعرض .

بكؿ مدوناتو اعتماداً  نطوؽالمالحركي و وفي الارتجاؿ ينفرد الممثؿ بإمكانية إبداع النص 
عمى خيالو ومنابع وجدانو فضلًب عف مصادر الأفكار التي يتضمنيا سيناريو العرض بتمقائية 

ف يجنح في آفاؽ الإبداع والميتافيزيقية معتمداً وعفوية ، فيسمح الممثؿ في تمؾ المحظات لخيالو با
 . في ذات الوقت عمى آلية تنصير مف خلبليا كؿ تجاربو الذاتية في القالب الدرامي الذي يبدعو

يرتكز الارتجاؿ في جوىره عمى مراحؿ أدائية يستمد الممثؿ فرضيتيا مف إمكانياتو 
الحقيقة عممية تخيّؿ وابتكار لحدث أو مشيد  الذىنية واعتماداً عمى ثيمة مييأة مسبقاً ، فيو في

معيف ، وقد يشمؿ ذلؾ عممية كتابة النص في مرحمة التماريف أو تطويع السيناريو المكتوب 
في العرض المسرحي ، ومف خلبؿ ما تقدـ يصوغ والحركة مسبقاً لمتطمبات الموقؼ والأحداث 

الارتجاؿ في أداء الممثؿ في عروض تقنية كيفية توظيؼ الباحث مشكمة بحثو بالتساؤؿ حوؿ : 
 مسرح المضطيديف ؟

 ثانياً: أهمية البحث والحاجة إليه : 
 ه حوارياً وحركياً بناء دور  إلى آليةالممثؿ ب صؿإف الارتجاؿ بعدّه تقنية أدائية بإمكانو أف ي

في ذلؾ عمى الممثؿ تحويمو إلى نموذج مادي ممموس عمى منصة العرض ، ويعتمد مف ثـ و 
ابتكار طريقة لأداء شخصيتو بما يتلبئـ مع المضموف الفكري لمعرض مع الأخذ بعيف الاعتبار 
متطمبات التمقي والاتصاؿ بينو وبيف المتفرجيف ، لذا فالحاجة إلى البحث تكمف في محاولة 

يات الارتجاؿ في أداء الممثؿ في مسرح المضطيديف ومدتقنية تسميط الضوء عمى آلية توظيؼ 
، فضلًب عف الإفادة مف نتائجو لمباحثيف وتشاركياً انعكاس تأثيره عمى المتمقي فكرياً وعاطفياً 

 والميتميف بدراسة الفف المسرحي عموماً والتمثيؿ خصوصاً .
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 ييدؼ البحث إلى: :  ثالثاً: هدف البحث

 . تعرّؼ آلية توظيؼ تقنية الارتجاؿ في أداء الممثؿ في عروض مسرح المضطيديف .2
 يتحدد البحث مف خلبؿ :رابعاً: حدود البحث: 

إيجاد الآلية التي يعتمد عمييا الممثؿ في ارتجالو لشخصية ما بدءاً مف التماريف  :الموضوع 
 ووصولًا إلى العرض المسرحي .

 .3124 - 3122 :الزمان  
 .الموصؿ  -العراؽ :المكان 

 :  خامساً: تحديد المصطمحات
 : الارتجال 

تعرفو فيولا سبوليف بأنو " لعب المعبة ، الشروع في حؿ المشكمة دوف مفاىيـ مسبقة لكيفية 
اداءىا ، السماح لكؿ شيء في البيئة ) حية أو جامدة ( أف تعمؿ مف أجمؾ عمى حؿ المشكمة ػ 
انو ليس المشيد ، انو الطريؽ إلى المشيد ، وظيفة غالبة لما ىو بدييي ، يجمب الفرصة لتعميـ 

 .(2)لمسرح لخميط مف الناس"ا
والارتجاؿ في المعجـ المسرحي ىو " عممية تقوـ عمى ابتكار شيء ما أو أدائو دوف 

 .(3)تحضير مسبؽ ... وفي المغة العربية ارتجؿ الكلبـ يعني تكمـ بو مف غير أف يييئو "
قاً أما " الارتجاؿ في المسرح يعني أف يقوـ الممثؿ بأداء شيء غير محضر سمفاً انطلب

 .(4)مف فكرة أو ثيمة معينة ، وبيذا يكوف لأدائو صفة الابتكار والإبداع "
ويؤكد المنيعي باف الارتجاؿ ىو " التركيب ، والانجاز أو القياـ المحظي والاني بشيء لا 
متوقع ، وغير جاىز عمى اعتبار إف ىذا الغياب للئعداد يستطيع ، بطبيعة الحاؿ ، أف يكوف 

عمداً ، كما إف ىامش التنوع المحتمؿ يمكّنو ويمزمو أف يكوف مبرمجاً نسبياً ضمف نفسو جاىزاً ومت
 . (5)تخطيط في منتيى الدقة تقريباً كما نممس في الكوميديا المرتجمة "

الشروع في حؿ المشكمة دوف مفاىيـ مسبقة لكيفية أدائيا، القدرة عمى ويُعرّؼ بأنو: "
يد، التعبير عف موقؼ دوف الحاجة لحبكة أو خط قصة التمثيؿ أف تطور المش السماح لمشكمة

مف أجؿ التواصؿ. ميارة استغلبؿ كؿ العناصر المتاحة لمتعبير في سبيؿ تحقيؽ التواصؿ. الأداء 
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العفوي الذي لا يخضع لسيناريو جاىز ولا يتقيد بحوار أثناء العرض. التأليؼ أو الأداء الفوري 
لموقؼ غير متوقع، واستخداـ تمؾ الاستجابة بغية الحصوؿ دوف إعداد مسبؽ، الاستجابة العفوية 
 .(6)" عمى معرفة بالمشكلبت المعروضة

 التعريف الإجرائي : 
شيء ما أو أدائو ل ه ابتكار الارتجاؿ : ويعرفو الباحثاف بأنو تقنية أدائية يؤدييا الممثؿ عبر 

تدريب الممثؿ مراحؿ ل أو حدث معيف دوف الاتفاؽ عميو مسبقاً، ويتطمب ذلؾ مجموعةلفكرة 
في  البدييةسرعة ، ويعتمد المثؿ في ذلؾ عمى مسرحي العرض سياؽ ال ضمفدور ال فتكويو 

 . المتمقي إلىالفكرة المراد توصيميا  إلى صؿ بوبصيغة ت والأفكارالارتجاؿ وتركيب المعاني 
  : التقنية 

الرجؿ المتقف الحاذؽ ، جاءت في المعجـ الفمسفي كما يمي " أتقف عممو أحكمو ، والتقِف 
ومنو التقني وىو المنسوب إلى التقف ، يطمؽ التقني عمى كؿ كيفية فنية ، أو عممية أو صناعية 
تمكف مف إتقاف العمؿ وأحكامو ... والتقني بيذا المعنى مرادؼ لمعممي، وىو صفة لمميارة 

تابة عمى الآلة ونحوىا، مما الحاصمة بمزاولة العمؿ، كقيادة السيارات ، أو خياطة الألبسة، أو الك
 .(7)يتوقؼ حصولو عمى المزاولة والممارسة "

 التعريف الإجرائي : 
ترتبط ترسـ الغايات والسموؾ الأدائي لدى الممثؿ المسرحي، و التقنية : ميارة أو خاصية 

نحو ابتكار شيء ما يؤثر بالمحيط موجية  إستراتيجيةمما يجعميا  يةالفكر بإمكانية الممثؿ التقنية 
 .ويحقؽ الأىداؼ 

 : الأداء 
" سموؾ معيف يتـ بقدر معيف مف الميارة في مجاؿ  ىو يؤكد )جيميف ولسف( بأف الأداء

معيف، وىو يتطمب قدراً مناسباً مف التدريب والاستعداد والتييؤ حتى يصؿ المرء إلى مرحمة 
لابد أف يشتمؿ عمى قدر معيف مف الكفاءة والتمكف التمكف أو الكفاءة ... بمعنى إف أي أداء 

 .(7)والسيطرة عمى الأدوات والأساليب والوسائؿ والميارات التي يتـ مف خلبليا ىذا الأداء"
ويشير مصطمح الأداء إلى " الفنوف التي تشتمؿ عمى أداء ما أماـ الجميور، وكثيراً ما 
تشتمؿ ىذه الفنوف عمى المسرح والموسيقى والأوبرا والباليو والرقص وما شابو ذلؾ، وكؿ ىذه 
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الفنوف فييا جانب بصري... يرتبط بالأضواء والألواف والحركة والتصميمات، كما إنيا قد تستفيد 
 .(9)الرسـ والعمارة والنحت والتصوير "مف 

 التعريف الإجرائي : 
ة والحركية ، ويتطمب الأداء قدراً مف عقميالأداء : قدرة الشخص عمى توظيؼ إمكانياتو ال

الميارة والاستعداد لدى الممثؿ، ويعتمد في ذلؾ عمى مستويات التدريب التي تقوده إلى تحقيؽ 
وأحداث تتعمؽ بالأنشطة الاجتماعية  وحواراتحركات ر مرحمة الانجاز وتجسيد الشخصية عب

 والثقافية .

 الفصل الثاني
 )الإطار النظري والدراسات السابقة(

 : نظرية اوغستو بوال لمسرح المضطهدين المبحث الأول
، الإنساني منذ القدـ هفي فضاءكانت العفوية أو التمقائية لدى الإنساف ىي السمة الغالبة 

 التصويريوالمعنى الشكؿ مف خلبليا  افتقارىا إلى طابع الفف إلا إنو حاوؿ أف يُنتجوبالرغـ مف 
عف الطبيعة ليصؿ بالتالي إلى إمكانية الإفصاح  تقميد ومحاكاة لمراحؿ حياتو بالكامؿ عبر

عف طريؽ ممموسة إلى دواؿ معرفية )مادية( الخاصة والعامة ، ومف ثـ يحوليا الخبرات الدنيوية 
الكلبـ و ختمط فييا المعب والرقص ا التي الارتجاليةدرامية الفرجات ال شارات كانت بمثابةحركات وا  
معاً " وتكمف أصوؿ الارتجاؿ كممارسة، في الطقوس الدينية أو الاجتماعية التي كانت  والغناء

تترؾ مجالًا لحرية المؤدي ضمف مسارىا أو خطيا العاـ ، كما إف الارتجاؿ كاف معروفاً في 
مختمؼ الحضارات عمى شكؿ ميارات وألعاب تقوـ عمى ابتكار شيء ما يقوـ بو المؤدي أو 

تنظيـ الأشكاؿ الأدائية اتجيت نحو  ر المجتمعات ومستوياتيا الفكريةبتطو و  (:)اللبعب"
يقاعيا و مفرداتيا  تمتمؾمحكية حركية و تتحوؿ إلى لغة لالبصرية  يادلالاتوىارمونيتيا و  تتجمى و ا 

دوافع إنسانية في الوقت نفسو إلى تخضع ىا و وأفكار  ياوغايات ياكفرجة شاممة تسمو بموضوعات
لعؿ و " وجدانيةو  معرفية طي إشارات نحو أداء فعؿ إنساني يعبّر عف حالةتتمركز في العقؿ لتع

في تسمية المقيوريف/المضطيديف ما يرشد بشكؿ ابتدائي إلى الاتجاىات الفكرية لمتجربة ويشي 
بالتصاقيا بالموضوعة السياسية ، فالقير والاضطياد في حقميما الدلالي الاجتماعي يحيلبف 

عنيا نوع مف  أعمى خمؿ في توازف القوى الاجتماعية والى ممارسة سياسية غير سوية ينش غالباً 
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وىذا ما دعا  (21)" التراتبية التي تدفع صوب تفجير التناقضات الداخمية والصراع داخؿ المجتمع
بواؿ إلى جعؿ مناخو المسرحي مشروط بوجود علبقة جدلية متماىية أو متصادمة مع السمطة 

مفاىيـ وقيـ جعمت مف مسرحو فعلًب سياسياً مفترقاً عف الغايات السمطوية ومحتفظاً  مما افرز
 بصفاتو الفنية والجمالية .

في منتصؼ الستينيات ظيرت نظرية اوغستو بواؿ حوؿ مسرح المضطيديف في البرازيؿ 
يدة الفائت  لتحاكي نظريات الارتجاؿ السابقة كشكؿ مقارب لما جاء في مسرح الجر  مف القرف

ولكف بصيغة مغايرة ومتجددة، وكاف اليدؼ مف ىذا الشكؿ المسرحي معالجة القضايا المجتمعية 
)المحمية( عمى وجو التحديد، ثـ ما لبث أف انتشر عمى نطاؽ أوسع بفضؿ ازدىار أنواع مسرحية 
ة متجاورة كمسرح الصورة ومسرح الجريدة كإرىاصات أولى لمتأسيس، فأصبح نشاطاً ىادفاً لإقام

الحوار ليس محمياً فحسب بؿ وحتى عالمياً، وىذا النوع مف المسرح يعتمد بالأساس عمى " لعبة 
الحوار، نحف نمعب، نتعمـ معاً، وكؿ أنواع الألعاب يجب أف تخضع لنظاـ _ أحكاـ يتوجب التقيّد 

فّؽ بيا، وفي الوقت نفسو، للؤلعاب حاجة مطمقة للئبداع والحرية، فمسرح المضطيديف ىو المو 
بيف المتناقضيف: النظاـ والحرية، دوف نظاـ، لا توجد حياة اجتماعية، ودوف حرية، لا توجد 

تنشط الجماعية و ات تتداخل فيها الخبراتمختبر إلىتتحىل التجربة المسرحية  وحينها (22)حياة"

لمجموع الأفراد المشاركيف  كممارسة تعميمية يصبح المسرح متاحاً ف التعلم الحىاريفيها صيغة 
 .فيو

إف الخط الفكري الذي تنيؿ منو تجربة مسرح المضطيديف مفاىيميا وفمسفاتيا اعتمدت 
عمى ميوؿ اوغستو بواؿ الماركسية كمحاولة لخمؽ وعي سياسي يقود المتفرج إلى ممارسة فعؿ 

ئية والألعاب اجتماعي متحرر مف المدلولات القمعية " ومف خلبؿ عدد مف التقنيات الأدا
المسرحية تمكف بواؿ مف أف يحوّؿ فمسفتو السياسية إلى جدؿ جمالي نعرفو ألاف باسـ ) مسرح 
المضطيديف / المقيوريف( في سياؽ مسرحي يعتمد عمى امتلبؾ القدرة عمى التمقائية والارتجاؿ 

تفرج ممثلًب فأصبح الم (23)وحؽ التعبير الذاتي كضرورات منيجية لإيجاد صياغة جمالية لمعرض"
في ذات الوقت ومساىماً فعالًا في توجيو الأحداث إذ ينخرط في عممية بحث لمحقائؽ الاجتماعية 

 لاستكشاؼ مجموعة مف الخيارات والبدائؿ الداعية لمتغيير .
ليذا فقد انطمقت فكرة بواؿ في تأسيس نظريتو حوؿ مسرح المضطيديف مف مبدأ إف 

مّؽ النشاطات الإنسانية بالجانب السياسي أيضاً " ولذلؾ لممسرح صبغة سياسية إلى جانب تع
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وضع لعممو منيجاً قصد بو مشاركة الجميور في العمؿ المسرحي ) كونيـ مراقبيف ( في تعريؼ 
الروابط بيف المشاكؿ الثقافية _ الاجتماعية والضغوطات الاقتصادية والسياسية وأنواع القير 

وقد اعتمد بواؿ في ذلؾ عمى تحري المواضيع الميمة  (24)"الداخمي الذاتي، وتحويميا إلى دراما
والجادة، والبحث عف الجديد والغريب في الأحداث والمواضيع المجتمعية لتفعيؿ المشاركيف في 
العرض المسرحي )الممثميف والجميور( عقمياً ووجدانياً وحركياً وتحقيؽ التواصؿ الفعّاؿ بيف طرفي 

ؿ المبادئ التي قاـ عمييا منيجو الثوري بشكؿ يمكف مف خلبلو ونظـ بوا المعادلة المسرحية،
توظيؼ المسرح في تغيير أنظمة التمقي وتغيير مفيوـ مسرح المنبر ليصبح الناس في خدمة 

، ممثلبً  برمّتيا، وجعؿ المتفرّج يةديالتقم يةة المسرحيالعممبواؿ عكس "  المسرح وليس العكس، فقد
 تعمؽثـ ت ،وخصّ ي مايقوؿ كممتو فيلمممثؿ الممثؿ، حتى  لبً يصعد عمى خشبة المسرح، بدي

مؿ أكثر أمف داخؿ المسرح، ومف ت المسرح، التعامؿ مع يالمختمفة ف المغة مف خلبؿة ئالمفاج
مف زيد كتابتو، ومالمؤلؼ في  ستمريالذي  يرمف التنظيد مز  ؿخلب تو، ومفيفوظي و، وفيف عمقاً 

فثمة تأكيد واضح عمى حقيقة وجود وعي عالي لدى  (25)"اجتراحو يستمر في الذي الابتكار
المتفرجيف ينعكس ايجابياً في اغمب مراحؿ البناء المسرحي لمعرض ، ومف الممكف تحفيزىـ 

 لإحداث فعؿ اجتماعي يؤثر في واقعيـ ويخمؽ التأثير فيو .
بواؿ التنظيرية والتطبيقية في مسرح المضطيديف جاءت " كنتاج لوعيو  إف جيود اوغستو

حوؿ مفيوـ ما بعد الكولونيالية ، فعمد إلى الاستفادة مف المنجز الفكري لباولو فرايري حوؿ تعميـ 
المقيوريف في رسـ ملبمح جديدة لمسرح ثوري يخرج مف معادلة الممثؿ والمتفرج كما يقدميا 

ي يعمؿ _ برأي بواؿ _ عمى الحد مف حافز التغيير الاجتماعي عند الممثؿ النموذج الغربي الذ
والجميور عمى السواء ، فيو يطيّرىـ مف رغبة التغيير وليس مف المشاعر السمبية عمى حد 

وفي ضوء ذلؾ حاوؿ بواؿ تغيير التأرجح في مشاعر المقيوريف بيف الإحساس  (26)وصفو "
، وبيف الاستسلبـ لفكرة كونيـ متفرجيف لمادة يقدميا الممثموف ، بأىمية الحرية في تحقيؽ الذوات 

ومف ىنا ظير اليوس عند بواؿ في تعزيز البُعد الثوري عبر وسائؿ درامية اجتماعية تتحدى 
 ظروؼ المقيوريف الصعبة في ظؿ الدكتاتورية .

ىف فييا لقد اتكأت نظرية اوغستو بواؿ لمسرح المقيوريف عمى ميولو الماركسية التي را
عمى إمكانية إيجاد وعي سياسي لدى المتفرج في مسرحو " وظيرت مساحة التأثير عمى أفكار 
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بواؿ بنحو واسع ، حيف أفاد مف نظرية الحوار الثوري والتعميـ الحواري ، وسعى إلى تطبيقيا في 
واؿ وليذا فقد رفض ب (27)عممو مع الفلبحيف لمتحرر مف قير الإقطاعييف مف ملّبؾ الأراضي"

فكرة التطيير معتمداً عمى التحريض لإبعاد صفة المطمؽ عف كؿ الأنظمة السياسية والفكرية 
خضاعيا لمنقد وربطيا بالظروؼ والمتغيرات الاجتماعية والتاريخية " وبيذا الميؿ  السائدة آنذاؾ وا 

تجيد لجعميـ الفمسفي لمنزعة البريشتية، سعى بواؿ إلى تفعيؿ الجميور السمبي عبر تقنيات أدائية 
جمعاً مف المتفرجيف الممثميف في ذات الوقت ، يشاركوف في تحويؿ واقعيـ الشخصي 
والاجتماعي إلى وعي وفعؿ سياسي ، لا يكتفي فييا بطبيعة العلبقة التحريضية بؿ يمضي إلى 

يتقدـ العرض المسرحي . ليذا (28)شراكة حقيقية بيف الجميور والممثميف لتوجيو أحداث العرض"
سمطة الممثؿ عمى المتفرجيف ، وتفتيت تمؾ الصورة السائدة  " إلغاءباتجاه أسموب بواؿ  في

ممثميف فاعميف ومتفرجيف سمبييف لا اثر ليـ  إلىلممسرح والتي تقسـ الناس في التجربة المسرحية 
العرض ، وتغيير  إنتاجالتشابؾ بيف الممثميف والمتفرجيف في  إلىفي صناعة الحدث ، فيي تدفع 

مناقشة العرض فقط  إلىالمعادلة الفنية لصالح تقاليد مسرحية جديدة لا يدعى فييا المتفرجوف 
نما،  الأولىكما في واحدة مف محطات مسرح المقيوريف  لممشاركة الفعمية في منح العرض  وا 

 ومف ىنا بدأت محاولات (29)"وتنفيذ تصوراتيـ المقترحة الأداءصورتو النيائية عبر الاشتراؾ في 
اوغستو بواؿ تمارس حضورىا المؤثر داخؿ التجربة المسرحية لما حققتو مف تغيير جوىري في 

 مفيوـ الإيديولوجية السائدة في بعض التجارب التي سبقتيا . 
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 المبحث الثاني : الارتجال ... مفهومه وأنواعه
يرتكز الارتجاؿ بمفيومو العاـ عمى إبداعية أدائية تستمد وجودىا مف ثنائية الحدس 

كتقنية الارتجاؿ والتخيّؿ وصولًا إلى تحقيقيا كسموؾ يحتوي التصور السينوغرافي لمعرض ، ف
ىو إبداع نص مسرحي بدوف الرجوع إلى النص برمتو أو التقيد بكؿ مدوناتو، أي يتحوؿ أدائية " 

 مسرحيةمثؿ إلى منبع لموجداف الطبيعي ، ومصدر للؤفكار التي تقدـ عمى الخشبة المخياؿ الم
وبالتالي يطمؽ عناف ،  فيسمح الممثؿ آنذاؾ لخيالو بأف يجنح في الآفاؽ ، بطريقة تمقائية عفوية

ذاكرتو ومخيمتو الإبداعية  في الأجواء التخييمية والميتافيزيقية لكي تنساب الأفكار المضمرة في 
 .(:2)"لشعور واللبشعور، وتنصير التجارب الذاتية والموضوعية في قالب فني درامي إبداعيا
وتقني عمى مستوى العرض ينتمي إلى اتجاه جمالي  أدائيعمى نيج أو أسموب الارتجاؿ يتأسس و 

 المسرحي ومخاطبة الجميور .
نظراً لما تمتمكو مف  بالغةأدائية أىمية  مضطيديفالارتجاؿ في مسرح التقنية  بكتسوت

أنماط تعبيرية تتطمب ميارة غائية مغايرة عف الأساليب الأدائية الأخرى حيث ينطمؽ الممثؿ مف 
في الأداء والتمكف الحركي والحواري ، وىذه التقنية الذىنية والعقمية " تيدؼ إلى تأسيس عرض 

في فرجة فنية مسرحية غير ينحو إلى استنزاؼ العقؿ والفكر الفردي والجمعي وملبقاة الجميور 
 .(31)مقيدة أو محددة بقواعد كلبمية ) نصية ( أو أشارية أو إيمائية"

 وحركيةترسانة مصنفة مف لغات محكية  ابتكارإلى بمفيومو الأدائي  الارتجاؿينحو و 
في العممية تجعؿ المتمقي مشاركاً و  لأفكار المحسوسة والانفعالات المكتسبةمع اناسب تت

وتداعياتو ومف ثـ  لىاقعتجاه ايعبرّ من خلالها عن فلسفتو ورؤيتو الاتصالية )التفاعمية( لكي 
رباكو ، واستفزازه وجدانياً ذىنياً  توإثار فضلًب عف عمى موضوع العرض  المباشريمارس التأثير  ، وا 

ىذا البناء، وبموغ في  مما يجعؿ الجميور مساىماً "، وجذبو لممشاركة في بناء الفرجة حركياً 
حققة عف طريؽ التسمية في تتعني التسمية، بؿ المعرفة الم إضافة إلى كوف ىذه الفرجة لا فرجتو،

 إطار لعبة يتحقؽ فييا تواطؤ المؤلؼ والمخرج والممثؿ والجميور، وىنا يصبح المسرح فعلبً 
حديثة عمى التيارات المسرحية الساىـ إلى حد كبير في تطبيع لتوحد وىذا ا (32)" لمتورية مسرحياً 

 .روالتنظيمستوى الممارسة 
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إف التصور القبمي لنص العرض وفضاءاتو الجمالية يُكسب الارتجاؿ قيمة أدائية 
مغايرة لمنمط السائد في العرض ذو النص المعد مسبقاً حينيا يتخذ الممثؿ مف ذاكرتو وتراكـ 

ورية والحركية والحوارية فيظير الأداء بتقنية خبراتو مصدراً لإبراز فعؿ التجسيد بأبعاده الص
عالية المستوى ومحتكماً لمقواعد الحركية والحوارية ، وينبغي في ذلؾ " أف تكوف لحظات 
الارتجاؿ محسوبة حساباً دقيقاً ، بحيث تحقؽ فعؿ التجسيد والإشباع الصوري والحركي ، كي 

رىا مبنية عمى اليقيف المشترؾ والأفكار تحقؽ الاستجابة المباشرة مف قبؿ المتمقيف ، باعتبا
. وىنا يتمكف الممثؿ مف تأسيس نوع مف الشراكة تنتقؿ بالمتمقي مف (33)المتداولة مسبقاً "

ىامش حركة النص إلى حيز الفعؿ والتشابؾ الحقيقي في إنتاج العرض المسرحي وممارسة 
 الموضوع محور النقاش .  نشاطو في التغيير مف خلبؿ صيغة النقاش لإيجاد الحؿ لتداعيات

ويتخذ الاستدعاء لدى مؤدي الارتجاؿ دوراً ميماً في تشكيؿ المنظومة الأدائية بداءاً 
مف استثارتو لذاكرة الممثؿ الاجتماعية والثقافية والنفسية وانتياءً بفعؿ التحاور حركةً وحواراً 

يماءة، وىنا يتمكف الفعؿ الارتجالي عمى المسرح مف بناء الحال ة بشكؿ واعي وتحديد نقاط وا 
الالتقاء بيف طرفي المعادلة المسرحية وتناغميما معاً " فعنصر الارتجاؿ يكمف في كوف الممثؿ 
الذي يقوـ أثناء عممية إعادة الإنتاج باستخراج السموؾ والنص مف الذاكرة ، لديو مساحة 

 (34)التمثيؿ يقظاً ومنفتحاً" لمتنشيط الفوري لخيالو الإبداعي، وانو ينبغي أف يظؿ أماـ شريكو في
وتبدأ عممية الارتجاؿ بتركيب المعاني والأفكار اعتماداً عمى قابمية الممثؿ في الخمؽ والابتكار 

 الحواري والحركي بموجب متطمبات الدور في المشيد والخط العاـ لمعرض المسرحي.
معو كما في تفرض تقنية الارتجاؿ عمى الممثؿ ضرورة تغيير الواقع وليس التماىي 

العروض الكلبسيكية لضماف التأثير الحقيقي في الجوىر الاجتماعي كي يصبح العرض حياً 
في الزماف والمكاف والمحظة الآنية ، ولعؿ في ىذا الاجتياد الوسيمة الأمثؿ لبموغ الغاية ونقؿ 

تزـ الممثؿ الصورة الحقيقية في ظؿ الصعوبة الأدائية بكؿ أبعادىا في التكنيؾ والميارة حيث يم
بخمؽ الحدث ومحاكاة السموؾ بتجميّات حركية وصوتية آنية ومباشرة ، فيصبح الممثؿ في 
ضوء ذلؾ " حفاراً في لاوعي الآخر مف خلبؿ استخداـ المنبيات والحركات والإيماءات التي 
يقاع فوري واضح تمكف الجميور مف تصفحو وكأنو  تجعؿ استجابات الآخر تسير في دفؽ وا 

ومف ىنا تكتسب تقنية الارتجاؿ أىميتيا في تحقيؽ التوازف لأداء  (35)ي كتاب مقروء "أوراؽ ف
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الممثؿ وتجعؿ منو عنصراً فاعلًب في فضاء العرض المسرحي فيحقؽ الإثارات ويستفز الذاكرة 
 انطلبقاً مف منظومة ذىنية ورؤى اجتماعية وثقافية معبأة بالأفكار والخبرات الإنسانية .

ؿ في عروض مسرح المضطيديف علبمة فاعمة في تكويف الأحداث مف يشكؿ الممثو 
شغالو لمفضاء المسرحي بديمومة متواصمة مع  خلبؿ قدرتو عمى التحكـ بأدواتو ومياراتو الذىنية وا 

عند بواؿ الممثميف  المتمقي بقصد التفاعؿ مف خلبؿ ابتكاره الحركي والمفظي، فالممثؿ أو "
لبؿ الكممة، الحركة، الإشارة، بمساعدة الأدوات المسرحية حددوف مساحتيـ الخاصة مف خي

إلى جانب امتدادىا  (36)والمشيد والإضاءة والمؤثرات السمعية ليصبح لممسرحية امتداد حسيٍ"
 ،التفاعمي المستند إلى نماذج منتقاة لثيمات مؤثرة عمى المستوى المجتمعي أو السياسي أو الثقافي

التنظيرية وتدريباتو الأدائية لتدعو إلى قطيعة فنية وجمالية وتجاوز لذا فقد جاءت محاولات بواؿ 
طلبؽ الخياؿ لتنمية قدرة الممثؿ عمى  كؿ ما ىو تقميدي مف خلبؿ استحضار النص الفوري وا 
الأخذ والعطاء لتمثيؿ أفعاؿ تمقائية ىادفة تنُشّط الفرجة وتخمؽ تمؾ التفاعلبت التواصمية والتشابؾ 

مممثميف رؤية أعمؽ لما كاف لالإرتجالات  يغالباً ما تعط" و المعادلة المسرحية الفكري بيف طرفي 
إنيا في الواقع تماثؿ  ،وراء كمماتيـ ، وذلؾ بمساعدتيـ عمى أف يروا الكممة ويحققوا واقعاً لممشيد

 وأحياناً لا تكوف الإرتجالات ضرورية، لكف عند استخداميا، ، تمريف ماذا وراء المسرح الإرتجالي
 .(37)"فأنيا تثري العمؿ دائماً 

إذف ثمة خبرات تتداخؿ في آلية الارتجاؿ لمعرض ، وتتحقؽ مف خلبؿ التدريبات عمى 
" الييكؿ المشيدي الذي تتحوؿ فيو الثيمة المقترحة إلى منجز مادي وذىني في آف واحد ، 

واقعة معينة  وأحادثة لعمى المشاىد القصيرة التي تتعرض في ذلؾ يعتمد مسرح المقيوريف و 
استجابات المتفرجيف وتفاعميـ مع ما  أويتطور وفقاً لردود  تشكؿ نقطة انطلبؽ لمعرض الذي
شخصية تدير المعبة وىي  منبر لمنقاش ولابد مف وجود إلىيطرح مما يّحوؿ المكاف المسرحي 

 شخصية )الجوكر( وىي شخصية مقتبسة مف مسرح القروف الوسطى والجوكر شخصية متنوعة
وبرأي بواؿ فاف ، ووظيفتيا في العرض ىي التحريض عمى النقاش  أخرىشخصيات  إلىتتحوؿ 

مشاركة المتفرج في العرض يحرره مف  إفكما ، الوعي لدى المتفرج  ذلؾ النقاش ىو الذي يخمؽ
 . (38)" الالتزاـ بعلبقتو مع الجماعة ليتخذ موقفاً فردياً مستقلبً 
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كثر بكثير مف مجرد إجراء التماريف، لأف عمى الممثؿ أف التدريبات عند بواؿ " أكما إف 
لا ينسى إف ىدؼ ىذه التدريبات التي تُعتبر شكلًب مف أشكاؿ النشاط الأدائي ىو العرض 
الحقيقي الذي يُقدـ نفسو علبنية ، فعندما تفتح المجموعة نفسيا لبقية المجتمع ، ومعيـ ، 

، ومف ثـ يحاولوف تجربة الحموؿ ويخترعوا القوانيف وباستخداـ لغة المسرح، يتناقشوف ، يرتجموف
فالتدريب إذف ىو اختبار ومحاولة لتممس صور  (39)المطموبة تمبيةً لمعطيات السيناريو المرتجؿ"

العرض ووضعيا في إطارىا الملبئـ بما يتناسب وطاقة الممثؿ الأدائية ومدى قدرتو عمى الابتكار 
قاـ بواؿ بتطويع آليات مسرح المضطيديف لتتناسب مع  ؾلذلأثناء التدريب ومف ثـ العرض " 

الحالات الخاصة والمشكلبت الاجتماعية وبما يتناسب مع القاعدة الفمسفية لممسرح ليؤكد بأنو 
فيمثّؿ التدريب لديو أساس تكيّؼ الممثؿ  .(:3)مسرح لممضطيديف وليـ ، وفوؽ كؿ شيء منيـ "

لتالي تأكيد حضور الجسد والصوت والفعؿ والحركة لرسـ مع الدور لتحقيؽ الصناعة المشيدية وبا
ثارة الأسئمة وانتياءاً بالحموؿ المقترحة   .الفراغ وتحقيؽ التواصؿ القائـ عمى الاتصاؿ وا 

ومف حيث المستويات الدرامية في مسرح المضطيديف فقد تعددت أنواع الارتجاؿ ما بيف 
افيا والتي تنطمؽ جميعيا مف شبكة اجتماعية التأليؼ والتشخيص وارتجالات الإخراج والسينوغر 

وسياسية معاشة واقعياً وتقترب بمفيوميا مف الكوميدية دي لارتي الايطالية وتعتمد في صورتيا 
أوضح الأدائية عمى التوعية مف خلبؿ الملبحظة المباشرة لموضوعة معينة أو أمر ما ، وقد " 

التراجيديا واعتبره  أرسطو فيمنيج  حيث انتقد 6::2ذلؾ في كتابو )قوس قزح الرغبة( عاـ بواؿ 
وتجاوز نظرية )برتولد  ،الأرسطيمف التطيير  ىو التوعية بدلاً  جديداً  منيجاً قسرياً واقترح ىدفاً 

مف محاكمتو التي دعا الييا  تغيير الواقع بدلاً  إلىبريخت( حوؿ المسرح الممحمي ودعا 
مف تقنيات مسرحو وسيمة لإلغاء الإحساس بضعؼ وىذا ما حتّـ عمى بواؿ أف يجعؿ  (41)"بريخت

شغالو بتقصي حالات الوعي لمتخمص مف حالات القير والظمـ .  الأنا عند المتفرج وا 
 الدراسات السابقة

بعد اطلبع الباحث عمى البحوث والدراسات وسعيو في أجراء مسح شامؿ ودقيؽ  
في مجاؿ الاختصاص بيدؼ معاينة كؿ ما لو علبقة والبحوث لمرسائؿ والأطاريح الجامعية 

الارتجاؿ تقنية أدائية في عروض مسرح مباشرة أو غير مباشرة بموضوعة بحثو الموسوـ " 
"، لـ يجد الباحث أي دراسة سابقة مماثمة أو ليا علبقة مباشرة في مجاؿ البحث المضطيديف
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دراسات ، ليذا لـ يعدىا دراسات خطوط عامة وجزئية متفرقة بيف الكتب وال إلا في الحالي
 سابقة ولـ يعتمدىا، لذا تـ تجاوز ذلؾ وعدـ التوقؼ عنده .

 مؤشرات الإطار النظري
يعتمد الارتجاؿ عمى إبداع نص مسرحي بتحويؿ خياؿ الممثؿ إلى منبع لموجداف  .2

 .الطبيعي، ومصدر للؤفكار وبطريقة تمقائية عفوية 
ى إمكانياتو الذىنية في التخيّؿ والابتكار لأحداث أو يعتمد الممثؿ في تقنية الارتجاؿ عم .3

 مشاىد معينة ترتبط بالثيمة المييأة مسبقاً .
أنماط مف بالغة كوف الأداء ينطمؽ تكتسب تقنية الارتجاؿ في مسرح المضطيديف أىمية  .4

 .ف حركي وحواري تمكّ و تعبيرية تتطمب ميارة 
مف بناء الحالة بشكؿ واعي وتحديد نقاط الالتقاء بيف لمممثؿ يتمكف الفعؿ الارتجالي  .5

 .وتناغميما معاً ) الممثؿ والمتفرج ( طرفي المعادلة المسرحية 
يتخذ الاستدعاء لدى مؤدي الارتجاؿ دوراً ميماً في تشكيؿ المنظومة الأدائية بداءاً مف  .6

فعؿ التحاور حركةً وحواراً ب اً استثارتو لذاكرة الممثؿ الاجتماعية والثقافية والنفسية وانتياء
يماءة   .وا 

الوسيمة الأمثؿ لبموغ الغاية ونقؿ الصورة الحقيقية في الارتجاؿ لدى الممثؿ اجتياد  إف في .7
ظؿ الصعوبة الأدائية بكؿ أبعادىا في التكنيؾ والميارة حيث يمتزـ الممثؿ بخمؽ الحدث 

 .ومحاكاة السموؾ بتجميّات حركية وصوتية آنية ومباشرة 
تأكيد حضور و يمثّؿ التدريب أساس تكيّؼ الممثؿ مع الدور لتحقيؽ الصناعة المشيدية  .8

ثارة الأسئمة لالجسد والصوت والفعؿ والحركة  تحقيؽ التواصؿ القائـ عمى الاتصاؿ وا 
 وانتياءاً بالحموؿ المقترحة .

براز فعؿ التجسيد بأللبرتجاؿ و يتخذ الممثؿ مف ذاكرتو وتراكـ خبراتو مصدراً  .9 بعاده ا 
الصورية والحركية والحوارية فيظير الأداء بتقنية عالية المستوى ومحتكماً لمقواعد الحركية 

 .والحوارية 
ثمة خبرات تتداخؿ في آلية الارتجاؿ وتتحقؽ مف خلبؿ التدريبات الذي تتحوؿ فيو الثيمة  .:

التي المقترحة إلى منجز مادي وذىني في آف واحد ، اعتماداً عمى المشاىد القصيرة 
 تتعرض لحادثة معينة أو واقعة معينة تشكؿ نقطة انطلبؽ لمعرض .

ضرورة وجود وعي عالي لدى المتفرجيف ينعكس إيجاباً في اغمب مراحؿ البناء المسرحي  .21
 لمعرض ومف الممكف تحفيزىـ لإحداث فعؿ اجتماعي يؤثر في واقعيـ ويخمؽ التأثير فيو .
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 الفصل الثالث
 )إجراءات البحث(

  البحث:مجتمع 
تـ اختيار مجتمع البحث الحالي مف العروض المسرحية المقدمة عمى مسارح مدينة 

 ، وحسب الجدوؿ أدناه . 3126 – 3122مف  الموصؿ لمفترة 
 سنة العرض اسم المسرحية ت

 3122 يا سلبـ يا أبو سلبـ 2

 3123 التاجر + الإعلبمي= ؟؟ 3

 3123 خوش فكرة سجميا 4

 3124 آىات أـ آدـ 5

 3124 أحلبـ ممنوعة 6

 :عينة البحث 
 كنماذج مختارة مف عينة البحث ، وحسب الجدوؿ الأتي : يفمسرحي يفقاـ الباحث باختيار عرض

 سنة العرض اسم المسرحية ت

 3122 يا سلبـ يا أبو سلبـ 2

 3124 آىات أـ آدـ  3

 : وتـ اختيار عينة البحث بطريقة قصدية اعتماداً عمى المسوغات الآتية
تباينت عروض مجتمع البحث مف حيث تقنية الارتجاؿ فييا فاختار الباحث ىذه العينة  .3

 لأنيا أكثر اقترباً مف تحقيؽ ىدؼ البحث  .
 مشاىدتيا عيانياً . مشاركة الباحث فييا و  .4
، إلى جانب ما كتب عنيا في الصحؼ  CD-DVDتوفرىا عمى أقراص مدمجة  .5

 والمجلبت والجرائد .
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 :منهج البحث 

أعتمد الباحث عمى المنيج الوصفي في تحميمو لعينة البحث المختارة مف العروض 
 المسرحية ضمف سنوات حدود البحث وذلؾ لملبئمتيا ىدؼ البحث .

 : تحميل العينة  
  )*((يا سلام يا أبو سلام مسرحية ) أولًا : 

 ممخص العرض : 
حداث حوؿ إشكالية اجتماعية تلبمس الواقع الحياتي للؤسرة العراقية متناولًا الأتدور 

التقاليد والعادات السيئة والتي غالباً ما تعود بمردود سمبي عمى المجتمع ، وقد استميـ العمؿ بحد 
ذاتو مف واقع منطقة بحد ذاتيا والتي غدت تمؾ التقاليد جزء مف أولوياتيا وشكّمت عائقاً أثقؿ 

قسـ المجتمع عمى إثرىا إلى جزأيف ) قاىر ومقيور ( غير إف القاىر ن، وا كثيراً ىؿ المواطف كا
يتحوؿ بفعؿ دورة الزمف إلى مقيور والعكس صحيح حيث الكؿ خاضع ليذا العُرؼ وكؿ حسب 

 دوره .
تناوؿ العرض موضوعة أساسية وموضوعات فرعية مجمميا تدخؿ في صميـ إشكالات 

ىذه الإشكالات موضوعة الزواج وما تفرضو عائمة الفتاة مف قير يؤدي الحضور ، ومف ضمف 
إلى إغراؽ عائمة الشاب المقيور بالنفقات ، فضلًب عف تكاليؼ الحفلبت وترتيبات الزواج الأخرى 
والتي أدت إلى تفشّي ظاىرة اليجرة بيف الشباب ، وقد عمد القائموف عمى العمؿ إلى طرح ىذه 

وؿ واضحة بيدؼ إتاحة الفرصة لممتمقي ليضع بصمتو الأخيرة ويقدـ الحؿ المشاكؿ دوف تقديـ حم
 عبر مشاركتو الفعّالة في العرض المسرحي .

 تحميل العرض : 
يتّخذ الاستيلبؿ مف الارتجاؿ صبغة عامة يكتسي بيا المشيد ككؿ ، ويتـ الاعتماد فيو 

صؿ بيف طرفي المعادلة عمى الجوكر بوصفو المحرؾ الأساس لمجمؿ خيوط العرض وحمقة الو 
المسرحية عبر بناء الحالة بشكؿ واعي ، ويعتمد في تحديد نقاط الالتقاء عمى سرعة البديية ، 
حيث يبدأ الاستيلبؿ بدخوؿ الممثؿ ) الجوكر ( إلى المنصة ويخاطب الجميور بشكؿ مباشر 

يتشارؾ فييا كؿ  معرفاً بنفسو وموضحاً الأسموب الجديد الذي يحوّؿ العرض المسرحي إلى لعبة
 مف الممثؿ والمتفرج ، فضلًب عف توضيح أىمية دور المتفرج في إتماـ ىذه المعبة ونجاحيا .
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كما ويحاوؿ الممثؿ ) الجوكر ( استكشاؼ مدى فاعمية الجميور مف خلبؿ بناء حواراتو 
جراء بعض الحركات مرتكزاً عمى ذاكرتو وتراكـ خ براتو عمى لعبة قواميا الأسئمة والأجوبة وا 

بوصفيا مصدراً للبرتجاؿ لإبراز فعؿ التجسيد بأبعاده الصورية والحركية والحوارية ، لتكوف خطوة 
مميدة لممتمقي لكسر حاجز التوتر مف جية وتكوف بمثابة فعؿ اختياري يتحقؽ مف قابمية المتمقي 

يصاليا إلى مر  حمة أف عمى المشاركة لاستدراجو لوضع حموؿ بديمة للئشكالات المطروحة وا 
 يمتمؾ حموؿ لـ يستطع العرض التوصؿ الييا مف جية أخرى.

وقد تـ استدراج المتمقي عمى مرحمتيف ، أوليا مف خلبؿ قياـ الجوكر بطرح مجموعة مف 
شفيية مف  الأسئمة الارتجالية لتأسيس مشاىد مرتبطة بالثيمة المييأة مسبقاً عمى أف تكوف ألإجابة

المتمقي ، وبعد تزايد الاقتراحات يفاجئو الجوكر بطمب مشاركتو لمممثؿ عمى المنصة لإعادة 
المشاىد التي يرى في نفسو أمكانية مساىمتو في وضع الحموؿ ليا ، وتكمف ىذه المشاركة وفؽ 

إيجاد  الارتجاؿ عمى المطاولة مف قبؿ الممثؿ لسد أبواب الحموؿ الجزئية أماـ المتمقي بيدؼ
حموؿ أشمؿ تتحوؿ إلى منجز مادي وذىني في الوقت ذاتو ، وىكذا يطمب الجوكر إعادة المشيد 
عمى أف يؤدي المتمقي دور الشخصية المقيورة ، وبناءً عمى ىذه المشاركة يتحوؿ المتمقي إلى 
 ممثؿ ارتجالي شرط أف يتمتع بوعي عالي ينعكس بشكؿ ايجابي عمى كؿ مراحؿ البناء المشيدي
مع إدارة واعية لمحوار مف قبؿ الجوكر والذي يعمد بدوره إلى قطع المشيد والتدخؿ حاؿ أف يمزـ 

 الأمر تدخمو لتحقيؽ تسمسؿ حدثي يخدـ أىداؼ العرض .
ففي المشيد الأوؿ تظير طروحات السيدة بديعة متوافقة مادياً وثقافياً مع زوجيا كمحاولة 

مى طاولة المناقشة والتفاىـ بعيداً عف العادات والتقاليد لوضع المشكلبت التي تواجو الخطيبيف ع
التي تتحكـ بواقع الفرد ، غير اف الجوكر يفاجئ السيدة بديعة باعتلبء منصة الحدث ليطالب 
بإعادة المشيد عمى أف تؤدي السيدة بديعة دور الشخصية المقيورة ) سلبـ ( ، ووسط التحفيز 

مشيد اضطياد الخطيب ) سلبـ ( حيث تفرض عميو  تعتمي السيدة بديعة المنصة لتستعرض
خطيبتو مطالب غير منطقية دوف تقديـ أي تنازلات أو حموؿ وسطية ، كما أظير المشيد سمبية 

 الشاب الذي لا يجد سبيلًب إلا الخضوع لتسمطيا والانسياؽ وراء رغباتيا .
تجالي متواصؿ وجسّدت السيدة بديعة في ىذه المداخمة شخصية سلبـ لتحقيؽ حوار ار 

حاطتيا بالأزمة التي لامستيا في مجتمعيا ، الأمر الذي  يظير فيو الوعي الكامؿ لمسيدة بديعة وا 
حقؽ تواصؿ ممحوظ بيف الممثؿ والمتمقي في تقديـ الحموؿ عبر أسموب حواري متميز ، وعمى 
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ديـ القميؿ مف الرغـ مف اف المشيد لـ يحسـ الإشكاؿ بشكؿ نيائي غير انو اجبر الممثمة عمى تق
التنازلات مف خلبؿ فعؿ مدروس يكشؼ عف تكميؼ الممثمة مع الدور لتحقيؽ التواصؿ القائـ 
عمى تحفيز الأسئمة المتواصمة واختيارىا لبموغ الحؿ الأمثؿ عف مجمؿ الحموؿ المقدمة ، فضلًب 

 عف أنو فتح الباب لمشاركات أخرى لمتمقي العرض .
ـ يا أبو سلبـ توظيؼ ارتجاؿ حواري وحركي ينسجـ استطاع الممثموف في عرض يا سلب

مع معطيات الموضوع المطروح والمأزؽ الذي أصبحت فيو الشخصية المقيورة ، وظير ارتجاؿ 
الممثميف متماسكاً نظراً لموعي الأدائي الذي انعكس إيجاباً عمى مراحؿ البناء الدرامي لمحدث 

معانيو ودلالاتو ليظير الأداء بتقنية عالية ، ففي فضلًب عف اعتمادىـ التجسيد الصوري بأبعاده و 
المشيد الثاني الذي اشترؾ فيو بعض مف المتمقيف نرى إف الممثمة منى قد استطاعت أف تنسحب 
مف أي مأزؽ يصادفيا بعد أف ادخرت كـ ىائؿ مف الأجوبة حوؿ موقفيا مف موضوع اضطياد 

مطاليب لتيسير موضوع زواجو مف خطيبتو، الخطيب )سلبـ( وأىمية القبوؿ بالتنازؿ عف بعض ال
فساىمت تقنية الارتجاؿ في تحفيز المتمقي نحو البحث عف حموؿ واقعية ومؤثرة ، فجوىر 
الارتجاؿ الآني يتمثؿ في مدى تأثيره الايجابي خارج منصة العرض لفرض المساحة الأدائية 

اً لموصوؿ إلى مستويات أدائية وخمؽ الإحساس بالمسؤولية لدى الممثؿ اولًا ومتمقي العرض ثاني
 وحموؿ مرحمية تتنوع في طرحيا ومعالجاتيا لممواضيع المطروحة .

إف منطقية الأداء الارتجالي لمممثميف عبرت عف مضاميف مختمفة محورىا موضوع 
العرض ) الزواج ( مما زاد مف تأثير ووقع الأحداث عمى المتمقي ، كمحاولة لموصوؿ بيا ) أي 

ى مرحمة الذروة لإظيار المعاناة الداخمية لمشخصية المقيورة وعكس تمؾ التأثيرات الأحداث ( إل
عمى المتمقي لإيجاد حموؿ توافقية بيف الشخصيات المتصارعة ) القاىرة والمقيورة ( ، وقد بررت 
تمؾ الآلية حالة حضور المتمقي في منصة العرض حيث وصمت المشاركات أوجيا عبر مشيد 

احد المتمقيف يجمع ما بيف الشخصية المقيورة ) سلبـ (  مع والد الخطيبة بيدؼ ارتجالي اقترحو 
إخراجو مف سمبيتو وتزمتو برأيو ، فقدـ مشيداً مقنعاً جعمو في موقؼ قوي موازي لمشخصيات 
الأخرى التي يؤدييا الممثميف المدربيف وكاد أف يصؿ إلى الحؿ النيائي لولا تدخؿ الجوكر 

لدة الخطيبة ( القاىرة المتزمتة ىي الأخرى برأييا ليصؿ العرض باحتداـ لإدخاؿ شخصية ) وا
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الصراع إلى طريؽ مسدود قوامو الارتجاؿ الواعي المتواصؿ إلى نياية مفتوحة تركت المجاؿ 
 لممشاىد لتقديـ الحموؿ عمى ارض الواقع .

 )*(مسرحية ) آهات أم آدم (:  ثانياً 
 ممخص العرض : 

الربح المادي السريع ويتعرض إلى شريحة الأطباء خصوصاً ، يناقش العرض موضوع 
حيث يطرح مدى الازدواجية التي يتبعيا بعض الأطباء في التعامؿ مع المرضى في الأمكنة 
العامة كالمستشفيات، وفي عياداتيـ الخاصة دوف الاكتراث إلى الأوضاع المادية لممريض ، 

حياة سيدة تعاني مرضاً في الظير يتطمب  وتستعرض المشاىد الثلبث في المسرحية مراحؿ
إجراءىا لعممية جراحية، لكنيا تصطدـ برفض الطبيب القياـ بيا في المستشفى بحجة عدـ توفر 
الأجيزة والمستمزمات والكادر الطبي المتخصص كمحاولة منو لإقناعيا بمراجعتو في عيادتو 

أـ آدـ عاجزة عف إجراء العممية نظراً  لإجراء العممية طمعاً في الكسب المادي فقط ، وىنا تظير
لتكمفتيا الكبيرة إلى جانب معاناتيا مف المرض وعدـ قدرة زوجيا عمى تحمّؿ مصاريؼ العلبج 

 لمحدودية دخمو المعاشي كونو لا يممؾ سوى راتبو التقاعدي .
 تحميل العرض : 

ري ، سعى المدرب بغية الإسياـ الفاعؿ في تنشيط خياؿ الممثؿ وامتداده الوجداني والفك
إلى الاعتماد عمى صيغ ارتجالية حوارية وحركية لإيجاد مزيج يتناسب مع مضموف العرض ، 
ويحقؽ دفقاً فكرياً يؤسس لمغتو ويحدد مسار الأزمة في الأحداث ، فكاف المزيج مدعاة لدور 

مف ظروؼ المتمقي في بناء التصور المقترح لمعرض والمتمركز في طرح مأساة الأـ وما تعانيو 
قاىرة بفعؿ بعض السموكيات المجتمعية السمبية ، ومف ىنا أصبح لتقنية الارتجاؿ ضرورة فنية 
لاستكشاؼ الحقائؽ الاجتماعية وتحميؿ المشاكؿ والبحث عف خيارات متعددة لمتعبير عنيا بميارة 

 وتمكّف حواري وحركي .
المجتمعي في بناء  وقد حاوؿ الممثموف عبر فعؿ الأداء الارتجالي ملبمسة الوعي

الحالات والصناعة المشيدية مف خلبؿ سياؽ مسرحي يعتمد القدرة عمى الارتجاؿ واستثارة الذاكرة 
والتمقائية في التعبير كضرورة منيجية نحو إكماؿ الصيغة الفنية لمعرض، وقد حقؽ الممثموف في 

اتخاذ دوره الأدائي بعد ذلؾ ىدؼ الالتقاء بطرؼ المعادلة الأخر ، حيث يبدأ المتمقي حينيا ب
إدراكو لما يبثو العرض مف مدركات سمعية وبصرية تحمؿ في رسالتيا مضموف العرض بظاىره 



 الارثجال ثقىية أدائية في عزوض مسزح المضطهدين                    م.د.وشأت مبارك صليوا    م . مىقذ محمد فيصل
 

 

 حزيزان  /  العدد الثاوي والعشزون  /   التاسع عشزالمجلد    /  والدراسات للبحوث هابو مجلة 65

وباطنو وخبراتو ، باعتباره المبدع الثالث لمعرض ومصدر الإلياـ فيو حيث تتأسس الفرجة في 
فسية لمتييوء العرض وفؽ محفزات وجوده الافتراضي وبصيغ وآليات أدائية تعزز الجوانب الن

والمشاركة وتغيير الحدث ، فتتحوؿ التجربة المسرحية إلى مختبر لمخبرات الجماعية والتعمّـ 
 الحواري منذ البدء بالارتجالات الأولية ، فيصبح ىذا النوع مف العروض ممارسة تعميمية بحتة .

وف وسيطاً إف اجتياد الممثموف في توظيؼ تقنية الارتجاؿ أدائياً دعت الجسد أولًا ليك
تعبيرياً ولغةً لمتخاطب والتواصؿ اليومي بقدر ما ينتجو مف دلالات وتشكيلبت تكشؼ عف 
التكوينات الشعورية، فضلًب عف الارتجاؿ الحواري الناتج مف تداعيات الوعي الاجتماعي 
والخبرات المتراكمة، مما مكنّيـ مف إنتاج الحدث ومحاكاة السموؾ لغرض توجيو الرأي العاـ 

 حريضو باتجاه وضع الحموؿ لممشاكؿ الاجتماعية أو تنفيذ التصورات المقترحة لذلؾ .وت
استفاد الممثموف في عرض آىات أـ آدـ مف توظيؼ تقنية الارتجاؿ الحواري والحركي 
في إظيار قضية اجتماعية عامة تستبطف شكلًب مف أشكاؿ القير والاضطياد ، ومف ثـ مقاربة 

لشخصية المقيورة التي بدت عاجزة تماماً مف معالجة موقفيا ، وقد ىذا الشكؿ مف تداعيات ا
براز فعؿ التجسيد  اعتمد الممثموف في ذلؾ عمى اتخاذ الذاكرة وتراكـ الخبرات مصدراً للبرتجاؿ وا 
بأبعاده وصوره وحركاتو وحواراتو ، فتداخمت جميعاً في آلية ارتجالية تحققت في التدريبات ثـ 

المقترحة إلى منجز مادي وذىني قابؿ لمنقاش عبر محطات العرض المتعددة تحولت فييا الثيمة 
وصولًا إلى صورتو النيائية واشتراؾ المتفرجيف في الأداء وتقديـ الحموؿ وتنفيذ التصورات 

 المقترحة لذلؾ .
مارست تقنية الارتجاؿ حضورىا الفاعؿ داخؿ التجربة المسرحية لمعرض عبر تحكّميا 

الفكري وتييئة المناخ المسرحي المشروط بعلبقة جدلية تأثرية بيف الممثؿ بإمكانات الدعـ 
ومتمقيو، لتتماىى إلى إفراز مفاىيـ مغايرة لمواقع المأساوي المعاش والمقترح ضمف فكرة النص 
المرتجؿ ،ومف ثـ نشوء حالة مف الوعي المضاد لنمط تمؾ المأساة بشرط أف لا تخمو مف أي 

 أو فكرة ما تستوعب مضموناً اجتماعياً مقبولًا . تحريض أو تشريح لسموؾ
ودعماً لفكرة التغيير الجوىري لأيدلوجية اجتماعية قمعية تعيش حقيقتيا في واقع حياتي 
معاش وتسبب قيراً واضطياداً يؤدياف غالباً إلى إحداث خمؿ ما في الممارسات المجتمعية فتفقدىا 

يغة أدائية ارتجالية تعتمد عمى تشخيص الخمؿ توازنيا، انطمؽ ممثموا العرض نحو إيجاد ص
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والبحث عف مسبباتو ، ومف ثـ وضع الخيارات المناسبة لإحداث التغيير وتحفيز الأحداث نحو 
ثارة الذاكرة لاستخراج النص  يجاباً ، مف خلبؿ مطالبتيـ باليقظة وا  فعؿ مجتمعي أكثر تأثيراً وا 

بة بدقة لتحقؽ فعؿ التجسيد والإشباع الحركي والتكيؼ مع الدور لتكوف لحظات الارتجاؿ محسو 
 والحواري والصوري .

ليذا فقد تعامؿ المدرب مع معطيات السيناريو المرتجؿ بأسموب يعزز دور الممثؿ تجاه 
المتفرج لرصد المقاربات الممكنة ما بيف نص الارتجاؿ والواقع المعروض مع تقصي الحقائؽ 

ف الممثميف قد اجتيدوا في التي تتيح مسافة فكرية تجمع طرفي الم عادلة المسرحية معاً ، لاسيما وا 
بناء علبقة مكانية وفكرية وعاطفية فاعمة مع المتفرجيف لدمجيـ ضمف مساحة العرض وتحقيؽ 
ثارة الأسئمة وانتياءاً بالحموؿ المقترحة ، مما عزز مف التفاعؿ  التواصؿ القائـ عمى الاتصاؿ وا 

ييـ مع الأداء الارتجالي ومقوماتو التواصمية ، كما تمكّف الفكري كانعكاس واضح عمى تعاط
الممثموف وخلبؿ المشاىد الثلبث لممسرحية مف بناء الحالة بشكؿ واعي عبر فعؿ أدائي اعتمد 
الارتجاؿ كتقنية لتحميؿ العرض تمؾ الكثافة التعبيرية والفكرية والجمالية ، فضلًب عف استدعائيا 

 لمطروحة وتحفيزه باتجاه تغيير فعؿ اجتماعي مؤثر سمباً .لممتمقي لاقتناص المفاىيـ ا
وبالتالي فقد عززت طبيعة الأداء الارتجالي في مسرحية آىات أـ آدـ بصبغتيا الفكرية 
والجمالية مف تحفيز المتراكمات الاجتماعية لدى المتفرجيف لما منحتو مف أبعاد واقعية نظراً لما 

ي مف الاضطياد المتكرر في المشاىد الثلبث ، وقد عاشتو شخصية إلاـ لاسيما وىي تعان
أسيمت بقية الشخصيات في توجيو التمقي نحو حالة فقداف الأمؿ في مجتمع بات فيو الاستغلبؿ 
قيمة مف قيـ أرباب العمؿ والوظائؼ الحكومية بصورة مثيرة لمجدؿ ، ليتـ بعدىا مشاكسة المتفرج 

 لأحداث والتعميؽ عمييا ومف ثـ اقتراح الحموؿ ليا .ليكوف جاىزاً لبياف موقفو سواء في نقد ا
لذا فقد أسيـ العرض في تحفيز المتمقي نحو المشاركة في الأحداث وارتجاؿ حوارات 
ومواقؼ آنية لمواجية موضوع القمع المجتمعي الذي تتعرض لو السيدة المضطيدة فكاف لمتشابؾ 

ير المعادلة الفنية نحو ضرورة البحث عف بيف الممثميف والمتفرجيف دوره في إنتاج العرض وتغي
 خيارات ذلؾ التغيير .

 
 الفصل الرابع

 النتائج ومناقشتها
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 نتائج البحث
اكتسب الارتجاؿ في عرض ) يا سلبـ يا أبو سلبـ ( أىمية أدائية بالغة لتأسيس مشاىد  .2

المقترحة ، فأنتج نوعاً مف التحفيز لدى المتمقي ، الأمر الذي حقؽ تواصلًب  مرتبطة بالثيمة
 لرسـ ملبمح جديدة لمسرح يخرج مف معادلة الممثؿ والمتفرج .ممحوظاً بينو وبيف الممثؿ 

تداخمت تقنية الارتجاؿ مع الأحداث التي تضمنّيا عرض مسرحية ) يا سلبـ يا أبو سلبـ (  .3
إلى منجز مادي وذىني متكامؿ ، فحققت دفقاً فكرياً أسّس لمغة  لتتحوؿ الثيمة المقترحة

 العرض وحدد مسار الأزمة في الأحداث .
إف الشكؿ الارتجالي في عرض ) يا سلبـ يا أبو سلبـ ( بدا ينمو ويتطور منذ التدريبات  .4

جس اليومية مف خلبؿ الاحتكاؾ بالممثؿ الأخر ، فحفّز الممثؿ متمقيو عمى التفكير وأيقظ ىا
التحاور لديو ، مما أكد عمى إف لتقنية الارتجاؿ طابع بحثي وابتكاري ضمف خطوات إنتاج 

 العرض . 
سمحت تقنية الارتجاؿ لمممثؿ في عرض ) آىات أـ أدـ ( لبموغ تقنيات عالية في شكؿ  .5

الأداء والمستوى الفني بحيث أمتمؾ الممثؿ قواعد حركية منمطة عكست ثقافتو وممارساتو 
 ية وتداخمت إلى حد بعيد بالتفاصيؿ الدقيقة لحياتو اليومية بما تتضمنو مف تفاصيؿ .المجتمع

إف الجدلية التي ظيرت في أداء الممثؿ في عرض ) آىات أـ أدـ ( شجعت المتمقي عمى  .6
التدخؿ في بنية العرض عف طريؽ المشاركة والمناقشة لخمؽ نوع مف التغيير الجوىري لمفكر 

 المسيطرة عمى المجتمع وثيمة العرض .والتقاليد السائدة و 
استطاع الممثؿ في عرض ) آىات أـ ادـ ( ابتكار نماذج فنية لصالح العرض بعد اعتماده  .7

عمى أشكاؿ الارتجاؿ ومعطياتو فتولدت أفكار وآراء ومقترحات جديدة تتعمؽ بجوىرية ووحدة 
 العرض . 

 
 
 
 
 
 

 استنتاجات البحث
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تجربة اوغستو بواؿ بشكؿ واضح كمحاولة لإفراز وعي اتكأت عينات البحث عمى ملبمسة  .2
مجتمعي لدى المتمقي ودفعو نحو ممارسة فعؿ التغيير والإسياـ في التخمص مف حالات 

 القير والاضطياد التي يتعرض ليا .
اتخذت تقنية الارتجاؿ في عينات البحث صبغة عامة اكتست بيا المشاىد ككؿ ، كمحاولة  .3

جميور مقابؿ الممثؿ في عممية إنتاج الحوار وبناء الحالة والحدث لاستكشاؼ مدى فاعمية ال
 وبياف إمكانيتو في تحقيؽ المشاركة الفاعمة مع الممثؿ لوضع الحموؿ وتغيير الواقع .

وتأكيد  عمد الممثميف في عينات البحث اتخاذ الارتجاؿ وسيمة لتحقيؽ الصناعة المشيدية .4
حضوره المادي والذىني، فػأحتكـ لمقواعد الحركية والحوار الارتجالي ليظير الأداء بتقنية 

 عالية نظراً لموعي الادائي الذي انعكس إيجاباً عمى مراحؿ بناء الدور والعرض المسرحي.
مثّؿ التدريب عمى الارتجاؿ في عينات البحث أساس تكيّؼ الممثؿ مع الدور الذي تداخمت  .5

و مجموعة مف الخبرات الأدائية لبموغ الحؿ الأمثؿ ، حيث منحتو تمؾ الخبرات إمكانية في
 إنتاج ومحاكاة السموؾ بحرية اكبر .

تمثّؿ جوىر الارتجاؿ في عينات البحث في مدى تأثيره الايجابي عمى المتمقي ، ففرض  .6
مف تأثير وقعيا  مساحة أدائية تنوعت في طرحيا ومعالجاتيا لممواضيع المطروحة ، مما زاد

 عمى المتمقي .
 

 التوصيات والمقترحات 
 يوصي الباحثان بما يمي :

 ضرورة إضافة مادة منيجية حوؿ مسرح المضطيديف في مرحمة البكالوريوس . .2
إقامة الورش التدريبية عمى منيج اوغستو بواؿ في المسرح التفاعمي في كميات الفنوف  .3

 الجميمة في العراؽ .
 ما يمي : كما يقترح الباحث

 دراسة شخصية الجوكر في عروض مسرح المضطيديف . .2
 
 
 
 

 الهوامش
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فيولا سبوليف : الارتجاؿ لممسرح ، ترجمة وتقديـ : سامي صلبح ، وزارة الثقافة ، ميرجاف القاىرة الدولي  .2
 . 628، ص  :::2لممسرح التجريبي ،  مطابع المجمس الأعمى للآثار، القاىرة ، 

،  3قصاب حسف : المعجـ المسرحي : مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف العرض ، طماري الياس وحناف  .3
 . 31 – :2( ، ص  8::2مكتبة لبناف ناشروف ، لبناف ، بيروت ، 

 . 31المصدر نفسو ، ص  .4
 . 35، ص  3112، دار قرطبة، الدار البيضاء،  2حسف المنيعي: المسرح والارتجاؿ، عيوف المقالات، ط .5
يف ، دليؿ التدريب في التقنيات المسرحية ،أدوات لتربية الشباب مف خلبؿ النظراء ، مجموعة مف الممثم .6

 . 214صندوؽ الأمـ المتحدة لمسكاف وشبكة تربية النظراء الشباب ، اليونسكو ، د.ط ، د.ت . ص
، دار الكتاب جميؿ صميبا : المعجـ الفمسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والانكميزية واللبتينية ، الجزء الأوؿ  .7

 .  :43، ص  2:93المبناني ، بيروت ، لبناف ، 
شاكر عبد الحميد : مقدمة المترجـ في كتاب سايكولوجية فنوف الأداء لجميف ويمسوف ،  سمسمة عالـ  .8

 . 9، ص  3111، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ، الكويت ،  369العدد  -المعرفة
بصرية وعبقرية الإدراؾ ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، دار العيف لمنشر ، شاكر عبد الحميد : الفنوف ال .9

 . 45، ص  3119القاىرة ، 
 . 31ماري الياس وحناف قصاب حسف : مصدر سابؽ ، ص  .:

أثير السادة : مدخؿ إلى دراسة مسرح المقيوريف ، مجمة عالـ المسرح ، ينظر الانترنت :  .21
http://www.startimes.com/?t=25868569 

اوغستو بواؿ : المسرح التشريعي ، استخداـ العرض المسرحي لصنع السياسة ، ترجمة : وليد أبو بكر ،  .22
يماف عوف ، إصدارات مسرح عشتار  ، راـ الله ، فمسطيف ،   . 4،  ص :311مراجعة ، ادوارد معمـ وا 

دار خاص بمناسبة يوـ أثير السادة : اوجستو بواؿ ، مسرح المقيوريف ، مجمة المسرح دوت كوـ ، إص .23
 .23، ص :311المسرح العالمي ، مارس 

، الاثنيف  3955سامي عبد الحميد : مسرح المقيوريف أو مسرح المضطيد ، جريدة المدى ، العدد  .24
 .  2، ص 2/8/3124
 . 5اوغستو بواؿ : المسرح التشريعي ، استخداـ العرض المسرحي لصنع السياسة ، مصدر سابؽ ،  ص .25
 .21: مصدر سابؽ ،  صأثير السادة  .26
 . 22المصدر نفسو ، ص  .27
 .  23ينظر : المصدر نفسو ، ص .28
 أثير السادة : مدخؿ إلى دراسة مسرح المقيوريف ، مجمة عالـ المسرح . مصدر سابؽ . د. ص . .29
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فيصؿ فائؽ صبري : كيؼ نفيـ الارتجاؿ المسرحي.... أثناء البروفة ... أثناء العرض المسرحي ، موقع  .:2
 :33/19/3127See more atلمثقافة والإعلبـ ، ينظر الانترنت  ، مؤسسة النور

http://www.alnoor.se/article.asp?id=87854#sthash.oPqpgwYW.dpuf 
 . 27عبود حسف المينا ، طارؽ العذاري : مصدر سابؽ ، ص  .31
مطبعة  سالـ اكويندي: النص الثالث والمسرحية المرتجمة عند محمد الكغاط ، المرتجمة في المسرح، .32

 .                                                      223، ص 3114، 2الطوبريس، طنجة، المغرب، ط
عبود حسف المينا ، طارؽ العذاري : التداعي الحر ومسرح الارتجاؿ ، مجمة نابو لمبحوث والدراسات ،  .33

 . 26ص
 . 33عبود حسف المينا ، طارؽ العذاري : المصدر نفسو ، ص  .34
 . 33مصدر نفسو ، ص ال .35
( ، مصر  ،  55الكاشؼ، مدحت : المغة الجسدية لمممثؿ ،  أكاديمية الفنوف ، دراسات ومراجع المسرح )  .36

 .:29-299، ص 3117
 . 566فيولا سبوليف : مصدر سابؽ ، ص  .37
 . 2سامي عبد الحميد : مصدر سابؽ ، ص .38
بواؿ : المسرح التشريعي ، استخداـ العرض المسرحي لصنع السياسة ، المصدر السابؽ ،  ينظر : اوغستو .39

 . 75ص 
 .:، د.ت ، ص 3اوغستو بواؿ : العاب الممثميف وغير الممثميف ، ترجمة : وليد أبو بكر ، ط .:3
 . 2سامي عبد الحميد : المصدر السابؽ ، ص .41

  كروب عشتار لمسرح المضطيديف  / الموصؿ ، احد عروض مسرح المنبر ) المضطيديف ( ، مف إنتاج
وضمف برنامج مد الجسور الثقافية لممصالحة في العراؽ  ، إشراؼ : مركز عشتار الفمسطيني  ، تدريب : ادوارد 

 . 3122معمـ ،  عرضت في عدة أماكف منيا قاعة فرقة مسرح قره قوش لمتمثيؿ ، 

  ، احد عروض مسرح المضطيديف ، مف إنتاج مجموعة عشتار الرافديف  لمسرح المضطيديف  / الموصؿ
وضمف برنامج مد الجسور الثقافية لممصالحة في العراؽ  ، إشراؼ : مركز عشتار الفمسطيني  ، تدريب : ادوارد 

 . 3124معمـ ،  عرضت في قاعة فرقة مسرح برطمة عاـ  
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 المصادر والمراجع

، ترجمة وتقديـ : سامي صلبح ، وزارة الثقافة ، ميرجاف  الارتجاؿ لممسرحفيولا سبوليف :  .2
 . :::2القاىرة ،  ، القاىرة الدولي لممسرح التجريبي ،  مطابع المجمس الأعمى للآثار

، مجمة المسرح دوت كوـ ، إصدار خاص  اوجستو بواؿ ، مسرح المقيوريفأثير السادة :  .3
 . :311سرح العالمي ، مارس بمناسبة يوـ الم

(  55، أكاديمية الفنوف، دراسات ومراجع المسرح ) المغة الجسدية لمممثؿالكاشؼ، مدحت :  .4
 . 3117، مصر  ، 

، ترجمة :  المسرح التشريعي ، استخداـ العرض المسرحي لصنع السياسةاوغستو بواؿ :   .5
يماف عوف ، إصدار  ات مسرح عشتار  ، راـ الله ، وليد أبو بكر ، مراجعة ، ادوارد معمـ وا 

 . :311فمسطيف ، 
 الأوؿ، الجزء  واللبتينيةالعربية والفرنسية والانكميزية  بالألفاظالمعجـ الفمسفي جميؿ صميبا :  .6

 .2:93المبناني ، بيروت لبناف ،  ، دار الكتاب
دار قرطبة ،  ،الدار البيضاء  ، 2، عيوف المقالات ، ط المسرح والارتجاؿحسف المنيعي :  .7

3112. 
، الكغاط ، المرتجمة في المسرحالنص الثالث والمسرحية المرتجمة عند محمد سالـ اكويندي:  .8

 . 3114، 2مطبعة الطوبريس، طنجة، المغرب، ط
،  3955، جريدة المدى ، العدد  مسرح المقيوريف أو مسرح المضطيدسامي عبد الحميد :  .9

 .  2/8/3124الاثنيف 
، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، دار  الفنوف البصرية وعبقرية الإدراؾشاكر عبد الحميد :  .:

 . 3119العيف لمنشر ، القاىرة ، 
، سمسمة عالـ  فنوف الأداء لجميف ويمسوف سايكولوجيةمقدمة كتاب شاكر عبد الحميد :  .21

 . 3111الكويت ، ،  ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب 369العدد  -المعرفة
، مجمة نابو لمبحوث  التداعي الحر ومسرح الارتجاؿعبود حسف المينا ، طارؽ العذاري :  .22

 .  3117، العدد ،  والدراسات
المعجـ المسرحي : مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف ماري الياس وحناف قصاب حسف :  .23

 . 8::2بيروت ، لبناف ،  ، مكتبة لبناف ناشروف ، 3، ط العرض
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 مصادر الانترنت :

  ، مجمة عالـ المسرح ، ينظر الانترنت : مدخؿ إلى دراسة مسرح المقيوريفأثير السادة :  .77
http://www.startimes.com/?t=25868569 

كيؼ نفيـ الارتجاؿ المسرحي.... أثناء البروفة ... أثناء العرض فيصؿ فائؽ صبري :  .25
 33/19/3127See، موقع مؤسسة النور لمثقافة والإعلبـ ، ينظر الانترنت  ،المسرحي 

e.asp?id=87854#sthash.oPqpgwYW.dpufhttp://www.alnoor.se/articlmore at:  . 
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