
 تاجات  في ن   د  لواح  ا د  ع  الب   ة  ن  ر  و  ص   ...الطالباني الحميد عبد عماد م.د. أحمد /م.م. محمد عبود حسن المهنا
  المعاصر رافيك  ك ـال

 

     74                    2023آب والاربعون /  الرابعوالثلاثون ..العدد / الرابع مجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد          

  المعاصر رافيك  ك ـال تاجات  في ن   د  الواح   د  ع  الب   ة  ن  ر  و  ص  
 الباحث الاول : م.م. محمد عبود حسن المهنا 

Mohammad abbood Hassan AL_mohanna 

 قسم الفنون التشكيلية / كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل 
  mohammed.almohanna@uobabylon.edu.iq   

 07707170074الهاتف 
 الطالباني الحميد عبد عماد الباحث الثاني : م.د. أحمد

Ahmed Emad Abdolhameed Altalabani 

 قسم الفنون التشكيلية / كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل 
 fine.ahmed.emad@uobabylon.edu.iq 

 07829365020الهاتف : 
 

 ملخص البحث:
َعنَالتساؤلَ َالتيَتحددتَبالإجابةَ َالبحثَ َببيانَمشكلةَ َالأولَ َتضمَّنَ ،َفصولَ َأربعةَ فيَالحاليََالبحثَ َجاءَ      

َهدفَ وَاليهََوالحاجةَ َالبحثَ َواهميةَ ،َ(؟رافيكَالمعاصرك ــالاتي:َ)ماهيَتمثلاتَصورنةَالبعدَالواحدَفيَنتاجاتَال
َدَثمَحدودَالبحثَوتحدي،َالمعاصر(َرافيكك ـتعرُّفَصورنةَالبعدَالواحدَفيَنتاجاتَال)المتمثلَفيََالبحثَ  م صطلحي  

َ.) د  َالواح  َوالب عد  ن ة  وْر  مَّنَ فيماَ)الصَّ َالواحدَ،الثانيَمبحثينَالفصلَ َتض  َالب عد  ن ة  وْر  مقارباتٌَفيَماهيَّة ََ...الاول:َص 
َ، م َالفن   َبَ َالثانيَمفهومَالبعدَالواحدَفيَالفنَالتشكيليوي قد   َالاطارَالنظريََمؤشراتَ لينتهيَالفصل  َالفصلَ .َثمََّتناول 
ةَ ةَ غَ البالَ َالبحثَ َةَ ن يَ َ عَ َتحليلَ َمََّث ََهَ جَ هَ نَْومَ َأ دات هَ وََن ت هَ فيَمجتمعَالبحثَوعي َ َالمتمثلةَ َالبحثَ َاجراءاتَ َالثالثَ  مْس  َنماذجَ ََخ 

َومنها:َحثَ البَ َجَ علىَنتائَ َفاشت م لَ أماَالفصلَالرابعَ.َالمعاصررافيكَك ـمنَنتاجاتَال
ل يَّة َ-1 د  َج  َت كام ل ي َ بَ والموجَ َي َ ب لََْوالسَ َدَ سوَ والأَ َضَ ي بََْالأَ ََب يْنَ ضدادَ الأَ إ نَّ كْل  َبش  َبرىَوفقَ كَ َةَ يَّنَ وََْكَ َقَ حقائَ َلَ زَ تَ خَْت وََََتعْم ل 

ي َ فَْعلىَنَ َمَ القائَ َدَ الواحَ َدَ عَْالبَ َأدَ بْمََ 
َالموضوعيَّةَ  لات  َللم عاد  َالم حاي ث ة  ََمو َ والسَََُّالأ بعادَالفيزيقيَّة  باعي َ بحقل  َالط   َالإبصار 

َالزَ َدَ قواعَ َنَْبعيداًَعَ   .َضاءَ والفَ م كان 
َلإ َ-2 نَْشأْن هاَأ نََْلولَ دَْالمَ َةَ دَ دََّحَ مَ َغيرَ وََةَ طَ سََّبَ المَ َشكالَ لَ نَّ َقالَ تَ والانََْو َ مَ والسََُّحليقَ بالتََّعورَ الش َ َيَ عَ دَْتَ سَْتَ طاقةٌَكبيرةٌَم 
َبَ لىَإ ََةَ يَّرََ حَ بَ  َماَهوَعلىََةَ يَ تسامَ المَ َةَ يَّبالروحانَ َرَ عامَ َخرَ آَدَ عَْبَ أ بعاد َم فار قة َللموضوعيَّة َت جاه َذاتيَّة َت توق َللإت  صال  ل   ك 

هاَبعداًَت جاه َالم طلق. َجمالياًَلمنْح  َالأ شكال  َتلك  َالكبيرَفيَم د   َالدور  سي   نْد  َاله  كْل  َمألوفٌَبصري اً،َوللشَّ  َفيزيقيٌّ
َالر ابعَ  َالفصل  ََ:ومنَإستنتاجات 

َالاشكالَ َالذيَيحررَ َتلمسَالجمالَالروحيَوالمطلقَدونَالحدسَذوَالمنحىَالروحي َ َباستحالةَ َالفنانونَ َيؤمنَ -1
َ.مرئي َ اللا ََعنَالجوهرَ َهاَالزمكانيةَوالتعبيرَ وإلغاءَقيودَ َالخارجي َ َالعالمَ َمنَصورَ 

.َوالمقترحاتَ َالتوصياتَ َث مََّ ر  َبقائ م ة َالمصاد   لينتهيَالبحث 
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Research Summary: 

The current research consists of four chapters, the first of which is concerned with the 

statement of the research problem, which was determined by answering the following 

question: What are the representations of one-dimensional imagery in the contemporary 

Iraqi and international graphic productions? 

And the importance of research and the need for it, then the goal of the research 

represented in - identifying the imagery of one dimension in the contemporary Iraqi and 

international graphic productions. 

Then the limits of research and definition of terms 

  While the second chapter included two topics: the first topic: the imagery of the one 

dimension, approaches to the essence of art 

The second topic: the concept of one dimension in plastic art 

Then the indicators that ended with the theoretical framework 

The third chapter included the research procedures represented in the research 

community, the research sample, the research tool, the research methodology, and then 

the analysis of the research sample amounting to 5 models of contemporary Iraqi and 

international graphic productions. 

       As for the fourth chapter, it contained the results of the research, including: 

1-The dialectic of black and white, negative and positive opposites reduces major 

universal truths according to the principle of one dimension based on the denial of 

omnipotence and transcendence of forms away from the rules of time, space and space. 

2-Simplified shapes with no definite meaning evoke a feeling of flight, transcendence, 

and moving freely to another dimension full of transcendent spirituality over material 

reality, which derives its aesthetics from geometric shapes of absolute beauty, and 

conclusions, including: 

 1- Artists believe in the impossibility of touching spiritual and absolute beauty without 

the spiritually-oriented intuition that It liberates the forms from the images of the 

external world, abolishing their spatio-temporal constraints and expressing the invisible 

essence 

As well as recommendations and proposals, an index of research sources, and a summary 

of the research in English. 
 الفصل الأول: الاطار المنهجي

:م   شكلة  البحث   
َعليهاَالتكنوَََََ َالم عاصرة َالتيَي هيم ن  َفيَالم جتمعات  َالجماهيري   َالإت  صال  وسائ ل  َالطاقة َالهائ لة َالتيَت مْت ل كهاَ -إنَّ

َوالواق ع َ َالفني   َالواقع  َبين  ة َالتناق ض  َمنَحدَّ ذتَْسبيلًاَللتخفيف  َالىَعلم،َإتَّخ  َوبإستمرار  َالسعي   َعنَطريق  الإجتماعي  
َبضاعةً، َوالنطاقَالواسع َللتجارة ،َفأصبحَالفنُّ َوقيم َالواقع َوإعادة َتوزيعهاَخدمةًَلثقافة َالإستهلاك  َقيم َالفن   َبين  َالدمج 

َ عةَللميركانتيليَّة  )الإتْجاريَّة(َوبالتاليMercantilismََفحتىَالموسيقىَالتيَع ر ف تَْبكونهاَغذاءَالروحَبات تَْخاض 

َب عداًَمَ  َعالماًَم تعالياًَي شك  ل  برَالعصور  َع  َفيَالكثيرَمنَإت  جاهات ه  َقدَمثَّل  َالفن   َعال م  ،َفإذاَكان  لًاَقابلةَللت تْجير  نْف ص 
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َ الرفض  َهذاَ َبعضَفلاسفةَعلمَالجمال،َفإنَّ َالأكبرَعلىَحد  َتعبير  ،َأوَي سمىَبالرفض  ََعنَالواق ع  بفعل  باتَمرفوضاًَ
َحركت َتراو حيَّة  ظ  َيلاح  َالطويلة  َالتاريخيَّة  َعبرَمسيرته  َللفن   َالم هيْم  نَ،َوانَالم تابع  َ)ذرائعيَّة (َالفكر  َبينَبرجماتيَّة  ه 
،َفالإت ج َأوَالتتابع  َللتناسق  َغيرَخاضعة  َمتمو جة  َحركة  َماَورائهاَضمن  َوبين  َالطبيعة  َجمالَخلائ ق  اهاتَتجسيد 

َالحسيَّة ،َ َويحصره َضمنَإطارَالمعطيات  َأنَْي قوْل بَالفنَّ َالىَإنكارَكلَماَمنَشأنه  الفني ةَالمثالي ةَالصوفي ةَتذهب 
ياوي( َالجمالَالمثالي ةَالتيَلاَتخضعَلماَي سم ىَ)بالتبيُّؤَالح  َالطبيعيَّة ،َلذاَ *وإستيحاءَصورهاَمنَنماذج  والم عطيات 

(فقدَعمدتَْهذه َالإ َالروحيُّ يَالبعدَالواحدَ)الب عْد   ت جاهاتَالىَنفيَالأبعادَالتقليدي ةَ)الطول،َالعرض،َالعمق(َوتقص  

**َ َالحدوس  َشطحات  َطريق َعن َبالتحديد  َالقسم َهذا َالى ه  َيتَّج  َالفنَّ َوإنَّ َبالوجداني، َندعوه  َآخر َقسم َثمَّة  َإذْ ،
َوالإلهام َوالفكرَالدينيَالذيَيرفضَالج َوالفيوضات  مالَالمكشوف،َلأن ه َذيلٌَتابعٌَللمادة َالزائلة ،َلذاَفالمكشوفَلاَبدَّ

ة َ َخاص  َذاتيَّة  َوعبقريَّة  خْي لة  َم  َمن َمبتكرٌ َجمالٌ َهو َالجمال  َمن َالثاني َالصف َبينما َالزوال، َصفات َيحمل أن
َ َيمن ح  َالتقني ة َلإشتغالات  َالأدائي   َبالفعل  َالفن َارنباط ،وان /الفن ان  َهذاَبالإنسان  َفي َللخوض  َمفتوحةً َآفاقاً َ الفنان 

َالمشتغلَوفقَآلي اته َ َأ فقَالتوقعَالخاصَبالفنان  َفعلَالتجريبَوالإظهاراتَالتيَتقعَأحياناًَخارج  كم  َبح  المضمار 
َنحوَالتمركزَمن َالتصويريَالذيَيوجهها َالنص   بجدي ات  َبينَالتراتبَالمنطقيَلأ  َالتقنيَّة ،َفيكونَالجمالَمتراوحاً

لم تغيراتَالحسَتجاهَ َالعاطفة َالداخليَّة َالم تحركةَوفقاًَ َأنَْيكونَالعقلَهوَالمحكَالأساسَلآثارهاَالعينيَّة ،َوبين  خلال 
لَالحقلَالبصريَمنَ َي شك  ،َالذيَ  َوالتبسيط  َنحوَالإختزال  َوتفضيَبالنتيجة  ه َنحوَتعددَالمراكز  ،َوالتيَتوج   الظواهر 

َخليطَالحدوسَوالنظمَالرَ َالحقول  يَالبعدَالواحد،َفمنطقَالعلاقاتَبينَأبجدي اتَالنصَالعينيَيحكم  ياضيَّةَلتقص 
َالأبعادَ َفيوجههاَنحوَمساراتَتجريدية،َأوَنحوَالتدخلَالم شاعَللحدوسَفيَسبيلَالإبتعادَعنَنمطية  البصريَّة 

َالوََالتقليديَّة . َم شكلة َالبحث  َطرح  ل  م ،َيتأصَّ َ:الآتيَبالتساؤلَ َحالي َ تأسيساًَعلىَماَتقدَّ
 ؟المعاصررافيك ك ـصورنة البعد الواحد في نتاجات الماهي تمثلات  -
َإليه: ة  والحاج   البحث   ة  أهمي  
َالأهميَّة َلموضوعَََََ ل  ََةَ تتشك  َمنَحيثَالبحث  َدَ الواحَ َعدَ البَ َعلىَفكرةَ َةَ مَ القائَ َةَ الفنيَََّالاعمالَ َش َيناقَ َهَ نَّأََ الحالي  

َمعَالتشكيل َإنسجامي ة  َتبادلي ة  َفيَحالة  َالفلسفيَّة  َالطروحات  َبعض  َلتكريس  َعلميَّةً َخطو ةً َيشك  ل  ََوكون ه  المعاصر 
َ ََالوقوفَ َبغيةَ َةَ يََّوإجرائَ َةَ مفاهيميََّمقارباتَ َعنَإيجادَ َفضلاًََ،رائدةَ َةَ عالميَََّةَ رافيكيََّكَ بوصفه َحاملٌَلتجارب  علىَتمثُّلات 

َأبعادَ َالك ـرافيكلبعد َالواحد َفيَصورنة َا َإشتغال  َعلىَآلي ات  َللتعرُّف  َالمجال  يتيح َللباحث  ،َمم اَ َثالي َ المَ َالفكرَ َالمعاصر 
لَالحاجةَإلىَالبحثَالحاليَمنَخلال َالتشكيليةَالمعاصرة،َلتتأص  ة َببنائيَّة َالم نجزات  َالعيني ة َالخاص  َةَ حاجَ َفيَالآثار 

توجيه َدفَّة َفيََالتيَتسهمَ َمنَالسماتَ َةًَسمَ َعدَالواحدَبوصفهَ البَ َوالتعرفَعلىَمفهومَ َإلىَالكشفَ َي َ نَ الفَ َدَ قَْالنَََّحركةَ 
عنَآلياتَاشتغالهَالأدائيةَودورهاَفيَتشكيلَ َالمعاصرَ َالعالمي َ َالتشكيلَ  َعام  ،َفضلاًَ َةَ الفنيََّالاعمالَ َإظهاراتَ َبشكل 

لياَالمتخصصينَفيَمجالَالعَ َالدراساتَ َالتشكيليَوطلبةَ َالفن َ َبدراسةَ َالمهتمينَ َلبةَ ،َويفيدَهذاَالبحثَالطةَ المعاصرَ 
َدَ المجرَ َالتبادلَبينهاَوبينَالفن َ َطبيعةَ َوتحديدَ َةَ والجماليََّةَ المعرفيَََّعَفيَآفاقَالأطرَ التوسََُّالفنونَالتشكيليةَمنَخلالَ 
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َرافداًَعلمي اًَ َفيعلىَوجهَالتحديد،َفضلًاَعنَكونه  َوالعربيَّة ،َوخدمةًَللمهتمين  َالعراقيَّة  َوالمكتبيَّة  َالفنيَّة  َللمؤسسات 
َالنقديَّة َوال َالدراسات  َالأدبك ـمجال   يَّة َوالثقافيَّة َالمجاو ر ةَرافيكيةَالمعاصرة ،َوعلاقةَذلكَبالمهتمينَوالمختصينَبالأجناس 

 :البحث   هدف  
َيهدفَالبحثَالحاليَإلى:

 المعاصر. رافيك  ك ـال تاجات  في ن   د  الواح   د  ع  الب   ة  ن  ر  و  تعرُّف ص   -
 : ث  ح  الب   دود  ح  

َالصَََََََّ َعمليَّة  َفيَدراسة  َالحاليُّ َالبحث  َيقع َالم عاصرَ َالعالمي َ رافيكَكَ فيَالَةَ ن رَ وََْينحصر  َلبعد  ،َمنَحيثَتمثيله 
َالزَ َمنَأ طر  َالتقليديَّة َ)الطول،َالعرض،َالعمق(،َوبالتاليَينفلت  َالأبعاد  َحدود  َنماذجخارج  َتحليل  َمكاني ة ،َمنَخلال 

َمتغايرة ،َة زََ جَ نْمََ َةَ فنيَََّمصورة َلأعمالَ َةَ طباعيََّ َتقني ة  َإشتغال  َآلي ات  َرونَ أنتجهاَفنانونَعراقيونَوعالميونَمعاص ََوفق 
َالفكري ة َ ط  َالضواغ  َالسياسي ة َالفلسفيَّة َوالدينيَّة َوالنفسوَتأثَّرواَبم ختلف  ةَ)وغيرهي ةَوالآيدولوجي ات  َ-1945ا،َوخلالَالم د 

َ.م(1990َ
 :حات  ل  ط  ص  الم   ديد  ح  ت  

ن ة : ر  و   الصَّ
َالحقَ َََََ َفيَقوله  َفيَالقرآن  َف ف ز ع َذ ك ر  ور  َف يَالصُّ َي نف خ  ي وْم  :َ"و  َالبي  نات  َالآيات  َلبعض  َالكريمات  َالسور  َفيَبعض 

".َ]النمل:َ ر ين  اخ  َأ ت وْه َد  لٌّ ك  اءَاللََّّ َو  َإ لاَم نَش  م نَف يَالأ رْض  َو  م و ات  َف ي87َم نَف يَالسَّ [،َوقوله َتعالى:َ"ف إ ذ اَن ف خ 
دَ  ةٌَو اح  َن فْخ  ور  ةً".َ]الحاقة:َالصُّ د  كَّةًَو اح  كَّت اَد  َف د  ب ال  َو الْج  َالأ رْض  ل ت  م  َف إ ذ اَه م13َْةٌَو ح  ور  َف يَالصُّ ن ف خ  [،َوفيَالآية :َ"و 

".َ]يس:َ ل ون  مَْي نس  ب  ه  َإ ل ىَر  اث  َالأ جْد  َف يَب ع51َْم  ن  َي م وج  ئ ذ  مَْي وْم  ه  كْن اَب عْض  ت ر  َمنَقال:َ"و  َف يَ[،َوقالَعزَّ ن ف خ  َو  ض 
مْعًا".َ]الكهف:َ عْن اه مَْج  م  َف ج  ور  رْقًا".َ]طه:99َالصُّ َز  ئ ذ  َي وْم  ين  َالْم جْر م  ر  ن حْش  َو  ور  َف يَالصُّ َي نف خ  [،َوقوله َتعالى:"ي وْم 

َأ فْو اجًا"َ]النبأ:102َ َف ت أْت ون  ور  َفَ 18[،َوقولهَتعالى:"ي وْم َي نف خ َف يَالصُّ ن ف خ  َ]ق:َ[،َو:"و  يد  َي وْم َالْو ع  َذ ل ك  ور  [20َيَالصُّ
ك يم َالْخَ  َالْح  ة َو ه و  اد  ه  َو الشَّ َع ال م َالْغ يْب  ر  و  َف يَالصُّ َي وْم َي نف خ  ل ه َالْم لْك  َو  قُّ ".َ]َالأنعام:َ،َو:"ق وْل ه َالْح  َ[.73ب ير 

َوبَ ََََََ َب سْر  ور ة (َمثل  :َوقيلَهوَجمع َ)ص  َالكلبيُّ :َ"يوم َإذَْقال  ،َوقرأَالحسن  َالموْت ىَالأرواح  ر  و  َفيَص  سرَأيَي نف خ 
ور ةَ  ورَجمع َص  َالصادَلغةَفيَالصُّ (َبكسر  ر  و  َالواو.َو)الص   "َبفتح  ر  و  َ.(1)ي نْف خَفيَالص 

ورة َعندََََََ َعلىَصورت ه ،َوالصُّ َآدم  َالله َخلق  :َإنَّ َفيَالقول  َالشيء ،َكما فةَالتيَيكونَعليها ورة َهيَالص   الصُّ
َكانتَصورةَخارجيَّة،َوإذاَكانَفيَ َفيَالخارج  َم طْل قاً،َفإذاَكان  َالشيء  َبه  ة ،َوهيَماَي ت م يَّز  َم قاب لةَللماد  فة  الفلاس 

َكانتَصورة هن  وْهريَّة َهيَماََالذ   ورة َالج  َالصُّ َالجسميَّة ،َوإنَّ ورة  َلاَت ت عر ىَعلىَالصُّ هم  نْد  ة َع  َالمادَّ ذهنيَّة،َغيرَإنَّ

ورة َالمَ  َبالصُّ َإلا  َالىَحالة َالتعيين  َمنَْحالة َعدم َالتعيين  ة َلاَت نْت ق ل  َالمادَّ ،َلأنَّ ء  َالشي  َبه َو جود  ة َلها،َفهيَي ت م يَّز  لاب س 
َالن فْس َ ،َمثالَذلكَقوْلنا:َإنَّ ه َالف عْل ي   مةَلو جود  ،َوالم ق و   ة َل ماهيَّة َالشيء  د  ،َوهيَالم حد   صورة ََإذنَجوهرَلاَفيَموضوع 

دَ  س  َ.(2)الج 
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فيَالم عْرَ َََََ ة َعلىَماَ والصورة،َفأطلق َلفظ َالمادَّ ةَ َالمادَّ فيَنظريَّة َالم عرفة َبين  َفرَّقَ"إيمانويلَكانتَ" فة َمنَعناصر 
قْلَ  َالع  ة َمنَقوانين  َم سْت م دَّ َوالت جر ب ة ،َوأطلقَلفظ َصورةَعلىَماَفيَالم عر فة َمنَع ناصر  ة َمنَْالإحْساس  م سْت م دَّ

(3).َ
ريَّة ََََََ و  ةٌَوالصُّ ةٌَم سْت ن د  رَّد  رٌَم ج  و  لوم َصُّ َالع  َحقائ ق  َقوامه َالإعت قادَإنَّ ف يٌّ لْس  َم سلَّمٌَم ذْه بٌَف  َوت عْريفات  الىَمواضعات 

َعلم َ َفي َكما ، و ريٌّ َص  َت عْبيرٌ َفهو ، َالفكر  َموضوعات  َعن َم جرَّد َرمزي َتعبير َوكل َصوري، َم ذهب َفكل بها،
َ.ََََ(4)الرياضي اتَ 

وْرنة ََََََ َنسَ والص  َبإعتبارهاَتقديمَالنظري اتَالعلميَّةَوالفكري ةَالفلسفيَّةَفيَسياق  َفيَالمعنىَالحديث  ،َي مك  ن  ر ي   و  ق َص 
َالمقبولةَدونَغموض َالب رهان  َالل  غويَّة َوقواعد  َالتعابير  ََ.(5)منَْتخصيص 

ه َالآتي:ََََ فاد  ن ة (َتعريفاًَإجرائيَّاًَم  وْر  َ)الص  َالباح ث  ،َي عر  ف  م َمنَتعريفات  َتأسيساًَعلىَماَتقدَّ
َالف كَْ ق  َالىَالن س  سْمانيَّةَ )َألصورة َالتيَت سْت ن د  َللج  َالم قاب ل  َللك ـرافيكر ي   َالفن   زات  َفيَم نْج  ق  ق  َوالعالميََ،َوالم ت ح  راقي   الع 

يْنَ الم عاص َ َ(َ.ر 
: د   ألب ع د  الواح 

َالإمتدادَ َََََ َأقصر  َالقدماء  ند  ،َوهوَع  َالق رب  َفيَاللُّغة َخلاف  ََألب عْد  َالب عد  َجعل  نْهمَبالخلاء  َم  ،َف م نَْقال  َالشيئين  بين 
َالثلاثة َهيَالط سْم ،َوالأبعاد  عله َقائ ماًَبالج  َج  َالخلاء  ه ،َوم نَْأنْكر  ة ،َقائ ماًَب ن فْس  ولَوالعرضَإمتداداًَم جرَّداًَعنَالمادَّ

َالثا َالإمتداد  َهو َوالعرض  ، ل  َالأوَّ َالإمتداد  َهو َفالطول  َهوَوالعمق، َوالعمق  َقائ مة ، ي ة  َزاو  َعلى ل  َللو  َالم قاطع ني
َالم شت ر كَ  لَوالثانيَفيَالحد   َ.(6)الإمتدادَالثالثَالقائمَعلىَالأوَّ

َوإم اَمعَمقاديرَأ خرى"َالب ع د إصطلاحا        ،َ"والأبعادَالثلاثةَهيَالطولَ(7):َهوَ"مقدارَحقيقيَي حددَأم اَبم فرده 
َفجسمَتعليميَوالعرضَوالع مق،َفماَ َأبعاد  َذاَبعدينَفسطح،َوماَكانَذاَثلاثة  َفخط،َوماَكان  َواحد  كانَذاَبعد 

َهوَالمقدارَالحقيقيَالذيَيحددَبنفسهَأوَ ،َوالبعدَفيَعلم َالهندسة  َأربعةَمعان  َالحديثة  )حجم(،َوالب عدَفيَالفلسفة 
َأوَالحجم (،َمث َأوَالسطح  الَذلكَأبعادَالجسم.َوكذلكَهوَالمقدارَالحقيقيَبغيرهَمقدارَشكلَقابلَللقياسَ)كالخط  

َأوَسطحاًَأوَحي  زاً(" َ)خط اًَكان  َ.(8)َالذيَيعي نَبنفسهَأوَبغيرهَوضعَالنقطةَفيَالمكان 
يرىَهربرتَماركيوزَأنَهناكَمرضاًَأصابَالمجتمعاتَالصناعيةَالمتقدمةَاسمهَ)َالب عدَالواحدََالبعد الواحد :     

لتكنولوجياَفيَهذهَالمجتمعاتَتعززَوَتطو  رَأشكالًاَجديدةَوَم بت كرةَمنَالر قابةَالاجتماعيةَالتيَ(َانطلاقاًَمنَأنَا
تسحقَالإنسانَوتحر مهَمنَحريتهََفتحولَالإنسانَإلىَحيوانَمنت جَمستهل كَبالد رجةَالأولىَمنَهناَيصبحَالإنسانَ

بب عدَواحدَ،َوهوَالبع م ت شيئاًَ دَالمتكي  فَمعَالواقعَ،َلأنهَيفقدَقدرتهَعلىَالمعارضةَوحتىَفيَهذهَالمجتمعاتَإنساناًَ
َ.َ(9َ)علىَمجردَإحساسهَبالاغترابَ

مفهومَالبعدَالواحدَفيَتنظيراتَالاستاذَشاكرَحسنَالَسعيدَ:َنقلاَعنَمقولةَللمتصوفَالعراقيَابوَبكرَالشبليََ
)َهوَالواحدَالمعروفَقبلَالحدودَوقبلَالحروف(َوالبعدَالواحدَكفكرةَيقصدَبهَاتخاذَالاشكالَالمجردةَمثلَالحرفَ

َ.(10َ)ليةَ(َصرفَالمجردَكنقطةَانطلاقَللوصولَالىَمعنىَللخطَ)كقيمَشك
َ
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 التعريف الاجرائي : 
ة ،َفلاَطول َالمادَّ ب عد،َأيَْنفيَوإقصاءَنمطيَّةَالأبعادَالتقليديَّةَلشيئ يَّة  َاللا  يَالب عْدَالروحيَعنَطريق  َ)عملي ة َت ق ص  

َعام  َوفناني َللفن ان ينَبشكل  الغرافيكَعلىَوجه ََحقيقيَولاَع رضَولاَع م ق،َولاَمكانَحقيقيَولاَزمان،َم م اَي تيح 
.) َبالقياس  َالإستدلال  َمنَعمليَّات  َالإنفلات  َالتحديد 

 : الاطار النظري الفصل الثاني
ن ة  الب عد  الواحدل  الاوَّ  المبحث   ر  و   مقارباتٌ في ماهيَّة  الفن    ...: ص 

َعمليَّةَتشيُّؤَلماَهوََََََ َصوري اًَوليسَتصويري اً،َفيكونَالفنُّ َمنَفكرة َالفن   َتجعل  َالفني   ث مَّة َشروطَداخليَّةَللعم ل 
،َبمعنىَأنَْيقعَخارجَمنطقةَالخائ لة َوالأشاعير  َوالأداريك  م تخيلَمنَالأحاسيس 

َالإستدلالَعليهَ* ،َوهذاَماَلاَيمكن 
َالمرئي،َبالقياس،َذلكَلأنَّناَ نتحدثَعنَوهم،َفالفنَهوَلاواقع،َأيَمرادفَللوهمَالذيَهوَأبعدَماَيكونَعنَالواقع 

َنفسه،َ َمنَالواقع  زاً،َأوَبمعنىَآخرَقدَيكونَأكثرَتمثيلًاَللحقيقة  إنَّه َصورةٌَم تخيَّلةٌ،َلكنَّه َمعَذلكَيمث  لَواقعاًَم ركَّ
َج َالحقيقة "انطلاقاَمنَمقولةَللفنانَ"بابلوبيكاسو"َنعرف  َالحقيقة،َإنَّه َكذبةَتجعلناَن درك  َليس  َالفنَّ ،َلذاََ(11)ميعاًَإنَّ

َوالل هوَتكونَأقربَالىَالحقيقة ،َلأنَّهاَ َعنَأ طرَاللعب  َلاَتخرج  زه َالأطفالَمنَفنون  َماَي نْج  يذهبَبيكاسوَالىَإنَّ
َالم ت خيَّلة َمم اَ َلتنغمسَفيَالصور  َالشيئي   ،َفيقول:َ"كلَتبتعد َعنَالتصوير  َوأشاعير  ،َأداريك  بقَذكره َمنَأحاسيس  س 

عندماَتكبر" َعاصمَعبدَالأمير:َ"وماَالأطفالََيقرر،َوفيَهذاَالصددَ(12)طفلَفن ان،َالم شكلةَكيفَتظلَفناناًَ الفنان 
َكبار" َفنانين  َ.َ(13)الا 

،َالموادَالفنيَّةَ)معدنَوحجرَفالأحاسيس،َالأداريكَوالأشاعيرَََََ َفن   َلكل   َمعيَّنة َتعود  َفيَمواد  ،َتدوم،َوهيَتتحقق 
َبه ،َبحيثَيصبحَالإحساسَ)بماَهوَإدروكَأوَإشعور(َ ولونَوغيرَذلك(َليستَبعيدةَعنَالأحساس،َإنَّهاَتتعلَّق 

،َويتعلََّ َالحركات  َوعبر  َالمواد  َعبر  َالإحساس  َذاتها،َيمرُّ َإحساساًَللمواد  َبالإحساس  َالىَآخر  َتغييرَالموادَمنَفنان  ق 
َ، َآخر  فيَمكان  هناك،َولوني اًَ هنا،َوحجريَّاًَ َهذاَالتغيير،َقدَيكونَالإحساسَمعدني اًَ ذاته،َوالإحساسَهوَالذيَيتطلَّب 

،َفيَالإدروكَ  َالمادةَكلي اًَفيَالإحساس  َفيَالمادة َ)مادةَالفنون(َمنَدونَأنَتمر  ،َفالإحساسَلاَيتحقق  َأوَالإشعور 
ناً،َإنَّه َ َم ل وَّ َ...إلخ،َوالإحساسَليس  لتصبحَالمادةَكلُّهاَتعبيري ة،َفالإشعورَهوَالذيَيكونَمعدني اً،َبلُّوري اً،َحجري اً

نٌَكماَيقولَسيزان" م ل و 
(14)َ َتحولَأحياناًَبين  ةَبالإظهاراتَالبصري ةَلحقولَالفن   َإحترافية َالإشتغالَالخاص  .َلذاَفإنَّ

َمحاكاتي اًَا َتصويري اً َأسيراً َتجعله  َقد َبمعنى َأشاعير(، َ)أداريك، َللحاسيس  َم خي لة  َمن َاليه  َيرمي َما َوبين  لفنان 
َ َكماَأ فك  ر  َالأشياء  ،َحتىَأستطيع َكسرهاَكفن ان،َفأرسم  َكم حترف  د  َالقواع  َالشيئيَّة ،ََفيذكرَبيكاسو:َ"أتق ن  للم عطيات 

َكون ه َ،َوَ(15)فيهاَلاَكماَأراها" ،َليستقر  َمنَمنظارَالحاجةَالفائضةَأوَالتعبيرَعنَالرفاه َالإجتماعي   َالفنَّ هذاَماَأخرج 
َ ،َفعبَّر  َكانَقدَخلىَمنَأعمالَالفن   َتاريخي اً َطوراً د  َسوفَلنَْي ج  َالفنون  ة،َفالم تفح  صَالدقيقَلتاريخ  ضرورةَم ل ح 

َيوشكَأنَْيكونَهوَعمرَالانسان"َ"آرنستَفيشر"َعنَهذه َالحقيقةَفيَكتابه َ"ضرورة َالفن   َعمر  ،َفيَ(16)الفن":َ"إنَّ
َالذيَيرىَفيه َالفنانَ"بيتَموندريان" َأنَْيحلَبالتدريجَمحلَالفن،ََ*الوقت  َالواقع َي مكن  َأنَْيختفي،َوإنَّ َيمكن  َالفنَّ إنَّ

َالراَ َتعويضاًَعنَإنعدامَالتوازنَفيَالواقع  َإلا  َإذَْلمَيكنَالفنَفيَجوهره  َسيختفيَعندماَتصل  َالفنَّ ،َفيقول:َ"إنَّ هن 
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" َأعلىَمنَالتوازن  َبديلًاَللحياة ،َووسيلةَلإيجادَالتوازنَبينَالإنسانَ(17)الحياة َالىَدرجة  ،َوهوَبهذاَيرىَفيَالفن  
التوازنَا لكنَوجودَ َوضرورته َ، َإعترافاًَجزئي اًَبطبيعة َالفن   وهوَطرحٌَيتضمن  الذيَيعيشَفيه َ، بينَالإنسانَوالعالمَ لدائمَ

َسيكونَضرورةَفيَالم ستقبلَكماَ َالفنَّ َأمرٌَمستبعدٌ،َومنَهناَنستطيعَالقولَحتىَمنَخلالَهذاَالرأيَإنَّ ه  وعالم 
َكانَفيَالماضي.

َأنََََََْ ،َفهوَلاَي مكن  ئاًَأوَموق ضاً،َم لقياًَبالظلام َأوَغام راًَبالضوء  َسواءَكانَم هد   َالعصور  َعبر  َالفنَّ َإنَّ يكون 
،َوهذاَالأسرَالمؤق تَْ َالواقع  َم ختلفٌَعنَأسر  َالفن   ،َفأسر  ناًَبالخيال  ،َبلَلاَبدََّمنَأنَْيكونَم مْع  َوصفاًَتقريري اًَللواق ع 

َشيءٌَ َفيَالفن   َعملًاَمأساوي اً،َفهنالك  َعندماَنشهد  َنفسهَهوَمصدرَالغبطةَالتيَت ستثار  َالم تعة ،َوبالآن  هوَمصدر 
َعن َماَقبلََيعب  ر  َثابتة ،َوهذاَماَيجعلناَنحنَأبناءَهذاَالقرنَنتذوقَرسوماتَجدرانَالكهوفَمنَعصور  حقيقة 

السنون،َ ،ََوازدادتالتدوين،َأوَحتىَالأغانيَالتيَمرَّتَْعليهاَ ترجعَالىَالسحر  َإنَّماَ َالفن   َأ صول  الأدل ةَالتيَتثبتَأنَّ
َيتراجعَلصالحَكشوفاتَ نياَواقعي ةَمجهولة،َثمََّأخذَالجانبَالسحريَفيَالفن   َللسيطرة َعلىَد  َكأداة َسحريَّة  فبدأَالفنُّ

َ َالفنَّ َالعقليَالتنويري،َلكنَرغمَذلكَفإنَّ َلاَاحتفظالعامل  َمنَالسحر  َالتخلُّصَمنهاَتماماً،َلأنَبدونَب ب قيَّة  َي مكن 
الىَالإقناعََانطلاقتههذه َالبقيةَمنَطبيعة َ أمَهزلًا،َرامياًَ اًَ علىَالإطلاق،َ"فسواءَكانَالفنَجاد  الأصلي ةَلاَيكونَفن اًَ

ما،َلذا َإتصالاًَ َأنَْيكونَم تصلًاَبالسحر  ،َلاَبدَّ َحتىََأمَالىَالإيحاء،َمتعق لًاَأمَم تخي لًاَعنَالعقل  فهوَلازمَللإنسان 
َ(18)يفهمَالعالمَوي غي  ره ،َوهوَلازمٌَأيضاًَبسببَهذاَالسحرَالكامنَفيه " َالخيال  َمنهَضرباًَمنَضروب  ،َوهذاَماَجعل 

َ. َالخارجيَّة َوالإلهام،َوبالتاليَفهوَيحملَفيَماهيَّته َبعداًَيتجاوزَنمطي ة َالإلتزام َبالواقع  َوالفيوضات 
ََََََ َكلَّ َالإنغماسَفيَإنَّ َوقلَّ َالشكل  َوالمادة ،َوكلَّماَتغلَّب  َالفنَــَهوَمزيجٌَمنَالشكل  ماَفيَهذاَالعالمَــَبماَفيه 

َالفني،َلاَفرقَفيَ المادة َزادتَْدرجةَالكمالَالتيَيبلغها،َفيرىَ"هربرتَريدَ":َ"الشكلَهوَالهيئةَالتيَيتخذهاَالعمل 
اً،َذلكَبينَالبناءَالمعماريَأوَالتمثالَأوَ اللوحةَأوَالمعزوفةَالموسيقيَّة،َفجميعَهذه َالأشياءَتتخذ َشكلًاَمعيَّناًَخاصَّ

َنظرةًَم ختلفةًَعنَذلك،َإذَْي فر  قَبينَالشكلَ(19)وهذاَالشكلَهوَهيئةَالعملَالفني" ،َلكنَينظرَ"أرنهيم"َالىَالشكل 
Formََ َالهيئة َالهShapeَوبين َ"إنَّ َفيقول: ، َللشيء  َالخارجي َالمظهر ةَأو َالخاص  َالمكاني ة َالجوانب َهي يئة 

َ َمنَإنَّه َي م ث  ل  َفقط،َفلاَبدَّ ،َولكنَلاَيوجدَنمطَبصريَيكونَعبارةَعنَذاته  َللشياء  َالخارجي   َالمظهر  بخصائ ص 
َالهيئة َككلَهيَشكلَلمحتوىَما،َوالمحتوىَأوَالمضمونَليسَ َبأنَّ َالفردي،َوهذاَيشبه َالقول  شيئاًَماَوراءَوجوده 

َالموضوعَأوَخامته "َهو َمادة َشيءَم فارقَ(20)بالطبع  َعلىَإنَّه  َفيَالشكل  َللبحث  َالمقولةَدعوة َهذه  َفت مث  ل  َلذا ،
َفيَالفكرة ،َوفيَالصورة َالمثاليَّة َ َالواق ع َيكم ن  َ"إفلاطون"َفإنَّ ر  َالفكرة ،َووفقاًَلتصوُّ َله َصفات  َمنَحيثَإنَّ للظواهر 

َال َالأشياءَ وليسَفيَعالم َالظلال  َالباروكي،َ(21)خاصَبمظاهر  َالزخرفيَّةَللعصر  َالشكل َفيَالصياغات  فقدَتحرر  ،َلذاَ
َأوَ َالذيَي مث  له ،َوفكرته َهيَإبداعَعالمَفن يَآخرَمنفصل  ةَبالموضوع  ي  زةَهيَتلكَالخاصَّ ه َالم م  وأصبحتَْخصائ ص 

َالحياة ،َوهذاَماَجعلَإستقرارَإحالاتَالفنَدا َلواقع  .مواز  َأمراًَم مْك ناً،َم ت م ث  لًاَبالتجريد  َالفني   َخلَذاتَالإنجاز 
َتخدعنا،َوالهدفَيجبَأنَْيكونَهوَإدراكَالعالمَالحقيقيَالخاصَََََََ َالإحساسات  يذكرَ"أنطونيَتويني":َ"إنَّ

" َفيَالفن   َللفنان  َالجوهريَّة َوعلاقاتهاَوتجل ياتهاَبالنسبة  َهذاَالقول(22)بالأفكار  ََ،َإنَّ رَكيفَإنَّ مَـَي فس   ـَفضلًاَعم اَتقد 
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الرياضياتَهيَأكثرَالعلومَكمالًا،َلذاَفالفنونَالتيَتقتربَمنَالرياضياتَترومَالكمالَأكثرَمنَتلكَالفنونَالتيَ
،َفبالرغمَمنَكونَ َكثيراًَمعَالرياضي ات  تبتعدَفيَخصائصهاَعنَالرياضيات،َفالموسيقىَوالفنونَالتجريدي ةَتتشاكل 

َالرياض المشاعر  َالفنونَالتجريديَّة َوالموسيقىَت مث  لَلغةَ  وأنَّ ،َ َالعقل  يمث  ل َلغةَالمنطقَوالحسابَالتيَتخاطب  ياتَعلمَ،
اً،َ َجد  َمتقاربان َإن هما َت ثب ت  َالمختلفتين َاللغتين َلهاتين َالعميقتين  َوالدراسة  َالتفحُّص  َإنَّ َإلا  ، َالقلب  َتخاطب  التي

َموضوعَالفيزياءَهوَالمادةَفالرياضياتَهيَأكثرَالعلوَ ،َفإذاَكان  لاَترتبط َبالواقع  َموضوعاتهاَ مَتجريداً،َمنَحيثَإنَّ
ةَ َصحَّ َهو َالطب َوموضوع َأشكالها، َبكل َالحياة َهو َالبيولوجيا َوموضوع َوعلاقاتها، َوحركتها َتركيبها َحيث من

َليسَلهاَموضوعَمحددَفيَالواقع،َفالأعدادَوالأشكا َالرياضيات  لَالهندسي ةَهيَمفاهيمَمجرَّدةَمنفصلةَالإنسان،َفإنَّ
أيضاًَمنفصلانَ فهماَ َالتجريديَّة َوالموسيقىَ، كذلكَالحالَبالنسبة َللفنون  ،َ فيَالواقع  تطبيقاتهاَ تجدَ إنَّهاَ رغمَ ،َ عنَالواقع 

َم َذاتي ةَتختلف  َيستطيعانَالتعبيرَعنهَهوَالأحاسيسَوالإنطباعاتَالتيَتمتازَبكونها ،َفأقصىَما نَعنَالواقع 
ةَمبرهنةَفيثاغورسَوجدولَالضربَمثلًا،َ َإن هاَتتفقَعلىَصح  ،َورغمَإختلافَالشعوبَفيماَبينهاَإلا  َلآخر  شخص 
َللموسيقىَوفنونَالتجريدَفهيَ ،َكذلكَالحالَبالنسبة  َبإمتياز  َعالميَّةً فالطبيعةَالكونيةَللرياضياتَجعلتَمنهَلغةً

َعلىَإختلا َالشعوب  َجميع  ق ةٌَمنَقبل  َنقطةَتجاذبَوتواصلَبينَم ت ذ وَّ َالىَالرياضيات  فها،َلذاَفيمثلانَبالإضافة 
َالمجتمعات.

َبكلَالعلوم ،َفجميعَالعلومَتحتاجَالىَالرياضياتَفيََََََ اَقابلةَللإندماج  َجعلته  َالطبيعة َالتجريديَّة َللرياضي ات  إنَّ
َال َفالرياضيات َبذاتها، َومكتفية َمستقلة َالرياضيات َلكن َنفسها، َالعلوم َتطوير َعن َبعيداً ر  َالتطوُّ َعلى َقادرة بحتة

َهيَمحركَذاتيَلإنتاجَالمزيدَمنَالرياضيات،َوالأمرَينطبقَعلىَالفنونَ َلغة َالرياضيات  الأ خرى،َبمعنىَأدقَإنَّ
َوالموسيقى،َفماَيتمَتعلمهَمنَقواعدَورموزَاللغةَالموسيقيةَيكونَكافياًَلتأليفَقطعةَموسيقية،َوماَيتم َالتجريدي ة 

والموسيقىَ فالفنونَالمجر دةَ وعلاقاتَلونيةَوأسسَفني ةَيكونَكافياًَلإنجازَالأعمالَالفنيةَالتجريدية،َلذاَ تعلمهَمنَقيمَ
قادرينَوفقَقواعدهماَالداخليةَعلىَانتاجَالمزيدَمنَالأعمالَالفنيةَ)رسمَوموسيقى(،َوي ذهبَ"كلودَليفيَشتراوس"َ

َالموسي َنفوسنا"الىَأبعدَمنَذلك،َفيقول:َ"إنَّ كامنانَبداخل  الوحيدانَاللذانَيوصفانَبأنَّهماَ ،َ(23)قىَوالرياضياتَهماَ
َمعَالأنغام َوالأرقام.َ َم بك  ر  رَتجاوبَالأطفالَفيَسن   َوربَّماَهذاَماَي فس  

َهوَالجانبَالثَََََ َالمضمون  َالروحي،َوإنَّ َالأعلى،َالجانب  َالجانب  َيمث  ل  َالشكل  َإنَّ ر  مَي ظه  انويَالناقصَماَتقدَّ
الذيَلمَيتوفرَلهَالنقاءَماَيجعله َواقعي اًَكاملًا،َفتكونَالرياضي اتَوالفنونَالمجرَّدةَوالموسيقىَأكثرَكمالًاَمنَالعلوم َ
َخارجه ،َ َهوَالمضمونَذاته،َفلاَيحيلَالىَشيء  َالشكلَفيهماَأصبح  َالمحاكاتي ة،َلأنَّ والفنونَالتيَتتناولَالجوانب 

َعلىََفالشكلَكماَيراهَ  َي سيطر  َفيه ،َوهوَكيانٌَروحيٌّ َتسعىَالمادة َالىَالتغلغل  ليٌّ "إفلاطون،َ"هوَفكرةٌَأوَشيءٌَأو 
،َوهذاَالنظامَالذيَ،َ(24)المادة " َالأبعاد  َثنائيَّة  َنظاماًَزخرفياًَذاَعلاقات  َيصبح  َالشكل  َإنَّ ،َنجد  َالإسلامي   ففيَالفن  

َ َالذات  َوجهةًَرمزيَّةًَلجذب  َالهندسيَّة َوالبنائيَّة َالغيرَم ضفيةَإلىَماَهوَماديَمطلقاً،َإنَّهَيتخذ  تتحكمَفيهَالأشكال 
َالمج ،َوالحقائق  َالإسلام،َفالأشكالَنحوَالمطلق  َالتيَجاءَبها َالتوحيد  َ َمعَعقيدة  َالتيَتتناسب  ر دة ،َوهيَالفكرة 

َالتشبه َهناَيمثلَ َالتشبيهية ،َذلكَإنَّ الزخرفي ةَلاَتحملَعلىَنحوَصريحَمعنىَمنَنوعَماَكماَيحدثَفيَالفنون 
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َالتيَبذلهاَالفنان َنحوَالقيم َالكمال،َوكانَللجهود  َالذات  ََعقبةًَلصعود  َالوجهة َالتيَيسلكهاَالفنُّ فيَتعيين  المسلمَأثراًَ
،َوالتيَإنتهتَْعندَالتجريدَالزخرفيَالمبرأَمنَعلاقتهَمعَماَهوَموضوعي،َإنهاَأيَ)الزخرفةَالإسلامية(َ الإسلاميُّ

َبالمسلم َنحوَقيم َروحيَّة َتجذبهَإلىَالتعاليَعماَهوَأرضي،َوهكذاَأصبحَالشك َالتجليَللخذ  َبنيةًَتؤديَلعبتَْدور  ل 
َ، َالمطلق  َالجمال  َإلىَرحاب  َالإنسانيَّة  َالنفس  َلجذب  َدعائي اً َونظاماً َوسامياً َمحضاً َمزدوجاً،َالأولَجماليَّاً غرضاً
َالقيم َالكليَّة َالتيَتؤديهاَالأشكالَالهندسية،َوإذاَماَعرفناَأنَالهندسةَتتحدثَبالكلياتَلاَبالأجزائياتَــَ والثانيَحمل 

َالتيَتحملهاَعبرَالتنويعاتَالزخرفية،َوترديداتهاََكماَذكرنا َالسامية  َالفكرة  َالأشكالَفيَإيصال  َأهميَّة َهذه  ــَندرك 
َوإيقاعهاَالمطرد.

َالقولَإنَّه َتجسيداًَللحسابََََََ َالتشكيليَّة ،َإذَْي مكن  َهذاَالفنَالزخرفي،َإنَّماَهوَنوعٌَمنَالرياضي ات  َإنَّ منَالجلي  
َال َالداخليَالتيَتبقىَخارجَرهانَعنَطريق  َتشكلها َطاقة  َلاَتموتَلأنَّهاَتحمل  َأعمالًاَمثلَهذه  َفإنَّ ،َوهكذا فن  

،َوهوَشكلَمنَأشكالَالمعرفةَالذهنيةَ*الزمكاني ة،َوقدَوجدَالفيلسوفَهنريَبرجسون"َإنَالفنَهوَتاريخَالحدس
َدوَ َالمجردة، َالحقيقة َإلى َالمطاف َفيَخاتمة َيقود َالذي َبالحواس َ المجردة، َالاستعانة َأسقطَ(25)ن َذلك، َفضمن ،

َ َالناقص  ،َوإنَّ بالعقل  هاَ نرىَمنَحقائق،َوهيَناقصةٌَبحكم َارتباط  َالثقة َالكافية َفيماَ ،َلأنَّهاَلاَتجلب  برجسونَالحواسَّ
َليسَواق َالفنَّ َإنَّ عةَموضوعية،َإنَّماَلاَيدركَالكامل،َوحينَيقولَبرجسونَبالفنَبوصفه َمعرفةًَمجرَّدةً،َفلنَّهَيعرف 

صورةَمنَصورَالحدسَالذيَيفعلَفعلهَداخلَأعمالَالفن،َفالسرَوراءَدهشتناَبأعمالَالفنونَالقديمةَلاَلأنَّهاَ
َعمياء ل  َطاقة َتشكُّ ،َإنَّماَلأنهاَتحمل  َالتاريخ  َمنَأعماق  َالآخر  كماَيصطلحَعليهاَبرجسون،َلهذاَتبدوََ(26)تخاطب 

،َلناَمؤثرةَوتجلبَمعهاَكلَالإ َبالإنسان  َيرتبط  َمشع   َوإبداع  َلحظة َحدس  َيبقىَيمث  ل  َالفنَّ عجاب،َبمعنىَآخر،َإنَّ
َأوَتحريره َمنَمعايير ه َالموضوعيَّة ،َهوَطرازَمنَالتعبيرَيعنىَبتجريدَالحاجاتَوالانفعالات،َ َالواقع  ويستأثرَبتجريد 

َعلى َبالمعنىَقائمٌَبالأساس  َوالإحاطة  َالإمساك  َلدىَالمتلقيَفيَالنفاذَإلىََبمعنىَإنَّ َالحدسي   َالإدراك  َملكة  قدرة 
،َوبالحدوسَيطفوَالمعنىَليتحولَإلىَ جوهرَالموضوعات،َفالمعنىَكامنٌَفيها،َمختفيَأوَمتخف يَخلفَقناع َحسي  

َفيَإعارتناَعيوناًَ َفاعل  َيسهم َبشكل  َالفنَّ َم م اَتقدم ،َإنَّ لنرىَكلَهذاَالجمالَالذيَحقيقة َعيانيَّة َلديه،َوعليه َفيتضح 
ه َ َوأحاسيس  َالإنسان  يغطيَنشاطات  لاَفكاكَمنها،َذلكَإنَّهَ  يؤكدَكونهَضرورةَ ماَ لاَنراه،َهذاَ لكنناَ قدَيكونَمحيطاًَبناَ

وماَلاَيراه. َماَيراهَ  َومواقف ه َالنقديَّة َوالجماليَّة َحيال 
َبينَالجمالينَالطبيعيَوالفنيَهوَاَََََ َحلقة َالوصل  لانسانَالذيَيقومَبإدراكيهما،َلكنَيكونَادراك ه َللطبيعة َإنَّ

يَالبصريَوالسمعيَ...الخ،َأيَْإنَّهَمقتصرٌَعلىَادراكَوجودَالشيءَوحقيقته َالطبيعيَّة ،َ مقتصراًَعلىَالادراكَالحس 
َالجواهرَ)الماه َلبلوغ  َالحسيَّ َالادراك  َكثيرة  َفيَأوقات  َيتجاوز  َالفني   ي ات(،َإذَيقولَالفيلسوفَلكنَإدراكهَللجمال 

" َالىَالهلاك  َالفنَّ َالحقيقةَوالثباتَوعدمَالتجديدَتجرُّ َ"الفنَأعلىَقيمةَمنَالحقيقة ،َلأنَّ ،َلذاَ(27)"فردريكَنيتشة"
َفالإدراكَللجمالَالفنيَهوَأعمقَمنَالادراكَللجمالَالطبيعي.

َللإَََََ َليسَم جر دَعملي ةَميكانيكي ةَخاضعةَتماماً َالفنَّ َــَإنَّ َشك   َدون  ،َفهنالكَــ َالفنان  َمنَقبل  َالإرادي   نضباط 
َوالإستكش َوالبحث  َوالإهتمام َوالإستغراق  َمنَالإندماج  إرادي ةَهناَبالمزيد  َباللا  َالإبداعيَّة ،َوأقصد  إرادي ة َللعمليَّة  َاللا  اف 
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َالفنيَّة ،َوهذاَماَيجعل َللحقول  َالبصري   َالخلْق  َفيَعمليَّة  َعنََوالمعرفة  َوم ختلفة  َجديدة  َبطريقة  الفنانَيرىَالأ مور 
َالعديدَمنَالفلاسفةَوالفنانينَوالم فك  رينَالباحثينَأسماءًَم ختلفةً،َمثلَ"الوحي،َالإستبصار،َ َماَأطلقَعليه  طريق 

َالسعيدة" َ.(28)الإلهام،َالحدس،َالإشراق،َالتوتر،َالمصادفات 
ةَ َََََ َالقصَّ ن  َيكو   َما َ"تيودورَريبوفالإلهامَنادراً ،َوقدَأكَّد  َالفني   َللخلق  َعملًاَََالكاملة  َأبداً م  َلاَي قد   َالإلهام  ":َ"إنَّ

َدونَأنَْينتفعواَمنَالإلهام ،َفهوَيأتيَلأ ولئكَ ق  َخلا  َلأولئكَالذينَانشغلواَفعلًاَفيَنشاط  َإلا  م تناهياً،َوهوَلاَيحدث 
َالىَالسيطرةَ  َهؤلاءَلاََالذينَكسرواَوقتاًَوجهداًَللوصول  َالذيَيتخذونه َأداةًَلهم،َكماَإنَّ َالفني   التكنيكيَّة َعلىَالوسط 

َيفترضَ حَمعالمهاَالإلهامَعندماَيأتيهم،َفالإلهام َفيَعمومه  َأنَْيوض   َماَي مكن  َمنَإنَّهمَأعملواَفكرهمَفيَم شكلة  بدَّ
َم تراكمة ،َومعرَ َالم توف  رة َوتجربة  ماًَفيضاًَمنَالمواد   َالفنانَالمصريَ"سيفَوانلي"َعلىَذلكَمنَ(29)فة"م قدَّ ،َوقدَأكَّد 

َأشتغلَفيَ َالم فاجئ،َمثلًاَكنت  َلم احاً،َيعنيَأنَْيعرفَكيفَيستغلَالحدث  َأنَْيكون  َيجب  َالفنان  َقوله :َ"إنَّ خلال 
َعليهاَلونٌَلم َيترتَّب  َإزالة َأحدَالألوان،َفإذاَبعمليَّة َالإزالة  ََلوحة َوحدثَأنَْحاولت  أكنَأتوق عه َولاَأقصده ،َلكنَتبيَّن 

َإستغلاله" َإنَّه َي مكن  َ.(30)ليَفيَالحال 
ََََََ َحريَّةًَوالإنفلات  َأكثر  َالجماليَفيَالتجربةَالإنساني ة،َبوصفه َأف قاًَي مث  ل  َإهتمام َالفكرَالفلسفيَعلىَالبعد  إنصبَّ

َخلا َالعصور  َفيَأغلب  ،َفيمث  لَالفنُّ َالأنظمةَالإجتماعيَّةَوالسياسي ةَالتيَلمَتعدَْحقلًاَمنَالآيدولوجيات  صاًَمنَأسر 
ةَمنَنهايةَالقرنَ لتَْالم د  َتلب يَحاجاتهَالروحي ةَوالعقلي ةَوالوجداني ة،َفإذاَشكَّ َسويَّة  َفيَحياة  َالإنسان  م حق  قاًَلآمال 

َالفك َالصورة َالتيَالتاسعَعشرَوالربعَالأولَمنَالقرنَالعشرينَعصرَالآيدولوجيات،َفإنَّ رَالفنيَالمعاصرَيمث  ل 
حلَّتَْمحلَالآيدولوجي ات،َالتيَإنتهىَعصرها،َوصارتَنوعاًَمنَالتفكيرَالتبسيطيَالذيَيختزلَعلاقاتَالموضوعَ
َ ،َفظهرتَْإت  جاهاتَفنيَّةَصبَّتَْإهتمامهاَفيَدراسة َجمالي ات  َم سب ق  ة َقائمةَعلىَإفتراض  د  َم حدَّ المدروسَفيَعناصر 

،َإذَْبحثَهذاَالإتجاهَفيَتقني اتَالشكلَوالتكنيكَوالإسلوبَا َالفني   َبإعتباره َالعنصرَالرئيسيَفيَالعمل  َالفني   لشكل 
َوالأدواتَالوسيطةَفيَالفن.

ََََََ َحقول  َالمحركَالرئيسيَفيَصورنة  َوإعتبارها َالذاتيَّة  َنحوَالمقولات  َفيها َالميل  ظهرتَْإت  جاهاتَأ خرىَيشتدُّ
َوالضواغطَالإبص َالدكتاتوري ةَالنمطي ةَالم تمث  لةَبالآيدولوجي ات  مها َعنَتلكَالتيَت قد   َم ختلفة  َوإبداعَالفنَبصورة  ار 

َالماركسي ةَالىَعقيدة َ ل  الخارجيَّة،َ"لذاَحاولَليونَتروتسكيَالدفاعَعنَحريَّة َالإبداع َضدَالإستبدادَالفكريَالذيَحوَّ
َدوجماطيقي ة،َورفضَتبعيَّةَا َإنَّهًَمنَالحماقة َإعتبارَالفنَالجي  دَهوَالذيَيتَّخذَمنَالعامل  َالسياسي،َوبيَّن  لفنَللحزب 

أوَأنَْتطلبَمنَالشعراءَوصفَمدخنةَمصنع" ه َالوحيدَ منَالطروحاتَالفكري ةَوالنظري ةَ(31)موضوع  فظهرتَْالعديدَ ،َ
خْي لةَ َوالخوضَفيَالم  َعنَالأمكنة  َبالنأي   واليوتوبياَودورهاَفيَالبناءَالإنسانيَالكل ي،َإذَْي شيرَ"سيغموندَالتيَتهتم 

َبعيدَتجاهَمبدأَالواقع ر ةَالىَحد   َ.(32)فرويد"َالىَالم تخي  لة َبإعتبارهاَالقيمةَالعقليَّةَالوحيدةَالتيَلاَتزالَح 
َأحاطَبه َََََََ َقد َكان َم عيَّنة َق ي ميَّة َوأنظمة ة َخاص  َلقوانين  َبالضرورة  َخاضعة َعقليَّة َعملي ة َبوصف  َالخيال  إنَّ

َالحكم َ َمنَجهة ،َوملكة  َالعملي   َوالعقل  َالنظري   َالإختلافَبينَالعقل  كم ،َ"أنَْبيَّن  َالح  َملكة  "إيمانويلَكانط"َفيَنقد 
" َوإستبعادهاَلمبدأَالواقع،َ"فهذه َ،َلك(33)منَجهة َثاني ة  َالفكر  ي غ  َصيغة َم ختلفة َمنَص  نَإسهامَفرويدَيتمثَّلَفيَنشوء 
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رة َكح َالم تأخ   َالىَالمراحل  ،َوتستم ر  ر   َح  َكنشاط  َالطفل  َالتيَتبدأَمنَلعب  َالخياليَّة  َالتصوُّرات  مَّتهاَنسج  لم َالم ل كةَم ه 
َفرويدَقدَإلتقط َهذاَالبعدَمنَفلسفة َ)فريدريكَشيلرَحولَاليقضة ،َويلغيَإعتمادهَعلىَالموض َالواقعيَّة ،َولعلَّ وعات 

َاللعبَكنشاطَجماليَوبينَالحريَّة" َ.(34)نظريَّتهَالجماليَّةَالتيَربطتَْبين 
َكثيرة َمعَالم نْطقَالعقليَونشاطاتهَالمنطقَََََ َفيَأحيان  خْي لةَتتعارض  الم  َالتيَت قيمهاَ فالعلاقات  ي ة،َفهيَمنطقةَلذاَ

َبالحلم َ َالخاضعَلمبدأَالواقعَالم تناقض،َفالخيالَأوَالم تخيَّلةَترتبط  َالمنطقي   َالعقل  َوأسر  ر ةَغيرَم قيَّدةَبمحدوديَّة  ح 
َنشاطها َالذيَيعودَعليهاَمنَجر اء  َقبلَتنظيمهاَمنَمنظورَالواقع،َوإنَّهاَلاَتهتمَبالمردود  ،َلأن هاَتحتفظ َب بنْي ة َالنفس 

،َوم رتبطةَبالمردودَالذيَيعودَعليها َالواقع  فقاًَلقوانين  َو  ،َفالإنسانَيستخدمَ(35)بينماَالملكاتَالأ خرىَالعقليَّةَتتحر ك 
َالذيَي ريده َمنَأفعاله ،َ َكيَيتسن ىَله َالحصولَعلىَالمردود  َماَلديه َمنَرغبات  ،َويكتب  َقمعي   ه َوغرائ ز ه َبشكل  حواسَّ

َالأمكنة َوالأزمنة َحتىَوإنَْأد ىَذل َالىَأنَْتتوارىَذاتيَّت ه َكفرديَّة َم تعي  نة ،َوهذاَماَيدفعه َالىَنفي   َالأحيان  كَفيَبعض 
َم خيلة َ َالرغبةَوالسعادةَالتوافقَبينهَوبينَالكل.َإنَّ َلتحقيق  َوالحلمَاليوتوبيَالذيَقدَيستندَالىَالوهم  عبرَالتخيُّل 

َ /الفن انَلاَي مْك ن  َم ت ساي راًَمعَنظام َابداعيَحرَ،َالإنسان  َالفن   ،ََوهذاَماَجعلَمنَجوهر  َفيَأشكال  دَإلا  سُّ لهاَالت ج 
َماَفيَشكله َالخالصَهوَأمرٌَجميلٌَلأنَّه َمنَنتاجَالم خي لة،َفيقول:َ َموضوع  َتصوير  فيذهبَ"إيمانويلَكانط"َالىَإنَّ

َالخالص" َأنَْي ثقلََ،َوفضلًاَعنَكونَ (36)"الجمالَالخالصَفيَالشكل  َالصدارة ،َفإنَّه َلاَي مك ن  َموق ع  ل  َيشغ  الشكل 
.َ*بالغاياتَ  َالفني   ةَبالإنجاز  َالداخليَّة َالخاص  َوالعلاقات  َاهتمامه َعلىَالأبعاد  َيصبُّ َالفن ان  ،َبمعنىَإنَّ َوالمناف ع 

َ
 المبحث الثاني : مفهوم البعد الواحد في الفن التشكيلي    

َجعل َََََََ بينَالم جتمعات  َوإنتشارهاَ َالأديان  َظهور  ََالكفَّةَ إنَّ ساب  َعلىَح  َوالغيبي ات  تميل َلصالح َالإيمانَبالروحي ات 
،َ"فالفكرةَ  َالرمزي   َفيَالجانب  َللخوض  ظاًَعلىَالفن   ،َوهذاَماَشكَّلَضاغ  َتأمُّلهاََالمحسوسات  َفيَصورة َي مْك ن  د  تتجسَّ

َذلك ََحسي اً،َعلىَإنَّ فيَأشكال  كام لاًَ َالتعبيرَعنهاَتعبيراًَ َالروحيَّة َلاَي مك ن  َالأ مور  التجسيدَلاَي كافئَتلكَالفكرة،َلأنَّ
" َعام ة َصبغتَْم عظمَالآثارَالفنيَّةَللحضارات  َغامضة َورموز  َالماديَّة َالجاف ة ،َبلَفيَتجسيدات  ََ.(37)الفن  

َالعربيَّة َبشكل هاَالعََََََ َالفنون  ،َإنَّ َالرمزي   َالإسلوب  َإطار  َكانتَقدَإتَّحدتَتحت  َالتحديد  ام  َوالإسلاميَّة َعلىَوجه 
َ َفإنَّ َبالشيئيَّة ، َإهتمامهم بَّ َتص  َأنْ َالم فترض  َمن َكانت َالتي نة  َالحاض  َالصحراويَّة  َالبيئة  َوقسوة  ة  َشدَّ َمن فبالرغم 

َالماديَّة َلمَتأخذَمجالاًَ َالم عتقدََالجماليَّة َالبحتة َللشكال  ضمنَإنجازاتهمَالفنيَّة ،َوالسببَفيَذلكَيكمنَفيَإرتكاس  لهاَ
َي عبدونها،َ َالتيَكانوا َموقفهمَآنذاكَمنَالأوثان  ر  َهذاَماَي فس   الغيبيَأكثرَمنَالمادي،َلاَسيماَالأساطير،َولعلَّ

َكانتَقدَتص َالرمزيَّة  َإنَّ َالأولى،َنجد  َالرافدينيَّة  َالىَالحضارة  دَّرتَالموقفَفيَم نجزاتهمَالفنيَّةَالمرتبطةَفبالعودة 
ه َ َويوحد  َمنَحالة َالإنسان  َالبشريَّ َالشكل  ر  ر  َالرافدينيَكانَي ح  ات  َالنح  َالإسطوري،َإذَيقولَ"أندريةَباور"َ"إنَّ بالجان ب 

َإلهيَّة " َبمسحة  َم ظْه رَالإنسان  َالآلهة ،َلتوضيح  (38)معَأشكال 
ث  لَذلكَالطابعَالرمزيَفيَ،َفتماثيلَ)آبوَوزوجته(َتمَ 

َ ر  َللتبصُّ ،َوهوَتعبيرٌَرمزيٌّ َالصغير  َبالفم  تلكَالم مازجة ،َمنَحيثَالعينينَوالواسعتينَوالأ ذنيثنَالكبيرتينَمقارنةً
َمحركاًَلفعلَ َوجوه ،َوتلكَالتيَإتخذتَْمنَالتركيب  والإحاطة ،َهذاَفضلًاَعنَالمنحوتاتَالتيَتمث  لَالآلهةَبأربعة 
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َالفكرة ،َبمعنىَالترمي َفيَسبيل  َالتيَتخلَّتَْعنَالإحساس  َالفنيَّة  َالإت  جاهات  لَالرمزَمحوراًَم حركاًَلبعض  ز،َلذاَفشكَّ
الأحلامَوصولاًَالىَالفكرة َالم جرَّدة َللشياءَ  َالماورائيَّة ،َومنهاَ َإعتماداًَعلىَإستلهام َالأسرار  ،َالتعبيرَعنَالفكرة َبالشكل 

َالتيَإعتمدتَْالرمزيَّةَكفكرةَفالواقعَهوَانعك ،َومنَالجماعات  َبالرمز  ،َوليسَمنَطريقة َلإحضار ه َإلا  اسَلعالم َمثالي  
َالبصريَهيَجماعةَالانبياءَ َلتجسيدَإظهاراتَالحقل  َعشر،َإذَْأشار  َالتاسع  َالقرن  التيَظهرتَفيَفرنساَبنهاية 

َالأ ولىَ َنشأته  َومنذ  َالإنسان  ه ،َ"هربرتَريد"َالىَإنَّ طتهاَعنَأحاسيس  َبواس  َللتعبير  َالىَالصورة  َإحتاج  معَالطبيعة 
َعنَأحاسيسه َ َالأ خرىَللتعبير  َوالرموز  َاللغة  ،َفقدَخلق  َالذاتي   َبالوعي   َالحيَّة  َالكائنات  َعنَبقيَّة  يُّز ه  َت م  لكنَبفضل 

ََ.(39)وأ فكاره َوذاته "
ئقةَالتيَاعتادتَعلىَتداولَنمطَمنَالفنونَيكونَالواقعَشريكاًَأثارتَرسالةَالفنَالحديثَلبْساًَعندَالذاَََََ

،َعندَذاكَيكونَالم نجزَالفنيَمفهوماً،َلكنَالفنَالحديثَاستبدلَاللعبةَولمَيعدَ َفيَتقريرَوجهةَالجمال  رئيسياً
َالتجريدَالتيَتفترضَذائقةَمنَ َيصغيَإلىَتلكَالقياسات،َوكانَمنَنتائجَذلكَالذهابَنحوَرحابَعوالم  طراز 

َمقولة َالفنانَالألمانيَ"بولَكليَفيَ ،َوإنَّ َم ماثل  َجمالي   َمعون ةَأوَمشورةَمنَنظير  َدون  َالجمال  َتأمُّل  َتحسن  خالص 
مرئيَمرئيا،َلهاَبالغَالاثرَفيَفهم َدوافعَوإنجازاتَالرسمَالحديث،َهناَبدأناَنثقَبماَتأتيَبهَالذاتَدونَ جعلَاللا 

َال َالواقعَمنَقيم َالجمال  َق رباًَمنَالموسيقى،َفكانَ"آرثرَشوبنهاو"َقدَقال:َ"إنَّ َالذيَإزداد  َمنَماديَّت ه ،َهذاَالفنُّ حر  
َتطمحَالىَأنَتكونَمثلَالموسيقى" َالفنون  َ.َ(40)كلَّ

ي  زاتهاَالتجريدي ة ،َفتختلفَعنَتلكََ َمنَحيثَم م  َالموسيقىَتاريخي اًَموضع َالقدم َعلىَغيرهاَمنَالفنون  إذَْتشغل 
َجر اءَ فتَْبالثقالة  ص  َالعمارة ،ََارتباطهاالفنونَالتيَو  َإلىَفن   َالفخار  ،َلهذاَلمَْي نْظ رَشوبنهاورَبعين  َوالغايات  بالواقع 

هاَأوطأَالفنونَلأ َوحاجات ه ،َوليسَبمقدورهاَوعدَّ َالمادي   َبالثقالة ،َأيَْالارتباطَبالعالم  َبماَيسميه  َترتبط  نَّهاَببساطة 
َي خاطبَجمهورهَدونَإقحامَوسائلَ َأنْ َللفنان  َي مك ن  الارتفاعَعنها،َلكنَفيَالموسيقىَوالفنونَالتيَتقتربَمنها

َنفعيَّة ،َفالم هندسَاَالاتصال َفيَالمبانيَذاتَالغرضَالوظائفي،َالم ستخدمةَفيَمجالات  َعنَنفسه  لمعماريَيعب  ر 
َ َالفنان  ،َعلىَخلافَالموسيقىَوالفنونَالم قتربةَمنها،َفإنَّ َالواقع  َشيئي ات  ه َبإعادة َتمثيل  امَأحياناًَيعب  رَعنَنفس  والرس 

َالمتعة َونائياًَفي ،َرامياًَصوب  َالفني   َحر اًَتماماًَفيَعمليَّة َالخلق  .ََيكون  َالإمتاع  َنفسهَعنَغير  َالآن 
َ)وهوَوسيلةٌَََََََ َم مارسة َالحرف  ،َ"إنَّ د  َالواح  َفيَالبعد  د  يذكرَالفنانَالعراقيَ"شاكرَحسنَآلَسعيد"َعم اَي قْص 

َم ناخ َجديدَ  َكم ناورة َأدبيَّة َلتكوين  َالحديث  َعندَالفنان  فيَالأصل  َتبدأَ  َالتشكيلي   ََلغويَّةٌَبحتةٌ(َفيَالفن   َبإمكاني ات  زاخر 
.َبيدَإنََّ َقريب  َم نذ َوقت  َقدَألمََّبه َإلا  لمَْيكنَالفنان  جديداًَ َب عداًَ ي ضفيَعلىَالفن   م شكلة ََرمزيَّة َوزخرفيَّة َم عاً.َوهوَماَ

َحرَ (َفحسبَيقتضيَإعتبارهَم جالًاَلإفتعال  َم جرَّد  َموضوعي   َ)كقيمة َتشكيلي ة َبحت ة (َوليسَ)كبناء  كة َذهنيَّة ،َالحرف 
َ)كبعد(َ َعنَأهميَّته  َالكشف  رة .َومنَهناَفإنَّ َالم عاص  َفيَحضارتناَالعربي ة  َالفن   َم عطيات  َبكل   َيفيض  وزخمَروحي 

َبالتاليَهوَبيتَالقصيدوليسَ)كموضوع َهوَالحركةَ،(َي صب ح  َللحرف  َالحقيقيَّ َالقوام  ََذلكَلأنَّ والإت  جاهَفإنَْأمْك ن 
َما َبيئته َالأساسيَّةَهوَالخطَأيَأزلَالبعدين،َوإذنَفالبعدَالواحدَ)كفكرة(َي قصدَبه َإت  خاذََكمساحةَ َظهورهَكشكل  فإنَّ

َ)كقيمةَشكلي ة(َصرف" َالىَمعنىَالخط   َ.(41)الحرفَالكتابيَنقطةَإنطلاقَللوصول 
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َََََََ َتاريخي   َوع مْق  َأبدي   َم ستقبلي   َمنَب عد  له َالحرف  َماَي حْم  َلذاَفإنَّ ،َفيكون  ت ه َبالأزلي   َي م ك  ن ناَمنَأنَْن نْع  ل  موغ 
َمعَتناسقَالأشكالَوالألوانَ ،َكلَذلكَتمازج  َوالتنو عَالشكلي   ريَّة  َوالح  َوالإيقاع  َبالحركة  له َبذلكَب عداًَسرمدي اًَي مْتاز 

َرافداًَ َي مث  ل  ،َفبات  َالم جرَّد  َالتجريدَمنَحيثَطبيعته ََالفنيَّةَوأصبحتَْله َمكانةَشكلي ةَفيَالفن   َلبنية  م اً َم ه  بصري اً
فالعلامةَاللغوي ةَ كونهَيمث  لَلغةَالقرآنَ، َالعربيَالم سلمَ خصوصاًَبالنسبة َللفنان  علامةَ، الروحيَّة َأكثرَمنَكونه َم جر دَ

َالمي  ت ة ،َفي َالكتابات  ،َبلَإنَّهاَكانتَتصويراًَفعلي اًَفيَبعض  َالكتابة َقدَتكونَضربَمنَالتصوير  قولَالفلاسفة:َ"إنَّ
" فيَالفكرة َدالٌَّعلىَماهيَّة َالأشياء  وماَ فيَالفكرة َ، واللفظَالمنطوقَدالٌَّعلىَماَ ،َ َالمنطوق  فيَاللفظ  ،َ(42)دال ةٌَعلىَماَ

َالعربيَوالإسلاميَ"الحسينَب فَفيَالعالمين  َأعلام َالتصوُّ نَوذكرَالشاعرَالعراقيَالعباسي،َالذيَي عدَمنَروائ د 
،َوعلمَالأحرفَفيَلام َ َالسور  ،َوعلمَالقرآنَفيَالأحرفَالتيَفيَأوائ ل  َعلم َكلَشيء  منصورَالحلاج"َ"فيَالقرآن 
المعرفةَالأصليَّةَ وعلمَ النقطةَفيَالمعرفةَالأصليَّةَ، وعلمَ َفيَالنقطة َ، الألف  وعلمَ ،َ الألفَفيَالألف  لامَ وعلمَ ،َ الألف 

َفيَالمشيئةَ  ،َوعلمَالأزل  َفيَالأزل  َالهو،َوعلمَغيبَالهوَ)ليسَكمثله َشيءٌ(َولاَيعلمه َإلا  ،َوعلم َالمشيئة َفيَغيب 
مَإبنَحي انَعلمَمعانيَالحروفَالىَ(43)هو" َي قس   َالروحي،َإذْ َبإمتداده  َم لغَّزاً َصوفي اً َب عداً َفالحروفيَّةَتحمل  ،َلذا

م َعلىَالحروفَالىَم :َ"ماَهوَفلسفي،َوماَهوَروحاني،َوقس  َ.(44)اَهوَطبيعيَوماَهوَروحاني"قسمين 
ة َفيََََََ َللماد  َم م اَهوَم حاكاتي  َالإنسلاخ  َواحدةَمنَطرائ ق  َي عدُّ َالعملَعلىَمفهومَالبعدَالواحدَفيَالتشكيل  إنَّ

،َفثمَّةَ َالىَالنشوة َورضىَروحيَعظيمين  َتقود  َالىَمرات ب  صوفي اًَللإرتقاء  َإت  جاهاًَ ،َوهوَبذلكَي مث  ل  أوجهَتشابهَالفن  
َبينَالحياة َالصوفيَّة َوالحياة َالفنيَّة ،َأوَبمعنىَآخرَبينَالتجربةَالصوفيَّةَوالتجربةَالجماليَّةَمنَحيثَ م لف تهَللإنتباه 
،َفالنشوة َالتيَ َوالفن   َبينَالدين  َالتراب طي   َعلىَالفعل  ،َوهذاَواحدَمنَالأدلَّة  َالعمل  َمرحلة  َعنَدخول  َالتفكير  طريقة 

َعملًاَفني اًَأوَق طعةًَيَ  َبعضَالشيءَحينماَنتأمَّل  عة  َمتواض  َالإحساسَبهاَفيَم ستويات  ثيرهاَالتأملَالصوفيَي مك ن 
هاَمنَ هاَب نفس  َنفس  َفيَتأمُّل  َالتيَتأخذ  َالروح  َالفهم َلصال ح  َلغرض  موسيقيَّةً،َإذَْينفرجَالجهدَالذيَطالماَنقومَبه 

َالذيَيوحيَبه َ َالجمال  فيَالنفاذ َالىَقلوبنا،َخلال  ه َعليناَ َنفس  ويفرض  َمنَأعماق َغام ضة َفيناَ ،َوالذيَينساب  العمل 
َوصفه َ َما َوهذا َالحسيَّة، َدون َالعقلي ة َالمفاهيم َتستدعي َالتي َالعميقة َالأنا َالى َالسطحي ة َالأنا َمن َبنا والإنتقال

َعَ  َي حْد ث  َالموحد  َالجامع  َالتأمُّل  َكلَماَيجذبهاَ"إفلاطون"َبقول ه :َ"إنَّ َقدَْأغل ق تَْأبواب هاَفيَوجه  َالروح  ماَتكون  نْد 
َ َعنَْطريق  َالعارف  هاَوفيَقدرات ها،َب لَْوفيَعقل هاَالمفك  ر  َفيَحواس   َق دَْأرسلتَْالكون  ماَتكون  نْد  خارجاًَعنها،َوع 

َبينَذاته َوموضوعه " ف،َإذَْي(45)التمييز  َالىَالضرور ة َالروحيَّة َ،َلذاَفالفن انَشأن ه َشأنَالم تصوُّ ستجيبَفيَم نجزات ه 
،َإنَّماَهوَالذيَ َلاَيختار  َالفن ان  ،َفهنالكَمنَيقول:َ"إنَّ َالبصري   َإستيعابهاَونقلهاَعلىَالسطح  َالتيَيحاول  الداخليَّة 

" َالإختيار  َعليه  فيَّة(46)يقع  َالتصوُّ َللقوة َفثم ةَشبيه َلذا ،ََ َالبعض  َعليها َي طل ق  ة ، َالم جرَّد  َالفنيَّة  َالأعمال  َوراء  ي ق ف 
َأمامهاَم جر دَأداةَتنفيذ،َوي شب ه هاَالباح ثَ  َالفنان  َأوَالقوَّة َالآمرة َالتيَيكون  َالإلهام َأوَالحدوس  َأوَر ب ات  َباللاشعور 

َنحوَالنقا َأشرعة َالفن   َالتيَت حر  ك  َالبسيطة  َالريح  َما،َفهيَلاَبنسمات  َلتجسيدَالجمالَفيَشيئيَّة  َوعدم َالخضوع  ء 
َ َماَيبتعد  َشيء  َعملي ة َعرض  َالإشارة َهناَالىَإنَّ م ت ناهي،َلكنَتجدر  َلأنهاَتروم َالورائيَاللا  َشيء  م َحدوداًَلأي   ترس 

َالعرَ َإطار  َيقع َخارج  َشيء  َالىَو جود  َي شير  َهذاَالشيءَسوف  َعرضه ،َفهوَلنَْعنَالتصويريَّة ،َفإنَّ َولاَي مكن  ض 
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َتقنيَّت ه َ ص  َي خ ص   َالفنَّ َعنَالرؤية ،َفيقولَالفيلسوفَالفرنسيَ"جونَفرانسواَليوتار"َ"إنَّ َحينَيمنعك  يجعلكَترىَإلا 
َإد َهنالكَشيءٌَماَالذيَلاَي مك ن  َعلىَإنَّ َالعرض،َأيَْأنَْت ر ي  َهنالكَماَلاَيقبل  راكه َالصغيرة َلأنَْي عرض،َعلىَإنَّ

نراه " َرؤيته َولاَالعملَعلىَجعلناَ سي اًَوالذيَلاَي مك ن  َمؤشرَعلىَ(47)ح  َالعرض  يَاللاشكلَلجعل  ،َبمعنىَعمليَّةَتقص 
شكل،َغيابَالشكل،َ َت ت بُّعَاللا  َإليهاَ"كانت"َفيَوجوب  َالوجهةَكانَقدَأشار  َعرضه،َوهذه  وجودَشيءَلاَيمكن 

َعلىَماَلاَي مك نَ  َم مْكن  ر  ََكمؤش   َعنَعرض  ه َالخيالَفيَالبحث  َالذيَيحس  َالفار غ  عرضه،َفيقولَأيضاًَبالتجريد 
محدود قيَّة َ)(48)اللا  َالتفوُّ َالتجريدي ة  َعرضه،َوهذاَماَذهبتَْإليه  محدودَهيَلفظهَأ خرىَلماَلاَي مكن  م(1913َ،َفاللا 

سهاَالفنانَالروسيَ"كازميرَماليفتش"َوالتيَع ر ف تَْأيضاًَب َالتيَأسَّ َماليفتشَمنَخلال  إسم َالمعرفة َالصافية ،َإذَْأراد 
َ د  َالمعرفة َالصافية َتبتع  ،َوإنَّ َليستَْسوىَالأثرَاللونيَعلىَالحواس   َالحقيقة َفيَالفن   َعلىَإنَّ هذاَالم سم ىَالتأكيد 

َ َماليفتشَالىَأقصىَحدود  ،َ"لذاَذهب  َالم طلق  َبغير  َولاَتعترف  َوالتأثيرات  ،َإذَْجعلَمنَعنَالتواردات  الإختزال 
َالشكلَالم سط حَأيضاً،َأذَْوضعَ ،َوبنىَعليه  َالفني   َالفضاءَالوحيدَالم عتمدَفيَالم نجز  َلل وحة  َالم سطَّحة  المساحة 

َالم رَ َعنَتقاب ل  ل  ده َهذاَالتباي نَالناتج  َمساحة َالل وحة ،َفالإنطباعَالذيَيو  َم ربعاًَأسوداًَوسطَم ربَّعَأبيضَي شك  ل  بعين 
َماليفتشَهذه َالل وحة َبمثابة َنقطةَالصفرَفيَالفن،َوأسماهاَ إعتبر  َهوَبنظر ه َأساسَكلَفن،َلذاَ الأسود َعلىَالأبيض 

َََ.(49َ)َ)الآيقونةَالعاريةَبدونَإطارَزمني("
،َلذاَيقولَليوتار:َََََََ َالخالص  الأشياءَالتيَقليلةَهيَ"فالغايةَمنهاَإيجادَمادةَتفكيرَصافيةَوموضوعَللتأمَّل 

َروحيَّة َ(50)ت رىَفيَاللوحة،َكثيرةَهيَالأشياءَالتيَتدعوَإلىَالتفكير" َضرباًَللسفرَالىَمنطقة  َهناَيحمل  ،َفالفنُّ
َ عنَالمفاهيمَالجمالي ةَالكلاسيكيَّةَللموضوع َوالشكل  تلكَالرؤية َالبعيدةَ َعن اَ َي حج ب  َالعالم َالمحسوس  لأنَّ غيرَمرئيَّة َ،

..َ شكلَب عداًَوالل ون  ،َلكنهاَتحملَوفقَاللا  َطبيعي   َمشهد  َأيَّ ر  َولاَتستحض  َشيئاًَمنَالواق ع  .إلخ،َفاللوحةَلاَت مث  ل 
َإدراك ه . َثمَّةَشيئاًَماَلاَن در كه َأوَلاَي مك ن  ر اًَم شغفاًَبأنَّ ،َوتوق ظ َفيَالم ت لق  يَس  َالمجهول  َغائراًَفيَع مْق 

عملَعلىَالبعدَالواحدَقادرةَعلىَانَتنتجَعوالمَجماليةَتلتقيَبأبعادَيتسامىَفيهَالخطَوالتجربةَالصوفيةَفيَالََََ
والنقطةَالىَحدودَالشكلَالمجردَفيتحولَإلىَبصيرةَتجسدهاَدلالاتَفنيةَلفكَرموزَأفرزتهاَذاتَعقائديةَاعتادتَ

دأَالمطلقَ"ثابتَلاَيخضعَأنَتمارسَطقوسهاَفيَفرائضَيوميةَ،َوالبعدَالواحدَيؤسسَخصائصهَالجماليةَفيَمب
لاستثناءاتَدنيويةَوفقَمذهبَفنيَيوظفَالاشكالَالمجردَفيَإنجازَمكوناتَتطلقَالمعنىَالغيبيَالمقدسَفيَ
امتداداتَتشكيليةَتؤسسَنوعاَمغايراَلمشهدَبصريَيحاكيَواقعاَلامرئياَيرتقيَالىَالكمالَعبرَتوظيفَحدسَ

حركاتَبنائيةَلرؤيةَذاتيةَتأخذَأشكالهاَالمرئيةَفيَلوحاتَخطيةَتجريدي،َتتجلىَفيهَبناءاتَمبسطةَومختزلةَب
تعددتَأبعادهاَالمؤثرةَبمضامينَقدسيةَتتصلَفيَعمقَالكونَالخارجيَمجسدةَالروحَالصوفيةَفيَالتعاطيَمعَ

َ.(51َ)التقنياتَالتشكيلية،َالخالقةَلأشكالَبصريةَغيبيةَيرىَفيهاَالفنانَوالمتلقيَالأشياءَكماَلاَيراهاَأحدَ
والحدسَفيَبناءاتَالبعدَالواحدَليستَمنَالبساطةَفيَمكان،َفقدَصاغتَأشكالهاَومضامينهاَفيَمختبراتََََََ

تشكيلية،َعناصرهاَالخطَواللونَوالخامةَالتيَتتآلفَفيَإنجازَبناءَفني،َوهيَنتاجَلقدرةَفنانَيرىَالأشياءَبعينينَ
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دسَ،َفالحدسَهوَالطريقةَالتيَيتواصلَبهاَالعقلَالباطنَمغمضتينَليتلمسهاَبإدراكَصوفيَيمنحَالغيبيَشكلَالح
َ.(52َ)معَالعقلَالواعيَمنَأجلَالتوصلَإلىَالحقائقَالغيبيةََ

 
 :  النظري    الاطار   مؤشرات  

َالمدركةَ َةَ الموضوعيَََّ،َفالتصويرَالفنيَيرتبطَبالمعادلاتَ وَالتصويرَ َالصورةَ َبينَ َعامَ َبشكلَ َالفنََُّيتراوحَ  .1
ارتبطَبالصورةَ الحواسَ َبواسطةَ  اذاَ اماَ تشيئَالخيالَوالحدسَوالعواطفَوالرؤىَوالمفاهيمَ َفينتجَ ََ، َواللعبَ َتجاهَ

 .َهوَ اللََّوَ
مكنَلاَيَ يمكنَحصرهاَكماَوَلاََجاهَقراءاتَ ت ََاًَانفتاحَقَ حق َ ي ََةَ الموضوعيَََّلاتَ عادَ المَ َطرَ منَأَ َن َ الفَ َانفلاتَ َنََّإ َ .2

منَالمَ َنََّالفَ َنعليهاَبالقياسَلأَالاستدلالَ  عنََفيَالبحثَ َجديةَ َكثرَ أوََةَ الواقعيََّعطياتَ هناَيصبحَاكثرَعمقاًَ
 .َابتَ الثَ َالجمالَ وََالحقيقةَ 

لًاَاوَمَُّتأَ َهَ وصفَ ب ََي َ رَ ظَ النََّعَ ابَ بالطَ َاًَارتباطَكثرَ أَحَ بَ صَْي ََةٌَطبيعيَََّواقعةٌََهَ الفنيَمنَكونَ َالعملَ َعندماَينفلتَ  .3
 .ةَ مومَ يَْبالدَََّفَ ص َتَّتَ ََةَ روحيَََّذاَارتباطاتَ َصبحَ ي ََذَْإها،َتَ هاَاوَتجزئَ الىَقياسَ َسبيلَ ةَلاَيََّسَ دَ معرفةًَحَ 

منََيتغذىَالفنََُّ،َفتارةًَةَ الفنيَََّةَ صريََّالبَ َوالطروحاتَ َةَ ظريََّالنَََّةَ يَّفََ سَ لَْالفَ َالطروحاتَ َنَ يْبَ ََةٌَتبادليَََّةٌَلاقَ عَ َهنالكَ  .4
َنََّأَ ،َوَوالفلسفةَ َ،َلذاَلاَيمكنَالفصلَبينَالفن َ جديدَ َفلسفي َ َطرحَ َجاهَ محركاًَتَ َنَُّالفَ َصبحَ اخرىَيَ َوتارةًََةَ فَ سَ لَْالفَ 

 .َمنَعدمَالتوازنََبينهماَيؤديَالىَحالةَ َالفصلَ 
علىَمستوىََلاتَ حوَ وَتَ َتطوراتَ َثَ دَ حَْويَ َالداخلي َ َهَ تشكيلَطاقةَ َويحملَ َهَ بذاتَ َمكتفَ َالواحدَ َذوَالبعدَ َنََّالفَ َنََّإ َ .5

 .عنهَ َخارجي َ َءَ شيََْالىَأي َ َةَ الحاجَ َدونَ َالابصارَ 
َةَ روحيَََّجاهَقيمَ ت ََالمتلقيَََّالموضوعيَتجذبَ َبَ هاَبالجانَ لاقتَ منَعَ َالمبر ءةَ َةَ خرفيََّوَالزَ َةَ دسيََّنَْالهَ َالاشكالَ َنََّإ َ .6

 .لاَبالجزئيَترتبطَبالكلي َ َكونهاَعماَهوهَارضي َ َةَ متعاليَ 
 .المفارقةَللحواسَدةَ المجرَ َقرباًَمنَالحقيقةَ َيزيدهَ َوالتجريبَ َالعاطفةَ وََالحدسَ وََبالذهنَ َالفن َ َارتباطَ  .7
َنَ كَ مَْمَ لامنَالَوتجعلَ َكثيرةَ َحيانَ أفيََالمنطقَ وََالعقلَ َتتجاوزَ إذََْ،مقيدةَ َغيرَ ةٌََحرَ َمنطقةٌََهيَالخيالَ َمنطقةَ َنََّإ َ .8

 .بالواقعَ َي َ عَ مَْالقَ َنَالانغماسَ مَ َنََّالفَ َتَ ل فََْ،َوهذاَماَيَ ناًَكَ مَْمَ 
َالفنَََّاَدفعَ مَ ،َم َ المحسوساتَ َعلىَحسابَ َالغيبياتَ وََالروحياتَ َةَ كفَََّفيَترجيحَ َالكبيرَ َالدورَ َالدينيَََّعَ للطابَ َنََّإ َ .9

 .المعتقدَالغيبيَعلىَرتكزَ المَ َلي َ مَُّأَ وَالتَ َمزي َ الرَ َفيَالجانبَ َجاهَالخوضَ تَ 
َالتعبيرَ َيصعبَ َدٌَمعقَ َهوَداخليٌََاعمَ َنحوَالتعبيرَ َنزوعاًََالمعاصرةَ َفيَالفنونَ َتزايدَ المَ َالتجريدَ َاتجاهَ َيمثلَ  .10

 .َواستنساخَالطبيعةَحاكاةَ والمَ َةَ الواقعيَََّشكالَ عنهَبالأ
َ
َ
َ
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 : إجراءات البحثث  ال  الث   ل  ص  الف  
 :ث  ح  الب   ع  م  ت  ج  م  

(َ َالحال ي   َم جْت م ع َالب حْث  مَّن  ـراف65ت ض  ك  زاًَ صْر هَ َيك ي اًَ(َم نْج  راً،َت مََّح  لاع َعلىَم واق ع َالإنترنتَ َم عاص  ََب عْد َالاط   وم نَْخ لال 

َالك ـرافيكَ  قْل  َفيَح  لين  َالم شْت غ  َالعال مي  ين  ن انين  َالف  ل ة  ك  لَ َم راس  م،َل ي ش  ه  َم واق ع  بْر  ن يَّة َالتيَيَ َع  ة َالف  َالم ساح  سْق ط َعليْهاَذل ك 

ت هَ  َق راء  .الت حْليل يَّة َب ح دودَ َالباح ث  د  َالواح  ن ة َالب عْد  وْر  ََص 

 :ث  ح  الب   ة  ن  ي   ع  
فْق َالطَََََََّ َو  َع ي  ن ة َالب حْث  يَّة َوب واق ع َ)ت مََّاخْت يار  راًَع م لاًَكَ  (5ريق ة َالق صْد  ي اًَم عاص  ََـرافيكي اًَعال م  و  غات  وبالاسْت ناد َإلىَالم س 

َالآت ي ة :

.إ َ -1 َالك ـرافيك  نْس  يَّة َل ج  رور ة َاشْت راط  َك ض  ة َالنَّسْخ   مْكان يَّة َإعاد 

ن ة َ -2 َس  يْث  نَْح  َم ع رَّف ةًَم  ج  َالنَّماذ  َاشْت غالاتَ أ نَْت كون  ها.إنْجاز هاَوط رائ ق   هاَالتَّق ن يَّة َوأ بْعاد 

بْر ةَ  -3 َذ ويَالخ  َالأ ساتيذ  هاَعلىَم جْوع ة َم ن   .)*(ع رْض 

ي  ن ة .إ َ -4 َالع  ج  َن ماذ  ر ة َفيَت حْليل  َالم ت ك ر   َالأعمال   سْتبعاد 

َالم خْتارة َوتأثيرَ  -5 ل يَّة َالأ شْكال  .م دىَفاع  مالي   َالجَّ ط   هاَبالوس 

 :ث  ح  الب   ج  ه  ن  م  

َالتََََّ َ)ط ريق ة  صْف يَّ َالو  ج  نْه  َالم  َالباح ث  َإ تَّب ع  نْ َع  َللك شْف  ) ن ةَ حْليل  دَ َصوْر  َالواح  َفيََالب عْد  ق  ق  َم ت ح  ر ي   َب ص  كإ ظْهار 

. َالب حْث  َه د ف  َت حْقيق  نَْأ جْل  ر ة َم  َالك ـرافيكيَّة َالم عاص  ج  َالنَّماذ 

: ث   أ داة  الب ح 

َاإَ َََََ َالنَّظ ريَُّسْت ن د  طار  َالإ  نْه  َع  َأ سْف ر  َإلىَما َالحَلباح ث  َللب حْث  َكأ داة  رات  َم ؤ ش   نْ ك اتَ م  َم ح  وْن ها َك  ، َم عْر ف يَّةًََال ي  

لَ للتَّ صُّ َت مََّالتَّو  ة ََحْليل  ف يَّة َوالم عْر ف يَّة َالخاصَّ لْس  َالنُّظ م َالف كْر يَّة َوالف  َاسْت عراض  بْر  .إل يْهاَع  د  َالواح  ن ة َاب عْد   بصوْر 
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 :ة  ن  ي   الع   ليل  ح  ت  
ي  ن ةٍ  ج  موذ  ن  أ    1 رقمع 

 تاريخ الانجاز التقنية القياس الفنان  اسم العمل 
سم5/79ََ كازميرَماليفتش  ابيضَواسود

 سم5/79َ×
مطبوعاتَفنيةَ

 كبيرة
1915 

َنَْعَ َد رَََّجَ المَ َدَ الواحَ َدَ عَْالبَ َلمفهومَ َيٌَّلسفَ ف ََوهيَتطبيقٌََنَ وَْاللَ َسوداءَ َمربعةَ َةَ علىَخلفيَََّابيضاًََمربعاًََاللوحةَ َلَ مث َ تَ َََََ
َلهَ َالواحدَ َعدَ البَ َنََّأ بََالفنانَ َمنَايمانَ َعٌَوهذاَنابَ َ،شكيلي َ التَ َللبناءَ َةَ دَ تعد َ المَ َوَالابعادَ أَتوحيَبالعمقَ َةَ كليََّشَ َثيراتَ أتَي َ أَ 

َالخبراتَ َالقدرةَ  لياَالعَ َةَ عنَالحقيقَ َميتافيزيقيٌََّبحثٌََهوَفيَالاساسَ َالتشكيلَ َفعلَ َنََّأ ََأيَ،ةَ وحيََّالرََُّعلىَاستثارة
َالتيَيمكنَ َةَ يََّوحَ الرََُّةَ عَ تَْالمَ َبنشوةَ َ،َوإحساسٌَعَ الواقَ َساميَفوقَ التََّبوضعَ َةَ طَ بَ رتَ المَ وََةَ ص َالخالَ َعلىَالاشكالَ َةَ المحتويَ 

َتمهيداًََمو َ والسَ َبالتحليقَ َعورَ الشَ َهاَاستدعاءَ نَ شأََْوالتيَمنََْالمدلولَ َةَ دَ محدَََّغيرَ َةَ طَ سََّبَ المَ َاستخلاصهاَمنَالأشكالَ 
َبَ َةَ بحريَََّللانتقالَ  َالواقعَ َةَ يَ تسامَ المَ َةَ يََّبالروحانَ َعامرٌََخرَ آَعدَ إلى َتستمدَ َ،ي َ المادَ َعلى َالخَ جمالياتَ َوالتي َمن َط َ ها

َالعَ َوتوظيفهَ َيٌَّوكونَ َلٌَكامَ َشكلٌََهَ نََّلأَ َ،عَ المربَََّوالشكلَ َالمستقيمَ  َلكمالَ َالفني َ َملَ في َالرجوع َالهندسيََّالبَ َيعني َةَ نى

َاللوحةَ فَ والمزيَََّلَ الزائَ َالمادي َ َري َ العالمَالظاهَ َعنََْبديلاًََةَ ليََّوََّالأَ َلقةَ طَْالمَ  َةَ علىَأرضيَََّبيضٌَاَمربعٌَ)َ،َفكانتَهذه
لَوََّ،َوالذيَيعدَأَ دَ الواحَ َعدَ فيَالبَ َةَ الأولىَالتيَخاضهاَالفنانَفيَعالمَتجربتهَالفنيةَوالروحيَََّالتجربةَ َبمثابةَ َاء (سود

َنَْمَ َةَ ق ثَ بَ نََْالمَ َةَ يََّسَ دَ والحَ َةَ وحيََّالرََُّشوفَ الكَ َلأطلاقَ َدَ مه َ ت ََةَ ذاتيَََّوطاقةَ َعلىَقوةَ َةَ ويَ طنَْالمَ َصَ الخالَ َن َ الفَ َوأقصىَصورَ 

َ.كيليَ شَْالتَ َنََّفيَالفَ َفَ صوَُّالتََّجَ هَ نْمََ 
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يَّن ةٍ  موذ ج  ع   2 رقم أ ن 
َ

َََََ
َ
َ
َ
َ
َ

ََََََََََ
َََ
ََ
ث  لَ َ َالك رافيكيَ َهذَي م  ز  َةَ لَ ومائَ َةَ جَ ر َ عَ ت مََ َمساراتَ َخذَ تأََْةٌَدَ مجرَََّخطوطٌََفوقهَ َرَ هَ ظَْت ََي َ مادَ الىَالرَََّلاًَمائَ َاًَابيضَفضاءًََالم نْج 

َوالاتجاهاتَ َشكالَ الأَ َمتغيرةَ َلٌَتَ وهيَكَ َ،سارَ اليَ َاسفلَ َباتجاهَ َعلىَاليمينَ أَمنََعام َ َبشكلَ َتجهةٌَمَ َمطبوعةَ الَحَ طَْعلىَسَ 
َالحَرَ فَْعنَطريقَالحَ َالك رافيكي َ /منَالفنانَبيرَ كَ َمَ حكَُّت ََدونَ َةَ ليََّآَةَ بصورَ َجَ ت نَْمََ َي َ ن قَ تَ ََاشتغالَ َقَ سَ ن بَ ََةٌَيَ وحَ م ي   عبرَمض 

َيَ َي َ ر فََْالحَ َعَ المانَ  َبهَ الذي ََيَُّنَ عدَ المَ َطحَ السَ َغطى َعمليَّةَ ثم َلتتسن ى َالسكين َأداة  َعبر َالحفري َالمانع بَيتسرََازالة
َالحامضَ َالطبيعةَ َلاختراقَ َي َ سَ دَ حَ َسعي َ َعنََْرَ اليهَفيحققَهذهَالاثارَالخطيةَالمجردةََوهيَتعب َ وملامسةَالمعدن 

َيمكَلَ مَُّأَ بالتَ َفاذَ والنَ  َهَ صلتَ َمقابلَتعزيزَ بَبالمرئي َ َالفني َ َالعملَ َيَعنَصلاتَ خلَ والتَ َالبصيرةَ َبعينَ َهَ كشفَ َنَ إلىَما
،َخرىَالأَ َشكالَ الأَ َكلَتعابيرَ َماَيفوقَ َمنَالتعبيرَ َوروحياًَيحملَ َاًَفنيَ َياًَتسامَ َالذيَيمثلَ َجريدَ عنَطريقَالتَ َمرئي َ باللا َ
فيَالأشكالََةَ ساطَ والبَ َفَ التقشََُّطاقاتَ َبأقصىَالتشكيلَ َعنَطريقَ َالمطلقَ َفيَغمارَ َالخوضَ َت جاهَ َاتَ الذَ َويقودَ 

علىَمستوىَالادخالَاللونيَوبينَالارضيَّة ََدادَ ضَْالأَ َةَ يَّلَ دََ جَ َخلالَ َمنََْميزَ رَْالتَ َهاَبطاقاتَ نَ حَْشَ َجلَ أَ والألوانََمنَ
باعي اًَ َالم دخلة َط  البعدَ َوالأشكال  َالحجوميةَ َعلىَنفي َ َالقائمَ َالواحدَ َالتيَتختزلَحقائقَكونيةَكبرىَوالاشتغالَعلىَمبدأَ

َالحاصلةَ َالحركةَ َوالفضاءَوالملمسَالبصري،َوالتركيزَعلىَدلالاتَ َكانَ والمَ َالزمانَ َدَ بعيداًَعنَقواعَ َبالأشكالَ َمو َ والسَ 
َ.َي َ هاَالتكوينهاَونظامَ وميلانَ َالأشكالَ َمنَتكرارَ 

 
 
 
 
 
 

 تاريخ الانجاز التقنية القياس الفنان  اسم العمل 
َ/حامضبالحفرَ سم56Xَ75َ هنريَميشو ايقاع

َطباعةَعلىَورقَ
 م1967
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موذج  عي  ن ةٍ   3 رقم أ ن 
َََ

ََََََ
َ
َ
َ
َ
َ
َ

ََََََ
ََََ

ََةَ بتقنيَ َذَ المنفَ َالشكلَ َيقومَ  افة  َالج  َبالإبرة  ن  َعلىَالمعد  َةَ كَ تشابَ المَ َةَ العشوائيَََّالخطوطَ َعلىَحركةَ Dry Pointَالحفر 

هاَعَ تتبََُّلاَيمكنَ َةَ حرَ َمساراتَ َالخطوطَ َحركةَ َذَ خَ ت تََ إذَْ،َةَ دَ محدَ َوغيرَ َبهمةَ مَ َةَ افتراضيَ َنقاطَ َحولَ والم تحر  ك ة ََةَ تقاطعَ والمَ 
التيََالسميكةَ َالخطوطَ َمنَ َعددٌََةَ قيقَ الدَ َالخطوطَ َمنَ َةَ دَ الشبكاتَالمعقَََّهذهَ َيطفوَفوقَ فَ ،َةَ يََّهاَالفجائَ لاتَ بتحو َ َنبؤَ وَالتَّأَ 

ََتكونَ َنَْأ ََدونَ َانَ نَ الفَ َةَ ل يََ خَْمنَمَ َةَ دَ محدَََّغيرَ َتستوحيَصوراًََشكالاًَأ ََذَ خَ تتَّ َةَ ص َخََّشَ مَ َواقعيةَ َم عاد لاتَ لها ب  َبح س 
ي اً، موضوع  بصرناَ َفيهاَ َالتيَيتعثَّر  ألوفات  ب رَ َرَ باشَ المَ َشَ دَْالخَ َتقنياتَ َبينَ َبالجمعَ َةٌَذَ وهيَمنفَََّالم  َالجافَ َرَ فَْمعَالحَ َبالإ 

ََة رََ التكويناتَالحَ َهذهَ َنََّإَ ،َميكةَ السَ َعلىَالخطوطَ َللتأكيدَ َعريضةَ َداةَ بأَ  َالبصري   ة َعنَالمألوف  ََمَ هَ سَْتَ الخار ج  َشك   دون 
علىََةَ لَ حمَ المَ َرَ وَ الصََُّفيَمختلفَ َةَ بحريَ َكَ حرَ التَ َائقةَ والذَ َلَ قَْللعَ َتيحَ فتَ َالبصري َ َطحَ علىَالسَ َوحي َ الرَ َعدَ البَ َضفاءَ إفيَ

َلالةَ وَالدَ أَ غزىَالمَ َنَْعَ َالبحثَ ََمنَ الىَرحلةَ َتلقيَ تستدرجَالمَ َوبذلكَ َ،معَاحدهاَاًيَ لَ كََ َتتطابقَ َنَْأَدونَ َنسانَ الإَذاكرةَ 
َعلىَ ل ق  َم نْغ  َغير  زَ عبرَتقديم َشكل  ة َأ حاديَّة َبلَي عز   َمساكَ للإَةَ ليََّقَْعَ الَفوقَ َطاقاتَ الَنشيطَ ت ََرَ بَْعَ َطلقَ بالمَ َةَ لَ الص ََقراء 

َإَهَ بذاتَ َاكتفاءًََالذيَيحققَ َالخالصَ َلَ كَْالشَََّخلالَ َمنََْةَ هاَالجوهريََّفكرتَ ب بْر  َةَ ل لَ  سََ تَ المَ وََةَ ص َالخالَ َةَ يَّفََ الخَ َهَ سرارَ وأَ َهَ يهاماتَ ع 

هاَنَّأََ التيَتوحيَبَالواحدَ َالبعدَ َالبنىَذاتَ َلَ مَُّتأَ َرَ بَْطلقَعَ صيَالمَ قَ تلقيَبتَ للمَ َماحَ والسَ َحسوساتَ والمَ َاتَ المرئيَ َلماَوراءَ 
َتَ َومفهومةٌََمعروفةٌَ َسطيحَ التََّاتَ ليَ آبَرتبطَ المَ َقَ تفو َ المَ َتمثلَ المَ َسَ دَ َبالحَ لاَ إَركةَ دَْمَ َوغيرَ َةَ معروفَ َغيرَ َلَُّظَ ولكنها

َ .تناهيمَ باللا ََوَالذوبانَ أ ََللامتدادَ َهاَقابلةٌَنَ عنهاَوَالتيَتوحيَبأَ َةَ دَ تول َ المَ َشكالَ والأَ َالخطوطَ َبينَ ََوالاشتباكَ 
  
 

 
 
 

 تاريخ الانجاز التقنية القياس الفنان  اسم العمل 
ةَ  سم20َ×25ََ زلوبيناَايرينا (Woman)امرأةَ  م2008َ الغائ رةَ َأ لط  باع 
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ي  ن ةٍ  موذج  ع   4 رقم أ ن 
َ

ََََََ
َ
َ
َ
َ
َ
َََََََ

َلَ  َت مْثيل ه  َخ لال  نْ َم  َالأ ثر  َالك ـرافيكيُّ ز  َالم نْج  َهذا َوكثرةَ َصباغَ الأَ َكسرَ وتَ َوالتلفَ َةَ طوبَ الرََُّثارَ آَيحم لَ َجدارَ ي ت قف ى
الأَ شكالَ أ ََعنَْةَرٌَ وَََّحَ مَ َحروفياتٌََهَ يْلَ عََ َظهرَ ت وََكماََ،نَ مَ الزَََّرَ بَْعَ َليهَ إَةَ المضافَ َلاءاتَ الط َبخطوطَ َةَ ن وَََّدَ مَ َوكتاباتَ َةَ صليََّهاَ
َةَ فيدَ مَ َكجملَ َةَ للقراءَ َةَ قابلَ َهاَغيرَ تجعلَ َهاَبطريقةَ حروفَ َتَْجَ امتزَ َةَ لَ مائَ  َوظيف ة َإخباريَّة َبم قاب ل  ةٌَمنَْأ ي   ،َأ يَْأ نَّهاَم فرَّغ 

،َإ ذَْ َالإبصار  َحقل  فعةًَجماليَّةًَعبر  ََاختفتَْتحميل هاَد  َسوداءَ َولطخاتَ َوخطوطَ َسوداءَ َمعَنقاطَ َالحروفَ َمنهاَبعض 
زَ ،َمنهاَخرىَبالقربَ أَ  َهَ فَ بوصََْي َ ب رََ العَ َالحرفَ َتوظيفَ َفيَمجالَ َانَ الفنَ َوبحوثَ َتجاربَ َةَ سلسلَ َضمنَ َيدخلَ َفالم نْج 

َ،َالك ـرافيكي َ َالفني َ َملَ لىَالعَ إَةًَمضافَ َةًَيَّجمالَ َةًَقيمَ َلَ ك َ شَ ي ََدَ واحَ َبعدَ َيذَاًَغويَ ولَ َاًَفنيَ َاًَعنصرَ فضلًاَع نَْكونَالمطبوع 
َ ََة رَ بََْبالإَ َرَ المباشَشَ دَْالخَ َةَ بتقنيََّذٌَنفََّمَ الحالي   افة  َضَ عَْفيَبَ Aquatintََكواتنتالأَةَ مادَ َفةَ معَاضاDry Pointَالج 

َفيَتدعيمَ َتَْساهمَ كانتَْقدََْانَ نَ الفَ َرَ كَْفيَفَ َةَ صوفيَََّةَ يَّفََ سَ لْفَ ََلهاَمرجعياتَ َةَ د رَََّجَ المَ َوهذهَالتكويناتَ َ،ةَ ق يَ َ الض ََقَ طَ ناالمَ 
َتَْرَ ثَّكماَأَ َ،ي َ نَ الفَ َه زََ جَ نَْفيَمَ َي َ ئ رََْمَ واللا ََي َ ئ رََْالمَ َمفهومَ َلَ وتحوََُّانَ لدىَالفنَ َي َ الاسلامَ َالديني َ َيمانَ والإَةَ وحيََّالرَ َةَ لسفَ الفَ 

َالفني َ َةَ العامَََّهَ نظرتَ َرَ فيَتطوَُّ َالايمانَ َمنَ َانطلاقاًََياةَ والحَ َن َ بالفَ َهَ إحساسَ َجاهَ ت ََاًيَ فََ عاطَ َعداًَليهاَبَ إَمضيفةًََللإنْجاز 
َالكونَ أ ََقَ حقائَ َبوجودَ َميقَ العَ  َفي َتكمنَ َعمق َيتعاملَ الَ َةَ حسوسَ المَ َةَ يََّالمادَ َلاتَ كَُّشَ التَ َوراءَ َوهي َالعَ َتي َلَ قَْمعها
َروفَ الحَ َكَ لَْ،َوتَ ي َ ل يََُّخَ وتَ َي َ ل قََْعَ َمزيجَ َنَْمَ َةَ ن وَََّكَ مَ َةَ يََّسَ دَ حَ َةَ يََّصوفَ َةَ يَّلَ لَآَهيَتمثيلٌََةَ عَ بَْالطَ َنََّأ ََذلكَ َمنََْحَ ض َتَّويَ َ،يَُّنسانَ الإَ 

تلقيَوالمَ َانَ نَ الفَ َوذاتَ َووجدانَ َلَ قَْعَ ترتقيَبَ َةَ يَ تسامَ مَ َةَ يََّروحَ َةَ بطاقَ َتَْدَ و َ زَ َدَْق ََدَ الواحَ َدَ عَْالبَ َذاتَ َةَ يَّنََ الفَ َةَ ي نََْالبَ َداخلَ 
ََ.فيَهذاَالعالمَقاًَدَْص ََكثرَ الأَ َدراكَالحقائقَ إوتيسرَلهاَ

 
 
 
 
 
 

 تاريخ الانجاز التقنية القياس الفنان  اسم العمل 
َم1974 ورقَطباعةَعلىَ ----- الَسعيدَشاكرَحسن حروفيات
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موذج  عي  نةٍ   5 رقم أ ن 
َ

َََََ
َ
َ
َ
َ
َ

َََََ

َ ز  َفيَالم نْج  َالإبصار  قْل  َح  ل  كَّ إظْهاري اًَي ت ش  قْلاًَ َح  َالحالي   طيَّةَ َلَ مَ حَْي ََم سْت طيلاًََالك ـرافيكي   َخ  ريَّة َدوراًََت شْكيلات  َالح  ت لْع ب 
َوالعموديَّةَ اتجاهاتَ َرَ ييسَْتَ مائ زاًَفيَ َالأ فقيَّة  أ وََاًعَقَ هاَبَ داخلَ َرَ ص َحَْت ََةَ لَ ص َتَّوَمَ أَةَ طَ قَّنَ مََ َةَ يََّعشوائَ َمساراتَ َوات  خاذَ َهاَب يْن 

َم عْت م ةًَ َم باشرَ etchingََضَ الحامَ َعَ ضَْوَ َطريقَ َنَْعَ َةَ يََّعشوائَ َبصورةَ َةًَذَ فَّنَ مََ وََم ساحات  َعلىََبشكل  َةَ ليشَ الكَ سطح 

ََثَ يَْ،َحَ ةَ عريض َالَفرشاةَ الَباست خدام َأداةَ َةَ يَّنَ دََ عَْالمَ  باعيَّةَ َانَ نَ الفَ َيحرص  ل يَّة َتشكيلَالكليشة َالط   َع م  علىَتوجيهَمفهومََإب ان 
َالبصري َ  ََلَ كَْالشَََّناءَ بَخارجَ وََيٌَّأوَتقليدَ َماَهوَمألوفٌََخارجَ َالإظهار  َللم راق بة ََنَ ق تََْالمَ َي َ سَ دَ نَْالهَ علىَالنَّحو  ع  والخاض 

َت حْقيقَ  ي ة َبه د ف  َتَ ابَ الثَ َرَ يَْلَوغَ ائَ الزَ َي َ سَ الحَ َةَ ف رََ عَْىَمَ طَ خَ ت تََ رَّة َحَ َةَ يَّفَ رََ عَْمَ َياتَ ص  َقَ علىَتَ َتاحَ فَ الانََْنَ مَ َاًَنوعَالعقليَّة َالواع 
َت جاهَ َحيلَ ت ََةَ تَ صامَ َةَ يََّسيابَ وَانَْأَةَ جَ ر َ عَ ت مََ وََةَ ك رَ َ حَ ت مََ َخطوطَ َهاَباستخدامَ ر هََ وَْوجَ َشياءَ الأَ َلَ صَْأ ََنَْعَ َثاًَحَْبَ  َلاتَ مَُّأ تَ ََالم تلقيَّ

تَ َةَ يََّصوفَ  َواقعيةَاوَماديةََحالاتَ إ ََي َ أ ََنَْعَ َسلاخَ نَْوالإَزالَ تَ والاخََْسيطَ بَْالتََّمنَسماتَ َهَ ل مََ حَْبماَ َللم عاد لات  تعود َبالم تلقي  
َ يَّة  فيََوالاستغراقَ َسَ دَ نَالحَ مَ َدَُّمَ تَ سَْي ََلَْب ََةَ ض َحَْالمَ َةَ يََّسَ الحَ َةَ عرفَ المَ َمنَخلالَ َقَ قََّحَ تَ تحقيقَماَلاَيَ َفَ دَ هَ بَ الموضوع 

الذيَيؤكدَالمنحىَالروحيَمنََسَ دَ الحَ َدونَ َقَ ل طََْوالمَ َوحي َ الرََُّمالَ الجَ َسَ مَُّل تَ ََباستحالةَ َهَ نْمََ َيماناًَإَي َ وحَ الرََُّلَ مَُّأَ التَّ
َللتجلياتَالخالصةَ الخارجي َ َالعالمَ َمنَصورَ َشكالَ الأَ َخلالَتحريرَ  والتعبيرَعنََ،َوإلغاءَقيودهاَالزمكانيةَونقلها

َ.الجوهرَاللامرئي
 
 
 
 
 
 
 

 تاريخ الانجاز التقنية القياس الفنان  اسم العمل 
َم1990َ حفرَعلىَالزنكَسم50Xَ70ََ روبرتَموذرويل انطباعَمطبوع
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  ع  اب  الر   ل  ص  الف  
 :ث  ح  الب   ج  نتائ  

1-َ ل يَّة َإ نَّ د  َت كام ل ي َ بَ والموجَ َي َ ب لََْوالسَ َدَ سوَ والأَ َضَ ي بََْالأَ ََب يْنَ ضدادَ الأَ ج  كْل  َبش  َبرىَوفقَ كَ َةَ يَّنَ وََْكَ َقَ حقائَ َلَ زَ تَ خَْت وََََتعْم ل 

ي َ فَْعلىَنَ َمَ القائَ َدَ الواحَ َدَ عَْالبَ َأدَ بْمََ 
َالم حاي ث ةَ  َالموضوعيَّةَ ََالأ بعادَالفيزيقيَّة  لات  باعي َ َمو َ والسََُّللم عاد  َالط   َالإبصار  َبحقل 

َالزَ َدَ قواعَ َنَْبعيداًَعَ   .(1َ،2َ،3َ،4)ََع ي  ن ةَ جَ موذَ نْأََ .َكماَفيَضاءَ والفَ م كان 
َل-2 نَْشأْن هاَأ نََْلولَ دَْالمَ َةَ دَ دََّحَ مَ َغيرَ وََةَ طَ سََّبَ المَ َشكالَ لَ إ نَّ َقالَ تَ والانََْو َ مَ والسََُّحليقَ بالتََّعورَ الش َ َيَ عَ دَْتَ سَْتَ طاقةٌَكبيرةٌَم 
َبَ لىَإ ََةَ يَّرََ حَ بَ  َماَهوَعلىََةَ يَ تسامَ المَ َةَ يَّبالروحانَ َرَ عامَ َخرَ آَدَ عَْبَ أ بعاد َم فار قة َللموضوعيَّة َت جاه َذاتيَّة َت توق َللإت  صال  ل   ك 

هاَ َجمالياًَلمنْح  َالأ شكال  َتلك  َالكبيرَفيَم د   قْل ياًَالدور  َع  َالم راق ب  سي   نْد  َاله  كْل  َمألوفٌَبصري اً،َوللشَّ بعداًَت جاه َفيزيقيٌّ
 .(1،5ََ)ََع ي  ن ةَ جَ موذَ نْأََ كماَفيَالم طلق.َ

ب كاتَ -3 َللشَّ َأَ َةَ ميكَ والسَََّةَ قيقَ الدَََّطوطَ الخَ َنَ مَ َةَ دَ قََّعَ المَ َإ نَّ ي ةَ شكالَ ق دْر ةٌَعلىَات  خاذ  َيْلَ ََرَ وَ ص َل َََم سْت وْح  َلهاَمرجعياتَ َس 
َلهذهَ ةَ ص َخََّشَ مَ َةَ يَّعََ واقَ  حَ َة رََّالحَ َالتكويناتَ َ،َوإ نَّ الواض  هاَ َتيحَ تَ إ ذََْ،ي َ رَ ص َالبَ َحَ طَْعلىَالسَََّي َ وحَ الرََُّدَ عَْالبَ َفاءَ فيَاضََْاسهام 

َ رُّك  َمسارات هاَللت ح  َأ نَْتأخذ  ة  َم قيَّد  َالغير  فة  كماَفيَ.ََالانسانَ َعلىَذاكرةَ َةَ ل مَََّحَ المَ َرَ وَ الصََُّفيَمختلفَ َةَ يَّرََ بحَ للعاط 
 .(1َ،2َ،3َ،4َ)َََع ي  ن ةَ جَ موذَ نْأََ 

ذيَالَ َصَ الخالَ َلَ كَْالشَََّلالَ خَ َنَْمَ َةَ يَّرََ هَ وَْاَالجََّهت رََ كَْف بََساكَ مَْللإَ َةَ يَّلَ قََْعَ َقَ وَْف ََطاقاتَ َشيطَ نْتَ ََرَ بَْعَ َقَ ل طََْبالمَ َةَ لَ الص  ََزَ زََّعَ ت تََ -4
َإَ َهَ بذاتَ َاكتفاءًََقَ حق َ يَ  بْر  ََ.سوساتَ حَْوالمَ َاتَ ي ئَ رََْالمَ َلماَوراءَ َةَ ل لَ  سََ تَ المَ وََةَ ص َالخالَ َةَ يَّفََ الخَ َهَ سرارَ وأَ َهَ يهاماتَ ع  كماَفيَجميع 

ي  ن ة . َالع  ج   نماذ 
ََفَ رَْالحَ َظيفَ وَْتَ -5 ََاًيَ نَ فَ ََاًَصرَنَْعَ َهَ فَ صَْوَ بَ الل غ وي   َالإظهار  قْل  َالك ـرافيكي َ الىََةًَضافَ مَ َةًَيََّجمالَ َةًَقيمَ َلَ ك َ شَ يَ فيَح  ز  َالم نْج 
ع نَْكوْن ه َي حْم لَ ي َ نَ الفَ  ََةَ يَّوحَ الرََُّةَ فَ سَ لَْالفَ َعيمَ دَْفيَتَ َتَْمَ ساهَ كانتَْقدََْةَ صوفيَََّةَ يََّفلسفَ َاتَ مرجعيَ َ،َف ضلاًَ الم فارقة َللبعاد 

َالموضوعيَّة .َ حالات  َالإ  َ(.2َع ي  ن ة َ)جَ موذَ نْأََ كماَفيَذات 
َلَ صَْأ ََعنََْثاًَحَْب ََي َ سَ الحَ َةَ ف رََ عَْىَمَ خطَ ت تَ ََة رََّحَ َةَ يََّمعرفَ َعلىَتقصياتَ َتاحَ الانفَ َقَ ق َ حَ ت ََةَ د رَََّجَ المَ َةَ يََّسَ دَ نَْالهَ َالوحداتَ -6

َوالاختزالَ َسيطَ بَْالتَ َسماتَ َمنََْبماَتحملهَ َةَ يََّصوفَ َلاتَ مَُّأ تََ لىَإَحيلَ ت ََةَ تَ صامَ َةَ ن وَََّل مََ َسطوحَ َهاَباستخدامَ ر هََ اَوجوََشياءَ الأَ 
َ.(5)َع ي  ن ة َجَ موذَ نْأََ كماَفيَ.َةَ وَماديََّأ ََةَ واقعيَََّحالاتَ إَي َ أ ََنَْعَ َوالانسلاخَ 

7-َ ز  َم فارقة َالم نْج  بْر  َع  د  َالواح  َالب عد  قَّق  َشيْئ يَّةًَبصريَّةًَي ت ح  َبذلك  َالم ستدعىَفيحق ق  َللشيْئ يَّة َالأ ولىَلل نموذ ج  باعي   الط  
ي  ن ة . َالع  ج  َنماذ  َت بعاًَل ثقافة َالتَّلق ي.َكماَفيَجميع  ي ة َالقراءات  َم تناه  ةًَغير  ديد   ج 

َم سْبقاًَوإطلاق َ-8 ر  َالم ق رَّ َالإظهار  ل يَّة َالتَّخليَعن  َذلكَع م  ذاَمجراهماَي شك  ل  َأ نَْيأْخ  ر ي   َالب ص  د ث  دْفة َوالح  َللص  نان  الع 
َتفعي َلصال ح  َالواق ع  َوميكانيكيَّة  يَّة  َللق صْد  َالم فار ق  ر   َالح  َعلىَاللَّع ب  َقائ م ة  َبصريَّة  َمنظوم ة  َلتفعيل  طاً َضاغ  لَالب عْد 

َن َالعاطفة .َكماَفيَجميع  َع نَْط ريق  د  ي  ن ة .الواح  َالع  ج  َماذ 
سيََّ-9 َالموضوعيَّة َالح  َم ن  َالك ـرافيكي   َالإبصار  َفيَإحالة َحقل  َالمائ ز  ة َالتركيبَالدور  َوإعاد  ل يَّة َالتحليل  م  َلع  ة َت جاه َإ نَّ

َعينة َ) م تناهي.َكماَفيَأ نْموذ ج  َاللا  َ(.1َ،2َ،3َ،5الب عد 
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َفيَا-10 د  َالواح  َالب عْد  ة َه ناَيرتبط َتحقيق  وْد  َت جاه َالبدائ يَّة َوالفطريَّة ،َفالع  َوالإرتداد  َبمفهوم َالنكوص  َالك ـرافيكي   لإظهار 
َعينة َ) َالفيزيقيَّة .َكماَفيَأ نْموذ ج  لات  ر ة َالم عاد  لبيَّةً،َب لَْايجاب يَّةٌَم نَْحيثَم غاد  َس   (.2َ،3َ،5لاَت ع دُّ

 َ:الاستنتاجات  
َشكالَ الأَ َرَ ر َ حَ الذيَيَ َي َ وحَ ذوَالمنحىَالرََُّس َدَ الحَ َدونَ َقَ ل طََْوالمَ َوحي َ الرََُّالجمالَ َسَ تلمََُّتحالةَ باسَالفنانونَ َنَ مَ يؤَْ -1

 .ي َ مرئَ اللا ََرَ هَ وَْالجَ َعنَ َوالتعبيرَ َةَ هاَالزمكانيََّقيودَ َوإلغاءَ َالخارجي َ َالعالمَ َصورَ َنَْمَ 
هاَهاَونظامَ لانَ يَ ومَ َشكالَ الأَ َمنَتكرارَ َةَ لَ الحاص ََةَ ركَ الحَ َلالاتَ علىَدَ َركيزَ يسعىَالىَالتَ َالواحدَ َدَ عَْالبَ َنََّف ََنََّإ َ -2

َ.التكويني َ 
َالك ـرافيكيَُّ -3 ز  ََالواحدَ َدَ عَْالبَ ذوََالم نْج  َمتسامي َ َي َ لَ خيَ وتَ َعقلي َ َمنَمزيجَ َةَ ن وَََّكَ مَ َةَ يََّسَ دَ حَ َةَ يَّصوفَ َةَ يَّلَ لَآَمثيلٌَتَ ي ع دُّ

 .عنَالواقعَ 
َوذاتَ َووجدانَ َترتقيَبعقلَ َةَ يَ سامَ ت مََ َةَ روحيَََّةَ بطاقَ َةٌَل مَََّحَ مَ َالواحدَ َدَ عَْالبَ َذاتَ َةَ نيَّالفَ َنيةَ البَ َداخلَ َالحروفياتَ  -4

َ.ائقَالأكثرَصدقاَفيَهذاَالعالموالمتلقيَوتيسرَلهاَادراكَالحقَالفنانَ 
َيوصيَالباحثَ:َالتوصيات :ثالثا :

 َ.العراقيةَالمكاتبضرورةَتوفيرَالكتبَوالمصادرَالخاصةَبفنَالبعدَالواحدَوالفنَالاقليَفيَ -1
 .العالميَالمعاصرَالك ـرافيكضرورةَترجمةَبعضَالمصادرَالرئيسيةَالهامةَحولَ -2
َيقترحَالباحثَاجراءَالدراساتَالتاليةَ:َ: المقترحاترابعا :
 َ.العربيَالمعاصرَمفهومَالحدسَوتمثلاتهَفيَنتاجاتَالكرافيك -1
َالك رافيكيةَالمعاصرة -2  .دراسةَتمثُّلاتَالفنَالأقليَفيَالم نْجزات 

 
 : الهوامشاحالات البحث

لم علاقات الأجسام فيما بينها، وفيما بينها وبين بيئتها... للمزيد أ ن ظر:  م فردة إقترحها )راي لانسكتر(، *  لالاند، أندرية: وتعني ع 
 .137م، ص2001باريس،  -، منشورات عويدات، بيروتA-C 1، مج2موسوعة لالاند الفلسفيَّة، ط

وح  ۖ ق ل   ** أ ل ون ك  ع ن  الرُّ س  ي  ل م  إ لاَّ ق ل يلا  قال تعالى في م حكم  كتابه  الكريم : "و  م ا أ وت يت م م  ن  ال ع  ب  ي و  ر  ر  وح  م ن  أ م  سورة الإسراء/   "الرُّ
ث  بها: 85الآية  (، إنَّما يقصــــــد  بها الباح  د  الحديث  عن ماهي تها )ماهيَّة  الروح  د  نا ب صــــــ  ن  لســــــ  ، لذا فبحديثنا عن الروح  ف ن ح 

ل ة "، للمزيد راجع: محمود، زكي نجيب: جابر بن حي ان، مكتبة مصر، "الشيء  الل طيف  الجاري مجرى الصورة   م، 2001الفاع 
 .94ص

حاح، الهيئة العامة للنشر والمطابع، القاهرة، ط(1)  .373م، ص1962،  9الرازي، محم د بن أبي بكر بن عبد القادر: م ختار  الص 
، ج(2) ل سف يُّ م  الف   .743-742م، ص1982لُّبناني، بيروت، ل بنان، ، دار الكتاب ال1صليبا، جميل: الم ع ج 
ر  نفسه، ص(3) د   .743الم ص 
ر  نفسه، ص(4) د   .746الم ص 
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، البعــد التركيبي : الأ ســـــــــمــة  (5)  م:2009-5-4المعرفــة،  –الصـــــــــورنــة  -الترييض  -منتــدى للحوار  الفكري   والمعرفي  
topic-1462https://educ.ahlamontada.com/t   

، المصدرٌ الساب قٌ، ص (6) ل سف يُّ م  الف   .213صليبا، جميل: الم ع ج 
 .285لالاند، أندرية: موسوعة لالاند الفلسفيَّة، مصدر سابق، ص (7)
، مصدرٌ ساب قٌ، ص (8) ل سف يُّ م  الف   .213صليبا، جميل: الم ع ج 
 48، ص2020جرار:فلسفة الجمال والتذوق الفني ،دار اليازوري،عمان،اماني غازي  (9)
 4، ص1971شا ر حسن ال سعيد : البعد الواحد ، وزارة الاعلاام ، بغداد ،  (10)

، بم  * لة  من لا ذا رة ولا من الواق ع  ة ، والواهمة: القوَّة  الم خيَّ م  مة  أو الذ ا رة  الواه  ل الخائ لة: ظاهرة معا ســـــــــة للواه  عنى غير التخيُّ
... للمزيد أ ن ظ ر:   .77لالاند، أندرية: موسوعة لالاند الفلسفيَّة، مصدرٌ ساب قٌ، صالم رتكز على ذا  رة وفا  رة وإدراك  الواق ع 

 .34م، ص1996الشيخ، محمد، والطائري، ياسر: مقاربات في الحداثة  وما بعد الحداثة ، دار الطليعة، بيروت،  (11)
 . 30نفسه، ص( المصدر 12)
ــة، دكتورا /الكورس الأول، يوم الإثنين الموافق 13) ــادة الفنون البصـــــــــري ــد الأمير(، م ــاهــا )أ.د.عــاصـــــــــم عب ( محــاةـــــــــرةٌ ألق

 (.11AMم، الساعة )2/12/2019
 .488م، ص2010، المركز الثقافي العربي، المغرب، الدار البيضاء، 1(جمال نعيم: جيل دولوز وتجديد الفلسفة، ط14)
 .32محمد، والطائري، ياسر: مقاربات في الحداثة  وما بعد الحداثة ، مصدر سابق، ص (الشيخ،15)
 . 27م، ص1998(آرنست فيشر: ةرورة الفن، تر: أسعد حليم، الهيئة المصرية العام ة للكتاب، مكتبة مصر، مصر، 16)
 
 .13( المصدر السابق نفسه ، ص17)
 .23(آرنست فيشر: ةرورة الفن، مصدر سابق، ص18)

(10)Levi, J.Befor paris and After, In: The Creative procwss, ed, by B.ghiselin, New York: the 
new amer, libr., 1952, PP.62-64. 

، ج20) ر في الفنون  ، مصــــر، القاهرة، 3(مونرو، توماس: التطوُّ ، تر: عبد العزيز جاويد وآخرون، الهيئة المصــــري ة العام ة للكتاب 
 .481م، ص1972

، الكويت، 21) ، المجلس  الوطنيُّ للثقافة  والفنون  والآداب  ة  في فن   التصـــــــــوير  ة  الإبدانيَّ م، 1987(عبد الحميد، شــــــــــا ر: العمليَّ
 .235ص

 .235(المصدر نفسه، ص22)
 . 54م، ص2002(رافيندران ، س: البنيوية والتفكيك، تر: خالدة حامد، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 23)
 .159آرنست فيشر: ةرورة الفن، مصدر سابق، ص(24)

الحدس: هو الادراك المباشــر لموةــوت التفكير وله اثر  في العمليات الذهنية المختلفة يلح  في الادراك الحســي ويســمى حســيا    *
لية وبه يكشف ويكون اساسا  للبرهنة والاستدلال ويسمى حدسا  عقليا  فبالحدس ندرك حقائق التجربة كما ندرك الحقائق العق
، ذوي القربى  1عن امور لا سبيل الى الكشف عنها من طريق سوا . للمزيد ينظر : صليبا ، جميل : المعجم الفلسفي ، ج

 . 453_452، ص 1964،  1، ايران_قم ، ط
 .73م، ص1973(محمد، سماح رافع: المذاهب الفلسفية المعاصرة، مكتبة مدبولي، القاهرة، 25)
 .75ص(المصدر نفسه، 26)

https://educ.ahlamontada.com/t1462-topic
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 .124دمشق، ب.ت، ص القومي، والإرشاد الثقافة وزارة منشورات يديوي، إلياس أويغن: فلسفة نيتشة، تر: (فينك،27)
 .143(عبد الحميد، شا ر: العملي ة الإبدانيَّة، مصدر سابق، ص28)
الطباعة والنشــر، الإســكندري ة، مصــر،  ، تر: د.فؤاد زكريا، دار الوفاء لنيا1(ســتولنيتز، جيروم: النقد الفني دراســة جماليَّة، ط29)

 .139-138م، ص2007
، ط30)  .122م، ص1983، مطبوعات القاهرة، مصر، 1(مصطفى سويف: دراسات نفسية في الفن  
 .25م، ص1982(أرفون، هنري: الجماليَّة الماركسي ة، تر: جهاد نعمان، منشورات عويدات، بيرون ــــ باريس، 31)
 .185م، ص1970، تر: مطات صفدي، دار الآداب، بيروت، 1والحضارة، ط(ماركيوز، هربرت: الح ب 32)
م، 1993، القاهرة، 90(محمد، رمضان بسطويسى: علم الجمال لدى مدرسة فرانكفورت )أدورنو نموذجا (، مطبوعات نصوص33)

 .24ص
 .24(محمد، رمضان بسطويسى: علم الجمال لدى مدرسة فرانكفورت )أدورنو نموذجا (، مصدر سابق، ص34)
 .25(محمد، رمضان بسطويسى: علم الجمال لدى مدرسة فرانكفورت )أدورنو نموذجا (،المصدر نفسه، ص35)
 .27م، ص1972، مكتبة مصر، القاهرة، 2(إبراهيم، زكريا: كانت والفلسفة النقدية، ط36)

خضوت الاجزاء للكل، وتعني * الغائية: صفة كل ما يتجه عن قصد الى هدف معين، ومنها الملائمة بين الوسائل والغايات و 
ايضا، تعليل الشيء بالغاية التي يحققها. للمزيد ينظر : محفوظ ، محمود محمد : الموسوعة العربية الميسرة ، دار الجيل 

 . 1688، ص 2001، القاهرة ،  2والمؤسسة المصرية ، ط
يق، حسين: فلسفة  الجمال  وم سائل  الفن   عند أبي حي ان التوحيدي37) ، دار القلم العربي ـــ دار الرفاعي، سوريا، حلب، 1، ط(الصد 

 .175ه، ص1423 –م 2003
 .19م، ص1979باور، اندريه: سومر فنونها وحضاراتها، تر: نيسى سلمان وسليم طه التكريتي، وزارة الإعلام ، بغداد، (38)
 .35م، ص1986بغداد، (ريد، هربرت: معنى الفن، تر: سامي خشبه، دار الشؤون الثقافية العامة، 39)
 .9(المصدر نفسه، ص40)
(، وزارة الإعلام، م ديريَّة الثقافة العام ة، 8الفن يســـتلهم الحرف، الســـلســـلة الفني ة ) –(آل ســـعيد، شـــا ر حســـن: الب عد الواحد 41)

 . 23-21م، ص1971مطابع ثنيان، بغداد، 
 .125-124(محمود، زكي نجيب: جابر بن حي ان، مصدر سابق، ص42)
 . 45الفن يستلهم الحرف، مصدر سابق، ص –سعيد، شا ر حسن: الب عد الواحد  (آل43)
 .94(محمود، زكي نجيب: جابر بن حي ان، المصدر السابق، ص44)
، ص45)  .7(م حاةرة للمرحوم  )أ.د.جبار حنون مهاوي(، جامعة سانت كليمنتس، مادة: فلسفة الفن، الصوفيَّة في الفن  
 .8(المصدر نفسه، ص46)
، ط(ليو 47) ، تر: السعيد لبيب، المركز الثقافي العربي، 1تار، جان فرانسوا: في معنى ما بعد الحداثة  ــــــ نصوص في الفلسفة  والفن  

 .53م، ص2016المغرب، الدار البيضاء، 
 .53(المصدر نفسه، ص48)
، مصدر سابق، صدراسة في تشكيل  النص   البصري   للفن   العر  -(الطالباني، أحمد عماد: الضاغط التاريخي49) ر   .54اقي   الم عاص 
، مصدر سابق، ص50)  .73(ليوتار، جان فرانسوا: في معنى ما بعد الحداثة  ــ نصوص في الفلسفة  والفن  
 64، ص1995ابي خزام انور فؤاد : الروح الصوفية في جماليات الفن الاسلامي ،دار الصداقة العربية،القاهرة، (51)
 66المصدر نفسه : ص  (52)



 تاجات  في ن   د  لواح  ا د  ع  الب   ة  ن  ر  و  ص   ...الطالباني الحميد عبد عماد م.د. أحمد /م.م. محمد عبود حسن المهنا
  المعاصر رافيك  ك ـال

 

     99                    2023آب والاربعون /  الرابعوالثلاثون ..العدد / الرابع مجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد          

 
كيليَّة   -)*( م  الفنون  الت ش  ميل ة / ق س  ل يَّة  الف نون  الجَّ ع ة  بابل/ ك  كيليَّةٌ. –أ.د. كامل عبد الحسين: جام   فنونٌ تش 

كيليَّة   - م  الفنون  الت ش  ميل ة / ق س  ل يَّة  الف نون  الج  ع ة  بابل/ ك  كيليَّةٌ. –أ.م.د. محسن رةا القزويني: جام   فنونٌ تش 

كيليَّة  أ.م.د.  - م  الفنون  الت ش  ميل ة / ق س  ل يَّة  الف نون  الج  ع ة  بابل/ ك  كيليَّةٌ. –إ ياد محمود حيدر: جام   فنونٌ تش 

َ

 ر:المصاد
حاح، الهيئة العامة للنشر والمطابع، القاهرة، ط .1  .م1962،  9الرازي، محم د بن أبي بكر بن عبد القادر: م ختار  الص 
م   .2 ، ج صليبا، جميل: الم ع ج  ل سف يُّ  .م1982، دار الكتاب اللُّبناني، بيروت، ل بنان، 1الف 
، البعد التركيبي : الأ سمة  .3  م:2009-5-4المعرفة،  –الصورنة  -الترييض  -منتدى للحوار  الفكري   والمعرفي  

topic-2146https://educ.ahlamontada.com/t. 
 .2020اماني غازي جرار:فلسفة الجمال والتذوق الفني ،دار اليازوري،عمان، .4
 .1971شا ر حسن ال سعيد : البعد الواحد ، وزارة الاعلاام ، بغداد ،  .5
 م.1996الشيخ، محمد، والطائري، ياسر: مقاربات في الحداثة  وما بعد الحداثة ، دار الطليعة، بيروت،  .6
عاصم عبد الأمير(، مادة الفنون البصرية، دكتورا /الكورس الأول، يوم الإثنين الموافق محاةرةٌ ألقاها )أ.د. .7

 (.11AMم، الساعة )2/12/2019
 .م2010، المركز الثقافي العربي، المغرب، الدار البيضاء، 1جمال نعيم: جيل دولوز وتجديد الفلسفة، ط .8
 م.1998العام ة للكتاب، مكتبة مصر، مصر، آرنست فيشر: ةرورة الفن، تر: أسعد حليم، الهيئة المصرية  .9
، ج .10 ر في الفنون  ، مصر، القاهرة، 3مونرو، توماس: التطوُّ ، تر: عبد العزيز جاويد وآخرون، الهيئة المصري ة العام ة للكتاب 

 .م1972
، المجلس  الوطنيُّ للثقافة  والفنون   .11 ، الكويت، عبد الحميد، شا ر: العمليَّة  الإبدانيَّة  في فن   التصوير   م.1987والآداب 
 م.2002رافيندران ، س: البنيوية والتفكيك، تر: خالدة حامد، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  .12
 م.1973محمد، سماح رافع: المذاهب الفلسفية المعاصرة، مكتبة مدبولي، القاهرة،  .13
 دمشق، ب.ت. القومي، والإرشاد الثقافة وزارة منشورات يديوي، إلياس أويغن: فلسفة نيتشة، تر: فينك، .14
، تر: د.فؤاد زكريا، دار الوفاء لنيا الطباعة والنشر، الإسكندري ة، مصر، 1ستولنيتز، جيروم: النقد الفني دراسة جماليَّة، ط .15

 م.2007
، ط .16  م.1983، مطبوعات القاهرة، مصر، 1مصطفى سويف: دراسات نفسية في الفن  
 م.1982تر: جهاد نعمان، منشورات عويدات، بيرون ــــ باريس،  أرفون، هنري: الجماليَّة الماركسي ة، .17
 م.1970، تر: مطات صفدي، دار الآداب، بيروت، 1ماركيوز، هربرت: الح ب والحضارة، ط .18
 م.1993، القاهرة، 90محمد، رمضان بسطويسى: علم الجمال لدى مدرسة فرانكفورت )أدورنو نموذجا (، مطبوعات نصوص .19
 م.1972، مكتبة مصر، القاهرة، 2ت والفلسفة النقدية، طإبراهيم، زكريا: كان .20
يق، حسين: فلسفة  الجمال  وم سائل  الفن   عند أبي حي ان التوحيدي، ط .21 ، دار القلم العربي ـــ دار الرفاعي، سوريا، حلب، 1الصد 

 م .2003
 م.1979الإعلام ، بغداد، باور، اندريه: سومر فنونها وحضاراتها، تر: نيسى سلمان وسليم طه التكريتي، وزارة  .22

https://educ.ahlamontada.com/t1462-topic


 تاجات  في ن   د  الواح   د  ع  الب   ة  ن  ر  و  ص   ...الطالباني الحميد عبد عماد م.د. أحمد /م.م. محمد عبود حسن المهنا
  المعاصر رافيك  ك ـال

 

     100                    2023آب والاربعون /  الرابعوالثلاثون ..العدد / الرابع مجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد          

 

 
 م.1986ريد، هربرت: معنى الفن، تر: سامي خشبه، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  .23
(، وزارة الإعلام، م ديريَّة الثقافة العام ة، مطابع 8الفن يستلهم الحرف، السلسلة الفني ة ) –آل سعيد، شا ر حسن: الب عد الواحد  .24

 م.1971ثنيان، بغداد، 
 . للمرحوم  )أ.د.جبار حنون مهاوي(، جامعة سانت كليمنتس، مادة: فلسفة الفن، الصوفيَّة في الفن    م حاةرة .25
، ط .26 ، تر: السعيد لبيب، المركز الثقافي العربي، 1ليوتار، جان فرانسوا: في معنى ما بعد الحداثة  ــ نصوص في الفلسفة  والفن  

 م.2016المغرب، الدار البيضاء، 
 .1995ؤاد : الروح الصوفية في جماليات الفن الاسلامي ،دار الصداقة العربية،القاهرة،ابي خزام انور ف .27
28. Levi, J.Befor paris and After, In: The Creative procwss, ed, by B.ghiselin, New York: the 

new amer, libr., 1952. 

َ


