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   في الرسم العراقي المعاصرجمالیة اللون
  )دراسة تحلیلیة (( 

  
   آلاء علي أحمد. م.م
   كلیة الفنون الجمیلة/لبصرة جامعة ا

  
  

  
  ـ:مشكلة البحث والحاجة إلیھ 

مѧن كافѧة أنѧواع الأنѧشطة ،  یعد علم الجمѧال مѧن العلѧوم المھمѧة فѧي العدیѧد مѧن التوجھѧات التѧي یѧشغلھا      

  .والعلوم النظریة ، الأبداعیة 

ھѧو ) الأستطیقیا ( لم الجمالي الع،     ان علم الجمال یشغل أنواعا مھمة من الأنشطة الأبداعیة بحیث یعتبر 

 فھѧي حالѧة مھمѧة فѧي مجѧال )١())القادر على ان ینقل لك المعرفة الباطنة او الكامنة في صѧمیم النѧشاط الفنѧي

  . وأثر قیم من الناحیة الثقافیة والأجتماعیة ، وھو الفن التشكیلي لمل لھ من مجال واسع ، النشاط الفني 

لات أو النѧشاطات فѧي الفѧن التѧشكیلي فھѧو عمѧل إبѧداعي یѧسعى الفنѧان مѧن      ففن الرسم ھو أحد تلك المجا

فقѧد ظھѧرت الكثیѧر ، في توجھات عدیدة تأخذ رؤى جمالیة ذات مدلول  ومفھوم ثقافѧـي وأجتمѧاعي ، خلالھ 

من الأعمال الفنیة في مجال الرسم من لوحات فنیة متعددة الأسالیب فѧي فѧن الرسѧم العراقѧي المعاصѧر ذات 

وكان لھѧذه الأعمѧال مѧن تѧذوق ، مالي وأبداعي قد جلبت الأھمیة الكبیرة في الحركة الفنیة العراقیة مفھوم ج

والذي  جلب المتذوقین للفن في ھѧذه الأعمѧال لھѧا الأثѧر الكبیѧر فѧي الخѧوض بمعѧالم تلѧك الأعمѧال الأبداعیѧة 

ѧك الأعمѧن تلѧف عѧى التوقѧث الѧة لتكون مدعاة التعریف والتحلیل التي قادة الباحѧة جمالیѧن أھمیѧا مѧا لھѧال بم

وقѧد أسѧھمت فѧي صѧیاغة ، وھذه الأھمیة قادت الباحث الى مشكلة البحث بتسلیط الضوء على تلك الأعمѧال 

المشكلة في البحث بما لھا من قوة في التوصیف والتحلیل والأستفادة من أھمیѧة ھѧذه الأعمѧال ووضѧعھا فѧي 

  السؤال الآتي ؟

  ر من جھة الباحث في أعمال الفنانین العراقیین ؟وكیف تنظ، ماھیة جمالیة اللون 

  )الأطار النظري ( الفصل الثاني 

  )المبحث الأول (  

  :مفھوم الجمال عند الفلاسفة 

فبѧرز للمѧرة ، فھѧو قѧدیم كأفكѧار جمالیـѧـة ولكنѧـھ محѧدث كعلѧم ، ومحѧدث فѧـي آن واحѧد ، علم الجمــال قѧدیم 

ثم كان العصر ) فیثاغورس ( وكـفكر جمالـي عند ) سقراط  (  قبل الأولـى كأفكار جمالیة فـي الفلسفـات ما
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وقد خلط الیونان بین فلسفة الجمال وعلم الجمال وفلسفة مابعѧد ) أرسطو ، إفلاطون ، سقراط ( الذھبي عند 

م بالدراسات التي تقوم على اسѧس فلѧسفیة ولا تѧستند .ق) أرسطو ، إفلاطون ، سقراط ( فقد عني ، الطبیعة 

فقѧد قѧال ،  فقѧد كانѧت آراء الفلاسѧفة قبѧل سѧقراط لھѧم نظریѧاتھم فѧي توصѧیف الجمѧال )١(مناھج تجریبیѧة الى 

إنھ لایوجد جمیل بطبعھ بل یتوقف الأمѧر علѧى الظѧروف وعلѧى أھѧواء النѧاس وعلѧى مѧستوى : السفطائیون 

  .الثقافة والأخلاق 

  :الفیثاغوریون       

فѧالكون والوجѧود مبنѧي علѧى ، افѧق رقمѧي عѧددي فѧي عملیѧة الأبѧداع   لقد كانت الفنون والآداب نتیجѧة لتو  

  )٢())  وعلى إنسجام )السیمتریة ( یقوم على النظام والتماثل(( وكان الجمال عندھم، الشعور الریاضي 

فالѧشيء الجمیѧل ) الغائیѧة ( سوف الیوناني سقراط لѧم یجѧد بѧدا مѧن أخѧضاع مفھѧوم الجمѧال لمبѧدأ     أما الفیل

بالنسبة لھ ھو ماترتب علیھ فائѧدة الانѧسان والرائѧع فѧي الفѧن ھѧو مѧا كѧان نافعѧا ً إذ ان كѧل شѧيء ذا فائѧدة ھѧو 

  )٣(رائع وجمیل وبتمثیل المثل المطلقة 

بعѧالم المثѧل ،  حقیقة تنتمي الى عالم مفارق للعالم المحѧسوس یѧسمیھ      ویرى إفلاطون ان النفس الأنسانیة

مایѧذكرھا أصѧلھا الѧسماوي ، والخلѧود ، والخیѧر ، وفي ھذا العالم المثالي الѧذي یتѧصف بالحقیقѧة والجمѧال ، 

 وأكثر، كلما صادفت مایذكره إیاه ، إنما تتوقف لمعانیھ والأفعال بھ ، ویجعلھا تحن الیھ وھي على الأرض 

لأنھ وسیلتھا للأرتفاع الى ، ًوذلك فھي تھم حبا بكل ما ھو جمیل ، ما یذكرھا ھذا العالم ھو الألتقاء بالجمال 

تقلیѧد الواقѧع للمحاكѧاة التѧي لاتعѧصف ، أما موقف أرسطو كان الجمال فیѧھ یتجѧھ الѧى الواقѧع  ، )٤(ھذا العالم 

ة دون أن یدخل الى طبیعتھا الحѧسیة باصѧل مثѧالي وھي نماذج واقعیة وذات محاكا، ًتماما بالصور الواقعیة 

   )٥(. ویشتمل موقفھ بالموقف الموضوعي الواقعي 

  :فلسفة الجمال عند المسلمین 

تѧѧѧأثرت بѧѧѧشكل كبیѧѧѧر فѧѧѧي الѧѧѧشرع وطبیعѧѧѧة الحیѧѧѧاة ، للمѧѧѧسلمین نظѧѧѧرة خاصѧѧѧةمتمیزه فѧѧѧي مجѧѧѧال الجمѧѧѧال    

علѧѧوا العقѧѧل ھѧѧو المعیѧѧار بحیѧѧث كانѧѧت قѧѧیمھم فقѧѧد تمیѧѧز المѧѧسلمون عѧѧن غیѧѧرھم بѧѧأن ج، الأجتماعیѧѧة والثقافیѧѧة 

فیما أعتبѧر تѧذوق الجمѧال ، منطلقة من القیمة الاخلاقیة والجمالیة وتمثل ھذا الموقف عند أبو حامد الغزالي 
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ویمكѧن تѧذوق الجمѧال بحاسѧة القلѧب أذا أرتѧبط بѧالقیم الأخلاقیѧة ، ًیكون بالحواس اذا كѧان بادیѧا فѧي الاشѧكال 

  )١(. لعقل إذا ولدت المدركات لذه عقلیة تدفعنا الى استعمال القیاس والتقیم وكذلك یمكن إدراكھ با

ًاول مѧѧن تنѧѧاول علѧѧم الجمѧѧال بمѧѧا یتѧѧرادف نѧѧسبیا مѧѧع النظریѧѧات ) أبѧѧو حیѧѧان التوحیѧѧدي (      أمѧѧا الفیلѧѧسوف 

ن یكѧون وباطنیة اسراره فأنھ یكاد ا، فیقول ان موضوع علم الجمال من مفارقة تجلیھ  الضاھري ، الحدیثة 

المطلق ( ًوكشفا لحقیقة إبداعیة من قبل رؤیة المبدع  ، ًأقرب الموضوعات إدراكا لمعاني الخلق في صفاتھ 

  )٢(. الذي أبدع المخلوق الحسي في مظاھره المتعددة للتعبیر عن الجمال الكلي اللامرئي ) الحق ) . ( 

إن الجمѧال ، لѧم الجمالعنѧد الفلاسѧفة الأغریѧق        فترى الباحثة من خلال النظرة للدراسѧات التѧي عنیѧت بع

فكرة وموضوع فѧي طѧرح آرائھѧم علѧى الجمѧال حیѧث كѧان الجمѧال یأخѧذ تفѧسیرات عدیѧدة غیѧر مѧستندة الѧى 

  .منھج مؤسس في تلك الفترة 

  :     الكساندر بو مجارتن 

وقѧد وضѧح .  عѧشر ١٨ًلم تنتقل فلسفة الجمال حتى تصبح فرعا من فروع الفلسفة إلا في منتѧصف القѧرن   

(               عنѧѧѧدما عѧѧѧرف ھــѧѧѧـذا الاسـѧѧѧـم بأسѧѧѧم  ، ) الكѧѧѧساندر بѧѧѧو مجѧѧѧارتن ( ذلѧѧѧك الفیلѧѧѧسوف الألمѧѧѧاني 

) و الخیѧال الفنѧي ) ( منطق الشعور ( وقد صدر موضوعھ في تلك الدراسات التي تدور حول ) الأستطیقیا 

ومنѧذ ذلѧك التѧاریخ صѧار لعلѧم الجمѧال ، لѧي وھو منطق یختلف كل الأختلاف عن منطق العلѧم والتفكیѧر العق

   .)٣(وبحث مجال السلوك الأخلاقي . مجالھ المستقل من  مجال المعرفة النظریة 

بأن مفھوم الجمال یبرز من خلال الھارمونیة الموجѧودة فѧي الأشѧیاء فѧي جزئیاتѧھ ،     ویضیف بو مجارتن 

( لذي وضعھ بأن علم الجمѧال ھѧو العلѧم الѧذي یѧدرس ًوكلیاتھ كدلالھ واضحھ للرائع وأسنادا للرئي النظري ا

ًإنفعالات الأنسان ومشاعره ونشاطاتھ وعلاقاتھ الجمالیѧة فѧي ذاتѧھ وفѧي انتاجѧھ دون أن یѧرتبط ذلѧك مباشѧرة 

   . )٤(بوجھ أستعمال أو منفعة عملیة 

ة الجمالیѧة لاتخѧرج ان الخبѧر، حیѧث انتھѧى بѧالقول ) بو مجارتن ( في أتجاه ) عمانوئیل كانت (     لقد سار 

، الѧѧى النѧѧشاط النظѧѧري الѧѧذي یقѧѧوم بѧѧھ الѧѧذھن والѧѧذي یحѧѧدد شѧѧروط المعرفѧѧة فѧѧي علѧѧوم الریاضѧѧة والفیزیѧѧاء 

لكنھا ترجع الى الشعور الѧذي یѧستند ، ولاترجع الى اللذه التي تحدد السلوك الأخلاقي المعتمد على اللأرادة 

 مѧا ترتѧب علѧى ظریѧة كانѧت الجمالیѧة ھѧو انѧھ قѧد حѧد ولعѧل أھѧم ( )٥(بѧین الخیѧال واللѧذه ، على  اللعب الحѧر
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 نظѧر )١() للجمال میزانھ الخاص المستقل عن مجال المعرفѧة النظریѧة مѧن جھѧة ومجѧال الѧسلوك اللأخلاقѧي

على انھ رمѧز للخیѧر كمѧا انѧھ تѧصور للنѧشاط الجمѧالي بأعتبѧاره نѧوع مѧن اللعѧب الحѧر ) الجمیل ( كانت الى 

، ة بالجمیل والجلیل بھجة خاصة بالملكات المعرفیة الخاصѧة بالخیѧال والحكѧم وتعد البھجة الخالص، للخیال 

وقѧد أثѧرت ھѧذه الفكѧرة ، أي تحѧررا مѧن قیѧود الخطѧاب المنطقѧي ، وقد تحررا من خضوعھما للعقѧل والفھѧم 

ًتѧѧأثیرا كبیѧѧرا فѧѧیمن جѧѧاء بعѧѧد ، الخاصѧѧة تجربѧѧة الملكѧѧات المعرفیѧѧة  ًمѧѧن الفلاسѧѧفة الالمѧѧان وخاصѧѧة ) كانѧѧت ( ً

ولقѧد ظفѧر ،  ولاشك إن ھیغل یعتبر من الفلاسѧفة القلائѧل الѧذین تعمقѧوا فѧي دراسѧة علѧم الجمѧال )٢() ھیغل (

 فیقول أن الحال في الجمال بالنظر الى انھ نمط معѧین لتطھیѧر الحقیقѧة )٣(علم الجمال عنده بشھرة وأعجاب 

الفكѧر یمتلѧك حѧق القѧدرة علѧى متѧى مѧا كѧان ھѧذا ، یعѧرض نفѧسھ مѧن كѧل جانѧب للفكѧر المفھѧرس ، وتمثیلھا 

 .     ونحن لا ننكر ان ما من مفھوم لحقھ في أیامنا ھذه من عتر الحظ ، صوغ المفاھیم 

إذ یقѧصد بѧالمفھوم بوجѧھ عѧام دقѧة وأحادیѧة جانѧب : المفھوم في ذاتھ وبما ھو كذلك  : ما لحق المفھوم نفسة 

قضي على كل أمكانیة لسوق كلیة الحقیقة والجمѧال مما ی، ولمنتجات ملكة الفھم ، مجردتان لمجھود التمثیل 

  وذلك ان ، العیني في ذاتھ الى المجال الوعي بواسطة الفكر 

  )٤(. الجمال لیس تجریدا من تجریدات ملكة الفھم وأنما ھو المفھوم في ذاتھ 

،  وتذوقѧھ أشѧتھر فѧي التأكیѧد علѧى النѧسبة فѧي الجمѧال، من أھم مفكري العصر الحدیث ) دیكارت (     یعد 

لكѧѧن ، ولѧѧذه ذات طبیعѧѧة حѧѧسیة وجدانیѧѧة ، كمѧѧا رأى أن الفنѧѧون تѧѧؤدي الѧѧى اللѧѧذه ذاتھѧѧا طبیعѧѧة عقلیѧѧة وذھنیѧѧة 

نصیب الجانب الحسي من اللذه أكبѧر بحیѧث لایمكѧن أن نѧصل فѧي الجمѧال الѧى مقیѧاس عقلѧي محѧدد فیѧصبح 

  )٥(الحكم الجمالي نسبي 

، القیمѧة الخاصѧة ، ومѧا قلنѧا عѧن القیمѧة العامѧة ،  مѧن القیمѧة ان الجمال ھو نوع) جورج سانتیانا (     یرى 

أي لذه من لѧذاتنا ، عنصر إنفعالي ، فالجمال ، ومعنى ذلك إستبعاد جمیع الأحكام  العقلیة التي تحكم الجمال 

ًان الجمال لایوجѧد مѧستقلا عѧن إحѧساس الأنѧسان وقولنѧا (  فقول )٦(ومع ذلك فنحن نعتبره صفة في الأشیاء 

  )١(. ًھناك جمالا لاندركھ یساوي قولنا ان ھناك أحساس لانشعر بھ ان 

ًولا فعѧلا ، ًوھѧي لیѧست أنفعѧالا ، ان فھم الجمال ھو عملیѧة معرفیѧة فѧي طابعھѧا ) ولتر ستیس (       ویقول 

. ًومѧن المحتمѧѧل ان یѧѧسلم النѧاس بѧѧأن لѧیس فعѧѧلا مѧѧن أفعѧال الأرادة دون مجѧѧالات كبیѧѧره ، مѧن أفعѧѧال الأرادة 
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غیѧر أن ، فأنھ یقوم مѧن أفعѧال الأرادة ، ًعندما ینحت الرخام مثلا ) المثال ( الفنان الخلاق وھو یقوم بعملھ ف

ًالفھم الخالص للجمال ھو عملیة أدراك واع ولیس فعلا من أفعال الأرادة  فھو لیس مجرد أنفعال یمكѧن أن ، ٍ

    )٢(.یتجدد 

وھو بغیر شك جزء مھѧم مѧن رد فعѧل روحѧي ، ا نتأمل الجمیل ً      والأنفعال ینشأ دائما على الارجح عندم

ْفلیس الѧشيء جمѧیلا لأننѧا تأثرنѧا بѧھ ، ًولیس عنصرا لعملیة الفھم ، لكن الأنفعال یصاحب فقط ، شامل ھنا  ً ،

  )٣() جمیل ( بل على العكس لقد تأثرنا بھ لأنھ 

    )المبحث الثاني (  
  : ـ الجمال رؤیة وفن ١

، ًلأان حقѧѧول توظیفѧѧھ  متنوعѧѧة جѧѧدا ،  أعتبѧѧار الأحѧѧسا س بالجمѧѧال قلیѧѧل التغییѧѧر والتبѧѧدل كѧѧان بالأمكѧѧان     

ومتنوعة كذلك بصوره خاصة من متطلبات الأكتفاء الجمالي الذي یتوجھ بѧھ ھѧذا الأحѧساس فѧي ھѧذه الفتѧره 

  )٤(.نحو الأبداعات الفنیة والتذوق فیھا ، او تلك 

فھѧو القѧادر علѧى أن ینقѧل لѧك المعرفѧة الباطنѧة أو الكامنѧھ فѧي صѧمیم  ) الأسѧتطیقیا(       والعلم الجمالي أو 

  )٥(.النشاط الفني 

     أن من علماء الجمال من یرى ان الفن ھو القدرة على تولید الجمѧال والمھѧارات وعلѧى الѧرغم مѧن الفѧن 

شѧیئان مѧصاحبان والأحѧساس بالجمѧال وكѧذلك الاحѧساس باللѧذة والمتعѧة ھمѧا ، قدر على تولید الجمال الفني 

یرى الباحث ان الجمѧال یبحѧث فѧي كافѧة انѧواع الابѧداع )٦() جورج سانتیا ( وعملیة الأبداع ، لعملیة التذوق 

وربما كان من الѧصعوبة فѧي تحدیѧد مفھѧوم الفѧن . والذي ینجم عنھ التذوق ومعرفة الموقف الجمالي ، الفني 

وممѧا  ( )٧(ي لایخѧضع للأحكѧام المطلقѧة ولا یعرفھѧا واننѧا امѧام وجѧھ مѧن أوجѧھ النѧشاط الأنѧساني الѧذ، نشأة 

إلا أنھѧѧا ، وان كانѧѧت تنطѧѧوي علѧѧى جانѧѧب نظѧѧري ذو قیمѧѧة تأریخیѧѧة ) تجѧѧدر الأشѧѧارة إلیѧѧھ أن فلѧѧسفة الجمѧѧال 

ًتتضمن جانبا عملیا متماس مع واقع الانسان وذوقھ العام  فѧأن الھѧدف الأساسѧي مѧن الدراسѧة الجمالیѧة ھѧو ، ً

  )٨( عند أجیالنا وتعریفھم بقیم ومبادىء الفن وكیفیة تذوقھ والحكم علیة ،تنمیة الحس الجمالي 
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 ٢٣٤

وأمѧѧضى فѧѧي الحركѧѧة وأبعѧѧد عѧѧن الثبѧѧات ،     فلѧѧیس بѧѧین النѧѧشاط الأنѧѧساني نѧѧشاط ھѧѧو أسѧѧرع فѧѧي التطѧѧور 

  )١(.على اختلاف أشكالھ ) النشاط الفني ( والمجھود من 

ثیѧѧق بالأوضѧѧاع العقلیѧѧة والأجتماعیѧѧة فѧѧي مرحلѧѧة        فیعتبѧѧر الفѧѧن نѧѧشاط أنѧѧساني جمѧѧالي مѧѧرتبط بѧѧشكل و

ًفالفن یجسد مجالا واسعا من التجربة والعواطف والمعتقدات والأفكار ویضعھا في صѧورة ، تأریخیة معینة  ً

ًحیѧث یѧرتبط الجمѧال بѧالفن إرتباطѧا ، جمالیة تحاور الحواس وتوقض الاستجابة العاطفیة في العقل البѧشري 

 ویحقѧѧق الجمѧال حتѧѧى وان كѧان للعمѧѧل غایѧة إصѧѧلاحیة أو )٢(لنѧان یحѧѧاول أن یѧضمن فا، ًأزلیѧا عبѧر التѧѧأریخ 

فѧѧأن ، أو ان یمجѧѧد فكѧѧر أو أتجѧѧاه معѧѧین ، تربѧѧوي أو أن یحѧѧاول الفنѧѧان بواسѧѧطة التغنѧѧي ببطولѧѧة شخѧѧصیة مѧѧا 

 وھѧذا یعنѧي ان الجمѧال یمثѧل الاھتمѧام الاول مѧن قبѧل الفنѧان او ھѧو مرافѧق، الجمال وسیلتھ في تحقیق ذلѧك 

كما أن الأحساس بالجمال ھو القاعѧدة الاساسѧیة التѧي یقѧوم علیھѧا   ، )٣(لابد منھ في عملیة نتاج العمل الفني 

 والتѧي تѧستند علѧى إحѧساس الفنѧان مѧن خѧلال المعرفѧة للجمѧال وتطویعѧھ علѧى اسѧاس عملѧھ )٤(النشاط الفني 

  .   الفني 

  : ـ الجمال في الفنون التشكیلیة ١
لمرغوب ومن ا، فالجمال واحد ، الیة لن تشكل أي نظریات خاصة عن الفنون الخاصة   ان النظریة الجم  

  )٥(. المدركات التي یتالف منھا الطابع الجمالي ،أمتزاج التصورات ، من الفنون )فن(فیھ ان نعرض في كل

ن العمѧل الفنѧي الجیѧد ا، فقد أكد أرسطو ،    فیعود الأھتمام المنظم بالفن والجمال الى بدایة الفلسفة الیونانیة 

  )٦(.یشمل على أكتمال في الشكل واعتدال في الاسلوب والوضوح في الفنون 

، عمѧѧاره ، نحѧت ، رسѧم ( مѧن تѧصویر ) .العمѧل الفنѧي (    فѧالفنون التѧشكیلیة مѧن الفنѧون التѧي تمثѧل أنمѧѧاط 

قѧدرة علѧѧى التحلیѧѧل وبمѧѧا ان الابѧѧداع الفنѧي یتطلѧѧب ، ولѧѧھ میѧدان واسѧѧع فѧѧي مختلѧف مجѧѧالات الفѧن ) موسѧیقى

  )٧(.كما یتطلب مقدرة عقلیة ، والتالیف والتركیب عند التنفیذ 

فالعمѧاره والنحѧت والتѧصویر (، مѧع الأشѧیاء وأمѧتلاك نواصѧبھاعلى التعامل  إذا فالعمل الفني یتطلب القدرة 

ن مختلѧف في كѧل مرحلѧة مѧر بھѧا الفѧن مѧ) ٨() تعبر عن مراحل متدرجة تنكشف بھا أرادة الانسان وجھوده 

أشكالھ فیعتبر الفن التشكیلي مرحلة مھمة من تأریخ الأنسان  و فقد قامت الدراسѧات التѧي اھتمѧت بالتفѧصیل 
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 ٢٣٥

مѧن الألѧوان ، الجمالي للفنون التشكیلیة بالتركیز بشكل خاص على فنون الرسم والتѧصویر ومѧا یѧرتبط فیھѧا 

  . حول ھذه الموضوعات ) اللوحات ( والأشكال المركبة 

التي تأخذ الصیغة الجمالیة من نواحي جمالیة ، من الفنون الأبداعیة لفن الرسم ) التصویر ( فیعتبر فن       

، ٍعلѧى سѧطح مѧستو ) ١(فیعرف فن التصویر على أنѧھ تنظѧیم الألѧوان بطریقѧة معینѧة ، اللون والشكل والخط 

ویعѧرف ، ور البѧصریة ویعرف على أنھ تمثیل الشكل باللون والخط علѧى سѧطح ذي بعѧدین مѧن خѧلال الѧص

وكذلك فأنھ فن التعبیر عѧن الأفكѧار ، ًبأعتباره الفن المتكون من التنظیم للأفكار وفقا لأمكانات الخط واللون 

  )٢(.والأنفعالات من خلال أبداع بعض الخصائص 

ى غیѧره إذ یحدث عادة أن یرى الفنان مѧا لایѧر) الفنانون (     ولعل أقدر الناس على الأحساس والتعبیر ھم 

ًمن ألوان وأشكال ومعان وأحداث فیتحقѧق فنѧھ مѧاھو أشѧد جمѧالا وتѧأثیرا فѧي النفѧوس مѧن ، من عامة الناس  ً ٍ
                 )٣(. جمال الطبیعة أو موجودات العالم 

التѧѧشبیھ لكѧѧن ھѧѧذا التѧѧشبیھ یمكѧѧن ان یѧѧصرف نظرنѧѧا عѧѧن ،    أن الفѧѧن التقلیѧѧدي یѧѧدخل فѧѧي أعتبѧѧاره عنѧѧصر 

وقد نجح الفن الحدیث في أخفاء التشبیھ بعنایѧة .  الرئیسیة المكونھ للصورة الفنیة مثل الخط واللون العناصر

والتѧѧذوق الѧذي یقѧѧع علѧى الѧѧصورة ، الѧصورة مѧѧن ترجمѧة الطبیعѧѧة ومكوناتھѧا فѧѧي تكوینѧات الѧѧون والخطѧوط 

 فیقѧول ھربѧت ریѧد ـ )٤(فنیة بأنھ تذوق نقي ینقلھا من عالم التجارب العادیة الى التجارب ال، یتمیز في رؤى 

فقد مر الفن ـ أو عبره ـ من الغموض الى التحدیѧد مѧن اللاتخطѧیط الѧى التخطѧیط وكانѧت  ھѧذه أول خطѧوات 

طѧر ًفي فن الكھوف مثلا بدا الفن تعبیراتھ عن الرغبة فѧي التخطѧیط او وضѧع الأ، الانسان على طریق الفن 

     )٥(. الأن وعلى بساطتھا وفي أعظم الأعمال الفنیةوتضل ھذه الرغبة صادقة حتى، الكبیرة للأشیاء 

فقد عبر الفنانون بالخطوط والألوان عبر التأریخ عن أنفعالاتھم ورؤاھم عن كراھیتھم للحرب وحالات      

  )١(. ًوعن حبھم للطبیعة والجمال خصوصا ، ًالبؤس والشقاء عموما 

  

  :  تأثیرات الفن العربي في الفن التشكیلي 
، ومѧاتیس ، دیلاكѧروا ، عل الفن العربي بمناخھ وألوانھ وفلسفتھ كѧان أكثѧر جاذبیѧة عنѧد الفنѧانین أمثѧال ل     

فقѧѧد رئѧوا فѧѧي الѧشرق الѧѧشمس بѧالأوان والخѧط المناسѧѧب والمواضѧیع الغریبѧѧھ كѧل ذلѧѧك دون ان ، وبѧول كلѧي 

 العربѧي فѧي التطѧور الѧسریع ًولكنھم قدموا دلیلا علѧى مقѧدار الفѧن. یكون من شأنھم البحث الفلسفي الجمالي 
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 ٢٣٦

، وكان للدلالھ وجمال الفن الشرقي والاسلامي أثر في الحاضر من خلال الماضي الى الروح الشرقیة  . )٢(

فمن الملاحظ ان ھذه المؤشرات واضحة المعالم في الفنون التشكیلیة وتذوقھا على غیرھا مѧن فنѧون الأداب 

سѧѧواء مѧѧن ناحیѧѧة ، یأخѧѧذ عѧѧن الѧѧشرق كثیѧѧرات ، لزخرفѧѧة وفѧѧن ا، وفѧѧن النحѧѧت ، فنجѧѧد ان فѧѧن العمѧѧارة ، 

فیعتبر فن العمارة عند العرب والشرق منذ أصول تأریخیѧة قدیمѧة . )٣(أو التكتیك الفني، الموضوع الجمالي 

مما أدى الѧى الكѧشف عѧن اسѧالیبھا وعѧن روعتھѧا فѧي التنفیѧذ فѧي فتѧرات تأریخیѧة ، ترجع الى ماقبل المیلاد 

  . أشاره الى دلالھ جمالھا في الفن الشرقي وخاصة في الفن العربي الشيء الذي، متعددة 

ً      أما في مجال الزخرفة فقد أخذت ھذه الفنون الزخرفیة طابعا أخذ فیھ الفن الأسلامي الجانب الأكبر في 

  .تزیین حضارتھم والتي كان رمزھا یوضع ھذا الفن على المساجد والجوامع 

  )المبحث الثالث (  
  : وعلاقتھ بالفنون التشكیلیة   اللون

إنѧѧھ احѧѧد ، وأحѧѧد المعѧѧاییر التѧѧي تحكѧѧم مѧѧن خلالھѧѧا علѧѧى الأشѧѧیاء ، اللѧѧون ھѧѧو احѧѧد الثوابѧѧت فѧѧي الطبیعѧѧة      

واللѧون ، وھѧو خاصѧیة أساسѧیة فѧي الحیѧاة بѧشكل عѧام ، محددات التمیز بین الاعمال الفنیة البصریة خاصة 

ً المرتبطة بѧالألوان غالبѧا ماتوجѧھ مѧن أجѧل تحقیѧق الѧذوق والمتعѧة أما في الفن فأن ھذه الطاقة، طاقة مرئیة 

  )٤(. والسرور 

ً       فیعتبر اللون عنصرا مھمѧا فѧي نѧواحي الفѧن   (     وفѧن التѧصویر، ًوخاصѧة الفنѧون التѧشكیلیــــــــــة . ً

 الألѧوان وطѧرق وأن ما توصل إلیھ الأنسان حѧول مقѧدرات، ومن خلال ذلك فأن الألوان أكتشافات ) الرسم 

وان مѧابقي لھѧا لѧم یѧتم ، ووسائل استخدامھا لم یكن الا القلیل من مخزونھا الذي تكتلكھ مѧن جھѧة الأسѧتخدام 

ًالتوصل إلیھ أو استخدامھ یعد كثیرا الى درجة ان الألوان بقیت دون تعریف واضح ومحدد لھا یعطي فعلیѧا  ً

(( فѧالالوان  ،  )٥(. عѧن جدیѧد منھѧا وعѧن خواصѧھا حقیقتھا وھذا یروم كѧل مѧن لѧھ أتѧصال بھѧا الѧى الكѧشف 

والنعѧѧوت اللونیـѧѧـة ، ًلكѧѧن الألـــѧѧـوان متباینѧѧة تباینѧѧا لاحѧѧصر لѧѧھ ، خاصѧѧیة قائمѧѧة بѧѧذاتھا قѧѧد یѧѧشار إلیھѧѧا بكلمѧѧة 

 وھѧذا یѧدل أن ذوات الألѧوان صѧفات ودلالѧھ تجعѧل الكѧشف )٦())ًمحدودة جدا لاتملك إلا قــوه إیماء ضѧعیفة 

وتجربتѧھ الذاتیѧة للѧدور الرشѧید فѧي إختیѧار ، وخبراتѧھ ) الفن الشخѧصي ( لذلك یلعب الفنان ، عنھا قائماص 

  . لذلك یمكننا تمییز أغلب الفنانین من طریقة معالجتھم للون ، الوانھ 
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 ٢٣٧

وذلѧك یرجѧѧع ان الفنѧѧان المبѧدع یأخѧѧذ مѧѧن ممѧا ینѧѧسجم وطبیعѧѧة عملѧھ وھѧѧذا یѧѧدل بѧأن الألѧѧوان غیѧѧر مقیѧѧدھمن  

، لѧون فѧي الخبѧرة أكتѧشاف عناصѧر ال) الفѧن الشخѧصي (ھا وأن طریقة التعبیر ترجع الىعأنطلاق التعامل م

وان أي قѧیم للفѧضاء والمنظѧور ، في اللون ھѧو ان یكѧون علѧى الرسѧام تѧسجیل أحѧساساتھ بѧھ )سیزات(ویقول

فѧي ًیمكن ان یضحي بھا في سبیل نظام أحѧساسھ بѧالألوان فحѧین یملѧك اللѧون ثѧراءه یملѧك الѧشكل تمامѧا كمѧا 

  .یجب على المرء ان یطلب الأیحیاء اكثر من الوصف ، الموسیقى 

عمل وأنشاء ، والمقصود بالبناء الفني ،    وللون علاقات ودینامیكیات لھا الأثر الھام في عملیة البناء الفني 

 رأس فالعمل الفني لابد وان ینفذ بشكل أو یبنى وألا أصبح مجرد فكѧره فѧي، أو أخراج أو تكوین شكل الفن 

فمن خلال ذلك نعرف استناد الفنان في تكوین عملѧھ الفنѧي علѧى علاقѧات ، الفنان لایعلم عنھا الأخرون شي 

اللѧون وعѧن كیفیѧة اسѧتخراج التوظیѧف للѧون سѧواء أكѧان العمѧل فѧي لوحѧة ـ أو قطعѧة زخرفیѧة ـ أو تѧصمیم 

ولكѧن ، تتѧرجم الѧى الألѧوان فالمѧساحات ، فان اللѧون ھѧو العنѧصر الأساسѧي فѧي كѧل ھѧذه العملیѧات ، دیكور 

وكیѧف یحѧافظ ، العامل الاساسي ھو ذوق وحساسیة الفنѧان فѧي توظیѧف اللѧون الѧذي یبتكѧره بѧین عѧدة الѧوان 

  . )١(على بقاء ھذه الوحدة في حیویة وأمتاع في ظل التنوع 

وعلѧى ، فنѧي    لذلك یعد اللون العنصر المادي الأكثѧر أھمیѧة مѧن بѧین العناصѧر الاساسѧیة فѧي بنѧاء العمѧل ال

        )٢(. ًأعتبار أن إختیار الألوان مرتبط اساسا بعوامل فردیة ترجع الى الفنان

، فیرى الباحث ان ذلك یرجع الى الفѧن الشخѧصي فѧي أظھѧار القѧدرة التأثیریѧة للѧون فѧي صѧیاغة العمѧل      

الأسѧѧس والقواعѧѧد فالفنѧان المبѧѧدع یعبѧر فѧѧي عملѧھ الفنѧѧي فѧي تكѧѧوین أفكѧѧاره عѧن طریѧѧق أسѧس وقواعѧѧد وھѧذه 

عند الفنѧان ) الرسم ( ففن التصویر ، یؤسس من خلالھا نتاجھ الفني ، تحتوي على قدرات ذھنیة لدى الفنان 

ًلأن أساس فѧن الرسѧم قائمѧا علѧى الألѧوان ، المبدع تبرز فیھ ھذه القدرات الذھنیة للون أكثر من باقي الفنون 

  )٣(. في تأثیرھا عند المشاھد 

ѧك نعتبѧا    ومن ذلѧق بھѧي ینطѧة التѧو اللغѧون ھѧھ ، ر ان اللѧذوق عملѧد تѧي عنѧھ الفنѧي نتاجѧدع فѧان المبѧالفن ،

لذلك یعتبر اللون میزه أسلوبیة وصیاغھ تتم بѧصورة فردیѧة وفѧق ، وفي إیضاح نھجھ العملي ، والأمعان بھ 

    )٤(.أھداف الفنان 

ѧѧة الأخѧѧر البنائیѧѧى العناصѧѧع علѧѧذه الواسѧѧون ومأخѧѧة اللѧѧأن أھمیѧѧاملا      فѧѧاء عѧѧي البقѧѧھ فѧѧى أحقیتѧѧد علѧѧًرى یؤك

  .ًأساسیا یمكن ان یستقل بمفرده 

                                                        
   .٢١٣ص، المصدر السابق ، شاكر عبدالحمید .  د-  1

   .٥١ص، المصدر السابق  ،  سامي رزق-  2

   .٢١٤ص، المصدر السابق ، شاكر عبدالحمید .  د-  3

  . المصدر نفسھ -  4



 

 ٢٣٨

     ولن تغب ھذه المسألھ عن بال الرسامین وما أستخدموه للون كعامل اساسي في الفن الحدیث والمعاصر 

ف  وذلك أخذ اللون یتطور فѧي الامعѧان الѧى باطنیѧة أسѧراره التѧي تنكѧش)١(وذلك لما تبینوه من خلال أھمیتة 

إذ ینقل من حالھ الѧى حالѧھ بنائیѧة أخѧرى ، عند  الفنانین في القدرة الى أتساع أھمیتھ في توظیفھ للعمل الفني 

ًفقد رافق ھذا التطور تحرر من قیود العناصر الأخرى وأرتباطھ بھѧا حتѧى حѧصل أخیѧرا علѧى أسѧتقلالیتھ ، 

 )٢(.  علѧѧى بنѧѧاء الأشѧѧكال والأبعѧѧاد فقѧѧد أضѧѧحى قѧѧادرا، الكاملѧѧھ وبعѧѧد ان كѧѧان یبنѧѧى معѧѧھ أصѧѧبح یبنѧѧى بѧѧھ  

ولقѧد حѧل اللѧون محѧل الخѧط أو بѧالأحرى حѧصل علѧى اسѧتقلالھ عنѧھ ، ًوالإیحاءات وأصبح ھدفا في الرسم  

ًوأصبحت ھنالك تكوینات باللون فقط واصبح اللون أیضا ھدفا في ذاتھ  ً .)٣(  

ً     فیѧѧرى الباحѧѧث ان اللѧѧون یلعѧѧب دورا مھمѧѧا فѧѧي الفѧѧن التѧѧشكیلي  ھѧѧو الأسѧѧاس فѧѧي الفنѧѧون التѧѧشكیلیة ف، ً

ومما سبق فقد أتضحت أسس وأھمیة اللون الذي یؤسس من خلالھ الفنان المبѧدع فѧي ،ًوخصوصا فن الرسم 

  .نسخ أفكاره الفنیة المعبره عن ذاتھ وأنتاجھ 

ومѧن ھѧذا الأسѧاس . ًوخاصة فن الرسم تتضح معالمھ وخصوصیاتھ عن طریق اللѧون ،      فالفن التشكیلي 

فأننѧا نجѧد مѧذاھب فنیѧة ، لاحظ في عصرنا الحاضر أن الاحساس بѧاللون قѧد أخѧذ بѧالقوه والدقѧة والوضѧوح ن

   )٤(.جدیدة تنظر الى علاقات الألوان وحیویتھا 

ھѧذه المѧذاھب الفنیѧة الحدیثѧة التѧي تنظѧر فѧي ، بما یملیھ الواقع من إیمѧاءات جمالیѧھ تѧؤثر علѧى رؤیѧة الفنѧان 

قادة الى جملة من المѧدارس الحدیثѧة التѧي عنیѧت بأسѧتنباط رؤى فѧي جمالیѧة اللѧون . علاقات اللون وتطوره 

وعلاقتھ عن طریق الدراسات التي قامت بھا عدد من المدارس الحدیثة التي قام بھѧا عѧدد مѧن الفنѧانین علѧى 

 فѧѧي ممѧѧا أدى الѧѧى رفѧѧع عجلѧѧة الفѧѧن نحѧѧو التقѧѧدم ، )٥(صѧѧیاغة اللѧѧون وطابعѧѧھ البنѧѧائي فѧѧي اللوحѧѧة التѧѧشكیلیة 

  .توجھات عدیدة شملت نواحي عدیدة في أركان الحیاة الأجتماعیة والثقافیة 

  )إجراءات البحث  (  الفصل الثالث   
  إجراءات البحث

  :ـ المنھج المستخدم ١

وذلѧѧك بوصѧѧف الأعمѧѧال والكѧѧشف فѧѧي ظواھرھѧѧا ، إعتمѧѧد الباحѧѧث المѧѧنھج الوصѧѧفي التحلیلѧѧي للعینѧѧات     

  .وتفسیرھا 

  :ـ  مجتمع البحث ٢
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 ٢٣٩

قام الباحث بالأطلاع على أكبر عدد ممكѧن مѧن الأعمѧال الفنیѧة ولعѧدد فنѧانین معاصѧرین للفتѧرة مѧن عѧام     

لѧذا كانѧت ھѧذه الأعمѧال ،  والمعروضة في المتاحف والمنشورة في الكتب والمجѧلات ١٩٧٧ وحتى ١٩٦٠

  .ھي مجتمع البحث الاصلي 

  :ـ  عینة البحث ٣

  :ج بأختیار قصدي منسجم مع متطلبات البحث وللأسباب الآتیة نماذ) ٨(تحددت عینة البحث الى   

  .ـ  كونھا تمثل أعمال أجیال متفاوتة ١

  .ـ  تحمل أسالیب فنیة ساعدت في التدقیق البحثي المتوافق مع طبیعة العینة ٢

  .ـ  كونھا تحمل صیاغة أسھمت في الكشف في ھذه الصیاغة الفنیة ٣

  :ـ  أداة البحث ٣

وتعѧرف ، لباحث أداة الملاحظة لتحلیل عینات البحث وھي نماذج مѧصورة لأعمѧال الرسѧامین        أعتمد ا

ممѧا تجѧدر الأسѧتعانة بھѧا للبحѧث أو ، الملاحظة بالأطلاع الدقیق على نتѧاج الѧصنعة أو العمѧل الفنѧي المѧتقن 

  والتي تسھم في أداة البحث لدى الباحث ، الدراسة 

  

  

  

  

  

  :ـ  العینة ٥

  
  
  
  
  

                                                                                                                                                                              
  

   )١( أنموذج 
  الحرف العربي  سم العمل إ

  فرج عبو  إسم الفنان 
  العراق  إسم البلد

  ١٩٧٣  سنة الأنجاز
  زیت على القماش  خامة العمل



 

 ٢٤٠

 

  
  
  

  

  

  

  

  

  

  :التحلیل 

حیث تداخلت اللألѧوان وشѧكلت خطѧوط عریѧضة ، في ھذا العمل أتجھ الفنان الى التجریدیة الموضوعیة     

فقѧد . الطابع اللوني في اللوحة للون الأحمر في بروزه عن باقي الالѧوان وقد غلب ، وكتل لونیة متمازجة ، 

عمد الفنان الى التداخلات اللونیة ذات الخطوط العریضة لیصوغ فكرة رمزیة للحرف العربي بطѧابع جدیѧد 

متطور في حرفھ تمثل موضوع للفكرة والتألیف حیث تتكون اللوحة من عدة كتѧل لونیѧة مختلفѧة فѧي الѧشكل 

  .م وخطوط متباینة صاغھا الفنان كفكرة للموضوع والحج

أراد الفنѧان فѧي ھѧذا العمѧل إظھѧار فكѧرة ، نلاحظ الكتل اللونیة المتمازجѧة مѧع بعѧضھا ،      في ھذه اللوحة 

فقѧد اسѧتخدم الفنѧان ، معینة ذات طѧابع تجریѧدي تѧستند الѧى تطѧویر رمزیѧة الحѧرف العربѧي لأھمیتѧة الثقافیѧة 

، ة الوان ساد فیھѧا لѧون ممیѧز عѧن بѧاقي الالѧوان فѧي إحѧتلال اللوحѧة ببѧروزه وتعبیراتѧھ الكتل اللونیة من عد

حیث أراد الفنان الاشارة الى فكرتѧھ مѧع إسѧناد الألѧوان المعتمѧة تمثلѧت بѧالجوزي الѧداكن وأخѧرى مائلѧة الѧى 

ان . حیѧѧث ركѧѧب ھѧѧذه الألѧѧوان بخطѧѧوط لونیѧѧة عریѧѧضة ، والѧѧوان قاتمѧѧة ، الأنفتѧѧاح مخѧѧضرة بعѧѧض الѧѧشيء 

الملاحظة المھمة في العمل ھو ابراز العمل بصیغة تناسب مѧع الحѧرف المѧشابھ فѧي العمѧل الیѧدوي الѧشرقي 

  أما من ناحیة أخرى، ھذا من ناحیة ، ان الحرف العربي أصلھ الشرق ، مما عكس الفكرة لدى الفنان 

  



 

 ٢٤١

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

فثѧراء الألѧوان وثقلھѧا ، غایة العمل ومغѧزاه  اختیار الألوان الحارة والمتناسبة مع البیئة الشرقیة قد وضحت 

  .ومع الأخذ بالاعتبار صفة اللون لتركیب العمل وأیضاحھ ، اعطى للعمل توضیحھ 

ان جمالیة اللون في ھذا العمل أبرزتھا منھجیة الفنان للون ووضѧعھ فѧي إطѧار ،     فنلاحظ من الفھم للعمل 

  . عمل منسجم تكمن في تطویعھ الى الصیاغة في ابداع ال

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   )٢( أنموذج 
  طبیعة الشرق  إسم العمل 
  فرج عبو  إسم الفنان 

  العراق  إسم البلد
  ١٩٧٣  سنة الأنجاز
  زیت على القماش  خامة العمل



 

 ٢٤٢

  :التحلیل 

تأخѧذ اسѧتقامة فѧي الخѧط ، صاغ الفنان في ھذا العمل أشكال مѧستقیمة تѧستند الѧى بنѧى ذات شѧكل ھندسѧي 

  . اللأشكال أخذت أو وضعت صفة إیقاعیة للونفنلاحظ ان، واللون 

،      وقد أستخدم الفنان اللألوان الباردة بأسلوب تعبیѧري متنѧاغم كینѧة والѧذي یѧوحي الѧى الھѧدوء والѧسكینة 

وفѧي ، فعند الملاحظة نرى الأشكال تشبھ قѧصاصات ورقیѧة ملونѧة مѧستویة ومѧستقیمة ومختلفѧة فѧي الѧسمك 

  لدائرة ممتد من یمین اللوحة الى الأسفل بإنحناء وسط اللوحة نلاحظ شكل یشبھ ا

، فقد أختار الفنان اللون الأبیض .      أختار الفنان في ھذا العمل ألوان باردة ذات میزة متناغمة في اللوحة 

فقѧد نѧاغم الفنѧان ھѧذه الالѧوان مѧع ، واللѧون الѧسمائي ، مثل الأزرق الفاتح ، الذي برز على الألوان الاخرى 

فقد أكسى اللوحة بعدة الѧوان خفیفѧة و ، ن طریق استخدام الأشكال التي ترمز الى العزوف اللوني بعضھا ع

حیث یرید أظھار الحس المرھف للعمѧل بأعطѧاء ھѧذه الألѧوان ممیѧزات نѧسجھا الѧى الاشѧكال ذات الاسѧتقامة 

  .والأنحناء 

بالأسѧتعانھ الѧѧى ، قیѧق أھѧداف عملѧھ ان الفنѧان أراد أظھѧار أنѧسجام ھѧذه الألѧوان الخفیفѧة لتح، فیѧرى الباحѧث 

وان من خلال ھذه الؤیا التي وضعھا الفنان في صѧیاغة ، تراكیب نسجھا لأظھار تأكیده على التناغم اللوني 

  ھذه اللوحة كان تمثیل ھذه الألوان العامل المھم في اظھار فكرة الفنان في 

  .     خلال الخفة المتناغمة للون مما أعطت الحس الجمالي الھادىء للون من، تذوق ھذه الألوان 

  

  

  

  
  
  
  
  
  
  

   )٣( أنموذج 
  المرقد والصحراء  إسم العمل 
  إسماعیل السیخلي  إسم الفنان 

  العراق  إسم البلد
  ١٩٧٥  سنة الأنجاز
  زیت على القماش  خامة العمل
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  :التحلیل 

ففѧي أسѧفل اللوحѧة تظھѧر ، ل النѧسوة بوضѧعیات مختلفѧة في ھذا المشھد نلاحظ أعداد للشخوص التي تمث    

المرقѧد ) قبѧة ( ومن الملاحѧظ فѧي الوسѧط ،أمرأه والى  جانبھا شخصیة عبر عنھا الفنان عن فتاة مرافقة لھا 

وقѧد وزع الفنѧان بعѧض الكتѧل اللونیѧة تمثѧل النѧسوة ، والتي تشغل المنتѧصف فѧي اللوحѧة متجھѧھ الѧى الیѧسار 

حیث تألفѧت شخѧصیات ، ان وضعیة المنظور في توزیع الكتل اللونیة التي تمثل النسوة بصیغة عمد فیھا الفن

  .النسوة من حركات مختلفة بھیئة جلوس ووقوف ومشي 

     وفي أعلى اللوحة سماء صافیة مثلت لیل الصیف الھادىء وعلى الیسار بروز الھلال وأنعكѧاس ضѧوءه 

  .ة على الارض التي مثلھا الفنان بطبیعھ صحراوی

مما یوحي عند المشاھد الى ،      أستخدم الفنان الألوان الداكنة لأجواء اللیل المتمثلة باللون الأزرق الداكن 

  ًسماء لیل الصیف الھادىء وفي سماء اللوحة میولا الى الأعلى ظھور الھلال باللون الأبیض المائل الى 
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بѧاللون ) المرقد المقدس ( وبروز قبة ،  الأرض الذي یوحي الى الاضاءة التي تعكس أشعتھا على، الفضي 

المائل الى الذھبي المصفر وأبراز الأرض بصیغة صحراویة تمثلت بالالوان من الأصفر الداكن والقھѧوائي 

أمѧѧѧا الألѧѧѧوان المѧѧѧستخدمة ، بالأضѧѧѧافة الѧѧѧى ألѧѧѧوان أخѧѧѧرى أظھѧѧѧرت الطبیعѧѧѧة الѧѧѧصحراویة ، الفѧѧѧاتح والѧѧѧداكن 

بألوان أكدت ھذه الشخصیات مثل الالѧوان المحمѧرة والابѧیض وبقѧع لونیѧة للشخوص النسائیة صاغھا الفنان 

  .تشیر الى إیقاعات اللون على الشخصیات النسویة في أسلوب تعبیري للحركة ، 

التѧي أعطѧت جمѧال التعبیѧر ) للمرقد ( عمد الى فصل بین السماء والأرض بحلقة القبة ،       فیرى الباحث 

والѧذي لѧھ معنѧى علѧى شخѧصیات النѧسوة بتأدیѧة الѧشعائر المقدسѧة فѧي ، ًبѧة لѧیلا بأستخدام اللѧون المѧضيء للق

  .زیارة المرقد 

     فجمالیѧѧة اللѧѧون تمثلѧѧت فѧѧي صѧѧیاغة التعبیѧѧر اللѧѧوني التѧѧي عكѧѧسھا الفنѧѧان علѧѧى النѧѧسوة بѧѧأداء الѧѧشعائر فѧѧي 

بالأضافة الى ، تحققت استخدام أجواء اللیل الھادىء والذي ینعكس في النفوس وكأن الأحلام لدى النسوة قد 

فجمѧال الألѧوان ظھѧر فѧي لیѧل ، ان الفنان قد صاغ العمل بأسلوب مقارب الى التكعیبیѧة المائلѧة الѧى التجریѧد 

ممѧا أعطѧى الѧصیغة الجمالیѧة للѧون فѧي التعبیѧر ، مضاء بھلال وصحراء ھادىء أندمجت مع تأدیة الѧشعائر 

  .  للوحة 

  

    

  

  

  

  

  

  

   )٤( أنموذج 
  لعراقیةالبیئة ا  إسم العمل 
  إسماعیل السیخلي  إسم الفنان 

  العراق  إسم البلد
  ١٩٧٥  سنة الأنجاز
  زیت على القماش  خامة العمل
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  :التحلیل 
  
العمل عبارة عن كتل لونیة متѧشكلة مѧن عѧدة وحѧدات ذات إیقѧاع لѧوني فѧي أعلѧى اللوحѧة نفѧذت بأسѧلوب     

ѧألوان متمتزجѧѧة وبѧیاغة تجریدیѧتقامة ذات صѧضھا ذات اسѧѧع بعѧدات . ة مѧѧل أن الوحѧي العمѧظ فѧѧن الملاحѧفم

ما یوحي الى المیاه مثلѧت فѧي رؤیѧة الأشѧكال ، اللونیة والبقع قد عكسھا الفنان الى أسفل اللوحة بنفس الآداء 

  .وھنالك عند جوانب اللوحة نلاحظ رموز النخیل العراقي التي أمتازت بھا البیئة العراقیة ، بالصیغة نفسھا 

حیѧث مثلھѧا الفنѧان بكتѧل لونیѧة علѧى شѧكل ،     أشار ھذا العمѧل الѧى بیئѧة العѧراق بѧألوان مألوفѧة ومتمازجѧة 

فنلاحظ إیقاعات اللون ذات الصیغة التجریدیة مع التقریѧب الѧى التكعیبیѧة ، أعمدة ذات تكتلات لونیة مختلفة 

تي شكلت كتل وتكعیبات متعددة من لون أحمر والمتآلفة وال، وقد میزھا الفنان بأستخدام الألوان المكتضة ، 

كل ھذه العناصر اللونیة ، وأزرق ، وجوزي ، وأصفر ، وأخضر مائل الى الرمادي ، وأبیض ، وسمائي ، 

بما یتѧسنى إعطѧاء إنѧدماجھا مѧع البیئѧة العراقیѧة ولمѧا ، عمد الفنان الى وضعھا ضمن إطار التكتلات اللونیة 

  .ملھ في أسلوب حر غیر مقید صاغ فكرة ع، تمثلھ من حضارة 

    فیѧرى الباحѧѧث ان صѧѧیاغة العمѧѧل وتنѧѧاغم الألѧѧوان مѧѧع الأشѧѧارة الѧѧى بعѧѧض الرمѧѧوزالتي یѧѧراد بھѧѧا إیѧѧضاح 

مما جعل للون مذاق عند الملاحظة وھѧذا المѧذاق ، أسلوبیة العمل قد أعطى للون خاصیة في جذب المعرفة 



 

 ٢٤٦

ا المذاق اللوني جذب للون جمالیة في صیاغة المعرفѧة وأن ھذ، والكشف في الأسلوب . نجم في فكر العمل 

  .    العلمیة للوحة والأشارة للفھم في مغزى العمل 

            

  

  
  

  :التحلیل 

، الموضوع من شكلان مقاربان الى الحیوانات الداجنة في أسلوب تجریدي مقارب الѧى التكعیبیѧة یتكون     

أما في داخѧل الѧشكلین وضѧع ألѧوان منفѧصلة ، مثلھا الفنان بخطوط مدورة ومنحنیة في الشكلین من الخارج 

 الفنѧان كتѧل لونیѧة اسѧتخدم، أمѧا فѧي خلفیѧة اللوحѧة ، من ناحیة أختلاف اللألوان فѧي الѧراس والجѧسم والѧذیل 

  .مربعة الشكل ذات تنسیق في الألوان مع الشكلین 

    أراد الفنان ان یعطي لنا وجود ھذه الحیوانات الداجنة التي تعیش فѧي البѧساتین بѧالألوان التѧي تѧوحي الѧى 

  .بساتین العراق 

، الأزرق ، الأخѧضر ، الأصѧفر ،      ان من الملاحظѧة للѧشكلین اللѧذان مثلھمѧا الفنѧان بѧألوان متنوعѧة مثѧل 

أراد أن یضع مفھوم الربط المنسجم بین الشكلین الى تعریف صѧیغة ، والأزرق الفاتح والوان مركبة أخرى 

، أخѧذت ألѧوان مثѧل الأصѧفر ، العمل وربط الجزء الثѧاني للوحѧة الѧذي مثلѧھ بѧصیغة ذات كتѧل لونیѧة مربعѧة 

 مѧع مѧزج الѧشكلین بѧألوان مطابقѧة للوحѧة فھѧذه الأخضر المحاید وألوان مركبھ اخѧرى، الازرق ، الأخضر 

   )٥( أنموذج 
  البستان  إسم العمل 
  حافظ الدروبي  إسم الفنان 

  العراق  إسم البلد
  ١٩٦٧  سنة الأنجاز
  زیت على القماش  خامة العمل
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قد وضح الفنان بوضع ألوانھ التي أراد بھا الكشف عن الطبیعѧة ، الصیغة العملیة بأسلوب أنطباعي ھندسي 

  .في البساتین لما تحملھ من جمال الألوان 

والѧشكلین اللѧذان أن الفنان أراد أظھار صѧیاغة عملѧھ بأسѧتخدام ألѧوان بѧارزة علѧى اللوحѧة ،   فیرى الباحث 

ذات المѧساحات اللونیѧة ، مثلا رمزیѧة طبیعѧة البѧساتین والرعѧي لتلѧك الكائنѧات التѧي تقطѧن فѧي تلѧك الأمكنѧة 

  .  الواسعة والمتنوعة أسست معرفة وطبیعة العمل 

  ولمس الحس اللوني مما یشیر الى ج.     فتكمن الجمالیة ھنا بأعطاء الوضوح المركب للون على اللوحة 

والباعثѧة فѧي الѧشعور الѧذوقي المتناسѧق . للوحѧة التѧي أسѧتندت علѧى ھѧذه الالѧوان القѧصدیة فѧي المعنѧى مال ا

لطبیعѧѧة البѧѧساتین فѧѧي أسѧѧس التراكیѧѧب اللونیѧѧة وصѧѧیاغتھا بوضѧѧوح قѧѧوة اللѧѧون الѧѧذي بѧѧرزت فیѧѧھ الجمالیѧѧة 

لتѧي ترمѧز الѧى بوضوح فكرة العمل فѧي اللوحѧة مѧن خѧلال التمثیѧل اللѧوني البѧارز فѧي الأشѧكال ا، الواضحة 

  .             الطبیعة في البساتین 

  
  
  
  
  

  

   )٦( أنموذج 
  الغروب في الأھوار  إسم العمل 
  حافظ الدروبي  إسم الفنان 

  العراق  إسم البلد
  ١٩٦٦  سنة الأنجاز
  زیت على القماش  خامة العمل
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  :التحلیل 

فقѧد قѧسم اللوحѧة الѧى شѧكلین ، اق فѧي الجنѧوب أتخذ الفنان الأشكال والخطوط الھندسیة لیمثل أھوار العر    

  .من خطوط ھندسیة وكتل لونیة 

أمѧا القѧѧسم ،      فѧنلاحظ فѧي أعلѧѧى اللوحѧة أشѧكال مربعѧѧات ومتوازیѧات مѧن ألѧѧوان حѧاره الѧى ألѧѧوان مختلفѧة 

عبѧارة عѧن اشѧكال مھندمѧة مكتظѧة مѧع بعѧضھا تمثѧل المیѧاه ، الأسفل للوحة فیبدا من الھѧامش الѧى الأرضѧیة 

في باطنھا انصاف دائریة مثلت الیخت المتعارف لدى أھالي الاھѧوار وفѧي المنتѧصف رجѧل ، مستنقعات وال

وفѧي أسѧفل اللوحѧة شѧكل یѧدل أو یمثѧل طبیعѧة ، یمثѧل أھѧالي منطقѧة الأھѧوار ، ذو شكل ھرمي علѧى الیخѧت 

،  الھѧامش وفѧي مركѧز، البیوت في الأھوار واشكال مثلت قصب البѧردي الѧذي أمتѧازت بѧھ أھѧوار الجنѧوب 

فقѧѧد میѧѧز الفنѧѧان العمѧѧل ، وضѧѧع الفنѧѧان الѧѧشمس بѧѧشكل نѧѧصف دائѧѧري یѧѧدل علѧѧى وقѧѧت الغѧѧروب فѧѧي الأھѧѧوار 

  .بأسلوب تكعیبي 

صѧاغھا فѧي ،      أستند الفنان في تمثیل المشھد على الالوان الحارة الدافئة التي وضعھا بعѧد الѧوان مختلفѧة 

غ اللوحة لطبیعة الغروب فѧي الاھѧوار عѧن طریѧق تجѧسیم فقد صا، اشكال مثلت السماء والمیاه في الأھوار 

الاصѧѧفر والبرتقѧѧالي والجѧѧوزي والجѧѧوزي الفѧѧاتح ، الألѧѧوان فѧѧي سѧѧماء اللوحѧѧة بѧѧشكل مكعبѧѧات بѧѧالالوان مثѧѧل 

مثѧل الجѧوزي الѧداكن وألѧوان ، ًوالقھوائي وصولا الى العتمة بوضع الألوان الداكنة التي صنعھا بعدة الوان 

مما أعطت ،   من الحمرة المشرقیة للشمس التي عكسھا بألوان دافئة مثلت میاه الأھوار وبدأ. داكنة مختلفة 

حیѧث نѧرى بریѧق ، فѧي التراكیѧب اللونیѧة للمیѧاه والأشѧكال فѧي تأسѧیس اللوحѧة ، ھذه الألوان المنعكسة ذوق 

یاغة الھѧدوء وبریق الشمس المѧنعكس علѧى المیѧاه أراد الفنѧان صѧ، المیاه المنعكس من ألوان حمرة الغروب 

أن ھذا الأسلوب اللوني الذي عمد إلیھ الفنان في . الذي یسود الأھوار عند الغروب بأختیار خواص الألوان 

تراكیѧѧب الالѧѧوان مѧѧن أضѧѧاءة وعتمѧѧة میѧѧز العمѧѧل فѧѧي خѧѧصوصیة الالѧѧوان الѧѧذي شѧѧد الباحѧѧث الѧѧى أھمیѧѧة ھѧѧذه 

 صѧیاغة ھѧذه الالѧوان لھѧذا العمѧل بأعطѧاء الالوان مما أعطت الجمالیة للون بصیاغة أراد بھѧا الفنѧان أظھѧار

أجѧواء اللوحѧة رومانتیكیѧة ھادئѧھ اسѧѧندھا الѧى تѧأثیرات الألѧوان فѧي سѧѧماء اللوحѧة والمیѧاه والأشѧكال المعبѧѧرة 

  .لطبیعة الأھوار في الجنوب 

الألوان ان الذوق اللوني الذي أسنده الفنان قد شده الى الاستنفار بالطابع الذي میزه جمال ،    فیرى الباحث 

  .  من أضاءه وأنعكاس ساھم في رؤى أختصت بالذوق اللوني في بروز اللوحة 
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  : التحلیل 
  

وھѧم فѧي ، عبارة عن ثѧلاث شخѧصیات تألفѧت مѧن ثѧلاث رجѧال یمتطѧون الجیѧاد من الملاحظة أن العمل     

فنلاحظ في منتصف اللوحѧة رجѧل یمتطѧي جѧواده بوضѧعیة الѧى الأمѧام وفѧي حركѧة میѧول ، حركات مختلفة 

وفѧي الیѧسار نلاحѧظ الرجѧل ، وكأنما ینظر الى شيء شده إلیѧھ مѧن خلالѧھ طبیعѧة الحركѧة والنظѧر ، وأندفاع 

ویكѧاد ان یكѧون قѧد اسѧتمع الѧى صѧاحبھ بѧشأن ذلѧك ، ه بѧصورة جانبیѧة مѧع الأنحنѧاء القلیѧل الأخر على جѧواد

ًوفي الیمѧین نѧرى الرجѧل الثالѧث بوضѧعیة ملتویѧة ومنѧسابة قلѧیلا الѧى ، الشيء الذي شده الى الأنتباه والنظر 

ًوقد أتخذ موقعا مختلفا من خلال وضع الأتجاه ، الوراء  أتخذوا أختلاف ، ثة فنرى ان كل من الرجال الثلا، ً

  .مما أعطت صفة حركیة ودینامیكیة في اللوحة ، حركي في اللوحة 

   )٧( أنموذج 
    إسم العمل 
  فائق حسن  إسم الفنان 

  العراق  إسم البلد
  ١٩٧٦  سنة الأنجاز
  زیت على القماش  خامة العمل
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اسѧلوب الحركѧة بأسѧتخدام ھارمونیѧة اللѧون مѧن أضѧاءة وظѧلال ،      مثل الفنان فائق حѧسن فѧي ھѧذا العمѧل 

 وأن اسѧѧلوب وضѧѧع اللѧѧون لѧѧھ الأسѧѧاس فѧѧي تѧѧأثیر حركیѧѧة، وعتمѧѧة للاجѧѧواء المحیطѧѧة للشخѧѧصیات الثلاثѧѧة 

حیث أستعمل الفنان المقاربة الѧى طبیعѧة الأجѧواء فѧي الѧشرق مѧن بѧروز ، الأشكال والأبعاد المحیطة للوحة 

  .تلك الأشكال بالخطوط والألوان والتي عمد الفنان الى توظیفھا لمعنى یراد بھ المعرفة لدى طبیعة الشرق 

ѧن ألѧأتي مѧة    فرأى الباحث ان اللون الذي صاغھ الفنان على اللوحة یѧسة ومترابطѧا ، وان متجانѧد فیھѧأعتم

وألѧѧوان الطیѧѧف الشمѧѧسي المائلѧѧة الѧѧى ، الفنѧѧان بѧѧالألوان ذات الحѧѧرارة والѧѧدفء النѧѧسبي مѧѧن الحمѧѧرة الفاتحѧѧة 

فقد أعطى الفنان أو استخدم . والأبیض الناصع والرمادي ، والجوزي الداكن والفاتح ، الأخضرار المصفر 

فقѧد أسѧتطاع أظھѧار الأشѧكال . ونیѧة وضѧعھا الفنѧان لتمثیѧل المѧشھد تراكیب الѧضوء وأنعكاسѧة الѧى أطیѧاف ل

فѧتكمن ، ان الألوان أعطت رمزیة لطبیعتھا الشرقیة التي امتازت بھѧا ھѧذه البیئѧة ، والقصد ھنا ، وحركیتھا 

فھѧذا التعبیѧر أظھѧر الѧذوق اللѧوني الѧذي ، الجمالیة للون ھنا بالتعبیر الذي أظھر معѧاني ومعѧالم بیئѧة الѧشرق 

صѧѧاغ العمѧѧل بأظھѧѧار دلالѧѧة وجمالیѧѧة اللوحѧѧة لѧѧدى الفنѧѧان فѧѧي وضѧѧع ألѧѧوان میѧѧزت تأثیراتھѧѧا فѧѧي الѧѧصیاغة 

  .     للموضوع 

  

  

  

  

  

  

  

   )٨( أنموذج 
  البادیة العراقیة  إسم العمل 
  فائق حسن  إسم الفنان 

  العراق  إسم البلد
  ١٩٧٧  سنة الأنجاز
  زیت على القماش  خامة العمل
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  :التحلیل 
  

ونѧرى ان ، نلاحظ  في ھذا المشھد أربعة نساء واقفات وھن ینظرن الى شيء جذب الانظار في المشھد     

ففي وسط اللوحة إمرأه واقفة ووراءھا إمرأتѧان ، الشخصیات الأربعة للنساء مثلھن الفنان بوضعیة الوقوف 

وقد عمد الفنان أو أشار الى مشھد یمثѧل البادیѧة ، فة على أنفراد والى الیمین إمرأه واق، واحدة تلوه الأخرى 

ونلاحѧظ البعѧد ، العراقیة وذلك بأرتداء العباءة والخمار وصحراء في الخلف عند المشاھدة من وراء النساء 

  .الذي تمیزت فیھ بیوت البادیة من خیام مثلت طبیعة بادیة العراق 



 

 ٢٥٢

تمثلѧت بѧاللون الاحمѧر النѧاري ،  مثلت شخصیات النسوة بѧألوان دافئѧة      أستخدم الفنان كتل لونیة متجانسة

فنѧѧرى ان الفنѧѧان ، والقھѧѧوائي والجѧѧوزي الѧѧداكن الѧѧذي یمثѧѧل العبѧѧاءة التѧѧي غیرتھѧѧا أشѧѧعة الѧѧشمس فѧѧي البادیѧѧة 

فیѧرى الباحѧث أن الفنѧان قѧد میѧز عملѧھ الفنѧي بأسѧلوب . استخدم الاسѧلوب التعبیѧري للأشѧكال بالكتѧل اللونیѧة 

 لبادیة العراق التي تختلف طبیعتھا عن بادیة الدول المجاورة باستخدام تلك الألوان المعبرة للموضѧوع معبر

فجمالیѧة اللѧون . فجمالیة اللوحة تمثلت بوضع الفنان وتوظیفھ للمشھد الذي یجسد طبیعة البدو فѧي العѧراق ، 

  .          الذي تحدد فیھ الموضوع تكمن في التعبیر والھارمونیة الذي اعطت للوحة معرفتھا في الاسلوب 

  )النتائج والأستنتاجات  (  الفصل الرابع 

  :النتائج 

محاولѧѧھ مѧѧن الباحѧѧث ، یھѧѧدف البحѧѧث الحѧѧالي الѧѧى معرفѧѧة جمالیѧѧة اللѧѧون فѧѧي لوحѧѧات الفنѧѧانین العѧѧراقیین     

ل نمѧاذج وقѧد تحققѧت ھѧذه الأھѧداف مѧن خѧلال تحلیѧ، الوصف والتحلیل للكѧشف عѧن جمالیѧة اللѧون للوحѧات 

  .نماذج  ) ٨( البالغة ، الأعمال المختارة كعینة للبحث 

  :وقد توصل الباحث الى النتائج التالیة 

اعتمѧѧѧدت اللوحѧѧѧات علѧѧѧى أسѧѧѧلوب التجریѧѧѧد وعلѧѧѧى الѧѧѧوان وفѧѧѧق مایتѧѧѧضمنھ      ) ٢ ، ١(  ـ  فѧѧѧي النمѧѧѧوذج ١

فقѧد ، ر وبألوان حѧارة في العمل الأول أستعرض العمل فكرة توحي الى الحرف العربي المطو، الموضوع 

وفѧي النمѧوذج الثѧاني ، ظھرت الجمالیة في اللѧون فѧي اسѧناد العمѧل علѧى صѧیاغة رمزیѧة للعمѧل فѧي اللوحѧة 

ممѧѧا أعطѧѧت ذوق وجمѧѧال فѧѧي العمѧѧل ، أسѧѧتعرض العمѧѧل فѧѧي اللوحѧѧة التنѧѧاغم اللѧѧوني والمتمثѧѧل بѧѧألوان بѧѧاردة 

  .بمناغمة الألوان 

وفي النموذج الثالѧث أسѧتعرض ، ن التكعیبیة والتجریدیة الموضوعیة أعتمد الفنا ) ٤ ، ٣( ـ  في النموذج ٢

الفنان بروز عملھ باستخدام الوان داكنة ودافئة بعض الشيء مثلت الجمال التكویني للѧون علѧى الشخѧصیات 

والنموذج الرابع استخدم الفنان التجریدیة الموضوعیة فѧي أظھѧار البیئѧة  بѧألوان ، النسائیة في زیارة المرقد 

  .مثلت بیئة العراق مما أعطت جمالیة في توظیف اللون للوحة 

، أعتمѧѧدت اللوحѧѧات علѧѧى التكعیبیѧѧة الھادفѧѧة الѧѧى الكѧѧشف عѧѧن خѧѧصائص اللوحѧѧات  ) ٦ ، ٥( ـѧѧ  النمѧѧاذج ٣

استخدم الفنان التكعیب لأنشاء العمل وبألوان متنوعѧة أعطѧت ذوق وجمѧال فѧي صѧیاغة ، فالنموذج الخامس 

أمѧا النمѧوذج الѧسادس مثѧل العمѧل . خصوصیة العمل المتمثل في البساتین العراقیة الموضوع وأنسجامھ مع 

وتكمѧن الجمالیѧة للعمѧل فѧي ، للأھوار في الجنوب وبألوان دافئة وحارة في وقت الغروب وبأسلوب تكعیبѧي 

  .وضع الألوان بملائمة الموضوع 
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 والتي عالج الفنان فیھا اللѧون وأنѧسجامھ سجلت الأعمال طبیعة الحیاة في العراق ) ٨ ، ٧( ـ  في النماذج ٤

صѧاغ الفنѧان الأفكѧار للوحѧة ، والنمѧوذج الѧسابع ، وأستخدم ھارمونیة اللѧون فѧي اللوحѧة ، مع طبیعة المكان 

أمѧѧا النمѧѧوذج الثѧѧامن ، فقѧѧد ظھѧѧرت جمالیѧѧة اللوحѧѧة بأسѧѧتخدام الألѧѧوان المعبѧѧرة ، بأسѧѧلوب تعبیѧѧر ي وحركѧѧي 

  .                    راق بألوان متناسقة مع الأشكال والمكان إتضحت معالم بیئة البدو في الع

  :الإستنتاجات 

والѧѧذي یكѧѧشف لنѧѧا الناحیѧѧة ،  ـ  أن اللѧѧون أھѧѧم صѧѧفات اللوحѧѧة الفنیѧѧة فѧѧي توضѧѧیح الفكѧѧرة وصѧѧیاغة العمѧѧل ١

  .ویعطي لنا مضمون اللوحة من أسالیب الإستخدام المنسجمة مع الأشكال وتوضیح جمالیتھا، الجمالیة 

ویظھѧر ، ـ  الجمال اللѧوني فѧي اللوحѧة یعتمѧد علѧى تبیѧان وتوضѧیح العمѧل الفنѧي بأسѧتخدام عناصѧر اللѧون ٢

وأن إعتمѧاد الفنѧان علѧى اللѧون یعطѧي لنѧا التوضѧیح الفنѧي ، اللون مفھوم الفكѧرة للكѧشف فѧي صѧفات اللوحѧة 

  .الذي یرید ان یوصلھ الفنان الى المتلقي  

،  فھمھ لفلسفة الجمال و لأنھا عامل مھѧم فѧي نѧسج الأفكѧار الفنیѧة ورمزیتھѧا ـ  من اھم مایستند علیھ الفنان٣

  .ووضع الأسس التي تبین العمل الفني في أظھار الجمال للوحة   

ـ  أن أستخدام اللѧون الھѧادف لѧدى الفنѧانین یѧؤدي الѧى الكѧشف عѧن أھѧداف الفنѧان بأختیѧار ألوانѧھ القѧصدیة ٤

  .قصد الفنان في صیاغة اللوحة توضح لنا م، بطرق وأسالیب متنوعھ 

ـѧѧ  أن مفھѧѧوم الجمѧѧال ومعرفѧѧة الألѧѧوان لѧѧدى الفنѧѧان المبѧѧدع یطلعنѧѧا علѧѧى مѧѧضمون اللوحѧѧة ومѧѧا تحملھѧѧا مѧѧن ٥

  .                    تسجیل إحساس الفنان للجمال واللون في أنشاء عملھ الفني 

  :  التوصیات 

وھدف اللون الذي یستخدمھ الفنان ، الجمال ومعانیھ  ـ  توضیح جمالیة اللون في فن الرسم من خلال فھم ١

  .في اللوحة 

  .ـ  إجراء دراسة تحلیلیة حول جمالیة اللون في لوحات الفنانین العراقیین البارزین في الوقت الحاضر ٢

  :المقترحات 

  .ـ  یقترح الباحث بأجراء دراسة وافیة للبحث الى الفترات الزمانیة التي یشملھا البحث ١ 

للوصѧول ، توضیح جمالیة اللون في اللوحة والتي تعطي إكتشافات في العمѧل الفنѧي فѧي دقѧة وملاحظѧة ـ  ٢

  .الى نتائج جدیدة یمكن الأستفادة منھا في طرح البحوث والدراسات 
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