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 ممخص البحث :

تعتبر تقنيات العرض في المسرح الحسيني ذات رؤية جديدة تحتوي ابتكاراً قابؿ لمتطوير 
تقديميا في عرض مسرحي شعائري ضمف وحدات وقوانيف وأساليب تقنية حديثة سواء ووفؽ 

كانت متوارثة أو مستحدثة أو مبتكرة , ويقع عمى المخرج  ميمة المسرح الحسيني ذات قراءات 
جديدة تتطمب مف المخرج الحذؼ والاضافة مف خلاؿ المعالجات التقنية التي يراه مناسباً مف 

ة , محي ليعطي لمعرض قيمة جديدة حسب رؤيتو العممية والخبرة المتراكعناصر العرض المسر 
فالعمؿ المسرحي يتطمب التعامؿ مع التقنيات المسرحية بحرفية عالية مف اجؿ الوصوؿ الى 
الرؤية الجمالية والابداعية التي مف خلاليا تخمؽ الاندماج لممتمقي في العرض ولاسيما عروض 

أربعة فصوؿ , تضمف الفصؿ  مى ىذه المعمومات قسـ البحث الىع , وبناءً المسرح الحسيني 
 :  الآتيمشكمة البحث التي تمحورت في السؤاؿ الأوؿ 

 كيؼ يمكف تقصي معالجات التقنية في العرض الشعائري الحسيني ؟  -

التي تكشؼ عف أحد الموضوعات  تجمت أىمية البحث الحالي في دراسةعمى حيف 
عمى  التعرؼ ىدؼ البحث وجاء التي تتـ في العرض الشعائري الحسيني , ةالمعالجات التقني

أما حدود البحث فاقتصر الحد الزماني عمى ، المعالجات التقنية في العرض الشعائري الحسيني
وجاء الحد المكاني في محافظة بابؿ وكربلاء , أما الحد الموضوعي فيو  ٕٗٔٓ -ٕٕٔٓسنة 

الشعائر ومعالجاتيا التقنية في العرض المسرحي الحسيني والمقدمة في مسرح دراسة موضوعة 
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مبتدئا  تضمف المبحث الاوؿ دراسة مفيوـ الشعائر , فجاء مف مبحثيف أما الفصؿ الثانيالعمبة.
 عمى المسرح. وما أحدثتو مف تغيرات وتطورات أثرت بجذورىا عند الانساف البدائي عبر التأريخ ,

أما المبحث الثاني فتضمف دراسة الشعائر , فمسفياً و فيوـ الشعائر اجتماعيا  وكذلؾ دراسة م
ادائيـ بالشعائرية وكذلؾ  تأثر والمعالجات التقنية في العرض المسرحي وشمؿ المخرجيف الذيف

ثـ اختتـ الفصؿ بالمؤشرات التي أسفر عنيا  ,التقصي عف المسرح الحسيني في الوطف العربي
الإطار النظري , أما الفصؿ الثالث فقد تضمف إجراءات البحث مف مجتمعو وعينتو التي قاـ 

 .  تواً المنيج الوصفي في تحميؿ عينالباحث باختيارىا بصورة قصدية معتمد

 :مف ابرزىا الى درج نتائج تحميؿ العينة التي كاف الفصؿ الرابع وخمص البحث في  

عالج المخرج الموسيقى الشعائرية مف قرع الدفوؼ معتبراً عنصر يسعى لإبراز المغزى  .ٔ
الموضوعي لممسرحية وداعـ ليا لذلؾ كانت الموسيقى عنصراً فنياً يدخؿ في بناء الحبكة 

 العرض . 
جاء اىتماـ المخرج بالأزياء عف طريؽ معالجتيا في تعميؽ الدقة التاريخية بطابع  .ٕ

 ئري. شعا

 :  وكذلك ضم الفصل جممة من الاستنتاجات كان ابرزها

أضفت الموسيقى في عروض المسرح الحسيني جانباً جمالياً في العرض وذلؾ بتحقيقيا  .ٔ
 التوازف والانسجاـ بيف العناصر الاخرى .

الازياء مف العناصر الميمة التي تتمثؿ بأبعادىا الاجتماعية والثقافية والتي تساىـ في  .ٕ
 تركيبة الممثؿ وسموكو الشعائري . تكويف

وقد أوصى الباحث بعض التوصيات واقترح مقترحات يبغي منيا خدمة البحث العممي ,  
 ثـ تمتيا قائمة المصادر والمراجع .

 (المسرح الحسيني -المعالجات التقنية  –الشعائر الكممات المفتاحية )
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Abstract:  

Show's techniques in the Imam Hussein Stage  have a new 

perspective contains developable innovation according to presenting it in 

a ritual stage show within units, laws and modern technical styles either 

was inherited, renewed or invented, the director incurs the mission of 

preparing the text harmonically with Scenography designer in producing 

a new thing may attract attention of viewer, and because that direction is 

the vision art that any work has no meaning if it is displayed without 

making any change in it’s elements.  

In addition for that, shows of Imam Hussein Stage have new readings 

require from the director to omit or add via technical processes that he 

considers appropriate from the elements of theatrical show to provide the 

show a new value according to his scientific vision and his accumulated 

knowledge, theatrical job requires dealing with stage techniques 

professionally in order to reach the aesthetic and innovative vision 

through which creation of  mingling the viewer with show notably shows 

of Imam Hussein Stage, based on this, the research was divided into four 

chapters, first chapter included the problem of research that is emerged in 

the following question:  

- How to investigate processing of technique in the Imam Hussein 

Show?  

While the importance of research was embodied in studying one of the 

topics that explore processing of techniques that emerge in the Imam 

Hussein Shows, the aim of research was to define the technical 

processing in Imam Hussein Show, while the limits of research were as 

follow; the time limit was limited to year (2012-2014), the spatial limit 

was in Babel and Karbala province, while the topic limit was about 

studying subject of rituals and technical processing for them in Imam 

Hussein Show and introduction in box-stage . Second chapter consists of 

two sections, first one includes studying concept of  rituals starting from 

it's roots with the ancient human , changes and developments that these 

rituals have made for theater. Also studying concept of these rituals 

socially and philosophically, while second section has included studying 

rituals and technical processing in theatrical show and also included 
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directors whose performance has been influenced with rituality beside 

investigating the Imam Hussein Stage in Arab homeland, then chapter 

was finalized with indications resulted from the theoretical frame , third 

chapter included procedures of research from population and sample that 

researcher has picked them purposely relying on depictive method in 

analyzing his sample.  

Fourth chapter came up with listing results of analyzing sample , 

most distinctive ones are:  

1-   The director has tackled with ritual music of slamming drams 

considered as an element aims to emerge subjective purpose for the 

play and supporting to it, therefore music was artistic element takes 

part in constructing plot of show.  

2- Director's concern with fashion via processing them in deepening 

historic accuracy by a ritual feature.   

Also fourth chapter included a bunch of conclusions, most distinctive 

ones are:  

1- Music has added an aesthetic respect in the Imam Hussein Stage's 

shows by achieving balancing and harmony between other 

elements.  

2- Fashions are important elements that featured with social and 

cultural limits that participate in composing the mixture of actor 

and his ritual behavior.  

The researcher has recommended some recommendations and suggest 

some suggestions that may enhance the scientific research, then followed 

by a list of references and sources.  

Key Words: ( Rituals, Technical Processing, Imam Hussein Stage)     
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 الفصل الاول

 الاطار المنهجي لمبحث

 مشكمة البحث 

عرؼ الإنساف البدائي الدراما في ابسط صورىا عندما كاف مقمداً لمحيوانات , وكانت ىذه    
المعبة المفضمة لو وىي بمثابة محاكاة لمطبيعة والتعرؼ عمييا وما يدور حوليا ولأنو لـ يستطع 
ف أف يعبر عف أفكاره بوضوح فقد كاف يمجأ الى الحركة والمحاكاة , وسرعاف ما تعمـ اف يعبر ع

رغباتو بالرقص والتمثيؿ , متخذا مف الرقص طقساً يمبي حاجاتو مقابؿ تقمبات الطبيعة , ومف 
تمؾ الوسائؿ نشأة الشعائر التي كاف الإنساف يقيميا لقوى الطبيعة وشيئاً فشيئا احتاجت تمؾ 

لاداء الشعائر  مف ينظميا , ويكوف مسؤولًا عمييا , فتمثلات الشعائر المستخدمة والمتنوعة في ا
المسرحي الغربي كانت متأصمة مف المسرح الشرقي وما احدثو مف تأثيرات كبيرة عمى حركة 
المسرح الغربي ولا سيما مادتيا الاولية ىي تعزيز الجانب التربوي والروحي الذي ماداـ الانساف 
الغربي يحمـ بو مف اجؿ خمؽ استقرار نفسي وروح مطمئنة ولاف الخواء الذي عاشو الانساف 
الغربي نتيجة الحروب قد افقده الاستقرار والايماف والسكينة فأصبح في حياة جوفاء مف 
الاحاسيس وحياة مريرة , لذا فالعودة الى الشعائر الشرقية قد يرمـ حياتو مف الضياع وفقداف 

منطمقيف في البحث عف الاشكاؿ  الروح الانسانية ,فالمسرح الشرقي ىو الامؿ لممسرح الغربي
ة وجذور الدراما المنبثقة عف الشعائر الدينية لمترابط التاـ ما بيف الدراما الشعائرية وما بيف البدائي

 الشعائر كشكؿ درامي . 

أحدثت المعالجات التقنية ذات الطابع الشعائري امتيازا جماليا في عروض المسرح الحسيني,     
مد التقنية السينوغرافية في واخذت تشكؿ مساحات واسعة في خارطة المسرح الحسيني التي تعت

المشيد المسرحي ممتدة ومتسعو لتضـ بيف جنباتيا العرض المسرحي وحضور المتمقي, قدمت 
التقنيات المسرحية لمعرض المسرحي الحسيني خصوصية مف خلاؿ خمؽ فضاءات جديدة تحمؿ 

لمسرحي في ملامح شعائرية مف الواقع الحياتي ولذلؾ لـ تعد التقنيات محدودة في الانتاج ا
التجارب المسرحية واجتيدت في اسياـ التكنولوجيا لتسد الفيض الذي يحممو المخرج في طياتو 
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العممي وىذا انعكس عمى مصممي  مف اجؿ خمؽ عرض مسرحي حسيني يتلائـ مع التطور
 السينوغرافيا العرض مف خلاؿ رصد حركة المجتمع  وتفسيرىا .

مؽ فضاءات جديدة تحمؿ ملامح شعائرية وبدقة أجتيد المخرجيف في ايجاد معالجات تخ
تكنولوجيا عالية ولذلؾ مما دعى المخرجيف العرض الحسيني يأخذوف منحى مغاير لممسرح 
بصورتو العامة مف خلاؿ احتوائو تقنيات العرض المسرحية بصورتيا الطبيعية لممسرح لذا 

د حثيث في المعرفة مف فخصوصية العرض الشعائري) الحسيني ( تتطمب معالجات تقنية وجي
حيث التقنيات والبحث الدائـ عف فضاءات جديدة  وفؽ متطمبات العرض الشعائري وذلؾ مف 
خلاؿ الخبرة العالية في مجاؿ التقنيات المبتكرة وبالتالي يمكف الحصوؿ عمى صورة مسرحية بجو 

 شعائري يتوحد فيو تقنيات العرض الشعائرية مع المتمقي . 

 : بحث بالتساؤؿ الآتيوتتمثؿ مشكمة ال

 معالجات التقنية في العرض الشعائري الحسيني ؟ ال التعرؼ عمى -

 أهمية البحث والحاجة إليه:

 ةالتي تكشؼ عف المعالجات التقني تكمف اىمية البحث كونو يتناوؿ أحد الموضوعات -ٔ
 التي تتـ في العرض الشعائري الحسيني.

بعد التقصي في البحوث الموجودة في المكتبات لـ يجد الباحث دراسة مف ىذا النوع    -ٕ
 لممعمومات التي تخدـ المسرح الحسيني .  إغنائولذا تكمف أىمية البحث في 

يفيد ذوي الاختصاص ) المخرجيف , الممثميف , المصمميف ( في بياف طبيعة العلاقة    -ٖ
 بيف العناصر التقنية وبناء العرض المسرحي الحسيني مف اجؿ خمؽ علاقة جمالية.

 هدف البحث :

 ييدؼ البحث لمتعرؼ عمى المعالجات التقنية في العرض الشعائري الحسيني . 
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 حدود البحث : 

 يتحدد البحث فيما يأتي : 

 . كربلاء  –بابؿ مكانياً :   .ٔ
 ـ ٕٗٔٓ_  ٕٕٔٓزمانياً :  .ٕ
دراسة الشعائر ومعالجاتيا التقنية في العرض المسرحي الحسيني والمقدمة موضوعياً :  .ٖ

 في مسرح العمبة .

 تحديد المصطمحات:

 :الشعائر  -

  جمع شَعِيرَة

المَّوِ فَإِنَّيَا مِفْ  شَعَائِرَ  العِبَادَةِ وَتقََالِيدُىَا وَمُمَارَسَتُيَا  ) وَمَفْ يُعَظِّ ْـالدِّينِيَّةِ : مَظَاىِرُ  الشَّعَائِر -
: أَعْمَالُوُ, مَنَاسِكُوُ )يَا أَيُّيَا الَّذِيفَ آمَنُوا لَا  شَعَائِر  .  (ٔ)تَقْوَى القُمُوبِ( الْحَجِّ

 (ٕ)حَيوافٍ أُضْحِيَةً لِبَيْتِ المَّوِ ( المَّوِ( : أَيْ مَا يُقَدَّـ مِفْ  شَعَائِرَ  تُحِمُّوا

الشعائر جمع شعيرة, وىي العلامة, وشعائر الله الأعلاـ التي نصبيا الله تعالى 
. وفي كتاب )أساس البلاغة( يقوؿ الزمخشري إف " لبني فلاف شعار: نداء يعرفوف بو, (ٖ)لطاعتو"

بالمشعر الحراـ, وما شعرت بو: ما وعظـ شعائر الله تعالى ىي أعلاـ الحج مف أعمالو, ووقؼ 
 .(ٗ)فطنت لو وما عممتو, واستشعرت البقرة: صوتت إلى ولدىا تطمب الشعور بحالو"

 التعريف الاجرائي لمشعائر الحسينية  :

عمي )( مع تعريؼ  ) الشعائر الحسينية يتفؽ الباحث في تعريفو الإجرائي لمصطمح
 (٘): (حسوف المينا

الشعائر الحسينية أنساؽ اجتماعية ليا دلالات فكرية تمثؿ العقيدة الثقافية لمفرد ولمطائفة 
الشيعية والتي تحدد علاقتيا بانتمائيا الحضاري والأثني والمذىبي والإنساني تعتمد الرأسماؿ 

طيا الرمزي الذي يتجسد بالحدث الدرامي المأساوي استشياد الحسيف )عميو السلاـ( والتي يتـ ضب
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 وتنظيميا مف خلاؿ استعادة التجربة الدينية بصيغ كرنفالية مأساوية.

 المعالجات :

 المعالجة:) لغوياً(

عرفيا )ابف منظور(  عالج الشيء معالجة وعلاجاً : زاولو , وفي حديث الاسممي إني  
 صاحب ظير أعالجو أي أمارسو وأكاري عميو.

والمعالج : المداوي سواء عالج جريحاً أو عميلًا أو دابةً , وفي حديث عمي بف أبي طالب )عميو 
السلاـ( : انو بعث رجميف في وجو وقاؿ إنكما عمجاف فعالجا عف دينكما , العمج : الرجؿ القوي 

عملا بو وزاولاه وكؿ شيء زاولتو  ومارستو الضخـ , وعالجا أي مارسا العمؿ الذي ندبتكما إليو وا 
 .(ٙ)فقد عالجتو

وعرفيا ) ابي الحسف المغوي ( فقاؿ المعالجة , ىي مزاولة الشيء , واعتمجت الأمواج  
التطمت . )وزعموا اف ( العرب تقوؿ : عمج ماؿٍ كما يقولوف إزاء ماؿٍ , ورجؿ عِمْج ] وعَمِجْ [ 

خؿ : أشاؤه : الغِلاظ الشدادُ شديد . والعمجاف نبتُ , والعالج البعير الذي يرعاه . والعمج مف الن
 .(ٚ)مف الأبؿ , ورمؿ عالج : بالبادية

 المعالجة:) اصطلاحاً(

المعالجات: ىي جممة مف العمميات والإجراءات المختمفة عرفها ) جان شفر(  
ىي التي تملأ الفضاء بتكوينات تجعؿ مف وظيفتيا  -جلاؿ جميؿ ( :. وعرفيا )(ٛ)الغايات

 . (ٜ)مرتبطاً بالتعبير الحركي المتصؿ غير المنفصؿ عف عالـ العرضالاشارية مصدراً 

 التقنية :

 لغة :

 .(ٓٔ) )اتقاف الأمر واحكامو, ورجؿ تِقْف بكسر التاء: حاذؽ(-تِقْف: 
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  -التقنية اصطلاحاً: -

وتختمؼ  ,تقنية: )جممة المبادئ أو الوسائؿ التي تعيف عمى انجاز شيء او تحقيؽ غاية -أ
عف العمـ مف حيث اف غايتيا العمؿ والتطبيؽ, في حيف اف العمـ يرمي الى مجرد الفيـ 

 . (ٔٔ) الخالي مف الغرض العممي(

 . (ٕٔ) ( ومعناه الفف والصناعة(Techneالأصؿ اليوناني لمكممة ىو ) -ب

مكونة  التقنية في العمؿ المسرحيعناصر الىي تشكيؿ صور العرض مف  -:التقنية إجرائياً 
لغة شعائرية ذات مدلوؿ فكري وجمالي مف اجؿ خمؽ صورة مسرحية ذات بناء متكامؿ 

 لمعرض المسرحي .

 الفصل الثاني

 الإطار النظري لمبحث

 مفهوم الشعائر اجتماعياً وفمسفياً  :المبحث الاول

 مفهوم الشعائر اجتماعياً  

الصورة الحية المعبرة  إيجاددوراً بارزاً في لعبت الشعائر المرتبطة بالعبادات أف 
وسائؿ التعبير, فالشعوب البدائية  إلىلانفعالات النفس البشرية في شكميا البسيط الذي تفتقر فيو 

عمى الرغـ مف تنوعيا واختلاؼ العقائد فييا تجمعيا ىذه الحقيقة الشعائرية والتي تتركز في 
الطبيعة  إسرارسر مف  أوطائر  في شكؿ الإلوىذا  الإنسافوجد  فإذاالبحث الممح عف إلو, 

معونة  إيجادفي ظؿ الخوؼ والرغبة مف اجؿ  الإنسافالمذىمة, رافقو وجوده شعائر معينة يؤدييا 
 عموية معبراً عما يجيش في صدره مف مخاوؼ وانفعالات حبيسة.

نشأت الشعائر في مجتمعات مختمفة, اختمؼ بعضيا عف البعض, وقد يرى الباحث أف 
ات مختمفة مثؿ مصر الفرعونية واليند وجزر اليند الصينية وغيرىا. وقد عبر في حضار  توجد

ف كانالانساف  يمثؿ شكلًا مغايراً  تذخقد أت تعف ىذه الثقافات والمجتمعات والحضارات, وا 
 .ىالقدام الإغريؽلشعائر كما عرفو ا
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 لإغريقيافي المجتمع  تأثيرلعبت الشعائر دوراً بارزاً في ظيور المسرح, وكاف ليا 
ولاسيما في جميع الحضارات التي ظير فييا الاحتفالات الشعائرية التي تنظـ ويتـ ترتيبيا وفقاً 

دينية  أصوؿ إلى أصمياالمقدـ, فالشعائر يرجع  الأداءعف  مسؤولةالتي تكوف  الإدارةلنوع مف 
 الإلوالاحتفالات التي كانت تقاـ عمى شرؼ  إلىىي عادة اجتماعية تؤدي  أوبدائية 

آلو صغير السف,  إلىلو منتقـ, بؿ آ إلىتكف موجية  ـ)ديونيسوس( فأف ىذه الشعائر الدينية ل
 الإلوغاية في المسرح والسرور تتدلى عناقيد العنب مف شعره وتمتمئ روحو بالفرح والحياة وىو 

, حيث الإلونيسوس( الو الخصب والنماء, فمنذ القرف السادس ؽ.ـ والكينة يحتفموف بيذا و )دي
دائرية  آنذاؾرامب( وكانت رقصتيـ ثنوف عمى شرفو نشيداً مقدساً, ويمقوف قصائد المديح )الديغي

معبده بعض الرقصات التي  أو)تعطي فكرة نوعاً ما عف شكؿ المسرح( وينفذوف حوؿ مذبحو 
مضحكة, بعض المرنميف الغنائييف )الكورس( يتطوروف في غنائيـ  والأخرىتكوف بعضيا جادة 

ـ يسمعوف ضرب الطبوؿ والصنج, ويجنحوف نحو الجنوف والييجاف التيتكي, في حيف يرتدي وى
نوع  إلىالماعز ويستسمـ  والأسفؿالبشر  الأعمىكائف خرافي )نصفو  تيرامثؿ السا الأخرالبعض 

 (ٖٔ) رقص ذكوري.

, فالتصور الأساسيةمادتيا وتعد  بالأسطورةمنذ نشأتيا  الإغريقيةارتبطت الشعائر 
والقدر  الإنسافمف الصراع المحتوـ بيف  أساسفي طياتو تصور شعائري يقوـ عمى  الأسطوري

ىذا صراع فلا بد وفي  أمرهفي معاركو ىو المغموب, وميما طاؿ  الإنساف)الانانكيا(, حيث كاف 
ىي مادة الشاعر المسرحي وىي مادة ديناميكية  الأسطورةولما كانت , النياية أف ينتصر القدر 

الدرامية مف ىذه المادة  أشكاليـويبنوا  اويستميمونيأف ينيموا منيا  اتجو الشعراء اليونانيوف حية
 -وحكاياتيـ وصراعاتيـ ويشكمونيا تشكيلًا فنياً رائعاً  الإليةالمتنوعة بتنوع  -الأسطورة –الخصبة 

مف  اتياموضوعفولقد استمدت الدراما المسرحية المأساة مف التراجيديا اليونانية منذ نشأتيا 
 (ٗٔ) .إسلافيـوالخرافات والتاريخ التي ورثيا اليوناف عف  الأساطير

كانت تعيش في حياة الاغارقة ولكنيا  الإغريقيةلمدراما  الأولىالنواة يرى الباحث أف 
في  التي تبمورة الأسطورة, والشعر الممحمي, ومف خلاؿ ىذه والأسطورةالشعائر  بألواف مصطبغة

التي  -المادة–وجدوا فييا الخامة  لأنيـ في شكؿ شعائر عبادية " الإغريقيقوالب صاغيا الشعب 
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, وفييا تصوير لكفاحيـ, وفييا تسجيؿ لمواقفيـ الثائرة أشواقيـشعبيـ, ففييا تعبير عف  إلييايتوؽ 
 (٘ٔ)".الإليةفي وجو الطبيعة وفي وجو 

العنصر الدنيوي مف  بإدخاؿر الدينية وبدأ خرج المسيح عف طابع الاحتفالات والشعائ
خلاؿ فصؿ أحد أفراد الجوقة والذي استطاع ىذا الممثؿ أف يقدـ عروضاً مضحكة وبيموانية, 

وبذلؾ انقسـ المسرح والاداء التمثيمي الى كوميديا الحزينة,  المأساويةالعروض  إلى بالإضافة
يقدـ لكنو لـ ينفصؿ عف الطابع الشعائري  أصبحوبالرغـ مف الطابع الدنيوي الذي وتراجيديا ,

مف خلاؿ التقميد والتشبيو والتشخيص,  الإغريؽظير في بلاد  الشعائري فالأداءالديني أيضاً. 
اكاة حالتي قصد بيا محاكاة الطبيعة وم أرسطوففي ىذه الحالة ظيرت عممية المحاكاة كما قاؿ 

, ولا بد (ٙٔ)وىي غريزة المحاكاة إلا, الأداءفي فف  أساسية إنسانيةالشخصيات فينالؾ غريزة 
في المسابقة لعيد سيتي  الأولىدور المؤلؼ المسرحي )ثيسبيس( الذي فاز بالجائزة  إلى للإشارة

 (ٚٔ) نحو المسرح. الأولى( ؽ.ـ, فتحسب لو الخطوة ٖ٘٘دنيسا سنة )

ؤلفو الكبير في م هأراءحيث "تبمورت  أفلاطوفوفمسفة  أراء إلىكذلؾ الحاؿ بالنسبة 
"الجميورية" ونسقت الفمسفة الاجتماعية فيو تنسيقاً بديعاً كأنو جماع قواعد نظمت ووجيت 

فالفكرة الرئيسية  , قبوؿ نتائج تتعمؽ ببعض قواعد السموؾ الاجتماعي إلىيقود بيسر  بأسموب
الاضطرابات  أسباب, ىي النظر في أفلاطوف, منذ إذفيطرت عمى الفمسفة الاجتماعية سالتي 

 .(ٛٔ) حموؿ ليا" إيجادوالقلاقؿ وبحثيا والتعمؽ فييا, لا بقصد عرضيا وحسب, بؿ بأمؿ 

طاليس والذي كاف لسوسيولوجيا أرسطو الشيير  الإغريقيكذلؾ الحاؿ بالنسبة لمفيمسوؼ 
العممية والفمسفية التي ناقشت ووصفت ونظرت  وآراءهوعمـ الاجتماع نصيب وفير مف مؤلفتو 

كاف في كتابة )عمـ الاجتماع( "عدد كبير مف  إذبشكؿ عاـ,  الإغريقيحياة المجتمع  بأسمو 
كلاسيكية "اتباعية" منيا الكممة  وأصبحترسخت التفكير البشري مف بعده  والأفكارالتغيرات 
لا  فالإنسافحيواف سياسي" أي ليس بمقدوره الانفصاؿ عف الحياة الاجتماعية,  الإنسافالمألوفة: "

 الأفكاريعرؼ واحداً منفرداً ولا يفيد توحده شيئاً, ولا في تخميد جنسو, ولا في تطور  أف يمكف
في السيكولوجيا  الإقميـ تأثيعمى  أرسطووالقوى العقمية التي ىي غايتو القصوى, ويصر 

 (ٜٔ)لممجتمع". الأمثؿىي التجمع الوسيط  الأسرة إلىشير يالاجتماعية, و 
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إف القوؿ بأف العلاقة بيف المسرح والمجتمع علاقة جديدة أمر ليس يرى الباحث 
 –اليوناني–بالصواب, ذلؾ أف ىذه العلاقة أزلية وقديمة ذلؾ أف صورة المجتمع القديـ )الفرعوني

 والتأثر فيما بينيما التأثيرالبابمي(, المسرح مرآة الواقع والمجتمع تربطيما علاقة –الروماني
غة الرومانية بقتبس كؿ ما تراه مفيداً ليا, ولكنيا تصبغ ما تقتبس بالصت" ة أف العقمية الروماني,ف

 (ٕٓ)."حتى يصير رومانياً خالصاً 

الدولة, وكانت شيئاً اكبر مف  أساسياالرومانية كانت وحدة قوية قامت عمى  فالأسرةلذا 
تشتمؿ العبيد  في الوقت الحاضر, فمـ تقتصر عمى الوالديف وذريتيما بؿ أيضاً كانت الأسرة

الكبيرة حتى  الأسرةالذيف كانوا يعيشوف في رعاية  أولئؾ, أي الأخر الأفرادمف  للأسرةوالتابعيف 
 الأسرةالتي لعبت دوراً كبيراً في حياة  الأسرةليـ, وكانت ىناؾ آلية  حمايتيـيستفيدوا مف 

 (بيناتس)إلو الباب وآلية المواقد و (يانوس), فكاف مثلًا الأفرادالرومانية بما ليا مف نفوذ عمى 
الذي كاف لو مف القوة والنفوذ  الأسرةالذي يرعى رب  )جينوز( آلية المخزف, وكاف ىناؾ أيضاً 

, ومف ىذه أفرادىابحيث كانت لو سمطة الحياة والموت عمى  الأسرةمما جعمو يسيطر عمى 
 (ٕٔ) ونزلات الدىر. أعدائياىجمات تكونت العشائر والقبائؿ التي بواسطتيا قاومت روما  الأسرة

التي تتجو كميا  والأجداد الآباءعند الروماف تخضع لمتقاليد المتوارثة عند  الشعائركانت 
العظاـ والسير عمى منواليـ, ولـ يكف لمروماف اىتماـ في بداية حياتيـ  الإسلاؼنحو تمجيد 

الطابع العممي والعسكري, ولـ يكف ليـ المرونة العقمية  ـيسيطر عمييوالفنوف بؿ كاف  بالآداب
 تصالًا قوياً االروماني يتمثؿ في محاولات ساذجة حتى اتصؿ الروماف  الأدبلميوناف مثلًا فضؿ 

باليوناف في زمف الحرب البونية التي نشبت بيف روما وقرطاجة مما ساعدىا عمى معرفة المغة 
 الروماني يجاىد ليقؼ عمى قدميو. الأدبالتاريخ بدأ  , ومنذ ذلؾ(ٕٕ)والحضارة اليونانية

الجميور فف المحاكاة الصامتة الذي يعبر فيو الرقص الواحد بمصاحبة  إلى أحبكاف 
 والأقنعةالموسيقية, عف شتى العواطؼ والمواقؼ والشخصيات  والآلاتالجماعة المنشدة 

 عر الحية والشيوات الجسدية.والمحاكاة البارعة للانفعالات وخاصة ما يتصؿ فييا المشا

الذي كاف غالبا ذا مسحة  الإيمائيالشعائري الفردي مف خصائص التمثيؿ  الأداءيعد 
 بالأساسيكوف قريباً ومحبباً مف المتمقي الروماني, وىو نوع قائـ  الأداءىزلية, وىذا النوع مف 
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حوار, ويؤديو ممثؿ ال أووالرقص الموسيقي مف دوف استخداـ الصوت  والإيماءةعمى الحركة 
المصاحبة لو  بالأدواتا يستعيف الممثؿ نواحد يقوـ بحركات شعائرية مناسبة لمموقؼ, وى

 .(ٖٕ) (الإكسسوارات)

حركتو اذ تتوافؽ  الصامت الإيمائيالتمثيؿ  أداءفي  و أىميةالتمثيمي الشعائري ذ فالأداء
ىو  الإيقاعكاف يساعده في ضبط ىذا ما و  لأدائومع النغمة الموسيقية المرافقة  الصامتة الإيمائية

استخدامو جرساً كاف يضعو في قدمو ليشد أيضاً بواسطتو انتباه المتمقي, خالقاً في الوقت نفسو 
الشعائري( رشاقة وحيوية في الحركة واف يكوف  بالأداءجواً نفسياً معبراً, وىذا يتطمب مف القائـ )

حساسذا جاذبية   (ٕٗ) وتركيز عاؿٍ. وا 

بعد انييار الحضارة الرومانية وبداية الدولة المسيحية انيار المسرح وبفضؿ لباحث يرى ا
ىذه  أدىتشجيعاً مف الشعب والجميور وقد  أوسمطة الكنيسة بعدما وجدت في المسرح تمجيداً 

الرب, ولـ يكف ذلؾ السبب  إلى أدائياالدينية الواجب الشعائر  أداءالانصراؼ عف  إلىبدوره 
نماخروج المسرح مف الكنيسة,  أدىالوحيد الذي  وجد في المسرح تعاليـ لـ تكف منسجمة مع  وا 

وروماني  إغريقيتعاليـ الكنيسة عبرت عف حقدىا لكؿ ما ىو  إف إذتعاليـ وتوجيات الكنيسة, 
اماً مع تعميمات الكنيسة فمسفي شامؿ تم أساسوالرومانية قائمة عمى  الإغريقيةالحياة  أفكوف 

 وتوجيياتيا.

درامية الروح ما داـ  الأديافكؿ و , شعائرية ىي طبيعة دينية آنذاؾطبيعة المسرح  إف
منيا  أكثرتعني  أنيافييا يواجو مقدوره, ولعؿ المسيحية تفوؽ غيرىا مف الديانات في  الإنساف
تنتيي  مأساة إلارية ليس في نظرىا تاريخ البش أفوذلؾ , درامة العالـ والضمير البشري  بإبراز

, والأرض, والعالـ عبارة عف مسرح ذي ثلاثة مناظر ىي السماء: )الفردوس( وآلاموبالصميب 
القديـ الذي يرزح تحت  الإنسافوالجحيـ, أما الضمير البشري فموطف لنزاع لا يفتأ يتجدد بيف 

الدينية الشعائر مقاً آخر, وقد استولت ميد خعالجديد الذي خمقو الت والإنساف, الأولىنير الخطيئة 
حاطتياعمى ىذه المادة الدراسية, واستخدمتيا   والإشاراتوالملابس  الأناشيدبحشود مف  وا 

تعمـ الشعب , واف تثير  أفالكنيسية التي جعمت مف ىذه الحفلات الدينية مشاىد مف شأنيا 
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لنوع مف القمؽ الذي تبحث عنو في وجدت فييا البشرية ىذا ا" مشاعره أيضاً فالكنيسة ىي التي 
 (ٕ٘)." المسرح

مثؿ في داخؿ يالتمثيمي في العصور الوسطى بسيط ذو طابع شعائري ديني و  الأداء إف
عف  تأديتياصغيرة وبضعة سطور مستقاة مف الكتاب المقدس ويتـ  ؿتراتيالكنيسة وىو عبارة عف 

 أسموبوعرؼ بػ"الغناء الترتيمي الذي قرر  الأداءنشوء نوع مف  إلى أدىالقسس, وىذا  الآباءطريؽ 
 (ٕٙ)الكبير في القرف السادس الميلادي,, يتناوبو المرتؿ الفرد والمجموعة". ( جريجوار) البابا 

 بالأناشيدالممثميف في العصور الوسطى ذو طابع ديني شعائري ومتمثؿ  أداء حيث إف
الخير  وتأكيدعمى حساب الدنيوي  وتراتيؿ وصلاة وقداس وىذا مف اجؿ تدعيـ الجانب الديني

ح ر وضوحاً, كما احتفظ المس وأكثرقرباً مف المتمقي  أكثر أصبحعمى الشر, فضلًا عف الممثؿ 
 (ٕٚ) والرقص. بطابع المسرح الكامؿ مف حيث المنظر والموسيقى والحوار والحركة

 أفأخذت تتطور بشكؿ تدريجي لتشكؿ في قالب جديد, أي يرى الباحث اف الدراما 
ترسخ كياناً جديداً مخمفاً نوعاً ما ممزوجاً بروح العصر الذي  وأخذتطبيعة الدراما بدأت بالتطور 

والرومانية, فقد حممت دراما عصر  الإغريقيةالفنوف القديمة  إحياء إلى إضافةولدت فيو ومنو, 
ىذا  إف" النيضة كـ مف المتناقضات والطروحات التي لـ تكف لمحياة قد شيدت قبلًا, غير 

نمالـ يكف متعصباً لاتجاه بعينو  إنو إلا وأصالتوالعصر بالرغـ مف رصانتو  لجميع  أتاح وا 
 أفلظيور والحياة الملائمة حتى تمكف الجميع مف ا فرصة  اتجاىاتيـالمسرحيف عمى اختلاؼ 

درجة في  أعمى إلىيجدد فرصة نادرة لمتعبير عف طاقاتيـ الفنية وتفجير ىذه الطاقات 
 (ٕٛ).اع"الإشب

 الأمراءظيرت نيضة شاممة في الفنوف في عصر النيضة لاسيما فف التمثيؿ فقد اىتـ 
مف اليواة  أذكىمشاىد قصيرة في قلاع النبلاء, وكانوا فأتخذ الممثموف " والنبلاء بالمسرح كثيراً, 

الممثموف جزءاً مف بيت  أصبحبعد ذلؾ  ,تحت حماية عدد مف الدوقات أنفسيـوضعوا  أنيـفي 
تطورت تقنيات المسرح التي شممت اغمب عناصر العرض, كما شيد  أف إلى (ٜٕ)" الممكية الأسرة

عروضيا المسرحية عمى سابقتيا,  أماكفمسرحية جديدة محمية اختمفت  أنماطىذا العصر ولادة 
رتي( فالدراما الرعوية )الدراما الرعوية, والكوميديا ديلا الأولىواعتمدت عمى الممثؿ بالدرجة 
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ظيرت خلاؿ القرف السادس عشر وىي مسرحيات عاطفية ريفية )كانت تعرض بيف تركيبات 
قبولًا في قموب  وأكثروديكورات العربة المسرحية المتنقمة التي كانت في ذلؾ الوقت شيئاً جديداً 

الذي يستند في  الأولىالكوميديا ديلارتي فيي التي تعتمد عمى الممثؿ بالدرجة  , إما(ٖٓ)الشعب
حدث بسيط ويقوـ الممثموف بارتجاؿ الحوادث حوؿ ذلؾ الحدث,  أوفكرة بسيطة  إلىتمثيميا 
بالنسبة لشخصياتيا فيي  إماالمضحكة,  والإيماءاتتميزىا بالحركات البيموانية  إلى إضافة

 أفالجسدي أي  الأداءذلؾ فقد اتجو التمثيؿ في عصر النيضة نحو  إلىشخصيات نمطية, 
يماءات إشاراتالتمثيؿ وقت ذلؾ اعتمد عمى الحركة وما ينتجو الممثؿ مف  قوة  أف, حيث وا 

يماءاتيجد حركات  أفعمى الممثؿ ", فكاف الإيماءاتالكممات ربما لا تفوؽ قوة  مف نوع  وا 
ي ليس فقط يغيرىا وفقاً لتنوع الحالات المزاجية ويحاك أفمناسب ليجعؿ دوره يبدو حقيقياً عميو 

 .(ٖٔ)"الشخصية تمر بيا في ىذه المحظة أفالشخصية التي يمثميا بؿ أيضاً المرحمة التي يفترض 

ىي فرقة )ريتشارد بيرباج( حيث كاف  -عصر شكسبير  -الفرؽ التمثيمية  أىـكانت 
( بيرباج)الحياة, ويعتبر  إلىىذه الفرقة اقرب  أسموبوقت ذلؾ, حيث كاف  إلييا)شكسبير( ينتمي 

 (ٕٖ) دور ىاممت, عطيؿ, لير. أدىممثؿ  أوؿ

عمى المسرح لكي يبقى المسرح  الأداءيبني مدرسة في  أف أرادشكسبير  أفومف الملاحظ 
الذواقة لسماع ومشاىدة تاريخيـ وحياتيـ الاجتماعية  الإنسانيةغامضاً بجميوره الذي بطبيعتو 

, وحياتيـ إحداثيـويتمتعوا بجماليات ىذا الفف ويندمجوا ويقتنعوا بالرسائؿ التي قد تحكي  ليتعمموا
خياؿ  إثارةالذي اعتمد جودة النص وبراعة الشعر في  وأدائوفانصب الاىتماـ بالممثؿ الشعائري 

 (ٖٖ) المؤديف وتحقيؽ متعتيـ النفسية.

في عصر النيضة  ية المستخدمةالتقنبفاعمية تميز يرى الباحث أف الاداء التمثيمي 
عمى الدقة التاريخية وكذلؾ  التأكيدالشعائري المصحوب بذاكرة قوية ولساف طميؽ مع  بالأداء

, ووجب عمى التقنيات أف  المنغـ الإلقاءبعدـ التصنع في الحركة مع عدـ  الأداءيرافؽ ىذا 
 .والشخصية ومميزاتيا سواء أكاف أباً أو شاباً تتناسب مع الدور 
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 مفهوم الشعائر فمسفياً 

, مف متكمميف وفلاسفة الإسلاميالفكر  أقساـالتي ىي احد  الإسلاميةفي مجاؿ الفمسفة  
أي النظر في  -عمى وجو الخصوص الإنساف -, في الشعائرية وفي الكوفوأصولييفومتصوفة 

)القرآف الكريـ( ضوء التعاليـ الدينية التي نزلت في كتاب الله عز وجؿ مبادئ الوجود وعممو وفي 
, فقد اعتمدت الفمسفة ىنا في تفسيرىا لموجود الشعائري عمى منيج البرىاف الإسلاـمع ظيور 
 الأوحدصفات الشعائري, وعلاقتو الجدلية بخالقو  الإسلاـتناولت طروحات مفكري  إذالعقمي, 

 وىو يدركيا. الإبصارالذي لا تدركو 

 م(861-805هـ( )212-581الكندي )

 الأولى: الإسلاميةاطمع الفلاسفة المسمميف عمى نظريتيف يونانيتيف فيما يخص الشعائر 
 الأوؿالله سبحانو وتعالى)ىو المحرؾ الذي لا يتحرؾ(, أي أنو السبب  أفالقائمة  أرسطونظرية 

الحديثة  الأفلاطونية أو أفموطيففي عقيدة العالـ الشعائري )الطقسي(, بينما الثانية ىي نظرية 
ثـ النفس الكمية ثـ  الأوؿالتي جعمت مف الشعائر ىو )المنبع الفيضي( ومف الواحد فاض العقؿ 

نظرية خاصة تفصؿ بيف الشعائر المحسوسة )الله( تعالى والشعائر )المادية(  فالإسلاـ ,الييولي
 (ٖٗ) محسوسة.

الجرـ  فالشعائر عند الكندي, متناىية ومحدودة بجميع مكوناتيا )عناصرىا( التي ىي:
في  أرائوالذي يبني عمييا الكندي  الأساس أووىذه الفكرة كانت مركز الدائرة  ,والزماف والحركة

الشعائر  أفالمحدث )لمشعائر نفسيا(, إذف فقد اثبت  إثباتحدوث العالـ الشعائري ومف ثـ  إثبات
يثبت  إثباتياعف طريؽ الاستدلاؿ العقمي والاستدلاؿ الرياضي وبمجرد  إمكانياتياالمحسوسة ليا 

حقيقة حصوؿ التغير والتحوؿ في طبيعة المرئي, تجعؿ منو  أف, عمى اعتبار (ٖ٘)ما يمزميا
 الفناء.  إلىحادثاً, مرتبطاً بالجزئية والمحدودية التي ينتيي بيا 

عمى جانب مف الحدس الباطني الذي  فكرة الشعائر المطمقة عنده, تقوـ أساساً  أفبمعنى 
الذي لـ  الأزليالذي لا عمة لو,  الأوؿالواحد الحؽ, ىو  ,لا يمكف أف يخضع لمتجريد والتعريؼ
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يسبؽ وجوده عدـ وجود الثابت الدائـ, الكامؿ التاـ, وليس في ىذه الصفات خروج عف الذات, بؿ 
 (ٖٙ) ىي ذاتيا مف حيث ىي حقيقتيا أيضاً.

, بينما  أسمفناي بحدوث العالـ كما ويقوؿ الكند وأنو يثبت حدوث الزماف والحركة والجرـ
" أزلياً, كوف الشعائر الروحية عند الكندي ىو الوجود التاـ الذي أرسطوعند " ةنجد الروح الشعائري

مف حيث  إمابو, ىذا مف حيث الطبيعة,  إلالـ يسبقو وجود ولا ينتيي لو وجود ولا يكوف لو وجود 
فيو واحد تاـ وواحد بالذات وبالفعؿ, بحيث لا يحدث تكثر في ذاتو نتيجة لفعمو. ولا  الصفات

 أووليس لو جنس  إضافة أوكيفية  أوكمية  أوصورة  أو يجوز فيو الكثرة لأنو ليست لو ىيولة
حركاً ومف ثـ فيو وحدة محصنة ولا يخضع لمفساد كما تعرض عاـ وكذلؾ فيو ليس م أوفصؿ 

 (ٖٚ) الذات الروحية.ىو موجود في 

أىمية تحصيؿ  إلى أشارواوعمماءه كغيرىـ مف الفلاسفة والعمماء  الإسلاـواف فلاسفة 
 إذىما: الحس والعقؿ, ولـ يخرج الفيمسوؼ الكندي عف ىذا المبدأ  أساسيفالمعرفة عف مصدريف 

 الحسي احد مصدري المعرفة. الإدراؾ أوالحس  أفالذي وجد 

 م(:5026-980) هـ(828-272ابن سينا )

بحسب تقسيمو لمعموـ في كتابو الشيير  -الدينية( عند ابف سينا -تتميز الشعائر )الروحية
 :أىميابعدة خصائص  -)الشفاء(

عدد في  أوكؿ حالة روحية دينية تكوف متناىياً, لأف مف المستحيؿ أف يكوف مقدار  إف
بالفعؿ غير ذي نياية, ذلؾ لأف في الوضع حاصلًا موجوداً  أومعدودات ليا ترتيب في الطبع 

 غير النياية في الجيات بالفعؿ وىذا محاؿ إلىالحالة الروحية لو كانت غير متناه فأنو يذىب 
وانو يرفض وجود فراغ الروحي  إليوعند ابف سينا, لأف كؿ جية ذات وضع محسوس مشار 

ذلؾ يمزـ "ابف سينا"  فضلًا عمى , لا يوجد حالة روحية غير متناىية فإذفالمحسوس في العالـ 
وىي  الأخرىبأف يكوف لكؿ متناه )روحي محسوس( شكؿ بالضرورة... بجانب الخصيصة 

ويشغؿ مكاناً  إلاانو لا يوجد حالة  إذالعلاقة الجدلية بيف الروح الدينية الشاعرة والسكوف الروحي, 
في  أرسطوسينا" فقد تابع "ابف  ,ويشغؿ مكاناً  إلاتصور  أوفلا يمكف تصور حيز بدوف جسـ 
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الواجب الوجود, ىو  الأوؿالعمـ بالموجود مف حيث ىو موجود والموجود  أنياتعريفو الميتافيزيقا 
في المقاـ الروحي أولًا  الإنساففيي تضع ذات  -الروح الدينية العميا–الفارابي يؤثر أف يصفو  أف

 .(ٖٛ)ه بصورة آنيةداءاوتدعمو المذة الشعورية لتطغى عمى الشعائر التي تخرج مف ذات 

 فالإحساسالصورة  إدراؾيحصؿ عمى الذات الروحية في  الإحساسومف خلاؿ نوعي 
صورة المحسوس الخارجي نتيجة انفعاؿ يقع عمى الحس مف المحسوس, واف  إدراؾالظاىر ىو 

فيو لاف المؤثر الخارجي  وتأثيرهشروط حدوثو ىو حضور المحسوس الخارجي عند عضو الحس 
 الظاىر. الإحساسفي حدوث  أساس

الباطف فيو عمى خلاؼ ذلؾ كوننا نتخيؿ صور المحسوسات ونتذكرىا في  الإحساس إما
الفرد  أداءغياب المحسوسات ذاتيا مف دوف وجود أي مؤثر خارجي وىذا ينعكس عمى 

عطلًا النوـ حينما يكوف عمؿ الحواس الظاىرة م إثناءالتي ترى في  الأحلاـالشعائري, ودلالة ذلؾ 
ويكوف عمؿ التخيؿ نشيطاً, وفي الوقت الذي يستمزـ وجود الوسط بيف المحسوسات الخارجية 

عضو الحس, فأنو لا يستمزـ وجود مثؿ  إلىالمحسوس  التأثيرالحس ينتقؿ خلالو  أعضاءوبيف 
 إلىلا تدرؾ موضوعيا عف بعد مثؿ البصر والسمع وما  لأنياىذا الوسط في الحواس الباطنة 

 . (ٜٖ)ذلؾ

الداخمية  الأشياءعقمياً فيو يتناوؿ  أـسواء أكاف روحياً  الإدراؾ أفيُستخمص مف ذلؾ 
بعد مرورىا بمراتب  إلاالعقؿ  إلىالمادية لا تصؿ  الأشياءذاتية  إدراؾلمفرد دوف مادتيا ولكف 

 أف, أي (ٓٗ)العقؿ بشكؿ صور بدلالات شعائرية مجردة إلىالترتيب الذىني لمروح وبالتالي تصؿ 
ىا عف كؿ كـ وكيؼ ز الصور آخذاً مجرداً عف المادة مف كؿ وجو وتعز  تأخذالعقؿ ىو القوة التي 

 (ٔٗ).بالأداءووضع مادي مترجمتو بصورة روحية  وأيف

 م(:5555-5019هـ( )101-810الغزالي )

الغزالي عندما يحث عف العمـ اليقيني الروحي, وجد نفسو خالياً مف أي عمـ  أفنجد 
مايكوف بالمحسوسات الذاتية  أف إماؽ عميو ىذه الصفات التي ذكرىا, ولأف العمـ تنطب يكوف  أف وا 

فيو ولا ثقة لأنؾ تنظر مثلًا  أمافلا  -اليز عمى حد تعبير الغ–بالمعقولات, فالعمـ بالمحسوسات 
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 في الأرضاليندسية تؤكد انو اكبر مف  الأدلةالكواكب فتراه صغيراً في مقدار دينار ثـ  إلى
 إلىحالة تكوف نسبتيا  للإنسافتحصؿ  أفوكذلؾ العمـ بالعقميات لا يقيف فيو لأنو يمكف  ,المقدار

 والإحساسالروحي  الإحساسالنوـ فكيؼ الثقة بالعقميات, فالعقؿ يكذب  إلىالعقؿ كنسبة اليقظة 
 (ٕٗ) ومف ىنا بدأ الغزالي يشؾ في المحسوسات فمـ يسمـ بيا. , يكذب العقؿ

استخدـ منطقاً جدلياً بيف عالميف متناقضيف الى الغزالي عند الجدلية الفكرية أتسمت 
 الإدراؾ أفالمعرفة الحدسية, معتقداً  إلىالعالـ العقمي لموصوؿ  والأخرىو العالـ الحسي  الأوؿ

يدرؾ اللامحدود, حيث تنتقؿ الصورة في مرحمة الحس  أفالروحي محدود وأف المحدود لا يمكف 
المثوؿ  إلىصورة مجردة تحتاج  إلىوصولًا  الأنموذجصورة ايقونية تماثؿ  إلىمف صورة حسية 

 أفكي تدرؾ, لكوف الحسي يدرؾ الروحي بالرؤية البصرية لمروح الداخمية الحاضرة, بينما وجد ل
الصورة ىنا تنتقؿ بداية مف الصورة  أفلمغائب, فنجد  دراكاً إ أكثرالصورة في عالـ العقؿ تبدو 

الشعائري منطمقاً مف  الأداءصورة مثالية, فحدث ىنا صراع جدلي انعكس عمى  إلىالخيالية 
الروح الداخمية بيف الصورتيف في العقؿ فينتج صورة ثالثة تختمؼ عف الصورتيف السابقتيف, تكوف 

مرحمة جديدة وىي مرحمة الوىـ, تعبر منيا  إلىالصورة صورة مثالية خيالية, ومف ثـ تدخؿ ىذه 
الكميات, ىذه  إدراؾمرحمة التجريد الكاممة وىي مرحمة  إلىخطوة ودرجة مف الكماؿ, وصولًا  إلى

بمعنى  ,الحدس المباشر آلياتالصورة لاعتمادىا  إدراؾالمرحمة تستغني عف الرؤية البصرية في 
صورة جديدة تجمت لمعياف بالحدس المباشر, ناتجة مف  ىإلالصراع بيف النقيضيف قد وصؿ  أف

 لمشعائر. الإنسانيةمثؿ ىكذا صراع وجدناه في اغمب نتاجات الروح  , اشتباؾ الصورتيف

 الإنساف -والذات الظاىرية الإلييةالغزالي ىنا قد ىدؼ مف وراء ذلؾ التمييز بيف الذات 
مف خلاؿ أربع مراحؿ متدرجة  إلاالمحسوس لا يتأنى  إدراؾيؤكد بأف  إف -عمى وجو الخصوص

 تبدأ بالحس ثـ الخياؿ ثـ الوىـ وتنتيي بالعقؿ.

 الشعائر والمعالجات التقنية في العرض المسرحي   :المبحث الثاني

الفكرية والفنية في إخراج  اعتمد المخرجيف في المسرح العالمي عمى تأسيس مرجعياتيـ
مسرحياتيـ مف الشعائر والأساطير والقصص الفمكمورية والفنية في إخراج مسرحياتيـ مف الشعائر 
والأساطير والقصص الفمكمورية واعتبروىا المادة الخاـ ليـ والتي ىي مف إنتاج شعوبيـ عمى مر 
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نما ىو مادة تار  يخية تصمح لمعالجة قضايا العصور وىي جزء مف موروثيـ وليس ذلؾ فقط وا 
 اجتماعية وسياسية.

إف ارتباط الشعائر بالعرض المسرحي سمحت مف تحقيؽ ىدؼ واحد دوف التخطيط لذلؾ 
أو قصدية ىذا الترابط حيث نشأت الشعائر بشكؿ عاـ مف مجموعة عناصر درامية فعالة فييا 

طقوس درامية, لأنيا تشد  المؤدي والمتمقي وفييا الصورة المسرحية "فالشعائر ىي في الأساس
 (ٖٗ)بيف أجزاء مشيد مف المشاىد, شيء يرى ويسمع مف قبؿ جميور حي".

استميمت الشعائر في عروض المخرجيف العالميف لأنيـ وجدوا فييا موضوعات شتى 
تيتـ بالمجتمع, لذا عدوا العرض المسرحي جزء لا ينفصؿ مف مرحمة خمؽ الحالة الفنية وحرية 

ي, فقد اتسـ المخرجيف بأىمية استثنائية تنطمؽ ثقافاتيـ النابعة مف حياتيـ اليومية تحركيا الإبداع
فضلًا عف رؤى وأفكار كتابيـ, وىذه العروض الشعائرية ىي بمثابة وسيمة اتصاؿ ثقافية ليا دور 
ميـ في مسيرة المجتمع, وتبرز أىميتيا مف خلاؿ تجسيدىا عمى المسرح الذي يتميز بكونو فناً 

ياً واجتماعياً راقياً, وشممت )العروض( تقديـ حالات حممية لاستثارة العقؿ الباطف لدى إنسان
المتفرج فكانت لتجارب المخرجيف العالميف أمثاؿ )باربا, آرتو, شنشر, بيتربروؾ ( صدى في 

 إعادة المسرح إلى حيث الشعائر البدائية.

 أنطوان ارتو 

لذيف دعوا إلى مسرح يبتعد عف الزيؼ يعد ارتو واحداً مف المخرجيف المسرحييف ا
التراثية إذا أراد  توالنمطية السائدة أنذلؾ كما دعى إلى مسرح يقوـ عمى الأساطير والحكايا

لمسرحو أف يكوف أشبو لمحرقة طاعوف بيف البشر , ووسيمة التعبير ىي الصور الفيزيقية القاسية 
مقيف والقسوة لا يقصد بيا ذلؾ النوع التي يجب أف تتوصؿ إلى تنويـ جياز الإحساس عند المت

نما القسوة التي تصدؽ بيف الناس جميعاً بحكـ خموىا مف الدوافع الشخصية  مف القسوة السادية وا 
ومف التعقؿ, لقد دعى إلى وظيفة جديدة لممسرح فقد عد الوظيفية الرئيسية لمسرحو "ىي طرد 

 (ٗٗ)الأوىاـ والخيالات".
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ارتو الشعائرية في خشبة المسرح تغييرا واضحا مف خلاؿ قولو "سنمغي  احدث اشتغالات
نوع, يصبح مسرح الأحداث  أيخشبة المسرح والصالة, ونستبدليما بمكاف واحد, بلا حواجز مف 

ذاتو, ونعيد الاتصاؿ المباشر بيف المتفرج والعرض والممثؿ والمتفرج, نظراً لاف المتفرج الذي 
بيا ومتأثر أيضاً بيا, ووضع المتفرج ىذا ناتج عف شكؿ البيو  وضع وسط الأحداث, محاط

, وبيذا الوضع يحييدآرتو القواعد المعمارية التي بنيت عمى وفقيا قاعات (٘ٗ))الصالة( ذاتو"
لغاء الفواصؿ الزمنية بيف أجزاء  المسارح المتنوعة وذلؾ لػ"إلغاء الفواصؿ بيف الصالة والمنصة, وا 

 (ٙٗ) سرح بوتقة( ينصير فيو المؤدي والمتمقي معاً.العرض, سعياً وراء )م

تأثر آرتو بالمسرح الشرقي تأثراً وكاف ميووساً بالتقنية والأقنعة المستخدمة في بالي 
لكي يرسـ الخطوط العريضة  , والمسرح الصيني فقد "اعتمد آرتو عمى المسرح التراثي في )بالي(

وة, فبنى ذلؾ عمى الطقس الروحي, أو السحري التي انطمؽ منيا نحو تأسيس نظرية مسرح القس
, وىكذا بدأت "التحولات في علاقتو (ٚٗ)الذي يعد السمة المميزة ليذا النمط مف المسرح الأسيوي"

بالمسرح عندما شاىد أداء لرقص سكاف جزيرة بالي كونو يتوافؽ وفكرتو عف وجود مسرح يحقؽ 
 (ٛٗ)ف والحركة السحرية"أفكاره في التمثيؿ الإيمائي ومسرح الضوء والمو 

شرع في البحث عف معالجات في آليات المسرح ليجد الحؿ في يرى الباحث أف ارتو 
جسد الممثؿ وما يحمؿ مف إمكانات لا حد ليا في تشكيؿ لغة العرض المسرحي, ومف ىنا أشار 

الذي يمكف آرتو إلى أىمية وسائمو الجديدة التي تعتمد في مرتكزاتيا الشعائرية عمى جسد الممثؿ 
شاراتو كالمغة "بعد ارتقائيا إلى مستوى الإشارات مف الواضح إننا نستطيع إف  -قراءة حركاتو وا 

نستوحي الحروؼ الييروغميفية , لا لتسجيؿ الإشارات فقط, بطريقة مقروءة تسمح لنا بنقميا كمما 
 (ٜٗ)شئنا, بؿ لتكويف رموز محددة تقرأ عمى المسرح مباشرة".

جة جديدة مف خلاؿ رفضو الى ديكور مسرحي يحدد المكاف أو الزماف احدث ارتو معال
أو الطراز, لذلؾ ظير في مسرحو استخداـ مفردات قميمة مفخمة لا تمت لمواقع بصمة تصور 
الشعائرية التي ينشدىا آرتو الذي يقوؿ "لف يكوف ىناؾ ديكور, تكفي ىذا القداس شخصيات 

ت طوليا عشرة أمتار تمثؿ ذقف الممؾ لير في العاصفة, ىيروغميفية وأزياء شعائرية ومانيكانا
 (ٓ٘)والآلات موسيقية في حجـ الإنساف, وأشياء مجيولة الشكؿ والغاية".
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جاء اىتماـ ارتو بالإضاءة المسرحية مف خلاؿ ابتكاره مف منطمؽ البحث عف إضاءة لا 
ممثؿ بؿ تساىـ بشكؿ فعاؿ في تكتفي بجعؿ الممثؿ مرئياً, أو تكتفي بالتعبير عف حالة الداخمية لم

ثارة الرعب والخوؼ في نفوس المتفرجيف, وىذه الأجواء تعجز الأجيزة  تحقيؽ شعائرية القسوة وا 
المستخدمة الآف في المسارح لـ تعد كافية.  ةالحديثة عف تحقيقيا, فيو يرى أف أجيزة الإضاء

ب أف نبحث عف آثار وبما أف تأثير النور في الفكر تأثير خاص يدخؿ في الحسباف, يج
الذبذبات الضوئية, وعف طرؽ جديدة لنشر الإضاءة في شكؿ موجات, أو قصؼ بالسياـ النارية, 

وعمينا أف  , وعمينا أف نعيد النظر في مجموعة الألواف المستخدمة حالياً مف أوليا إلى آخرىا
والغضب,  ندخؿ في النور عناصر الدقة, والكثافة, والسمؾ وىكذا نوجد الحر, والبرد,

 .(ٔ٘)والخوؼ

 باربا: ايوجينيو

في منظومتو الإخراجية إلى الجو الشعائري جاءت اعماؿ )باربا( المسرحية بميميا 
والتعبيرات الجسدية المشفرة إذ " تأثر أيضا بالمسرح الذي يرفض الواقعية والذي يشترؾ فيو 

 (ٕ٘) وكاثاكالي".الكثير مف أسموب عرض الأداء التقميدي الشرقي مثؿ نواه , 

لذلؾ كانت معالجاتو لمحركات لجسدي تميؿ نحو رشاقة الحركة الأدائية وفعاليتيا وسرعة 
الأداء في اغمب الأحياف فضلا عف الجانب الجمالي المميز ليذه الحركات وما تحممو مف 

ف ابتعاد )باربا( عف التقديـ الواقعي والطبيعي في الأداء التمثيم ي أعطى محمولات دلالية, وا 
حيوية ورونؽ لجمالية ىذا الأداء وطبيعة الأفكار المميزة الذي يتناوليا مف التعبير الشعائري وىذا 

  (ٖ٘)يعود الى " اعتماد باربا عمى العديد مف الصيغ ألكابوسيو في بناء صورة العرض".

التي  رى الباحث أف ىروباً مف المبنى التقميدي يتـ عبر البحث عف الأشكاؿ الجديدةيلذا 
, التي حطمت الفضاء المسرحي, وذلؾ باستخداـ تقنية المفاجأة مع إلغاء تخمؽ الجو الشعائري 

 خشبة المسرح, في محالة لتوحيد المشيد والصالة في نزوعيا إلى المستقبمية. 
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الموجية لعدد قميؿ مف المتفرجيف الشعائرية وقد اىتـ مسرح )الاودف ثيتر( بالعروض 
ينوباربا( وىي لـ تكف مبنية عمى النص القائـ عمى الكلاـ والمفردات المغوية, والتي قدميا )ايوج

(ٗ٘) .المغة بمثابة عاىة تعيؽ الفناف عف التعبير المسرحي أفحيث أعتبر 
 

 بيتر ستيفن بروك 

مف المخرجيف المسرحييف والسينمائييف الذيف اعطوا لمعمؿ المسرحي يعد )بيتر بروؾ( 
إذ يحاوؿ فيو "جعؿ غير المرئي مرئياً, وفي الوقت نفسو يبحث الأسس التي تجعؿ مف قدسيتو 

إدراكو ممكنناً, ولذا فاف ىذا النوع مف المسرح يتجاوز حدود الكممات والمغة المنطوقة, ويميؿ إلى 
, ذات الأصوؿ البدائية, ويعتمد عمى الجسد الذي بمقدوره إطلاؽ الطاقات الشعائرية العوالـ 

 )بروؾ(واللامرئيات عند  .(٘٘)وحية, وتحرير كؿ مف الممثؿ والمتفرج مف اسر التقنع والزيؼ"الر 
متكونة مف خبرات دينية مقدسة تقع خارج الفضاء المادي, وخارج ما ندركو بالعقؿ مثؿ السحر 
والأسطورة والعالـ الروحي, فالطقوس والشعائر المقدسة والمعتقدات الدينية, كانت إحدى 

مسرح لدى )بروؾ( ,فال(ٙ٘)ت المجتمع القديـ التي كاف يعبر عنيا في العديد مف المناسباتممارسا
يجعؿ مف عروضو  فيو أفعنصر مقدس, يجب توظيفو لغرض الاتصاؿ الروحي, فيو يسعى 

ىذه العروض سعت لمقضاء عمى إف المسرحية طقساً دينياً احتفالياً يجمع فيو الممثؿ والمتفرج, "
الانفصاـ بيف عالـ المشاىد اليومي, وعالـ العرض الخيالي بطريقة مباشرة, ولاف الانقساـ, أو 

العروض كانت تقوـ عمى الارتجاؿ, وتتجاوب مع الجميور لحظة بمحظة, فقد عبرت عف المكاف 
والزماف بطريقة مباشرة, وبالتالي وضعت المشاىديف والممثميف في حيز إدراكي واحد وىكذا وجدنا 

. ىذه التواصمية وعدـ الانفصاـ بيف الممثؿ (ٚ٘)حياً لفكرة المشاركة والتواصؿ" تجسيداً  أمامنا
والمتفرج الذي يبحث عنيا )بروؾ( في مسرحو والذي لطالما تميز بيا أكثر مف غيره مف 

 المخرجيف.

يعّبر المنظر عند )بروؾ( عف وظيفة شعائرية في اغمب أعمالو, وىو يرفض العمؿ 
الذي يستطيع توظيؼ الديكور فيو, بؿ ويرفض المسارح الضخمة, أو المسارح التي تعتمد عمى 
ما الإضاءة المسرحية, فاف  تقنيات متطورة, مع تقميص عدد المقاعد المخصصة لمجميور, وا 
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بقاء الأنوار مكشوفة ومسمطة عمى كؿ إرجاء الخشبة, وفيما بعد إضاءة )بروؾ( كانت رغبتو في إ
 .(ٛ٘)القاعة

 المسرح الإيراني

يعد المسرح الإيراني مف المسارح الميمة في تشكيؿ الصورة الحية والمعبرة مف المجتمع 
ولاسيما جذوره التاريخية القديمة الذي تتركز بشكؿ أساسي عمى الأدب والثقافة والشعر وىو ذو 
طابع أوربي عرؼ في أواسط القرف التاسع عندما عار إلى إيراف عدد مف الخريجيف الموفديف, 

ف أطمعوا عمى الأدب المسرحي ىناؾ وقاربوه مع ثقافتيـ, وعمموا عمى ترجمة الكثير مف والمذي
 .(ٜ٘)المسرحيات الغربية إلى المغة الفارسية, مف مثؿ مسرحيات مولير وشكسبير

يعد الرقص في إيراف قبؿ الإسلاـ ذو جوىر مسرحي, إذ كاف ىناؾ رقص لممحاربيف أو 
وعمى سبيؿ المثاؿ رقص النساء لعبادة الإلية )ناىيد( لطمب رقص لمعبادة أو لطمب شيء معيف, 

الماء, أو الرقص المرأة الحامؿ لتسييؿ ولادة الطفؿ, أو احتفالُا الإلو )مير( وفيو الرقص 
بمجسات لوجو الأسد والعقاب والنسر والصقر والكمب والغراب أو عرض قتؿ البقر المقدس بيد 

 .(ٓٙ)حتفالات والعروض المسرحيةالإلو )مير( وغيرىا مف الألعاب والا

يعد الراوي أو الػ )نقاؿ( ىو الوجو البارز والميـ في التمثيؿ المسرحي في إيراف, فكاف 
بعض الرواة يممكوف ميارة عظيمة في التمثيؿ, إذ أنو عمؿ صعب وتخصصي ويرتكز عمى 

الحملات  , أو سرد قصص)*(الشاىنامومتخصص في مجاؿ كقراءة أصوؿ فنية. وكاف كؿ راو 
الناس عف طريؽ حركاتو أو أيجاد تغييرات في  وغيرىما, كما كاف يعرؼ كيؼ يؤثر أحاسيس

 (ٔٙ) كؿ ذلؾ أف الراوي يمثؿ عدة شخصيات في مسرحية واحدة.صوتو وموسيقاه, والاىـ مف 

اتخذت شعائر المسرح الديني في إيراف مكانة بارزة, أىمو يتجمى في مسرحيات تقاـ عف 
بني محمد )ص( وخاصة المسرح الحسيني أو )الشبيو(, الذي لو تاريخ طويؿ في الأىؿ بيت 

إيراف, وتقاـ بمناسبة يوـ عاشوراء, وىو اليوـ العاشر مف شير محرـ أوؿ أشير السنة اليجرية. 
لميجرة استشياد الإماـ الحسيف )عميو السلاـ( وعدد مف أىؿ بيتو  ٔٙفي ىذا اليوـ مف سنة 

المقدسة بالعراؽ في معركة دارت بينو وبيف جيش السمطة الأموية في ممؾ  وأصحابو في كربلاء
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يزيد بف معاوية إثر ثورة أعمنيا الإماـ ضد الظمـ والفساد إحياء يوـ عاشوراء في إيراف لو عادات 
وتقاليد وطرؽ مختمفة, منيا العطمة العامة, والحفلات التأبينية ومسيرات الحداد ومواكب السلاسؿ 

مى الصدور, والولائـ العامة ومسيرات الشموع والتعزية, وما ييمنا مف ىذه التقاليد ىو والمطـ ع
المسرح الحسيني الذي لو جذور في تاريخ إيراف القديـ والتي شيدت تطوراً عمى مدى التاريخ 
حتى أخذت شكلًا مسرحياً, فالمسرح الحسيني الذي مصدره إيراف, انتقؿ أيضاً إلى بمداف أخرى, 

اؽ ولبناف وغيرىما, فقط دخؿ إلى لبناف عف طريؽ عدد مف الإيرانييف الذيف كانوا يقطنوف كالعر 
 ) ٕٙ) ىناؾ, وىـ المذيف وضعوا أسس المسرح الديني فيو.

بعض عمماء الموسيقى في إيراف يعتقدوف أف المسرح الحسيني مف الشعائر الدينية التي 
إيراف فكانت الشعائر إحدى أىـ الوسائؿ  ساىمت بشكؿ كبير في حفظ الموسيقى وانتشارىا في

وحفظيا, وكاف لمموسيقى دور ميـ  ةالتي ساعدت في حماية بعض الأجزاء مف النغمات الوطني
عف طريؽ الأداء, لأف المغني ذو الصوت الجميؿ يستطيع أف يؤثر في الشاىديف بشكؿ أفضؿ, 
لذلؾ كانوا يختاروف الشباب الذيف يتمتعوف بصوت جميؿ لأداء الدور في المسرح الحسيني , وىـ 

زية مغنوف وصموا إلى درجة كانوا يتدربوف عند أساتذة الموسيقى, وىكذا خرج مف مدرسة التع
 (ٖٙ) عالية مف الغناء الاسلامي.

روض المسرح الحسيني الإيرانية تشمؿ التقابؿ بيف الخيمة التي فييا يرى الباحث أف ع
العرض داخؿ التكية والخيمة الموجودة عمى منصة العرض, أو خشبة المسرح الدائرية, كجزء مف 

الخيمة الأولى تحيط بنص " وأىمو )عمييـ السلاـ(. ؼالديكور, والتي تمثؿ خيمة إتباع الحسيف 
خيمة(  –العرض المسرحي دوف أف تشكؿ عنصراً مف عناصره الطبيعية يمكف تسميتيا )ميتا 

قياساً عمى اصطلاح الميتالغة أو المغة الواصفة, بينما تمثؿ الخيمة الثانية, القائمة عمى خشبة 
ريؼ مرئي لفضاء الخطاب المسرحي, وتمثؿ عمى المسرح, فخيمة طبيعية, فخيمة العرض ىي تع

المستوى الواقعي جزءاً مف كؿ, وىو حدث العرض المسرحي, إما الخيمة المسرحية, الموجودة 
عمى خشبة المسرح, فتمثؿ عنصراً مف متطمبات نص العرض, وخيمة التكية لا تظؿ مجرد خيمة 

براز دلالات الخيمة الموجودة واقعية تحوي الجميور والمؤديف, إذ سرعاف ما تشرع في بم ورة وا 
عمى خشبة المسرح, فتتحوؿ إلى )خيمة واصفة( بنفس الصورة التي تعمؿ بيا المغة الواصفة, 

  (ٗٙ)."حيف تتناوؿ المغة التي تشير إلى الواقع وتعمؽ عمييا كموضوع
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ذ أف الشعائر في العروض الحسينية الإيرانية تبير دائماً الناقد المسرحي الحساس, إ
يممس فييا ظاىرة مسرحية حقيقية, لكف العروض الحسينية ليست مسرحاً خالصاً, فيي أيضاً 
حدث اعترافي تطييري ديني, يشترؾ فيو مجتمع بأسره, وشكؿ مسرحي يرتبط بالتقوى, نبع مف 
الممارسات والشعائر والطقوس الدينية, وليذا السبب لا يمكف أف نخضع العروض الحسينية 

يولة لمتحميؿ الجمالي الموضوعي, أو أف نتناوليا مف الخارج ,أي مف خارج الطقس الإيرانية بس
أو العقيدة, وتواجو ىذه المشكمة الناقد المسرحي الإيراني, مثمما تواجو الناقد الغربي, ولا تواجينا 
نفس المشكمة أو الصعوبة حيف نتناوؿ بالتحميؿ مسجداً إسلامياً مثلًا أو طبيعة المسرح ذاتو, 

القوطية مف الأعماؿ الفنية التي تنتج عف شعور ديني  ةفرغـ أف المسجد الإسلامي والكاتدرائي
عميؽ, وترتبط بالعادة والعقيدة, إلا أنيا تتشكؿ مادياً, في صورتيا النيائية, في كياف مادي 

نو, ثابت, وممموس, إما المسرح, فيو حدث ينتج عف التفاعؿ بيف الممثؿ والجميور, ولا يوجد بدو 
فالمسرح الحسيني , يمتزج البعد الديني بالبعد الفني, لذا فيو حدث ديني / مسرحي , لا يتحقؽ 

  .(٘ٙ)إلا في ظؿ إيماف المؤدي والمتفرج بنفس العقيدة

 المسرح المبناني 

تعد الشعائر الحسينية في لبناف مف أىـ المورثات التي تخمؽ أجواء دينية وثقافية وىي 
أصيؿ لو خصوصية في العالـ العربي وقد ارتبطت ىذه الشعائر كونيا جزء  إلى جانب ذلؾ تراث

مف التاريخ الديني والاجتماعي ارتباطاً وثيقاً بالحاضر المعيشي وتجذرت في الذاكرة الشعبية 
 فكونت وعياً جماىيرياً لا ينضب وارثاً فكرياً وثورياً لا ييدأ.

تركيز عمى الخطاب الذي يعتمد عمى وفي كؿ مسرحيات الحسينية المبنانية تتسـ بال
جانب شعائري وفمسفي ديني لأنو العقيدة الشيعية, وكذلؾ عمى اعتبار جمالي متحقؽ في صورة 
شعرية, نابع مف جماليات الفف الشعبي الفطري, وىو مبنى عمى إطار مسرحي نابع مف شفرة 

يا المثمى, ليا بنية العرض المألوفة لدى المتمقي. أي أف عروض المسرح الحسيني في صورت
الخطاب الذي يمكف تحميمو سيميوطيقياً, باعتبار نظاـ اتصاؿ يعتمد عمى شفرتيف: شفرة إرساؿ 
دراؾ. أي شفرة تمقى ورد فعؿ, أما الشفرة الأولى, فتحدد نمط  سمعية بصرية, وشفرة رؤية وا 

ما الشفرة الثانية, فتحدد نمط الرؤية أو التمقي. وفي نظاـ الاتصاؿ ىذا  العرض والتمثيؿ, وا 
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يتحوؿ )المتفرج( نفسو إلى مشارؾ في فعؿ السرد, ويمثؿ تفاعؿ ىاتيف الشفرتيف وتداخميما, 
  (ٙٙ) المظير المميز لمعروض الحسينية , والجديد الذي تضيفو إلى التراث المسرحي الغربي.

طبقتو, يتسـ توزيع الأدوار في عروض المسرح الحسيني في لبناف وفقاً لطبيعة الصوت و 
ويؤثر ىذا بدوره في شفرة الإدراؾ, إذ يحمؿ كؿ صوت مف الأصوات دلالة أخلاقية, فالصوت 
العذب الغنائي مف الطبقة العالية, يميز الشخصيات الخيرة, بينما تتميز الشخصيات الشريرة دائماً 
بأصوات عميقة مف طبقات منخفضة. أف الماضي في العروض الحسينية يمتزج في آف واحد 

الحاضر والمستقبؿ, وبنفس الصورة تضيع اليوية المحددة لممكاف, فجميع الأمكنة تتواجد معاً ب
جنباً إلى جنب عمى خشبة المسرح, التي تصبح مسرح العالـ كمو, بالمعنى الذي نجده في تراث 

  (ٚٙ) الأخلاؽ الغريبة في العصور الوسطى.المسرحيات 

أف عروض الحسينية جميعيا, تبدأ بإرساء طبيعتيا الخاصة كخطاب يرى الباحث 
وبصرية, فالفرضية العقيدية الأساسية, التي يستند إلييا  –مسرحي, عف طريؽ شفرة سمعية 

الخطاب المسرحي في المسرح الحسيني المبناني, والتي يشترؾ في الإيماف بيا المتفرج, ىي 
امة, تمحظ أف الشخصيات الشريرة أو السمبية تقدـ نفسيا قدسية الإماـ وىي تخمؽ حالة شعورية ع

إلى المتفرج, في لغة تبتعد عف محاولة التأثير العاطفي أو استثارة النفور, أي بصورة محايدة 
تماماً, تمتزـ بحدود الدور الموضوعية, دوف أف تنفعؿ بو, أو تنفعؿ بو, أو تتقمصو, أو تضيؼ 

ات السمبية بمنصة العرض, وتوجو حديثيا إلى المتفرجيف في إليو مف ذاتيا, وتحيط ىذه الشخصي
تجاىؿ تاـ لمشخصيات الايجابية الخيرة مف فريؽ الحسيف )عميو السلاـ( الذيف يقفوف ساكنيف 

 . (ٛٙ)في تمؾ الإثناء دونما انفعاؿتماماً عمى خشبة المسرح 

ياً, ورغـ ذلؾ, أف المسرح الحسيني ليس عرضاً ممحمياً, كما أنيا ليست عرضاً درام
فأسموب التمثيؿ فييا ىو أسموب ممحمي تعبيري واضح, وىنا تكمف المفارقة التي تميز التعزية 
عف المسرح الحسيني. لقد وجد المسرح الغربي طريقة إلى الأسموب الممحمي في التمثيؿ, مف 

ما نجده واضحاً , وىذا  (ٜٙ)الوجدانيخلاؿ ثورتو عمى التقاليد الطبيعية التي تيدؼ إلى التقمص 
الأسيوي والذي أتسمت تجاربو الأولى الرائدة  في عمؿ )بريخت( مف استفادة عالية مف المسرح

مف فنوف التمثيؿ مف العروض التعزية, فالأسموب الأدائي لمتعزية ىو أسموب يركز عمى الدور 
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يا انفعالياً المسرحي لا عمى الشخصية الدرامية, بمعنى أف الممثؿ لا يتقمص شخصية ما ويترجم
مف الداخؿ, بؿ )يحمؿ( خارجياً ملامح الشخصية المعروفة والمحددة مسبقاً ويركز في أدائو عمى 
علاقتو بالجميور, لا عمى تفاعمو مع الشخصيات الأخرى تفاعلًا درامياً, أو عمى انفعالو ىو 

 .(ٓٚ)عيالطبيبالدور أو تقمصو لو نفسياً, كما يفعؿ الممثؿ الممتزـ بأسموب التمثيؿ 

 المؤشرات التي أسفر عنها الاطار النظري :

لعبت الشعائر المرتبطة بالعبادات دوراً بارزاً في إيجاد الصورة الحية المعبرة عف  .ٔ
 أنفعالات النفس البشرية في شكميا البسيط الذي تفتقر فيو إلى وسائؿ التعبير

يتصؼ الحوار في المسرح الحسيني دائماً بتأرجحو بيف المؤدي والجميور , ويندر عمى   .ٕ
منصة العرض ) خشبة المسرح ( فالممثموف يتوجيوف دائماً الى المتفرج ويخاطبونو حتى 

 في مقاطع مناجاة النفس .
و أف أرتباط الشعائر بالتقنيات المسرحية سمحت بتحقيؽ ىدؼ واحد دوف التخطيط لذلؾ أ .ٖ

قصدية ىذا الترابط حيث نشأت الشعائر بشكؿ عاـ مف مجموعة عناصر درامية فعالة 
 فييا المؤدي والمتمقي وفييا الصورة المسرحية .

أف الاسموب الادائي التمثيمي في المسرح الحسيني يتميز بالتوجو الدائـ الى المتفرج , فلا  .ٗ
 نجد الممثميف يخاطب بعظيـ البعض الا نادراً .

الشعائرية في عروض المسرح الحسيني عف الزيؼ والنمطية السائدة في استخداـ أبتعدت  .٘
 التقنيات المسرحية .

تسيـ الموسيقى في أسناد العرض المسرحي الحسيني بوصفيا دلالة كلامية تصؿ بصورة  .ٙ
 أخباريات بطابع شعائري الى المتمقي 

اد مفيوـ الشعائرية يخمؽ الزي في العرض المسرحي الحسيني تواصلًا يساعد عمى أسن .ٚ
لدى الممثميف , وىذا ينعكس عمى أداء حركة الممثميف في خمؽ الاندماج بينو وبيف 

 العناصر الاخرى وكذلؾ مع الجميور .
تدعـ الاضاءة الجدؿ والصراع في الاحداث داخؿ العرض المسرحي الحسيني , مف  .ٛ

خلاؿ التبايف في شدة الاضاءة بيف عالي الشدة وضعيؼ الشدة , وىذا بدوره يدعـ أيقاع 
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العرض المعتمد عمى الالواف التي تطرحيا الاضاءة لتخمؽ جواً شعائري يسيـ في رفد 
 القضية الحسينية.

كياج مع جسد الممثؿ في العرض المسرحي الحسيني يخمؽ تقنية بصرية أف ارتباط الما .ٜ
 لتحرر نوع الشخصية وخصائصيا المجسدة وابعادىا . 

 الفصل الثالث

 إجراءات البحث

 أولًا : إجراءات البحث 

 مجتمع البحث  -ٔ

( عشروف عرضاً مسرحياً  قدـ محمياً مف قبؿ مخرجيف ٕٓيتكوف مجتمع البحث مف )       
والتي كانت نتاج  ٕٗٔٓ -ٕٕٔٓعراقييف عمى مسارح محافظة بابؿ وكربلاء حصرياً ولمحقبة 

ميرجانات حسينية تناولت القضية الحسينية بكؿ تفاصيميا وتنوعت العروض وأساليب إخراجيا 
 (ٔاساسياً في تجسيد الشعائر الحسينية .ينظر جدوؿ )متخذتا مرتكزاً 

 (ٔجدوؿ )

سنة  المخرج المؤلف / اعداد اسم المسرحية ت
 العرض

 مكان الغرض

 بابل 2052 زهير المطيري زهير المطيري رسل الشهادة   5

 بابل 2052 رحيم مهدي رحيم مهدي  يا ابا صالح  2

 بابل 2052 فرزدق صبري فرزدق صبري  يد الحق  2

 بابل 2052 بشير الحجي  تومان غازي  مسمم بن عقيل/سفير الحسين )عميه السلام ( 8

 بابل 2052 ثائر هادي جبارة ثائر هادي جبارة الحسين والمسد 1

 بابل 2052 زهير المطيري زهير المطيري العاشق 6

 بابل 2052 ثائر هادي جبارة ثائر هادي جبارة مرويات ذاكرة النهر الحزين  7
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 بابل 2052 محمد اياد محمد اياد العودة  8

 كربلاء 2052 وسام القريني  وسام القريني  راية عمى اطلال الدماء  9

 بابل 2052 زهير المطيري زهير المطيري  انت لست انت  50

 بابل 2052 عمي حسون عموان  غالب العميدي ألق الحسين  55

 كربلاء 2052 احمد حمزة كاظم احمد حمزة كاظم  لصمتي حكاية  52

 بابل 2052 منعم سعيد  منعم سعيد  الطريق  52

 كربلاء 2052 عمي الشيباني  بارعة مهدي البديري  عمى ظلال الطف  58

 كربلاء 2052 ميثم البطران  احمد العبيدي  الكون كمه شجرة  51

 كربلاء 2058 عبد الحسن نوري  عماد الصافي  انه يعود دوما  56

 بابل 2058 زهير كاظم  زهير كاظم  مأساة أبناء السفير  57

 بابل 2058 حسن الغبيني  حسن الغبيني  دمامل  58

 بابل 2058 عمي عدنان التويجي  احمد عباس  أباء الصهيل  59

 بابل 2058 ميثم فاضل عبد الامير ميثم فاضل عبد الامير سمم العلاء 20

 عينة البحث  -ٕ

(, بالطريقة القصدية, ٕاختار الباحث عينة البحث , وكما مبينة في الجدوؿ رقـ )        
 ولممسوغات الآتية : 

عروض تنطبؽ عمييا المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري أكثر مف غيرىا مف  - أ
 العروض الاخرى. 

والصور الفوتوغرافية ليذه  CDتوافر المصادر والنصوص الاصمية والاقراص اؿ   - ب
 .العينات 

بعضيـ  متواجدييف في داخؿ  تواجد مخرجييا كأعضاء في الفرؽ القومية لمتمثيؿ او  - ت
 العراؽ مما يتسنى لمباحث اجراء المقابلات معيـ . 
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واشتراكيا في  -عرضيا -عروض خضعت لتكامؿ فني مستمر في اثناء اجراء تجاربيا  - ث
راؽ ولا سيما اف ىذه العروض خضعت الى لجاف تحكيمية الميرجانات المقامة في الع

 حتى سمح ليا اف تعرض في الميرجاف الحسيني . 

 2جدول 

 مكان الغرض سنة العرض المخرج المؤلف / اعداد اسم المسرحية ت

 كربلاء 2052 ميثم البطران  احمد العبيدي  الكون كمه شجرة  5

 أداة البحث :   -ٖ

اعتمد الباحث المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري بوصفيا )اداة البحث( المعتمدة        
ويتكرر  -في اختيار العينة وتحميميا , اذ يتفاوت الحصوؿ عمييا بيف عرض وآخر, ويمتقي منيا

 لدى عروض اخرى . 

 ( والصور الفوتوغرافية . CDاقراص التسجيؿ ) - أ
 لات النقدية والنصوص الاصمية . المقابلات الشخصية والمقا  - ب

 منهج البحث :  -ٗ

أعتمد الباحث المنيج الوصفي )التحميمي( في تحميؿ عينة البحث ورصد متطمبات البحث      
الاجرائية بغية بموغ النتائج عبر فعالية التحميؿ التي بناىا الباحث في تحميمو لمعروض المسرحية 

ؼ ذات المعالجات التقنية والتوظيؼ الشعائري ليصؿ الباحث الى النتائج التي تتوافؽ مع اىدا
 البحث .

 ثانياً : تحميل العينة

 . (*)مسرحية : الكون كمه شجرة 

 تأليف   : احمد العبيدي 

 اخراج  : ميثم البطران  

 بدري جياد   –جاسم كردلة –سينوغرافيا : جلال الزبيدي 



 الشعائر ومعالجاتها التقنية في العرض المسرحي الحسيني  العراقي                 م.د. سمير عبد المنعم محمد القاسمي
 

 

 أيلول   / والعشرون  لثالعدد الثا  /   العشرونالمجلد    /  والدراسات للبحوث هابو مجلة 32

قاعة قصر  –مهرجان المسرح الحسيني العالمي الخامس  -مكان العرض : كربلاء المقدسة 
 .2052سنة  -الثقافة 

المسرحية تحاكي التأريخ برؤيا معاصرة أذ انيا تمازج بيف أحداث الماضي والحاضر , 
واليدؼ منو معالجة قضايا المجتمع وتذكير الناس بمواقؼ الحسيف ) عميو السلاـ ( والكشؼ عف 

رثوا لغة القتؿ والحقد وجود رسؿ سلاـ في كؿ عصر يواجيو بالمقابؿ أتباع يزيد الظممة الذي و 
 .والكفر

ابتدأت المسرحية بحركات الممثميف الصامتة في بث صورة واحداث واقعة الطؼ وىي 
جزء كبير مف الموروث التاريخي الذي يجسد الملاحـ التراجيدية التي أحيت وجود الاسلاـ 

اـ بكؿ قوة وجرأة وجاىدة عمى بقائو حياً , فأندفاع ) آؿ زياد ( لمحاربة بيت النبوة وحرؽ الخي
 خبيثة انما ىو تجسيد لكؿ معاني الشر والعدوانية التي يتناوليا المخرجيف .

نقؿ لنا المخرج رؤاه في معالجاتو الجسدية في مسرحية ) الكوف كمو شجرة ( مبتدأ 
بمشاىد جسدية تمثؿ خطاب مسرحي معتمد عمى الحركات التي تتخذ مف جسد الممثؿ منطمقاً 

ت حممية خيالية تكوف قوتيا الديناميكية بالحركة , بمعنى أف المخرج قدـ ليا وخمؽ فضاءا
معالجة لمعرض بصورة ايمائية ذات منحى شعائري يتلاءـ مع طقسية العرض ولا يريد ) المخرج 
( أف يمغي المغة الحوارية ويعتمد عمى الحركة , فقد خمؽ تمازج بيف المغة والايماءة , وأعطى 

ادة في بدأ العرض المسرحي ومف ثـ تواصؿ الحوار بعد ىذه المشاىد الاولى المغة الحركية السي
ولذلؾ ىو خمؽ تواصلًا مكانياً مف خلاؿ الحركة المناطة بالممثميف , فقد جعؿ شخصيات 
المسرحية تتداخؿ فيما بينيا وتنقؿ مف مكاف الى آخر حسب تطور الحدث وتنامي الصراع 

معالجة الاحداث الدرامية بصورة شعائرية وخمؽ جماليات  وأفعالو ومف خلاؿ ىذه الحركة تمت
 تتميز بيا الحركة .

جاء تصميـ الديكور المسرحي في مسرحية ) الكوف كمو شجرة ( بما يلائـ حركة الممثميف 
, فوضع عمى الجانب الايسر كرسي الممؾ الضخـ المتمثؿ ب ) آؿ زياد ( ويعموا الكرسي أفعى 

سي جماجـ , والجانب الايمف وضع منصات ومستويات مختمفة في كبيرة , وعمى جانبي الكر 
صمى الله عميو وآلو  -وسط اعمى المسرح وضع شجرة كبيرة مثمرة وىي تمثؿ ) آؿ بيت النبوة
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( , ولـ يعتمد المخرج في تصميمو لمديكور عمى الدقة التاريخية , فنجد المخرج بالتعاوف  وسمـ
العصر الحالي أي عصر عرض المسرحية , مع الاخذ مع المصمـ التقني   قد صمـ ليمثؿ 

 بالاعتبار الصبغة الشعائرية التي تحيط كؿ اجزاء الديكور .

جاء توظيؼ الرؤية التشكيمية في المنظر مف خلاؿ تصميمو المدعوـ بالصفة الشعائرية 
يئة , حيث ابدع في نقؿ الصورة المسرحية النابعة مف استغلالو لمتصميـ المحكـ ونقؿ لنا ب

حقيقية عمى المسرح فقد كاف تصميمو مساعداً لحركة الممثميف واستخدامو منظراً متعدد الرؤى 
مدعوماً بالخطوط المنظرية والالواف حتى نتج مف ذلؾ تناسب الديكور مع ما طرحو مع باقي 

 العناصر السينوغرافية وطريقة الاخراج .

عالج المخرج الموسيقى الشعائرية مف قرع الدفوؼ معتبراً عنصر يسعى لأبراز المغزى 
الموضوعي لممسرحية وداعـ ليا لذلؾ كانت الموسيقى عنصراً فنياً يدخؿ في بناء الحبكة العرض 
بوصفيا واحدة مف وحداتيا العضوية ويسيـ في ابراز مضموف العرض , وبمعنى آخر نجد 

سرحية ) الكوف كمو شجرة ( لعبت دوراً مؤثراً صوتياً لخمؽ طقساً مسرحياً الموسيقى في عرض م
منسجماً مع الطقس الذي يفرضو الحدث المسرحي كالبكاء والعويؿ والنياح , وبذلؾ عالج المخرج 
العنصر الموسيقي مف خلاؿ خمؽ الاندماج بيف المؤديف والمتمقي مف جية وأيقاظ المتمقي وجعمو 

سرحي مف جية أخرى , وىذا ما سعى اليو المخرج في اظيار المعنى الباطني مترقب لمحدث الم
الاجتماعي والاساس لخمؽ علاقات ذات جوانب شعائرية تخدـ رسميا لمحدث المسرحي , 
, فالموسيقى الشعائرية في ىذا العرض تنوعت في مستويات مختمفة أحياناً ترقبية أو جنائزية 

 حداث بشكؿ منتظـ وخمؽ اندماج بيف المتمقي والعرض .وىي بدورىا عممت عمى تواصؿ الا

جاء اىتماـ المخرج بالأزياء عف طريؽ معالجتيا في تعميؽ الدقة التاريخية بطابع 
( مثؿ العباءة والعمة (  صمى الله عميو وآلو وسمـ -شعائري والتي تمثمت بزي ) أىؿ بيت النبوة 

يص , السترة , البنطاؿ ( ونبغي الاشارة الى أف وبعض الممثميف ارتدى ازياء معاصرة مثؿ ) القم
المخرج اراد مف الازياء في ىذه المسرحية اف تكوف متباينة , فالانسجاـ ىنا بيف عناصر العرض 
يجب أف يفسر أختلاط ما بينيا وبالتالي كؿ منيا يفقد ميمتو , ولذا فالمخرج سعى الى استخداـ 

بالرؤيا الاخراجية لتطبيقيا عمى خشبة المسرح , والتي كافة الاساليب المتوفرة والتي سمحت لو 
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مف شأنيا تساعد عمى أضفاء الطابع الشعائري في العرض المسرحي , والعمؿ عمى أنشاء 
توافقية تواصمية اليدؼ منيا تعزيز عنصر التمقي في ىذا العرض وتمكيف المتفرج أدراؾ الروح 

 الشعائرية التي تتوج ىذا العصر .

خرج متناغماً مع مصمـ الاضاءة في معالجة تقنية الاضاءة في رسـ عمد عمؿ الم
صمى الله عميو وآلو  -ملامح الامكنة والكشؼ عف عوالميـ المتمثمة بػ ) آؿ  بيت رسوؿ الله 

(  و ) آؿ زياد ( في تعزيز دور وجمالية الضوء في التوغؿ لمتعبير عف شعائرية الحركة   وسمـ
ضع فييا المخرج مستويات مختمفة مثؿ ) شجرة كبيرة , كرسي كبير والتحكـ في المساحة التي و 

, منبر , مساطب( مستخدميا لتعزيز رؤيتو مف خلاؿ معالجات الضوء لشكؿ علامات متعددة 
معبرة عف مواقؼ الشخصيات الخيرة ) اصحاب الشجرة ( وشجرتيـ المباركة لتكشؼ لنا سرية 

يـ السلاـ ( ورغبتيـ بالوصوؿ الى ذروة وكشؼ عمي-المكاف مف خلاؿ بوح ) اصحاب الحسيف 
 (.صمى الله عميو وآلو وسمـ -عف التظميؿ والتعتيـ الذي يحيط بيـ ) آؿ بيت النبوة الاطيار 

استخدـ المخرج الاضاءة بتقنية عالية وبدقة مف اجؿ تحقيؽ الرؤية الجيدة وأسناد 
التي يعيشيا الممثميف الى المتمقي , لذا الممثميف بخمؽ بيئة شعائرية ومف خلاليا يتـ نقؿ الحالة 

قدمت الاضاءة متنوعة مف فيضيةونبضية وبقع حمراء وسوداء وبيضاء وخضراء , فأراد منيا أف 
تسيـ مع عناصر العرض المسرحي الاخرى , وخمؽ فضاءات جديدة يكوف المتمقي فييا جزء مف 

المختمفة ساىمت في إظيار التفاعؿ المسرحي الذي يحدث في ىذا العرض , وىذه الالواف 
 المعنى الجمعي لدلالات الصورة الشعائرية التي رسمتيا أحداث المسرحية .

قدـ لنا المصمـ ) جاسـ كردلة ( الاكسسوارات متناغمة مع عناصر العرض الاخرى 
وألبسيا الصبغة الشعائرية مبنية عمى دلالات رمزية مكممة في حضورىا البناء البصري الذي 

ائيا الى الحقبة الاسلامية وتحديداً في ) واقعة الطؼ ( وىي متمثمة بػ ) السيؼ , الرمح يؤكد انتم
, الخوذة , الحباؿ, السياط ( وىما يرمزاف لمقوة والشجاعة والحؽ , فيذه الاكسسوارات جاءت 
يماءاتو وأجواءه  لتقدـ معالجة رمزية عمقت اغراض العرض المسرحي الذي جسدت حركاتو وا 

 لمميئة بالممارسات الشعائرية الدينية .السحرية ا
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المقدمة في السينوغرافية الى تقديـ معالجات لمتقنيات العرض عمد مخرج يرى الباحث أف 
كاف داعماً لخمؽ  والتقنيمسرحية ) الكوف كمو شجرة( أنطلاقاً مف أف التنوع في الاداء التمثيمي 

الصورة المشيدية التي يقدميا العرض  قدرات عالية لمعرض وذلؾ مف خلاؿ السمة المميزة في 
 نحو التشكيؿ والتكويف الدلالي , لذا قدـ المخرج معالجات تقنية تعمؿ بشكؿ محكـ ومتناغـ مع

 والشد لدى المشاىد .   سياؽ العرض مما خمؽ عنصر التشويؽ

 الفصل الرابع

 النتائج ومناقشتها

 النتائج : 

 جاء اىتماـ المخرج بالأزياء عف طريؽ معالجتيا في تعميؽ الدقة التاريخية بطابع شعائري .  .ٔ
استخدـ المخرج الاضاءة بتقنية عالية وبدقة مف اجؿ تحقيؽ الرؤية الجيدة وأسناد الممثميف  .ٕ

 بخمؽ بيئة شعائرية ومف خلاليا يتـ نقؿ الحالة التي يعيشيا الممثميف الى المتمقي .
رج معالجة لممكياج وذلؾ مف خلاؿ استخداـ ماكياج لتوضيح معالـ الشخصية الذي قدـ المخ .ٖ

 يتفؽ مع احداث المسرحية الشعائرية .
لقد تنوعت سياقات الاخراج برؤى واساليب متباينة تفرض مظاىر شعائرية ليا تأثيرىا الكبير  .ٗ

 والمباشر عمى المتمقي في العرض المسرحي الحسيني .
لعرض المسرحي الحسيني عمى التشكيلات البصرية لمعرض المسرحي أعتمد المخرج في ا .٘

 في تحقيؽ القيمة الجمالية لممكاف المسرحي الشعائري .
عالج المخرج الموسيقى الشعائرية مف قرع الدفوؼ معتبراً عنصر يسعى لإبراز المغزى  .ٙ

ء الحبكة الموضوعي لممسرحية وداعـ ليا لذلؾ كانت الموسيقى عنصراً فنياً يدخؿ في بنا
 العرض .
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 الاستنتاجات : 

أضفت الموسيقى في عروض المسرح الحسيني جانباً جمالياً في العرض وذلؾ بتحقيقيا  .ٔ
 التوازف والانسجاـ بيف العناصر الاخرى .

الازياء مف العناصر الميمة التي تتمثؿ بأبعادىا الاجتماعية والثقافية والتي تساىـ في تكويف  .ٕ
 الشعائري . تركيبة الممثؿ وسموكو

دعمت الاضاءة  في العينة المسرحية )الكوف كمو شجرة ( لمموقؼ الفكري والدرامي بأطار   .ٖ
 شعائري .

التقنيات المسرحية في العرض المسرحي الحسيني ىي نتاج تفاعمي بيف التقنيات وأداء  .ٗ
افي الممثؿ , وىي صورة مف الأنساؽ الشعائرية المتوالية التي تسمح في اعطاء الدعـ الك

 لمعرض .

 التوصيات : 

 يوصي الباحث بما يمي : 

 إنشاء ورش عمؿ مسرحية متخصصة مواكبة لمتطور التقني في المسرح العالمي . -ٔ
 إصدار كراس فصمي تعريفي بالعروض المسرحية الحسينية المقدمة في العراؽ .  -ٕ

 المقترحات : 

 دراسة جماليات السينوغرافيا في عروض مسرح الحسيني  في العراؽ.  -ٔ
دراسة مقارنة بيف عروض المسرح الحسيني والعروض الانثروبولوجية مف حيث التقنيات  -ٕ

 الاخراج  .–
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 الهوامش

 . ٕٖالقرأف الكريـ , أية الحج  -ٔ
  . ٕالقرأف الكريـ , أية المائدة  -ٕ
, )بيروت: مؤسسة الأعممي ٗٔ: الميزاف في تفسير القرآف, جالسيد محمد حسيف الطباطبائي -ٖ

 .ٖٖٚ(, صٕٜٚٔلممطبوعات, 
(, ٜ٘ٙٔجار الله أبي القاسـ الزمخشري: أساس البلاغة, )بيروت: دار صادر لمطباعة والنشر,  -ٗ

 .ٖٖٔص
 العرض المسرحي والشعائر الحسينية)مقاربة أنثروبولوجية( ,اطروحة دكتوراه,) عمي حسوف المينا : -٘

 ٛ(,ص ٕٕٔٓجامعة بابؿ ,كمية الفنوف الجميمة ,

,  ٕابي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور الأفريقي المصري : لساف العرب , المجمد  -ٙ
 .ٕٖٚبيروت : دار صادر , بدوف سنة , ص

,  ٕابي الحسف بف فارس بف زكريا المغوي , مجمؿ المغة , تحقيؽ : زىير عبد المحسف سمطاف , ط -ٚ
 .ٕ٘ٙـ , صٜٙٛٔبيروت : مؤسسة الرسالة ,  , ٕج

جاف ماري شفر : الفف في العصر الحديث , الاستيطيقيا وفمسفة الفف مف القرف الثامف حتى يومنا ىذا  -ٛ
 .ٙٛٗـ (, صٜٜٙٔ, فاطمة الجيوني ,)سوريا : منشورات وزارة الثقافة , 

تدى المسرح , المجمة جلاؿ جميؿ ومحمد إسماعيؿ خمؼ : المعالجات الإخراجية في عروض من -ٜ
 .ٛٗ(, صٜٜٜٔ, )بغداد : وزارة التعميـ العالي والبحث العممي ,  ٔالقطرية لمفنوف , ع 

اسماعيؿ بف حماد الجوىري, الصحاح تاج المغة وصحاح العربية, ) بيروت : دار العمـ , بلا (,  -ٓٔ
 .ٕٙٛٓص

 . ٖ٘(, صٜٔٚٔي, , )بيروت, دار الكتاب المبنانٔ, طٔجميؿ صميبا: المعجـ الفمسفي, ج -ٔٔ
 . ٖ٘, مصدر سابؽ ذكره ,ص ٔ, طٔجميؿ صميبا: المعجـ الفمسفي, ج -ٕٔ
ينظر: محمد حمدي إبراىيـ: دراسة في نظرية الدراما الإغريقية, )القاىرة: دار الثقافة لمطباعة والنشر,  -ٖٔ

 .ٖٙ(, صٜٚٚٔ
.ـ, )القاىرة: مكتبة محمد صقر خفاجو: عبد المعطي الشعراوي: المأساة اليونانية في القرف الخامس ؽ -ٗٔ

 .ٚٗالانجمو المصرية, بلا ت(, ص
, بلا ت(, ٕفوزي فيمي :المفيوـ التراجيدي والدراما الحديثة  )القاىرة: الييئة المصرية العامة, ط -٘ٔ

 .ٚص
(,  ٜٓٚٔ, ) بيروت : المكتب التجاري لمطباعة والنشر والتوزيع ,ٕميشيؿ عاصي: الفف والأدب, ط -ٙٔ

 .ٕٙٔص
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: المرشد إلى فف المسرح, ت: احمد سلامة محمد , ) بغداد: دار الشؤوف الثقافية ينظر: لويس فارجاس -ٚٔ
 .ٕٚالعامة والييئة المصرية العامة لمكتاب في القاىرة , بلا ( , ص

 .ٕٔ(, صٜٚٚٔغاستونبوتوؿ: تاريخ السيوسيولوجيا, تر: ممدوح حقي, )بيروت: منشورات عويدات,  -ٛٔ
 .٘ٔمصدر سابؽ ذكره , صغاستونبوتوؿ, تاريخ السيوسيولوجيا,  -ٜٔ
إبراىيـ سكر: الدراما الرومانية )القاىرة: الييئة المصرية العامة لمتأليؼ والنشر, دار الكتاب العربي,  -ٕٓ

 .ٗ-ٖ(, صٜٓٚٔ
احمد عبد الرحيـ أبو زيد: تاريخ الأدب الروماني منذ البداية حتى عصر اغسطوس, )القاىرة: دار  -ٕٔ

 .٘(, صٜٗٙٔالنيضة العربية, 
 .ٜسكر: الدراما الرومانية ,مصدر سابؽ ذكره, صإبراىيـ  -ٕٕ
( ٖٜٙٔر, بينار:  تاريخ المسرح , ت : أحمد كماؿ يونس , ) القاىرة : دار النيضة العربية ,  -ٖٕ

 .ٖٙ,ص
شمدوف تشيني: تاريخ المسرح في ثلاثة الاؼ سنة , ت: دريني خشبة , ) القاىرة : المؤسسة المصرية  -ٕٗ

 .ٜٖٔ, ص( ٖٜٙٔالعامة لمتأليؼ والنشر , 
جاف فرابيو وجوشار . أ . ـ : المسرح الديني في العصور الوسطى , ت : محمد القصاص ,) القاىرة  -ٕ٘

 .ٛ-ٚ: المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ والترجمة والطباعة والنشر , بلات(, ص
 .ٜٗر, بينار:  تاريخ المسرح, مصدر سابؽ ذكره, ص -ٕٙ
 .ٗٔ.أ.ـ: المسرح الديني في العصور الوسطى, مصدر سابؽ ذكره , ص جاف فرابيو وجوشار -ٕٚ
, )القاىرة: دار الييئة ٕٓلويس فارجاس: المرشد إلى الدراما, ت: أميف سلامة محمد, مجمة المسرح, ع -ٕٛ

 .٘ٛ(, صٜ٘ٙٔالمصرية لمتأليؼ, 
ىرة: أكاديمية الفنوف, , ت: مركز المغات والترجمة, )القأأدويف ديور: فف التمثيؿ الأفاؽ والأعماؽ, ج -ٜٕ

 .ٗٛٔ(, صٜٜٛٔ
 .ٖٗٔشمدوف تشيني, تاريخ المسرح في ثلاثة الاؼ سنة , مصدر سابؽ ذكره , ص -ٖٓ
 .ٕٕٔأدويف ديور: فف التمثيؿ الأفاؽ والأعماؽ, مصدر سابؽ ذكره , ص -ٖٔ
 .ٖ٘(, صٜٛٛٔعقيؿ ميدي يوسؼ, نظرات في فف التمثيؿ, )بغداد: المكتبة الوطنية,  -ٕٖ
(, ٜٓٚٔ, ت: سامية احمد اسعد, )القاىرة: مكتبة الانجمو المصرية, ٕالمسرح, ج أوديت أصلاف: فف -ٖٖ

 .٘ٚ٘ص
(,  ٖٜٙٔاحمد فؤاد الاىوائي: الفمسفة الإسلامية, )القاىرة : دار القمـ لمنشر, المكتبة الثقافية بمصر,  -ٖٗ

 .ٕٕٔص
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ربية المصرية , ,)الإسكندرية:دار الجامعات العٕمحمد عمي أبو رياف: تاريخ الفكر الفمسفي, ط   -ٖ٘
 .ٖٕ٘( ,ص ٖٜٚٔ

, ) لبناف : دار الأندلسممطباعة والنشر والتوزيع,  ٕجعفر آؿ ياسيف: الكندي والفرابيفيمسوفاف رائداف, ط -ٖٙ
 .ٓ٘(, صٖٜٛٔ

 .ٖٖٕ,مصدر سابؽ ذكره , ص ٕمحمد عمي ابو رياف: تاريخ الفكر الفمسفي, ط -ٖٚ
, ) بغداد : دار الشؤوف الثقافية العامة ٔط حسف مجيد العبيدي : نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا, -ٖٛ

 .ٜٙ-ٛٙ(, صٜٚٛٔلمطباعة والنشر,  
(,  ٜٔٛٔ,) بيروت : دار مكتبة اليلاؿ, ٖمصطفى غالب: في سبيؿ موسوعة فمسفية )ابف سينا(, ط -ٜٖ

 .ٖٗٔ-ٕٖٔص
, ) بيروت :دار الفكر المبناني لمطباعة ٔعبده الحمو: الوافي في تاريخ الفمسفة العربية, ,ط -ٓٗ

 .ٕٕٗ-ٖٕٕ(, صٜٜ٘ٔالنشر,و 
 .ٙٔٔ( , صٕٜٛٔ,) بيروت : دار الكتب المبنانية ,ٕجميؿ صميبا: المعجـ الفمسفي , ج  -ٔٗ
 .٘ٗ-ٗٗمصطفى غالب: في سبيؿ موسوعة فمسفية, مصدر سابؽ ذكره , , ص -ٕٗ
, ٙتوماس كرومبيز: المفاىيـ الشعائرية في المسرح, ت: احمد عبد الفتاح, )القاىرة, مجمة مسرحنا, ع -ٖٗ

 .ٕ٘ٗ(, صٜٛٛٔ
روبرت بروستايف: المسرح الثوري, تر: عبد الحميـ البشلاوي, )القاىرة, الييئة المصرية العامة لمتأليؼ  -ٗٗ

 .ٖٖٓوالنشر, بلا ت(, ص
 .٘ٛ(, صٖٜٚٔانتونانآرتو: المسرح وقرينو, ت: سامية اسعد,)القاىرة :دار النيضة العربية , -٘ٗ
, شتاء ٗ, المجمد الثالث عشر, العددٔؿ, ججلاؿ الحافظ: ملاحظات عف التجريب,) مجمة فصو  -ٙٗ

 .ٖٖ(, صٜٜ٘ٔ,القاىرة :دار المصرية لمنشر والتوزيع , 
جوف جاكو: دراسات مختارة مف مسارح أسيا, ت: نورا أميف, )القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب,  -ٚٗ

 .ٗ(, صٕٙٓٓ
, ٕيف ,ت: سامح فكري ,طسوزاف بينيت: جميور المسرح نحو نظرية في الإنتاج والتمقي المسرحي -ٛٗ

 .ٖٓٔ( , صٜٜ٘ٔ)القاىرة :مطابع المجمس الاعمى للاثار ,
 .ٕٛانتونانآرتو: المسرح وقرينو, مصدر سابؽ ذكره , ص -ٜٗ
مدحت الكاشؼ: المسرح والإنساف تقنيات العرض المسرحي المعاصر ,) القاىرة : الييئة المصرية  -ٓ٘

 .ٙٛ( , ص ٕٛٓٓالعامة لمكتاب ,
 .ٚٛرح وقرينو, مصدر سابؽ ذكره , صانتونانآرتو: المس -ٔ٘
, )بيروت : دار الكنوز الادبية ٔقاسـ بياتمي :دوائر المسرح ) تجربة الاودف وانثروبولوجيا المسرح (,ط -ٕ٘

 .ٚ(, ص ٜٜٛٔ,
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ايوجينوباربا: واخروف :طاقة الممثؿ ,مقالات في انثروبولوجيا المسرح , ت: سييؿ الجمؿ ,)القاىرة  -ٖ٘
 .ٔ٘(, ص ٜٙٛٔللاثار ,:مطابع المجمس الاعمى 

 .ٔٙينظر: ايوجينوباربا : واخروف :طاقة الممثؿ, مصدر سابؽ ذكره, ص -ٗ٘
 . ٛٗمدحت الكاشؼ: المسرح والإنساف تقنيات العرض المسرحي المعاصر,مصدر سابؽ ذكره, ص -٘٘
: علامات الأداء المسرحي , مقدمة في القرف العشريف , , ت: أمير حسيف الرباط , ) كوليف كونسؿ -ٙ٘

 . ٕٖٕ( , صٜٜٛٔالقاىرة : ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح التجريبي ,
 .ٕٔ٘كوليف كونسؿ: علامات الأداء المسرحي , مقدمة في القرف العشريف  , مصدر سابؽ ذكره , ص -ٚ٘
روؾ بيف تعايش الأضداد وتمازج الثقافات )مجمة آفاؽ عربية: عبد الواحد عوزري: مسرح بيتر ب -ٛ٘

 .ٓٓٔ-ٜٜ(, صٜٙٛٔ(, كانوف الأوؿ, ٕٔالعدد)
سمسمة  –ناصر قاسمي: الحركة المسرحية في إيراف, )مجمة جامعة تشريف لمبحوث والدراسات العممية  -ٜ٘

 . ٜٕ(, صٜٕٓٓ, ٔ(, العدد ٖٔالأدب والعموـ الإنسانية, المجمد )
 .ٖٓالحركة المسرحية في إيراف, مصدر سابؽ ذكره, ص  ناصر قاسمي: -ٓٙ

ممحمة كتبيا الفردوسي الطوسي, لممزيد: ينظر: فاطمة برجكاني: تاريخ المسرح في ايراف , مف البداية الى 
 .ٕ٘(, ص ٕٛٓٓاليوـ , ) بيروت : مركز الحضارة لتنمية الفكر الاسلامي , 

 .ٕٔ(, ص ٕٕٔٓوريا : دار المدى , ندى الازىري: السينماالإيرانية الراىنة, ) س -ٔٙ
 .ٜٖفاطمة برجكاني: تاريخ المسرح في إيراف, مصدر سابؽ ذكره, ص -ٕٙ
 .ٖٗالمصدر السابؽ  نفسو, ص -ٖٙ
محمد سعيد عبد المؤمف: التجربة الإسلامية في المسرح الإيراني, )القاىرة: مكتبة رأفت, جامعة عيف  -ٗٙ

 .ٕٚٔ(, صٕٜٜٔشمس, 
 .٘ٙمسرح في إيراف, مصدر سابؽ ذكره, صينظر: فاطمة برجكاني: تاريخ ال -٘ٙ
 .ٓٙٔ(, صٕٛٓٓوطفاء حمادي: سقوط المحرمات, ) لبناف : دار الساقي ,  -ٙٙ
 ٛٔمحمد طاىر محمد: الشعائر الحسينية في الدوؿ العربية,) مجمة النبأ العظيـ , مجمة الكترونية , ع  -ٚٙ

 .ٖٕ( ,صٕٚٓٓ, سنة 
مسرح المبناني, )لبناف: دار الفارابي لمنشر والتوزيع, محمد جار الله شحاتو: التجربة الإسلامية في ال -ٛٙ

 .ٛٔٔ(, صٕٔٓٓ
 .ٖٗمحمد طاىر محمد: الشعائر الحسينية في الدوؿ العربية, مصدر سابؽ ذكره, ص -ٜٙ
 .ٕٓٔمحمد جار الله شحاتو: التجربة الإسلامية في المسرح المبناني, مصدر سابؽ ذكره, ص -ٓٚ
ي ميرجاف المسرح الحسيني بجائزة افضؿ نص بقرار مف لجنة تقييـ ( نص مسرحية ) الكوف كمو شجرة ( فاز ف*)

 النصوص ,لممزيد ينظر : ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ : ميرجاف المسرح الحسيني ,النصوص الفائزة في مسابقة النص المسرحي
 . ٜٖٔ(,ص  ٖٕٔٓالحسيني العالمي الثاني ,) النجؼ: دار الضياء ,
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 مراجعالمصادر وال

 القران الكريم  -
 الكتب :  -
  ,إبراىيـ سكر: الدراما الرومانية )القاىرة: الييئة المصرية العامة لمتأليؼ والنشر, دار الكتاب العربي

ٜٔٚٓ.) 
  احمد عبد الرحيـ أبو زيد: تاريخ الأدب الروماني منذ البداية حتى عصر اغسطوس, )القاىرة: دار

 (.ٜٗٙٔالنيضة العربية, 
 - ت: مركز المغات والترجمة, )القاىرة: أكاديمية ٔديور: فف التمثيؿ الأفاؽ والأعماؽ, جأدويف ,

 (.ٜٜٛٔالفنوف, 
 ت: سامية احمد اسعد, )القاىرة: مكتبة الانجمو المصرية, ٕأوديت أصلاف: فف المسرح, ج ,

ٜٔٚٓ.) 
 (. ٖٜٙٔبة الثقافية بمصر,احمد فؤاد الاىوائي: الفمسفة الإسلامية, )القاىرة: دار القمـ لمنشر, المكت 

 , (.ٖٜٚٔانتونانآرتو: المسرح وقرينو, ت: سامية اسعد,)القاىرة :دار النيضة العربية 
 - يوجينوباربا , واخروف :طاقة الممثؿ ,مقالات في انثروبولوجيا المسرح , ت: سييؿ الجمؿ

 (.ٜٙٛٔ,)القاىرة :مطابع المجمس الاعمى للاثار ,
  الشعائرية في المسرح, ت: احمد عبد الفتاح, )القاىرة, مجمة مسرحنا, توماس كرومبيز: المفاىيـ

 (.ٜٛٛٔ, ٙع

 - (, اف فرابيو وجوشار . أ . ـ : المسرح الديني في العصور الوسطى , ت : محمد القصاص
 القاىرة : المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ والترجمة والطباعة والنشر , بلات(.

 لبناف : دار الأندلس لمطباعة والنشر ٕرابي فيمسوفاف رائداف, طجعفر آؿ ياسيف: الكندي والف ( ,
 (.ٖٜٛٔوالتوزيع,  

  جوف جاكو: دراسات مختارة مف مسارح أسيا, ت: نورا أميف, )القاىرة: الييئة المصرية العامة
 (.ٕٙٓٓلمكتاب, 

 (.ٜ٘ٙٔ, جار الله أبي القاسـ الزمخشري: أساس البلاغة, )بيروت: دار صادر لمطباعة والنشر 
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  جاف ماري شفر , الفف في العصر الحديث , الاستيطيقيا وفمسفة الفف مف القرف الثامف حتى يومنا
 ـ (.ٜٜٙٔىذا , فاطمة الجيوني , )سوريا : منشورات وزارة الثقافة , 

 بغداد : دار الشؤوف الثقافية العامة ٔحسف مجيد العبيدي : نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا, ط ( ,
 (.ٜٚٛٔباعة والنشر,  لمط

  , ( .ٖٜٙٔر, بينار:  تاريخ المسرح , ت : أحمد كماؿ يونس , ) القاىرة : دار النيضة العربية 
  روبرت بروستايف, المسرح الثوري, تر: عبد الحميـ البشلاوي, )القاىرة, الييئة المصرية العامة

 لمتأليؼ والنشر, بلا ت(.
 ٕفي الإنتاج والتمقي المسرحييف ,ت: سامح فكري ,ط سوزاف بينيت: جميور المسرح نحو نظرية ,

 ( .ٜٜ٘ٔ)القاىرة :مطابع المجمس الاعمى للاثار ,

 - لدوف تشيني, تاريخ المسرح في ثلاثة ألاؼ سنة, ت: دريني خشبة )القاىرة: المؤسسة المصرية
 (.ٖٜٙٔالعامة لمتأليؼ والنشر, 

  :(.ٜٛٛٔالمكتبة الوطنية, عقيؿ ميدي يوسؼ, نظرات في فف التمثيؿ, )بغداد 
 بيروت : دار الفكر المبناني لمطباعة والنشر, ٔعبده الحمو: الوافي في تاريخ الفمسفة العربية, ط (,

ٜٜٔ٘.) 
  ,(.ٜٚٚٔاستوف بوتوؿ: تاريخ السيوسيولوجيا, تر: ممدوح حقي, )بيروت: منشورات عويدات 
 بلا ت(.ٕىرة: الييئة المصرية العامة, طفوزي فيمي :المفيوـ التراجيدي والدراما الحديثة  )القا , 

  بيروت: مركز الحضارة لتنمية( , فاطمة برجكاني: تاريخ المسرح في إيراف, مف البداية إلى اليوـ
 (.ٕٛٓٓالفكر الإسلامي, 

 بيروت : دار الكنوز ٔقاسـ بياتمي :دوائر المسرح ) تجربة الاودف وانثروبولوجيا المسرح (,ط( ,
 (.ٜٜٛٔالادبية ,

 ونيمكونسؿ: علامات الأداء المسرحي, مقدمة في القرف العشريف ت: أمير حسيف الرباط, )القاىرة: ك
 (.ٜٜٛٔميرجاف القاىرة الدولي لممسرح التجريبي, 

  لويس فارجاس: المرشد إلى فف المسرح, ت: احمد سلامة محمد, )بغداد: دار الشؤوف الثقافية
 القاىرة, بلا ت(. العامة والييئة المصرية العامة لمكتاب في

  ,محمد حمدي إبراىيـ: دراسة في نظرية الدراما الإغريقية, )القاىرة: دار الثقافة لمطباعة والنشر
ٜٔٚٚ.) 
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  :محمد صقر خفاجو, عبد المعطي الشعراوي: المأساة اليونانية في القرف الخامس ؽ.ـ, )القاىرة
 مكتبة الانجمو المصرية, بلا ت(.

 بيروت: المكتب التجاري لمطباعة والنشر والتوزيع, ٕ, ط ميشيؿ عاصي: الفف والأدب( ,ٜٔٚٓ.) 
 الإسكندرية:دار الجامعات العربية المصرية , ٕمحمد عمي أبو رياف: تاريخ الفكر الفمسفي, ط (,

ٜٖٔٚ.) 
 (.ٜٔٛٔ: دار مكتبة اليلاؿ, ,) بيروتٖمصطفى غالب: في سبيؿ موسوعة فمسفية )ابف سينا(, ط 
 رح والإنساف تقنيات العرض المسرحي المعاصر: )القاىرة: الييئة المصرية مدحت الكاشؼ: المس

 (.ٕٛٓٓالعامة لمكتاب, 
  محمد سعيد عبد المؤمف: التجربة الإسلامية في المسرح الإيراني, )القاىرة: مكتبة رأفت, جامعة عيف

 (.ٕٜٜٔشمس, 
  ,لبناف: دار الفارابي لمنشر والتوزيع, محمد جار الله شحاتو: التجربة الإسلامية في المسرح المبناني(

ٕٓٓٔ.) 
  ,(.ٕٕٔٓندى الازىري: السينما الإيرانية الراىنة, )سوريا, دار المدى 
  ,(.ٕٛٓٓوطفاء حمادي: سقوط المحرمات, )لبناف: دار الساقي 

 المعاجم :  -
 بيروت: مؤسسة الأعممي ٗٔالسيد محمد حسيف الطباطبائي: الميزاف في تفسير القرآف, ج( ,

 (.ٕٜٚٔلممطبوعات, 
  ٕابي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور الأفريقي المصري , لساف العرب , المجمد  ,

 بيروت : دار صادر , بلات .
 ٕابي الحسف بف فارس بف زكريا المغوي , مجمؿ المغة , تحقيؽ : زىير عبد المحسف سمطاف , ط  ,

 .ٜٙٛٔ, بيروت : مؤسسة الرسالة , ٕج
 .) اسماعيؿ بف حماد الجوىري : الصحاح تاج المغة وصحاح العربية , ) بيروت: دار العمـ , بلا 
 بيروت, دار الكتاب المبناني, ٔ, طٔجميؿ صميبا, المعجـ الفمسفي, ج ,ٜٔٚٔ .) 
 بيروت, دار الكتاب المبناني, ٔ, طٕجميؿ صميبا, المعجـ الفمسفي, ج ,ٜٔٚٔ .) 
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 الدوريات :  -
 :الحركة المسرحي في إيراف, )مجمة جامعة تشريف لمبحوث والدراسات العممية  ناصر قاسمي– 

 (.ٜٕٓٓ, ٔ(, العدد ٖٔسمسمة الأدب والعموـ الإنسانية, المجمد )
  ,محمد طاىر محمد: الشعائر الحسينية في الدوؿ العربية, )مجمة النبأ العظيـ, مجمة إلكتورنية

 (.ٕٚٓٓ, سنة ٛٔع
 شتاء ,ٗ, المجمد الثالث عشر, العددٔف التجريب,) مجمة فصوؿ, ججلاؿ الحافظ: ملاحظات ع , 

 (.ٜٜ٘ٔدار المصرية لمنشر والتوزيع ,  القاىرة :
  :عبد الواحد عوزري: مسرح بيتر بروؾ بيف تعايش الأضداد وتمازج الثقافات )مجمة آفاؽ عربية

 (.ٜٙٛٔ(, كانوف الأوؿ, ٕٔالعدد)
  القاىرة  ٕٓ, ت : اميف سلامة محمد , مجمة المسرح , ع لويس فارجاس : المرشد الى الدراما ( ,

 ( .ٜ٘ٙٔ: دار الييئة المصرية لمتأليؼ , 
  جلاؿ جميؿ ومحمد إسماعيؿ خمؼ , المعالجات الإخراجية في عروض منتدى المسرح , المجمة

 .ٜٜٜٔ, بغداد : وزارة التعميـ العالي والبحث العممي ,  ٔالقطرية لمفنوف , ع 

 والاطاريح : الرسائل  -
 ,عمي حسوف المينا : العرض المسرحي والشعائر الحسينية)مقاربة أنثروبولوجية( ,اطروحة دكتوراه 

 (.ٕٕٔٓ)جامعة بابؿ ,كمية الفنوف الجميمة ,

 


