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 ممخص البحث

أف مفيوـ البنية التعبيرية في الخط العربي قد تمظير مف خلاؿ حاجة الفناف المسمـ إلى 
ليتصير اشتغالياً في  بما يساىـ بالاتساؽ التصميمي والجمالي معاً اظيار أساليب فنية جديدة، 

التكوينات والتراكيب الخطية بتنوع أشكاليا، بما ساعدتيا بعض النصوص القُرآنية والأحاديث 
 بوية الشريفة عمى إستمياـ النص مف قبؿ الفناف المُسمـ  ومحاولة  تفعيؿ البنية التعبيرية،الن

لاسيما أمكانية التشكُؿ والتحكـ بالحروؼ وتوسع الرؤية الإدراكية لمخطاط، لذا عني ىذا البحث 
 ةتنوع البنية التعبيرية في نتاجات  الخطاط روضاف بيية. والذي تضمف أربع يةبدراسة كيف

 فصوؿ، اشتمؿ الفصؿ الأوؿ عمى مشكمة البحث وأىميتو وأىدافو وحدوده وتعريؼ مصطمحاتو.
أما الفصؿ الثاني فقد تصدى لتتبع مفيوـ التعبير وكيفية ارتباطو بالفناف وامتلاؾ الفكرة والقدرة 
 عمى التعبير، مف خلاؿ التكوينات الخطية التي قاـ بيا الخطاط، باعتماده عمى متغيرات النص
والتنظيـ المكاني واختيار نوع الخط المناسب والموضوع. أما الفصؿ الثالث فقد مثؿ إجراءات 

( نماذج لتمثيؿ المجتمع والتي 5( لوحات خطية، اختير منيا )9البحث ومجتمعو الذي بمغ )
 عمى وفؽ أداة البحث المتمثمة باستمارة التحميؿالتحميمي اعتمد فييا الباحث عمى المنيج الوصفي 

والتي بُنيتْ عمى وفؽ توجييات السادة الخبراء. وخمص التحميؿ الى عدد مف النتائج التي 
واستثمار بعض الأشكاؿ  أىميا: تنوع البنية التعبيرية خصص ليا الفصؿ الرابع والتي ظيرت

النباتية والحيوانية لإظيار الدلالة الواقعية ولمحاكاة الطبيعة، فضلًا عف تطابؽ الشكؿ مع 
وف وتقبؿ تمؾ التكوينات الخطية للإضافات الشكمية، ولا سيما المغايرة في البنى المضم

التصميمية لموحة الخطية عبر استثمار بعض الحروؼ لترتيب وتقسيـ التكويف الخطي، اما فيما 
يخص الاستنتاجات فتمثمت مف خلاؿ ما اكتسبت التكوينات الخطية ذات البنية التعبيرية قيمة 

لقوة النص والشكؿ الصوري المُعبر عنو، فضلًا عف تميز الخطاط بإنتاج الموحات  جمالية تبعاً 
ذات البنية التعبيرية أعطاه خصوصية فنية أسيمت بعدـ التمسؾ بالتقميد المتوارث لمخروج 
بتكوينات جديدة، وتجدر الإشارة لاعتماد ابرز التوصيات والتي تمثمت باعتماد البنية التعبيرية 
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ضمة في تقييـ النتاجات الخطية في المسابقات والميرجانات المحمية والدولية بوصفيا كعُنصر مُفا
تُشكؿ بعداً ثالثاً مُضافاً لمبُعد الجمالي والوظيفي، وىنا لا بد مف التطرؽ لمقترح الدراسة والخاص 

 بدراسة البنية التعبيرية في نتاجات الخطاطيف العراقييف.
Abstract 

Associated with the concept of expressive structure in calligraphy 

need artist to show new aesthetic styles، configurations and linear 

compositions and the variety of its forms، including some Koranic texts 

helped her conversations prophet Mohammad، a text inspired by artist 

and try activating the expressive structure، in terms of morphology and 

control characters and expand cognitive vision of the artist، so this meant 

research study how varied expressive structure in the outputs of 

calligrapher roudhan gorgeous which contained four chapters ، Included 

the first chapter on the problem of search and its importance، objectives 

and limits and define terminology. Chapter two addressed to trace the 

concept of expression and how it relates to the artist and owning the idea 

and the ability to express، through linear configurations by artist 

(calligrapher)، adopted on the text reading and spatial organization and 

chose the appropriate font type and subject. Chapter three represented 

research procedures and the combined (9) written، chosen from palette 

(5) samples to represent society، in which it adopted the descriptive 

according to researcher search tool of analysis form which was built 

under the guidance of experts. the analysis concluded that a number of 

results which chapter four which showed the expressive structure، 

diversity and accept written formal configurations and different additions 

in design of linear structures and invest some characters of linear 

arrangement and installation Division، As for the conclusions it 

represents through gained linear formations with expressive brown 

aesthetic value depending on the strength of the text and format the 

picture expressed، as well as excellence calligrapher production with 

expressive brown paintings gave him a technical privacy has contributed 

not to uphold the tradition of hereditary out new configurations، and 

should be noted for the adoption of the most prominent recommendations 

marked by the adoption of the expressive structure as a trade-off in the 

evaluation of the written productions in local and international 

competitions and festivals as a form of a third dimension plus after 

aesthetic and functional، and here it is necessary to study the proposal and 

private study expressive structure in the products of Iraqi calligraphers 

addressed. 
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 الفصل الأول 
 مشكمة البحـث : 

عند استقراء تاريخ تطور فف الخط العربي يجد المُتتبع انو ثمة ميؿ عند الخطاط المسمـ  
نحو التجويد والتطوير عمى نحو يعكس الحرص الدائـ عمى إظيار المنجزات الخطية بوصفيا 
نما تتجاوزىا إلى أبعاد جمالية وتعبيرية تعكس  مظاىر فنية لا تقؼ عند حدود الأداء الوظيفي وا 

الإبداعية التي توصؿ إلييا الخطاطوف عمى تعاقب القروف والأجياؿ، وفي خضـ ىذا  المديات
النمو والتطور الغزير للإبداع الخطي، وجد مفيوـ )البنية التعبيرية( في ميداف فف الخط العربي، 
بوصفو حاجة فنية تعكس توصلاتو الأبداعية والجمالية الجديدة التي تتعدى الوجية الفنية 

اشتغالياً، عبر تمثميا بأفعاؿ فنية تتصيير في المنجزات الخطية لتتجو بخطابات ذات  المتداولة
)العمؿ الفني الحقيقي ىو دلالات معبرة شكمياً لانفعالات حسية موجية، وفي حقيقة الأمر اف 

بناء أو تركيب لخبرة متكاممة، وأف عناصر الإدراؾ تؤدي دوراً ميماً لإيصاؿ الفعؿ التعبيري، أي 
 (1)(التعبير ىو نتيجة طبيعية لعممية الانفعاؿ ومف دوف الانفعاؿ لف يكوف لنا ميارة أو فف إف

تمثمت مف خلاؿ التكوينات والتراكيب الخطية وتنوع أشكاليا، وذلؾ عف طريؽ استمياـ بعض 
عبيرية النصوص القُرآنية والأحاديث النبوية الشريفة مف قبؿ الفناف المُسمـ ومحاولة تفعيؿ البنية الت

بنسؽ جديد وصياغتيا بأساليب مُتعددة، كمحاولة مستميمة مف أمكانية التشكُؿ والتحكـ بالحروؼ 
وليذا نُلاحظ تنوع الموحات الخطية ذات البنية التعبيرية لدى وتوسيع الرؤية الإدراكية لمخطاط، 

التعبير العديد مف الخطاطيف وتنوع أساليبيـ الفنية، عف طريؽ اتساع قدرة الخطاط عمى 
المُستوحى مف النص الخطي، وتحقيقيا وتمبيتيا مف خلاؿ مدى تطور رؤية الفناف )الخطاط( 
التي تعبر عف حاجتو لإيجاد تكوينات جديدة ذات بنية تعبيرية، فنلاحظ العديد مف الخطاطيف 

زاء ذلؾ يطرح الباحث استخدـ ىذا الأسموب في نتاجاتو الفنية، ومنيـ الخطاط روضاف بيية  وا 
 البنية التعبيرية في نتاجات  الخطاط روضاف بيية ؟(. تنوع يةكيفمشكمة البحث متمثمة بتساؤؿ )

 أىمية البحث والحاجة إليو :
 تنوع البنية التعبيرية وأثرىا في المنجز الخطي . -1
 كوف الخطاط مف الأكاديمييف والرواد والمبدعيف والحاصميف عمى العديد مف الجوائز .  -2
 بدراسة عممية سابقة )حسب إطلاع الباحث(.لـ يعنى البحث  -3

وفيما يتعمؽ بالحاجة اليو فتكمف في معرفة موضوعة البنية التعبيرية واشتغالاتيا في فف  
الخط العربي مف جية، والاستزادة الفنية لمتعرؼ عمى ماىية ومعنى التعبير وانعكاساتو المتصيرة 

 في التكوينات الخطية مف جية اخرى.
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 لتعرؼ عمى البنية التعبيرية في نتاجات الخطاط روضاف بيية.  ا ىدف البحث:
 حدود البحث:

: الموحػػات الفنيػػة ذات البنيػػة التعبيريػػة فػػي نتاجػػات الخطػػاط روضػػاف  الحــد الموضــوعي -1
 بيية.

 :  ) العراؽ (.الحد المكاني -2
ـ ( كونيػػػػػا بدايػػػػػة  2007 –ىػػػػػػ  1428ـ (الػػػػػى )1994-ىػػػػػػ1415: )  الحـــــد ألزمـــــاني -3

 طية ذات البنية التعبيرية في نتاجات الخطاط روضاف بيية .الموحات الخ
 مُصطمحات البحث :

 البنية التعبيرية : أولا :
عرفيا )صميبا( "البنية في المغة ىي البنياف أو ىيمنة البنػاء، وبنيػة الرجػؿ فطرتػو،  البنية:        

نقوؿ، فلاف صحيح البنية، والبنية عند الفلاسفة ترتيب الأجزاء التي يتػألؼ منيػا الشػيء ، ويعػدىا 
معنػػى خػػاص وىػػو اختلافيػػا عمػػى الكػػؿ المؤلػػؼ مػػف الظػػواىر المتضػػامنة بحيػػث تكػػوف كػػؿ ظػػاىرة 

  (2)ة لمظواىر الأخرى ومتعمقة بيا".منيا تابع
بينمػػا يعرفيػػا ) زكريػػا ( "إف المعنػػى الاشػػتقاقي ليػػذه الكممػػة بػػادئ الوضػػوح، لأنيػػا تنطػػوي          

عمػػى دلالػػة معماريػػة  ترتػػد بيػػا إلػػى الفعػػؿ الثلاثػػي )بنػػي، بنػػاء، بنيػػة( وقػػد تكػػوف بنيػػة الشػػيء فػػي 
 .  (3)كيفية شُيد عمى نحوىا ىذا البناء "العربية ىي تكويف، ولكف الكممة قد تعني أيضا 

وعدىا )بياجيو("بأنيا مجموعة تحولات، تحتوي عمى قوانيف كمجموعػة )تقابػؿ خصػائص          
العناصر( تبقى أو تغتني بمعبة التحولات نفسيا، دوف أف تتعػدى حػدودىا أو أف تسػتعيف بعناصػر 

  .(4)خارجية "
"إظيار الشيء والإفصاح عنو بعبارة تبرز الأفكار والمشاعر عرفو ) مدكور (  التعبير :         

 .  (5)، وعبارة النص ىي النظـ المعنى المسوؽ لو الكلاـ "
بينما عرفو )صميبا( "التعبير عػف الشػيء ىػو الأعػراب عنػو بإشػارة أو لفػظ أو صػورة أو           

نمػػوذج ، فالإشػػارات والألفػػاظ تعبػػر عػػف المعػػاني والصػػور، وتعبػػر عػػف الأشػػياء وكػػؿ نمػػوذج فيػػو 
 .(6)يعبر عف الأصؿ الذي اخذ عنو " 

نتيجة يتمناىا الفناف ، متخذاً مػف الفػف وعده ) ىويغ ("ىو ذلؾ التعبير عف رغبة باستباؽ         
أداة سػػحرية مػػف خػػلاؿ الاعتقػػاد بػػاف كػػؿ مػػا يصػػيب صػػورة الشػػيء يصػػيب الشػػيء نفسػػو ،لأنيػػا 

 (7)نسخة عنو ومُترابطة معو " .
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 البنية التعبيرية :
بالنظر لعدـ حصوؿ الباحث عمى تعريؼ دقيؽ لمصطمح )البنية التعبيرية(، بما يتناسب          

 ىداؼ البحث ، فقد توجو إلى عدد مف السادة الخبراء العممييف ، وتمثمت تعريفاتيـ بالآتي :مع أ
( "ىػػي تكػػويف خطػػي بُنػػيْ فػػي ضػػوء متغيػػر التعبيػػر عػػف  عرفيػػا )عبػػد الرضػػا بييػػة داود         

 .  (8)محتوى النص ، بحيث يستجيب لمعناه ويجسد أبعاده الفكرية "
عبد الكاظـ الزيدي ( " ىي تشيء دلالة المضػموف النصػي وترجمتػو بينما عرفيا  )جواد          

بصػػػػرياً ، عمػػػػى ىيئػػػػات مختمفػػػػة معماريػػػػة أو ايقونيػػػػة أو تكوينيػػػػة ، تتمظيػػػػر مػػػػف خػػػػلاؿ منظومػػػػة 
 (9)العلامات الشكمية والمونية  " . 

وعػػدىا )ىشػػاـ عبػػد السػػتار حممػػي( " علاقػػة بنائيػػة تعبػػر عػػف مكونػػات التركيػػب الخطػػي          
 (10)لمزدوج ) حروؼ ، كممات ، حركات( لا سيما تمؾ التي تنطوي عمى سيادة التكرار " . ا

 ويتبنى الباحث تعريؼ )عبد الرضا بيية داود( كونو الأنسب في تحقيؽ ىدؼ البحث .        
  (11) ظيور نتاجو ، أتى نتاجو " .،  : عرفو )ضيؼ(" ثمرة الشيء : النتاج ثانيا

  (12)بينما اورده )زكريا(" نتجيا أىميا ، استباف نتاجيا " .          
في حيف عػده )عمػي( "ىػو مػف صػنع الفنػاف ، فيػو يتمقػى المػؤثرات الجماليػة مػف حولػو ،          

ثػػـ يعمػػد إلػػى تخزينيػػا فػػي نفسػػو ، ويقػػيـ بينيػػا علاقػػات جديػػدة لػػـ تكػػف موجػػودة فػػي الواقػػع الػػذي 
  (13)تو الفنية المميزة ".اسُتمدت منو ، ليصبح لو نتاجا

شػػػباع          )نشػػػاط وجيػػػد أنسػػػاني ، وتنظػػػيـ منػػػتظـ لشػػػخص ، يػػػؤدي لخمػػػؽ المنػػػافع وزيػػػادة وا 
 (14الحاجة الإنسانية( )

ويعػػرؼ الباحػػث )النتػػاج( إجرائيػػا بمػػا يػػأتي : مظيػػر مػػف مظػػاىر الشخصػػية ، يػػرتبط  بالبيئػػة ،  
وتعبيػر ذاتػػي عمػػا يػػراه الفنػػاف وفػػؽ رؤيتػو الخاصػػة ، وتحسسػػو لمموضػػوعات الفنيػػة ، وقدرتػػو عمػػى 

 إثارة إدراؾ المتمقي لمنتاج الفني . 
 الفصل الثاني

 :مفيوم التعبير  :المبحث الأول
يػػرتبط مفيػػوـ التعبيػػر بالفنػػاف ذاتػػو ، وكيفيػػة إبػػراز طاقاتػػوُ الفنيػػة عػػف طريػػؽ الانفعػػالات          

التي يقوـ بيا تجاه أي عمؿ فنػي ، عبػر صػياغة الأفكػار والتعبيػر عنيػا بوصػفو )احػد أىػـ أركػاف 
أفكار ومواد  العمؿ الفني الذي يستطيع الفناف مف خلالو تجسيد خبراتو الذاتية وانفعالاتو باستخداـ

، والتعبير ىو فف الاتصػاؿ سػواء كػاف ىػذا الاتصػاؿ عػف ( 15)معينة قادرة عمى تمثيؿ حالة معينة(
طريػؽ لغػة أو شػكؿ كتػابي أو شػكؿ مرسػوـ ، وكميػا تتبػع كيفيػة إيصػاليا " فػإذا كػاف الشػكؿ الجيػػد 

رات لأشػػياء فػي الفػػف ىػػو لكيػػاف مُعبػػر عػػف ذاتػػو، لأنػو يحمػػؿ رمػػوز ذات معػػاني، ولػػيس مجػػرد إشػػا
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وأحػػػداث وانفعػػػالات نفسػػػية لػػػدى الفنػػػاف، ومعنػػػى ىػػػذا أف التعبيػػػر الفنػػػي فػػػي الأشػػػكاؿ لػػػيس مجػػػرد 
استجابة لموقؼ أو انفعاؿ أو حتى حادث واقعي، بؿ ىػو بالضػرورة لغػة رمزيػة تمتػد بمعرفتنػا إلػى 

د مػػا ىػػو غيػػر ، اذ يعتمػػد الفنػػاف فػػي اغمػػب أعمالػػو الفنيػػة عمػػى إيجػػا(16)مػػا وراء الخبػػرة الواقعيػػة "
مػػألوؼ أو ظػػاىري لمعيػػاف، فيحػػاوؿ إظيػػاره عػػف طريػػؽ فكػػرة جديػػدة مبتكػػرة )فالفنػػاف يتغمغػػؿ إلػػى 

، والفنػػاف يسػػعى جاىػػداً لإظيػػار الموحػػة  (17)بػػاطف الأشػػياء ، ويػػدرؾ منيػػا مػػا خفػػي عمػػى النػػاس(
عبيػر ىػػو الفنيػة بشػكؿ تعبيػري يعكػس مػػف خلالػو القػيـ الحضػارية والمفػػاىيـ الشػكمية ، بوصػؼ )الت

احد أنشطة الإنساف الاعتيػادي ، ولكػف بػدرجات متفاوتػة يسػعى مػف خلاليػا إلػى إيصػاؿ انفعالاتػو 
وانطباعاتو ، كمغة اتصاؿ حقيقي مع الآخريف ، وغالباً فأف ىناؾ دافعية لأي تعبيػر، وتنشػط ىػذه 

ف خلاؿ قابميتػو ، وقد أتسـ الحرؼ العربي بالتعبير م(18)الدافعية مف محيطيا الداخمي والخارجي( 
عمى التشكؿ والمطاوعة )اذ يعد الحػرؼ العربػي ىػو الحػرؼ الوحيػد الػذي يمتمػؾ ميػزة التعبيػر عػف 
نفسو مف بيف حروؼ الأمـ الأخرى وقدرتو في جعؿ الآخريف يمتينونو ،اذ استطاع الفناف التعبير 

ي ، نتيجة الطوعية مف خلالو فأعطى وأثرى الساحة الفنية بأجمؿ النماذج وقد ساعد الحرؼ العرب
 (19)والمرونة والاختزاؿ التي يتميز بيا (. 

 البنية التعبيرية في الموحات الخطية : :المبحث الثاني
يعػػد الخػػط العربػػي ذا قابميػػة تشػػكيمية واسػػعة، وىػػذه الخاصػػية نابعػػة مػػف طبيعػػة حروفػػو ومطاوعتيػػا 
مكانية تشكميا داخؿ أي محػيط يخطػط لػو )لػذا أصػبح ذا مظيػر جمػالي، ومػا زاؿ يتجػدد ويتفػرع  وا 
ويتعػدد، فػالحروؼ العربيػػة تمتػاز بظػاىرتي الوصػػؿ والفصػؿ  فػػي اغمػب الأحيػاف، وىػػذا مػا يعطػػي 

إمكانيػػػة تشػػػكيمية كبيػػػرة، دوف إف يخػػػرج عػػػف المحػػػيط الكفػػػافي ليػػػا مػػػف حيػػػث تراصُػػػؼ  لمحػػػروؼ
 .(20)الحروؼ وتراكبيا وتلاحقيا(

 وتوجد جممة مف العوامؿ ساعدت عمى إبراز البنية التعبيرية في الموحات الخطية وىي :
 متغيرات النص : – 1

لًا  وكيفيػػػة إخراجػػػو ، ليُصػػػبح يعتمػػػد الخطػػػاط فػػػي الموحػػػة الخطيػػػة عمػػػى اختيػػػار الػػػنص أو        
موضوعاً ىادفاً عبر العلاقات الرابطة التي يقوـ بيا، واف طبيعة تمؾ العلاقات بػيف حػروؼ الخػط 
العربي ساعدت عمى اظيار مواضيع عَديدة مُستوحاة مف النص المغوي، بإستخداـ المػوف والإتجػاه 

ة فكػرة أو معنػى، ولا يبػدو ىػذا التعبيػر ونوع الخط "اذ يعد الشكؿ أساسياً وضػرورياً لمتعبيػر عػف أيػ
إلا في صورة معُبرة، ولكي يكوف العمؿ الفني مُعبراً فلابد إف يكوف عضوياً نابعاً منو ، مف خلاؿ 

(، اذ يعتنػػي الخطػػاط 1مثممػػا الشػػكؿ ) (21)العلاقػػات التػػي تأُخػػذ أشػػكالًا مُتعػػددة داخػػؿ العمػػؿ الفنػػي"
فكػرة التكػويف مػف خػلاؿ مُحتػواه ليكػوف مُعبػراً "ويعػد المُحتػوى بػدوف  بالنص ليتمكف مف إستحضػار

الشػػكؿ استخلاصػػاً لشػػيء لػػيس لػػو وجػػود مممػػوس، لأننػػا لػػو عبرنػػا عنػػو بمُغػػة مختمفػػة لأصػػبح شػػيئاً 
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، ويعػػػد اختيػػػار الػػػنص مػػػف الضػػػرورات التػػػي يبحػػػث عنيػػػا الخطػػػاط باسػػػتمرار، ليقػػػوـ (22)مختمفػػػاً "
مػػػف خػػػلاؿ المعنػػػى الموجػػػود فيػػػو والمسػػػتوحى مػػػف قبػػػؿ الخطػػػاط  بصػػػياغتوُ بشػػػكؿ مُعبػػػر يحتويػػػو

)والتعبير عف المعاني في العمؿ الفني ىو أعسر عناصره القابمة لمتحميػؿ، لكونػو لا يعتمػد تحمػيلًا 
نما يحتاج إلى دلالػة وجدانيػة، تػُدرؾ بطريقػة حَدسػية مباشػرة،  عقمياً فقط بؿ يمكف تأويمو وفيمو، وا 

عني الوصوؿ إلػى الرابطػة الحيػة بػيف الفنػاف وعممػو، وبالتػالي خمػؽ الحػوار وتحقيؽ ىذه الطريقة  ي
بيف العمؿ الفني والمشاىد، ولأجؿ إظيارىا إلػى الوجػود، لا بػد مػف شػكؿ يحتوييػا أو يسػتوعبيا أو 

( 23وسيمة توصميا، ويمكف إف تنفذ بيػا وبطريقػة تقنيػة يمكػف إف تحققيػا لغػرض إدراكيػا بصػرياً()
وينات الخطية ذات البنية التعبيرية في أغناء مسيرة فف الخط العربػي، مػف حيػث ولقد ساىمت التك

الإظيار الشكمي والأىتماـ بالشػكؿ كصػورة مُعبػرة "وليػذا يَعمػد الخطػاطوف إلػى تحقيػؽ روح الػنص 
فػػػي التكوينػػػات الخطيػػػة ، بعيػػػداً عػػػف الفيػػػـ الظػػػاىري لػػػوُ، والبحػػػث عػػػف اليػػػدؼ البػػػاطني وتأويمػػػوُ 

ليػػػات عمػػػؿ مُتقدمػػػة تػػػرتبط بػػػالفكر والمعرفػػػة لتحقيػػػؽ البُعػػػد ألعلامػػػي، دوف البعػػػد بإخضػػػاعوُ إلػػػى آ
 .(2، مثمما الشكؿ )(24)الأولي القرائي الاتصالي"

 التنظيم المكاني : - 2
عند فحص بعض النصػوص القرآنيػة أو الأحاديػث النبويػة أو الأقػواؿ المػأثورة ، نجػد أنيػا         

، حيػث يتػابع الفنػاف ىػذا التعبيػر ، فيحػاوؿ تكػويف علاقػة مػف تحتوي عمى تعبير مف خػلاؿ الػنص
خلاؿ تصػميـ البنيػة النصػية ، أو اسػتخداـ التقسػيـ المسػاحي بشػكؿ ىندسػي أو حػر، مػع المُراعػاة 
أثنػػاء التقسػػيـ  مواقػػع بعػػض الكممػػات اذ اف )ىنػػاؾ حػػالات يػػتـ فييػػا التعويػػؿ عمػػى البنيػػة الخطيػػة 

ة بالصور أو الرسوـ، إذ يتحمميا التكويف الخطي وحده معولًا عمى )الكتابية( لوحدىا دوف الاستعان
الطاقة الإيحائية التي تبرز جراء النسؽ أو النظػاـ الشػكمي الػذي يسػود الحػروؼ والكممػات بعضػيا  

(، ويُعبر النتاج الفني عػف طريػؽ الػنص المغػوي عمػى قػيـ 3، مثمما الشكؿ) (25)مع البعض الأخر(
شكاؿ التي تصاغ عمى أساسيا ، بما تولدهُ مف انساؽ مُختمفػة داخػؿ التكػويف تعبيرية ، متمثمة بالأ

الخطػػػي" ولا شػػػؾ أف العمميػػػة التجريبيػػػة والخبػػػرة الموسػػػوعية )لمخطػػػاط( كفيمػػػة بانتقػػػاء أدؽ الرمػػػوز 
، اذ تطػػورت  (26)والمػواد المناسػبة بعػد كشػػؼ إمكاناتيػا لأجػؿ التعبيػر عػػف الفكػرة بصػورة واضػحة "

البنية التعبيرية بفعؿ الجيود التجويدية لمخطاطيف عمى مَر العصور لإثراء ىذا الفف التراكيب ذات 
بػػالقيـ الجماليػػة والفنيػػة المختمفػػة لتكػػوف تعبيريػػػة حديثػػة )واف مفيػػوـ الفػػف فػػي العصػػر الحػػػديث لا 

نمػػا بعلاقػػة )الفػػف والتعبيػػر( وقػػد لا تكت سػػب يػػرتبط كثيػػراً بعلاقػػة )الفػػف والجمػػاؿ( كمػػا كػػاف سػػابقاً وا 
نما مف خارجو أيضػاً(  ، اذ تنػوع الخػط (27)عممية التعبير جدواىا وتأثيرىا مف داخؿ العمؿ الفني وا 

العربي بعلاماتو وطاقاتوُ التعبيريػة عبػر قُدرتػو  التشػكيمية عمػى التطػور ليػذا الفػف ليػنعكس التعبيػر 
اء الصػوري ، فػأف عمى خصائصو الجمالية "ويتجاوز الخػط صػمتوُ المسػانية ويتحػوؿ إلػى مػادة لمبنػ
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الحاجػػػة لمتماثػػػؿ مػػػع الموضػػػوع يَعُػػػد مرجعػػػاً مػػػف صػػػفة التماثػػػؿ ولػػػيس فػػػي حاجػػػة البنيػػػة الخطيػػػة 
 (.4، مثمما الشكؿ )(28)ذاتيا"

 ختيار نوع الخط المناسب  : ا - 3
نجد في كثير مف نتاجات الخطاطيف أنيـ يسػعوف إلػى إظيػار أشػكاؿ جديػدة غيػر مألوفػة         

نمػػا يقػػوـ بخمػػؽ ، ليكونػػوا ليػػـ خ صوصػػية يتفػػردوا بيػػا، اذ أف "الفنػػاف لا يظيػػر مػػا يُدركػػو بصػػرياً وا 
، ويَعُػػد الػػنص ميمػػاً لمخطػػاط فيقػػوـ بدراسػػتو وتحديػػد علاقتػػو فػػي إي  (29)واقػػع جديػػد ىػػو يعتقػػدهُ "

مجػػػاؿ يمكػػػف إف يوظػػػؼ، وتكػػػويف علاقتػػػو مػػػع الشػػػكؿ الخػػػارجي ومراعيػػػاً نػػػوع الخػػػط وانسػػػجاموُ ، 
ؾ تراكيػب خطيػة تحتػوي عمػى نصػوص مُختمفػة ، وتكػوف عمػى أشػكاؿ مرسػومة لا لاسيما واف)ىنا

نما خطوطيا الخارجية أو الأساسية ، فنجدىا عمى إشكاؿ وجوه أدميػة أو  تظير تفاصيؿ رسميا وا 
طيور أو زىور أو ثمار أو حيوانات ، وترجع لإىتماـ الخطاط في البحث عف أشكاؿ جديػدة غيػر 

تػػو عمػػى التصػػرؼ بحروفيػػا ،وأشػػكاليا التػػي تُكػػوف فػػي تراكيػػب جديػػدة ، مألوفػػة تبػػرز ميارتػػو وقدر 
(، واف مػا يثيػر الخطػاط الموضػوع أو الفكػرة 5، مثمما الشكؿ ) (30)مراعياً مواقع بعض الكممات ( 

التػػػي سػػػيعتمدىا ووسػػػيمة الصػػػياغة والأسػػػاليب التػػػي يسػػػمُكيا ، مػػػف أجػػػؿ إظيارىػػػا بنسػػػؽ تعبيػػػري 
الفنػاف إلػى التعبيػر والمرتكػز عمػى نقطػة أساسػية ىامػة ، ىػي اختيػار  وأختيار نوع الخط  )ويحتكـ

 ( .6مثمما الشكؿ) (31)أدؽ الرموز الدالة عمى الفكرة والفعؿ التصميمي لأداء وظيفتيا في التعبير(
 الموضوع : -4

بالشػكؿ المُػػراد اسػتنباطو مػف خػػلاؿ  ييػتـ الفنػاف فػػي اختيػار الموضػوع المناسػػب ليصػوغوُ          
النص ويعد الموضوع العنصر الفعاؿ لإقامة ىػذه العلاقػة مػف حيػث قابميتػو عمػى التعبيػر )فالعديػد 
مف الفنانيف حوؿ اىتمامو إلى الداخؿ لمتحري عف ردود أفعالو الذاتية تجاه البنية المُحيطة بػو مػف 

الفنػػي، بوصػػفة كيانػػاً طبيعيػػا فيػػو مػػزيج جمػػالي أجػػؿ التعبيػػر عنيػػا ، كمػػا اتضػػح الإىتمػػاـ بالعمػػؿ 
متناسػػؽ يتكػػوف فػػي الأشػػكاؿ والألػػواف لإشػػباع حالػػة ذوقيػػة جماليػػة دوف التعويػػؿ عمػػى قػػدرة العمػػؿ 

، ولا بػػد مػػػف وجػػود علاقػػػة بػػيف الػػػنص الخطػػي والشػػػكؿ العػػػاـ  (32)نفسػػو عمػػػى التمثيػػؿ أو التعبيػػػر(
واف معنى  ظيار قيـ تعبيرية يسعى ألييا الخطاط"لممنجز الفني، لإكسابو أبعاداً جديدة، مف اجؿ إ

الػنص يصػػبح بعػداً أساسػػياً فػي القيمػػة الادراكيػة لمتكػػويف الخطػي الػػدلالي تواف المضػموف التعبيػػري 
لاي عمؿ فني لايكوف عمى ما ىو عميو الا بسبب العناصر المادية والتنظيـ الشكمي والموضوع ، 

يَعُػد ميػزة مضػافة فأف المعنى في الخط العربي ىو احد الاسباب الميمة [لأف الفارؽ النوعي الذي 
فػػي فػػف الخػػط ىػػو ارتباطػػو المغػػوي، وىػػو فػػارؽ يحػػتـ حضػػور المعنػػى ، وىػػذا الحضػػور ىػػو إحػػدى 

(، واف طبيعػػػة 7مثممػػػا الشػػػكؿ ) (33)و"الحػػػالات التػػػي تحفػػػز التصػػػميـ الخطػػػي عمػػػى التشػػػكؿ بموجبػػػ
العلاقػػػػات الناشػػػػئة بػػػػيف حػػػػروؼ الخػػػػط العربػػػػي وترابطيػػػػا سػػػػاعدت عمػػػػى اظيػػػػار مواضػػػػيع عديػػػػدة 
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وحاة مف الػنص الخطػي "لأنيػا الأكثػر أىميػة فػي معالجػة الشػكؿ الفنػي، كونيػا تُضػيؼ طابعػاً مست
تعبيرياً إلى جانب قواعدىا وتكوينيا الفني ، وتُمثػؿ اجتيػاداً واضػحاً فػي بنػاء الموحػة الخطيػة، كمػا 

دوير تبرز الجانب الجمالي لمحروؼ بالاستفادة مف خصائصيا الفنية في الانتصاب والانكباب والت
والتسػػطيح ، مػػع الإبقػػاء عمػػى وضػػوح ىػػذه الخصػػائص ، كمػػا يػػتـ الكتابػػة بقممػػيف مختمفػػيف لإبػػراز 

، ويستمد الخطاط أفاؽ فنية شكمية جديدة حيف تبتعػد الأشػكاؿ التػي يصػوغيا (34)بعض الحروؼ "
تمػد عف مواصفاتيا التقميدية ، والمُستخمصة مف مؤثرات الموضػوع ذاتػو )وأف الشػكؿ والتعبيػر ، يع

كػػؿ مػػنيـ عمػػى الأخػػر، فمػػيس لواحػػد مػػنيـ بمعػػزؿ عػػف الآخػػر، والمضػػموف التعبيػػري لأي عمػػؿ لا 
يكػػػوف عمػػػى مػػػا ىػػػو عميػػػو إلا بسػػػبب التنظػػػيـ الشػػػكمي ، والموضػػػوع ، وىػػػي العناصػػػر التػػػي يػػػؤدي 

، وساىمت الموحات الخطية إلػى حػد كبيػر فػي تغييػر المفيػوـ (35)تجمعيا إلى تكويف العمؿ الفني(
ظيارىػػػا بشػػػكؿ صػػػوري مُبتكػػػر مُسػػػتوحى مػػػف فػػػف الرسػػػـ وىػػػو" تحويػػػؿ البنيػػػة المتعػػػار  ؼ عميػػػو ، وا 

الكتابية إلى بنية صورية ، تأخذ طابعاً قرائياً صورياً ، وقد إستيوت الخطػاطيف الػذيف يميمػوف إلػى 
 الإبػداع الفنػي، وتعػد نػوع الممارسػة التػي يػراد بيػا إبػراز ميػارة الخطػاط وتكييػؼ البنيػة الكتابيػة فػػي

 (.8مثمما الشكؿ ) (36)بنية صورية "
 التعبير في لوحات الخطاط روضان بيية : :المبحث الثالث

يَعُػد فػػف الخػػط العربػػي احػػد الفنػػوف ذات الطػػابع التشػػكيمي ، لمػػا لػػو مػػف عناصػػر ومقومػػات         
ظيػػاره  فنيػػة خاصػػة ، وىػػو ىػػدؼ خػػالص لوظيفػػة الحػػرؼ العربػػي فػػي إيصػػاؿ المفػػاىيـ المغويػػة ، وا 
بشػػكؿ مُعبػػر يظيػػر مػػف خػػلاؿ الػػنص الكتػػابي "اذ يُعتبػػر فػػف الخػػط العربػػي فنػػا تعبيريػػاً يفػػرغ فيػػو 

اط عبقريتو وشخصيتو وخيالو ، فيُعطي مف خلاليا تكويناً فنياً رائداً، يجد فيو القػارئ المعنػى الخط
، واف ىػػػذا التنػػػوع فػػػي التراكيػػػب الخطيػػػة ذات البنيػػػة التعبيريػػػة،  (37)الممػػػزوج بالشػػػكؿ الػػػداؿ عميػػػو "

ـ تطػػػور بفعػػػؿ تطػػػور فػػػف الخػػػط العربػػػي، وسػػػعى الخطػػػاط )روضػػػاف بييػػػة( لإثػػػراء ىػػػذا الفػػػف بػػػالقي
التشكيمية والجمالية الفنية المختمفة ، لتكوف تعبيرية بأسموب حػديث ، بوصػؼ "التعبيػر مػا ىػو فػي 

، والتفت الخطاط لاستثمار المقومات الفنيػة الموجػودة فػي الخػط  (38)الداخؿ ىو نفسو في الخارج "
العربػػػي خاصػػػة ، بمػػػا سػػػاعدتو عمػػػى انتػػػاج تكوينػػػات خطيػػػة ذات شػػػكؿ ومضػػػموف، عبػػػر الألػػػواف 
والزخارؼ وأشكاؿ المساجد والعمارة وتوظيفيا في التكويف الخطي والمستمدة مف متغيرات النص ، 
عمػػػى اعتبػػػار اف )موضػػػوع الشػػػكؿ مػػػف الموضػػػوعات التػػػي يراىػػػا الفنػػػاف بصػػػورة عامػػػة والمصػػػمـ 
بصػػورة خاصػػة الحػػدود الأساسػػية لمتعبيػػر عػػف المعنػػى المطمػػوب ، عبػػر عممػػو الفنػػي ولا يمكػػف أف 

ؿ عػف المعنػى فػي جميػع الحػالات، أو الأسػاليب التػي يعتمػدىا الفنػاف ، ويعػد الشػكؿ ينفصؿ الشػك
، فجميػػع ىػػذه المقومػػات الفنيػػة  (39)المظيػػر الخػػارجي لممضػػموف النصػػي مرتبطػػا برؤيػػة المصػػمـ(

الموجػػودة فػػػي الخػػط العربػػػي سػػاعدت الخطػػػاط )روضػػاف بييػػػة( عمػػى أظيػػػار إبداعاتػػو الفنيػػػة مػػػف 
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ف حيث الشكؿ "بوصؼ الإبداع يعتمد عمى تجاوز الفناف لمصورة البصرية خلاؿ مغايرة الإخراج م
، فضلًا  (40)معتمداً عمى مُخيمتو لإيجاد حدث جديد باندماج المنجز البصري مع الصورة الذىنية "

( ، 9عف إمكانية الخطاط الإبداعية بتكويف  لوحة خطية ذات بنية تعبيرية عمارية مثممػا الشػكؿ )
لخػط العربػي سػاىـ بػإبراز طاقاتػو الفنيػة المُبتدعػة ، وسَػمح بظيػور تكوينػات خطيػة لاسيما وتنػوع ا

مُتنوعػػة تػػدؿ عمػػى تطمعاتػػو نحػػو التجديػػد مػػف حيػػث إنشػػاؤىا ،عبػػر العلاقػػات التػػي يقػػوـ بتأسيسػػيا 
داخؿ التكويف  ، عمى الرغـ مف اف )الخطاطوف منذ أياـ القمـ المسند وقمـ حراف وحتى اليوـ ، قد 

الشػػيء الجميػػؿ، ألا أف الخطػػاطيف المعاصػػريف، اسػػتطاعوا إف يقػػدموا مػػا ىػػو أكثػػر إتقػػاف أبػػدعوا  
بوصػػؼ الخػػط عنصػػر  ،(41) وأعمػػؽ حضػػور، وذلػػؾ بفعػػؿ التطػػورات الكثيػػرة التػػي ادخموىػػا عميػػو(

فعػػاؿ ولػػػو القػػػدرة عمػػػى التعبيػػػر )فػػػالخط يػػرتبط بػػػالتعبير، والتعبيػػػر يػػػرتبط بالحالػػػة ، والحالػػػة تػػػرتبط 
، وتمكػف الخطػاط مػف توظيػؼ المظيػر الجمػالي الجػذاب (42)كمية لمعمػؿ خػلاؿ الإبػداع( بالرؤية ال

فػػػي أعمالػػػو الفنيػػػة عبػػػر اسػػػتخداـ أنػػػواع الخطػػػوط العربيػػػة فػػػي عمػػػؿ تكوينػػػات محػػػورة، فػػػي ىيػػػأة 
المساجد والواجيات العمارية، والتي تتـ بالتوازف والتناغـ مف خلاؿ الوحدات المستخدمة في بنائيا 

غي عمى التكويف الاتزاف والاستقرار ككُؿ، والتفػت الخطػاط الػى إبػراز طاقاتػو التعبيريػة ، بحيث يط
مػػف خػػلاؿ الأشػػكاؿ التصػػميمية التػػي يصػػوغيا عمػػى وفػػؽ متطمبػػات الػػنص الكتػػابي، كػػأف )تتطمػػب 
الضرورة التصميمية إظيار بنيتيا الايقونية استجابة لمدلالات غير المباشرة لممضموف فاف التوازف 

لمتماثػػؿ يصػػبح حػػلًا تصػػميميا مناسػػباً تمامػػاً لمُتطمبػػات تمػػؾ البنيػػة، إذ تبػػرز علامػػة ايقونيػػة غيػػر ا
، وسػػعى الخطػػاط دائمػػاً لمبحػػث عػػف (43)لممحػػراب كرَمز)القَبمػػة( والثػػاني علامػػة ايقونيػػة )المسػػجد(( 

أسػػػػاليب جديػػػػدة لغػػػػرض التعبيػػػػر عػػػػف موضػػػػوعات يسػػػػتوحييا مػػػػف خػػػػلاؿ النصػػػػوص القرآنيػػػػة أو 
النبويػػػة الشػػػريفة أو الأقػػػواؿ ومػػػا أثيُػػػر منيػػػا، وقػػػد يتجػػػو إلػػػى التعبيػػػر عػػػف الشػػػكؿ، وفػػػي الأحاديػػػث 

الغالػػب يكػػوف الشػػكؿ الخػػارجي معبػػراً عػػف مػػا ىػػو فػػي الػػداخؿ )فجماليػػة الموحػػة الخطيػػة ليسػػت فػػي 
نمػا فػي جمػاؿ انتظػاـ الشػكؿ الػذي يكونػو الخطػاط عبػر تمػؾ  جمالية الحػروؼ وأشػكاليا فحسػب، وا 

(، وأعتمػػد الخطػػاط فػػي اختيػػار بعػػض النصػػوص 10مثممػػا الشػػكؿ ) (44)مُعبػػرة ( الحػػروؼ لتُصػػبح
الخطية عمى التعبير مف خلاؿ المضموف النصي ذاتو بوصؼ )المضػموف مرتبطػاً بالشػكؿ وكممػا 
ازدادت إحالة العمؿ الفني وارتفعت القيمػة التشػكيمية المُدركػة ،وىػو إحالػة وتميػز لشخصػية المُنػتج 

ما أرتبط المُدرؾ بالشكؿ ازدادت الشحنة الانفعالية المُنبعثة مف العمؿ الفنػي فػي لمعمؿ الفني ، فكم
حساس  أصالة مُعبرة عف شخصية الفناف وبخاصة في إيصاؿ مضمونوُ كاملًا لممتمقي في إدراؾ وا 

،عمػػى اعتبػػار اف الشػػكؿ الجيػػد فػػي الموحػػات الفنيػػة كيػػاف  (45)وتفاعػػؿ وانصػػيار مػػع تجربتػػوُ الفنيػػة(
ف ذاتو اذ )يَعُد الشكؿ العاـ ىو إستخلاص مف المضموف وتابع لػو ومُكمػؿ، ولا يمكػف أف مُعبر ع

، والتعبيػر اسػتجابة عفويػة لممػؤثرات الفنيػة ، تتحقػؽ مػف (46)يحمؿ احدىما أىمية أكثر مف الأخر(
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خػػلاؿ العلاقػػات التشػػكيمية الفنيػػة الجماليػػة بوصػػؼ "القيمػػة التشػػكيمية والتعبيريػػة مصػػدر حكػػـ فػػي 
عماؿ الفنية، فيي تمثؿ الخصائص الشكمية ودلالاتيا التعبيرية، والتي تنتج عف طبيعة التنظػيـ الأ

،ويتميػز الخطػاط عػف غيػره مػف خػلاؿ التعبيػر  (47)الذي يقوـ بػو الفنػاف بػيف عناصػر العمػؿ الفنػي"
 الفنػػي )فالفنػػاف الموىػػوب ىػػو الػػذي لا يكتفػػي بكتابػػة ىػػذه الحػػروؼ مجػػردة بػػؿ يسػػعى جاىػػداً إلػػى
افتعػػاؿ نغمػػات فنيػػة فػػي لوحاتػػو تثيػػر الُمتمقػػي وتجػػذب انتباىػػو وممػػا لا شػػؾ فيػػو لا بػػد أف يػػروا فػػي 

، واعتمػػػد الخطػػػاط فػػػي أعمالػػػو عمػػػى تحقيػػػؽ  (48)الخػػػط العربػػػي مػػػف تصػػػور وتعبيػػػر دوف غيػػػرىـ( 
العلاقات بيف عناصػره الفنيػة ، اذ اسػتطاع أف ينقػؿ الأفكػار والأحاسػيس عبػر الحػروؼ وعلاقاتيػا 

تصالية، بوصؼ العلاقات التنظيمية الناجحػة لعناصػر العمػؿ الفنػي ومػا تُظيػره مػف قػيـ وأسػس الا
ميمػػة فػػي تحقيػػؽ وحػػدة العمػػؿ الفنػػي، بمػػا يتناسػػب ويتفػػؽ مػػع مضػػمونو وفكرتػػو، واىػػتـ الخطػػاط 
بإبراز التنظيـ الفني مف خػلاؿ الانفعػاؿ الحاصػؿ بينػو والػنص الموجػود ليقػوـ بإظيػار الأخيػر مػف 

لشكؿ العاـ ويكوف الشكؿ ىو ناتج عممية التنظيـ البنائيػة لججػزاء وعلاقػات ربطيػا وصػولًا خلاؿ ا
 (49) السيرة الذاتية والفنية لمخطاط روضاف بيية (.11إلى المعنى الخفي وراءه، مثمما الشكؿ )

 مؤشرات الإطار النظري :
 الإطار النظري، توصؿ الباحث إلى المؤشرات المتمثمة بالنقاط الآتية : مف خلاؿ إستعراض

إف تطػػور البنيػػة التعبيريػػة فػػي النتاجػػات الخطيػػة نػػاتج مػػف سػػعي الخطػػاط لإظيػػار المغػػايرة فػػي  .1
 البنى التصميمية  .

توظيػػؼ البنيػػة التعبيريػػة مػػف الخطػػاطيف فػػي نتاجػػاتيـ دليػػؿ لمػػا ليػػذه الخاصػػية مػػف قيمػػة فنيػػة  .2
 . جمالية

أولى الخطاطوف عناية فائقة بالنتاجات الخطية ذات البنية التعبيرية لما ليا مف تجسيد لجفكار  .3
 التعبيرية باستخداـ أنموذج نصي .

عػػػف طريػػػؽ النتاجػػػات الخطيػػػة ذات البنيػػػة التعبيريػػػة يمكننػػػا التعػػػرؼ عمػػػى المراحػػػؿ التاريخيػػػة  .4
 والتطويرية التي مر بيا فف الخط العربي .

ازف والتكػػرار والتشػػابؾ والاتجػػاه والتكثيػػؼ فػػي تحقيػػؽ البنيػػة التعبيريػػة فػػي النتاجػػات اعتمػػاد التػػو  .5
 الخطية  .

لمبنية التعبيرية أىمية فػي إثبػات قػدرة الخطػاط فػي اسػتنباط الػنص المغػوي وتوصػيمو مػف خػلاؿ  .6
 الشكؿ الصوري.

كػػػاف ليػػػـ تسػػػيـ النتاجػػػات الخطيػػػة ذات البنيػػػة التعبيريػػػة فػػػي التعػػػرؼ عمػػػى الخطػػػاطيف الػػػذيف  .7
 الفضؿ في تجويد وتطوير فف الخط العربي مف خلاؿ اطلاعنا عمى نتاجاتيـ الخطية .

 تجاوز الخط العربي كمينتو لنقؿ المعاني الى ميمة دلالية جمالية . .8
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تمتػػػع الحػػػروؼ العربيػػػة بالطواعيػػػة والتشػػػكيؿ وخاصػػػية الوصػػػؿ والفصػػػؿ سػػػاعدت فػػػي إمكانيػػػة  .9
 تشكميا داخؿ أي محيط يخطط لو سمفا .

 بحث الخطاط عف الفيـ الباطني لمنص والممثؿ مف خلاؿ التراكيب الايقونية والحرة  .   .10
ظيػػور تكوينػػات خطيػػة ذات بنيػػة تعبيريػػة مػػف خػػلاؿ تقنيػػات أخػػرى إضػػافية كتوظيػػؼ السػػماء  .11

 وخامة البناء لدى العديد مف الخطاطيف .
لطواعيتػػو عمػػى يفضػػؿ اسػػتخداـ خػػط الثمػػث عمػػى غيػػره مػػف الخطػػوط العربيػػة الأخػػرى وذلػػؾ  .12

 التشكؿ في التكوينات الخطية ذات البنية التعبيرية .
فػػػي التكوينػػػات الخطيػػػة ذات البنيػػػة التعبيريػػػة يحتػػػاج الخطػػػاط إلػػػى ميػػػارة عاليػػػة فػػػي توزيػػػع  .13

 الحروؼ والكممات داخؿ المحيط المخطط لو لغرض انجازىا .
ذات البنيػػة  سػػعي الخطػػاطيف لمخػػروج عػػف المػػألوؼ سػػاعد عمػػى ظيػػور التكوينػػات الخطيػػة .14

 التعبيرية .
 الفصل الثالث

اعتمػػد الباحػػث المػػنيج الوصػػفي التحميمػػي لتحميػػؿ المحتػػوى والمضػػموف لمعينػػات  منيجيــة البحــث :
 المنتقاة مف مجتمع البحث كونو الأقرب مع توجيات البحث .

-ىػػػ1415شػػمؿ مجتمػػع البحػػث )النتاجػػات ذات البنيػػة التعبيريػػة(  لممػػدة مػػف ) مجتمــا البحــث :
فػػي ضػػوء أىػػداؼ ومحػػددات ـ ( ، إذ قػػاـ الباحػػث بحصػػرىا  2007 –ىػػػ  1428ـ (الػػى )1994
 ( لوحة . 9وكاف عددىا ) بحثو

اعتمد الباحث الأسموب ألقصدي فػي انتقػاء العينػات الممثمػة لمجتمػع البحػث والتػي  عينة البحث :
تعكػػس خصائصػػو، وبػػالنظر لاخػػتلاؼ النتاجػػات الخطيػػة ذات البنيػػة التعبيريػػة مػػف حيػػث الاعتمػػاد 
عمى الخػط أو الشػكؿ العػاـ البنػائي فػي بنػاء التكػويف الخطػي، قػاـ الباحػث بتصػنيفيا معتمػداً عمػى 

 % ( مف المجتمع . 54( نماذج وتمثؿ نسبة)5الاختلاؼ فيما بينيا وقد بمغ عددىا ) 
( التػي شػممت مػا تمخػض عنػو 50قاـ الباحػث بتصػميـ أداة بحثػو )اسػتمارة التحميػؿ() أداة البحث:

الإطػػػػار النظػػػػري وأراء السػػػػادة الخبػػػػراء، وفػػػػؽ محػػػػاور متعػػػػددة بغيػػػػة تحقيػػػػؽ أىػػػػداؼ البحػػػػث، وقػػػػد 
 عرضت فقراتيا عمى الخبراء في مجاؿ الإختصاص.

التحميؿ المفتوحة عمػى تحقؽ صدؽ المحتوى والمضموف مف خلاؿ عرض استمارة  صدق الأداة :
( فػػي مجػػاؿ الإختصػػاص والػػذيف بينػػوا صػػلاحية وفاعميػػة فقػػرات 51مجموعػػة مػػف السػػادة الخبػػراء)

 الإستمارة. 
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( عمػػى وفػػؽ 52عػػرض الباحػػث مجموعػػة مػػف العينػػات المحممػػة عمػػى عػػدد مػػف المحممػػيف) الثبــات :
د عػرض التحميػؿ الػذي ( وجػد الباحػث بعػ53استخداـ الطرؽ المُعتمدة في المعالجات الإحصائية )

 قاـ بو إف نسبة الاتفاؽ كالآتي : 
 %.86نسبة اتفاؽ المحمؿ الأوؿ مع الباحث    -1
 %.88نسبة اتفاؽ المحمؿ الثاني مع الباحث    -2
 %.87نسبة اتفاؽ المحمؿ الأوؿ مع المحمؿ الثاني  -3

 وتعد ىذه النسبة كافية مما تمكف الباحث مف إكماؿ تحميؿ بقية العينات .
    
 يل العينةتحم

 ( 1نموذج )
 
 

  م . 1995ىـ /1416سنة الانجاز  سم/ خامة الكارتون. 68×  88لوحة الميل/ قياس العمل 
لوحة خطية مُكونة عمى شكؿ الشمس وضيائيا وشروقيا، عمى خمفية تمثؿ الميؿ، وسط         

الأمواج والمياه، وموضوعيا الضياء مف الله جؿَّ وعلا والقيامة، واستخدـ نوع خط الثمث فقط 
وجعؿ شكؿ زخرفة مكونة أشعة الشمس كتمثيؿ ليا ووضع أمواج المياه وحركتيا المتموجة بالموف 

دخاؿ الأ زرؽ والمكونة عمى شكؿ زخرفي وشروؽ الشمس مف خلاليا مكونة نصؼ دائرة وا 
الزخرفة النباتية في جانبي الشمس. ووظؼ النص الممثؿ لضياء الشمس والمتمثؿ بالآية الكريمة 

ُـ المَّيْؿَ سَرْمَدًا إِلَى يَوِْـ الْقِيَامَةِ مَ  ْـ إِفْ جَعَؿَ المَّوُ عَمَيْكُ ْـ بِضِيَاءٍ أَفَلَا )قُؿْ أَرَأَيْتُ فْ إِلَوٌ غَيْرُ المَّوِ يَأْتِيكُ
( بخصوص الميؿ والقيامة والتذكير، والمُحتوى مف خلاؿ (، وخطاب الله )54تَسْمَعُوفَ( )

التكويف الخطي المتمثؿ عمى وفؽ ىيأة نصؼ دائرة، إذ تمثؿ النص الأوؿ مف الآية الكريمة عمى 
س المُتضمف نصوص الميؿ والقيامة، باعتباره بداية شكؿ قوس طرفاه لجسفؿ في طرؼ الشم

اقتراب ضياء الشمس مف الميؿ وعُتمتو لدلالة الشروؽ، في حيف تَمثؿ النص الخطي الثاني في 
وسط الدائرة الممثمة والمُعبرة عف شكؿ الشمس، بصورة بارزة وأكبر مف حيث القياس بالنسبة 

( ىو الذي يعطي الضياء لؾ النص أف الله )لمنص الأوؿ، وذلؾ لشروؽ الشمس أكثر وعَبر ذ
ولا يوجد غيره، مف حيث شروقيا مف خمؼ المياه والأمواج فينتشر ضياؤىا، في حيف تمثؿ النص 
الثالث بخصوص التأكيد والتذكير بخطابو أفلا تسمعوف، إذ تـ إزاحة أمواج المياه لإثارة الاىتماـ 

لوف الشمس الأصفر ولوف المياه والأمواج بالموف والانتباه، أما مف حيث الألواف فتـ اختيار 
ألسمائي، وىي ألواف واقعية إسلامية، وجعؿ المساحة الأساسية المحيطة لمشمس بالقيمة السوداء 
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المتدرجة ، لدلالة شروؽ الشمس والفجر والميؿ، ووضع الألواف لمعناصر الزُخرفية المتناسقة في 
لوسط، أما مف حيث الأتجاه فنجده ممثؿ بأشعة الشمس توزيعيا عمى جانبي التكويف الخطي مف ا

المُكونة مف الأشكاؿ الزُخرفية المنفذة بطريقة توزيع جمالية، وكذلؾ في حركة أمواج المياه المدلالة 
عمى شروؽ الشمس، وظير عمى وفؽ تنظيـ متناسؽ باستعماؿ أشكاؿ ىندسية )نصؼ الدائرة( 

الخطي عمى شكؿ قوس مُحدب في اتجاىوُ إلى الأعمى وتكويف السطر الخطي في أعمى التكويف 
في الجزء العُموي مف الشمس، وفي الوسط تركيب خطي عمى شكؿ نصؼ دائرة، يُحيطو شكؿ 
زُخرفي عمى جانبيو ، وأسفؿ التكويف تركيب خطي وسط أمواج المياه ضمناً مع البنية التكوينية 

في وسط التكويف عمى وفؽ ىيأة شكمية  لمتصميـ العاـ الكمي. وظؼ الخطاط تركيب خطي ثقيؿ
بنصؼ دائرة، إذ ساعدت مرونة ومُطاوعة الحروؼ عمى إظيار المُحيط الكفافي لمنص، والذي 
تمثؿ بالضياء، وفي أعمى التكويف الخطي تركيب خطي خفيؼ عمى شكؿ قوس أعمى التركيب 

واج عمى شكؿ حركة الخطي الثقيؿ، ويحيطو مكونات زُخرفية كأشعة ممثمة لمشمس ووضع الأم
حمزونية تتوسط التكويف الخطي )أسفؿ النص( المتوسط الأساسي وتركيب خطي ثقيؿ في أسفؿ 
التكويف الخطي وسط الأمواج. ووظفت أشكاؿ ىندسية لإظيار المحيط الكفافي لمدلالة مف خلاؿ 

المحور عناصر نباتية في التوزيع مف خلاؿ شروؽ الشمس والمُعتمدة مف خلاؿ انتشارىا عمى 
المركزي مُكونةً عمى شكؿ أىداب أو ذويئبات لغرض إظيار الجانب الجمالي في توزيعيا، 
ولغرض إظيار تطابؽ بينيا وبيف ضياء الشمس الواقعي وظفت زخارؼ نباتية زىرية وغصنيو 
وكآسية في جانبي التكويف الخطي وسط الشمس، بإستخداـ الأشكاؿ الغيمية الموجودة في الفف 

وتوظيفيا في الزخارؼ النباتية لإكسابيا قيمة جمالية إضافية ضمف التصميـ العاـ، مف الصيني، 
خلاؿ الزخارؼ النباتية ذاتيا وقدرتيا عمى التشكؿ، باستخداـ التشابؾ والتناظر بالحركة واستخداـ 
الألواف بشكؿ صريح فييا، أما الجزء ألزخرفي الأخر والذي نفذ أسفؿ النص الخطي في وسط 

يف، فقد اعتمد عمى الأغصاف وتفرعاتيا وأستعممت الألواف بشكؿ متدرج لإبراز التنوع التكو 
ألزُخرفي، في حيف تمثمت الأمواج عمى شكؿ حركة متموجة لتوافؽ الطبيعة، إذ نفذت مف خلاؿ 
أشكاؿ الغيوـ بالتعاقب فيما بينيا، وتمثمت تكممة الأمواج المجاورة لمنص الخطي في الأسفؿ بموف 

 شكؿ آخر لدلالة إزاحة النص ليا لمتعبير مف خلاليا عف خطاب النص .آخر و 
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 ( 2نموذج )
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 م .2881ىـ/ 1422سم/ خامة الكارتون. سنة الانجاز 58×  78لوحة عمارية/ قياس العمل
لوحة خطية ذات بنية تعبيرية عماريػة، اسُػتخدمت فييػا خطػوط الثمػث والتعميػؽ والقيروانػي         

والكػػػوفي، تػػػدعو النصػػػوص فػػػي مضػػػامينيا بخصػػػوص الصػػػلاة والػُػػدعاء والجنػػػةُ والحمػػػدُ والغُفػػػراف 
والملائكة، توزعت الخطوط باتجاىات عديدة، وكذلؾ نُفذت فييا زخػارؼ حيوانيػة ونباتيػة وىندسػية 
ذات تصػػميـ أشػػرطة زُخرفيػػو مُتنوعػػة تتخمميػػا أغصػػاف أشػػجار وورود، واسػػتخدمت الألػػواف بشػػكؿ 
متنوع، فػي حػيف تمثػؿ الشػكؿ واجيػة مسػجد. ووظػؼ الخطػاط عػدة نصػوص خطيػة، منيػا نصػيف 
فػػي أعمػػػى التكػػػويف الخطػػػي فػػي الغيػػػوـ مػػػف خػػػلاؿ الػػدعاء المػػػأثور )سػػػبحاف ذي الممػػػؾ والممكػػػوت 

(، وكػػاف 55ة(، ومػػف خػػلاؿ الػػدعاء الآخػػر )قػػدوس سػػبوح رب الملائكػػة()سػػبحاف ذي العػػزة والقػػدر 
(، حيػػث الغػػرض مػػف كتابػػة الآيػػات داخػػؿ الغيػػوـ، لدلالػػة وجػػود الملائكػػة فػػي السػػماء عنػػد الله )

كتبػت بخػػط التعميػػؽ بالصػػبغة الذىبيػػة، وذلػػؾ لػػذكر ىػذه الصػػبغة  فػػي القػػراف الكػػريـ، ولمػػا ليػػا مػػف 
، وتتخمػػؿ الغيػػوـ شػػكؿ حمػػزوف المسػػتخدـ فػػي الزخػػارؼ النباتيػػة بػػالموف ارتبػػاط بالعقيػػدة الإسػػلامية 

الأزرؽ الفػػػاتح عمػػػى أرضػػػية بالقيمػػػة البيضػػػاء، لمػػػا ليػػػذه القيمػػػة مػػػف صػػػفاء ونقػػػاء وطيػػػارة ودلالػػػة 
روحيػػػة، والأخػػػرى شػػػكؿ حمزونػػػي بػػػالموف الأزرؽ الفػػػاتح عمػػػى أرضػػػية زرقػػػاء، ونػػػص عمػػػى شػػػكؿ 

ة البيضاء، والأرضية زرقاء بخط الثمث توحي الػى صػورة مستطيؿ في أعمى مدخؿ المسجد بالقيم
الجنة في النص القرائي، ونص جانبي مستطيؿ مجاور المدخؿ في الجانب الأيسر بنفس الألواف، 
وبخط التعميؽ عمى أرضية بزخرفة نباتية وبالصبغة الذىبية، ووضع لفػظ )الله أكبػر( أسػفؿ الػنص 

ف البنػػػي، وتنفيػػػذ نػػػص مسػػػتطيؿ الشػػػكؿ أسػػػفؿ المػػػدخؿ فػػػي الجانػػػب الأيسػػػر بػػػالخط الكػػػوفي وبػػػالمو 
كَاةَ وَارْكَعُوا مَعَ الرَّاكِعِيفَ() لَاةَ وَآَتُوا الزَّ ( بخط الثمث، وبالموف 56الممثؿ بالآية الكريمة )وَأَقِيمُوا الصَّ

الأصػػفر عمػػى أرضػػية مزخرفػػة بوريقػػات زخرفػػة كاسػػية، اذ كتبػػت فػػي الأسػػفؿ لإعتبػػارات الصػػلاة، 



 روضان بهيةم.د. محمد راض ي غضب        م.د. علي عبد الحسين الشديدي               البنية التعبيرية في نتاجات الخطاط 

 

 014                                       بابل جامعة  /   الجميلة الفنون  كلية  /  والدراسات للبحوث نابو مجلة

 

مصميف عند المدخؿ، ونص أسفؿ التكويف العاـ بالخط الكػوفي القيروانػي المُتمثػؿ بالآيػة والركوع لم
ْـ خَاشِػػعُوفَ() ْـ فِػػي صَػػلَاتِيِ ( بالقيمػػة السػػوداء عمػػى أرضػػية 57الكريمػػة )قػَػدْ أَفْمػَػحَ الْمُؤْمِنُػػوفَ الَّػػذِيفَ ىُػػ

الخاشػػعيف، ونػػص  زرقػػاء مُزخرفػػة ، حيػػث نفػػذت بحجػػـ الواجيػػة لممػػدخؿ لػػتعكس إفػػلاح المػػؤمنيف
أسفؿ الجانب الأيسر لممدخؿ بخط التعميؽ المُتمثؿ بالآية الكريمة )رَبَّنَا إِنَّنَػا آَمَنَّػا فػَاغْفِرْ لَنَػا ذُنُوبَنَػا 

( بشكؿ جانبي بالقيمة السوداء لدلالة الذنوب العظاـ ، عمى أرضية بزخرفػة 58وَقِنَا عَذَابَ النَّارِ()
كوننػػا أمنػػا وجئنػػػا لمغفػػراف وليقينػػا سػػػبحانو مػػف العػػذاب ، وكػػػاف غصػػنيو وذات لػػوف بنػػي ، وذلػػػؾ ل

الشػػػػكؿ عمػػػػاري واسػػػػتخدـ الألػػػػواف المسػػػػتوحاة مػػػػف الفػػػػف الإسػػػػلامي، واسػػػػتخدـ الاتجػػػػاه فػػػػي الخػػػػط 
تجاه المحراب المُكوف مػف مركػزيف ، وجػاءت المواضػيع بخصػوص الصػلاة  والأشرطة الزُخرفية، وا 

، والتنظيـ المكاني تنظيـ ىندسي فػي توزيػع التكػويف الخطػي إذ والجنَة والخَشوع والغفُراف والملائكة
تمثؿ بشكؿ غير مُتناظر، واسُتخدمت المُغايرة مف حيث التصميـ الشػكمي، اذ لػـ يػتـ إتمػاـ الشػكؿ 
المستطيؿ كما ىػو مػألوؼ، بػؿ وظػؼ بفعػؿ وضػع التصػميـ مفتػوح لإتصػاؿ ومُناجػاة المػؤمنيف لله 

( للاسػػتجابة ليػػـ. واسُػػػتخدمت ) تراكيػػب خطيػػػة خفيفػػة سػػطريو فػػػي مواقػػع عديػػػدة مػػف التصػػػميـ
الكمي، فنجدىا في أعلاه داخؿ الغيوـ وذكر الملائكة والعزة، وتركيب خطي خفيؼ آخر في أعمى 
مدخؿ المسجد، وفي جانبو الأيسر تركيب خطي خفيؼ، وفي أسػفؿ واجيػة المسػجد تكػويف خطػي 

كثيرة للاحتشاد لمصلاة. واسُتخدمت زخػارؼ  لإعتبارات ركوع المصميف وظفت معو زخارؼ كآسية
نباتية وىندسية مُتنوعة في مدخؿ المسجد ، وذلؾ لإظيار التوظيؼ ألزخرفي في الفػف الإسػلامي، 
والمسُتخدمة في المسػاجد والجوامػع والأبنيػة فػي الحضػارات القديمػة، ولممحافظػة عمػى ىػذا الإرث، 

د تحويرىا لتعطي دلالة جمالية متأصػمة فػي الفػف حيث وظفيا الفناف المسمـ باستخداـ الزخارؼ بع
الاسلامي، رافقت الفف عمى مختمؼ العصور، ونفػذت زخػارؼ ىندسػية فػي جػانبي الواجيػة بػالموف 
الأزرؽ تتخمميػػا ورود، وفػػي الأعمػػى والأسػػػفؿ مػػف الزخرفػػة اليندسػػية شػػػريط زخرفػػة زىريػػة منسػػػجـ 

ؿ مثمث أعمى جانبي المػدخؿ، ووظػؼ شػريط بنفس الألواف لمزخرفة اليندسية، وزخارؼ زىرية بشك
زخرفة ىندسية مُكونَة إطار لممدخؿ، مُكوَف مف خلاؿ تقاطعاتُو ىيأة نجمة ثمانية بالقيمة البيضػاء 
والمػػوف الأزرؽ والشػػريط ألزخرفػػي بػػالموف الجػػوزي، وفػػي الجانػػب الأيسػػر مػػف الواجيػػة زخرفػػة نباتيػػة 

الشػباؾ عمػى شػكؿ الأشػجار وثمارىػا والطيػور،  مُكونة في شػريط أسػفؿ الشػباؾ ، فػي حػيف احتػوى
وألوانيا المبيجة لدلالة الجنة والآخرة والجمػاؿ الربػاني، لممتقػيف والمُصػميف والمُسػتغفريف لله تعػالى، 
وفي الجانب الأيسر لمواجية وجود الشكؿ المتموج الػذي تتخممػو ورود نباتيػة ، وفػي بػاطف المػدخؿ  

تعانقػػة عمػػى أرضػػية وردي، عمػػى شػػكؿ ثػػلاث وحػػدات زخرفيػػو مػػف الأعمػػى زخرفػػة كآسػػية وزىريػػة مُ 
لدلالة الجماؿ الإليي المحيط بكافة جوانب المدخؿ، وأعمى المدخؿ في جانبيو زخرفػة نباتيػة عمػى 
( اللامعػة فػي أعمػى المػدخؿ، واسػتخدمت  أرضية زرقاء لاعتبارات السػماء واعتبػار الػورود )النجػوـ
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لبػػاب، ويحيطػػو شػػريط زخرفػػة نباتيػػة ، وأسػػفمو شػػريط زخرفػػة الزخػػارؼ اليندسػػية بمػػوف الخشػػب فػػي ا
ىندسية عمى جانبي البوابػة ، واتسػمت الزخػارؼ النباتيػة واليندسػية بالانسػجاـ والتبػايف فيمػا بينيػا، 
وبػػيف التكػػويف الخطػػي العػػاـ مُشػػكمةٌ مػػف عػػدة تقاطعػػات أشػػكاؿ زخرفيػػو متنوعػػة ، وأعمػػى الواجيػػة 

اقبػػة بػػالموف، مكونػػة فػػي الأعمػػى شػػرفات مسػػننة والموجػػودة فػػي زخرفػػة زىريػػة وكاسػػية متصػػمة ومتع
الييأة العمارية والمتوارثة عبر التاريخ بالألواف الأحمر والأزرؽ والصبغة الذىبيػة، وجانبيػا الشػجرة 
وفييػػا الػػورود الحمػػراء والأوراؽ الخضػػراء، لدلالػػة ثمػػار الجنػػة وخيراتيػػا لمعبػػاد المُتقػػيف والخاشػػعيف 

ة ،وظيػػػور حركتيػػػا الاتجاىيػػة أعمػػػى بنػػػاء الواجيػػػة لإظيػػار الواقعيػػػة وتػػػـ تػػػأطير والمُقيمػػيف الصػػػلا
 التكويف الخطي بالقيمة السوداء والبيضاء  والصبغة الذىبية ويحيطو الموف التبني .

  
 (3نموذج )

 
 
 
 
 
 
 
 

  م . 2886ىـ /1427سنة الانجاز  سم/ خامة الكارتون. 58×  78لوحة الميل/ قياس العمل 
لوحة خطية ذات تكويف خطي ايقوني، ممثؿ مف خلاؿ الجامع أو المسجد، ويعموه ىلاؿ 
تحيطو زخرفة، كتبت بخط الثمث، بتراكيب خفيفة وثقيمة، واحتوت عمى زخارؼ زىرية وغصنيو، 
وشكمت الزخارؼ ضياء اليلاؿ مف خلاؿ اتجاىيا، يدؿ النص مف خلاؿ الإحالة الدينية 

لذكر، والتكويف مقسـ بأسموب ىندسي متناظر. ووظفت النصوص الإسلامية عمى الآخرة وا
القرآنية مُتسمسمة مف الأعمى إلى الأسفؿ، والتي تمثمت بالآية الكريمة )وَالمَّيْؿِ إِذَا يَغْشَى وَالنَّيَارِ 

ْـ لَشَتَّى  فَأَمَّا مَفْ أَ  عْطَى وَاتَّقَى وَصَدَّؽَ بِالْحُسْنَى إِذَا تَجَمَّى  وَمَا خَمَؽَ الذَّكَرَ وَالْأنُْثَى  إِفَّ سَعْيَكُ
ي عَنْوُ مَالُوُ إِذَا فَسَنُيَسِّرُهُ لِمْيُسْرَى وَأَمَّا مَفْ بَخِؿَ وَاسْتَغْنَى وَكَذَّبَ بِالْحُسْنَى فَسَنُيَسِّرُهُ لِمْعُسْرَى وَمَا يُغْنِ 

فَّ لَنَا لَلَْْخِرَةَ وَالْأُ  ( تـ خطيا بالقيمة السوداء والتنقيط بالموف 59ولَى()تَرَدَّى إِفَّ عَمَيْنَا لَمْيُدَى وَاِ 
الأحمر وبشكؿ دائري لإعطائيا انتقالات بصرية، وعبر عف الموضوع بطريقة إحالة إسلامية 
لشكؿ الجامع والمتحققة مف خلاؿ التركيب الخطي، اذ قُسـ البناء الشكمي إلى أجزاء تمثؿ في 
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مُكوف مف عدة أسطُر كتابية لتوصيؼ بناء المسجد، أسفؿ التكويف الخطي مف خلاؿ المُستطيؿ ال
في حيف تمثؿ الجزء العَموي مف التركيب الخطي باعتباره القُبة المُكممة لممسجد، وساعد تكرار 
بعض الحروؼ عمى تمثيؿ أقساـ البناء مثؿ حرؼ )الإلؼ والياء(، وتمثؿ كؿ جزء مف أجزاء 

والسعي والحُسنى والغنى، وجميعيا تدؿ عمى نعـ التركيب الخطي بمعنى مف خلاؿ الميؿ والنيار 
لمخمؽ، ورسـ اليلاؿ في أعمى القبة كدلالة إسلامية معروفة لمتعريؼ بالأمكنة الدينية،  (الله )

ووظؼ في داخمو ) بسـ الله الرحمف الرحيـ (، ونُفذت الزخرفة بإعتبارىا ضياء اليلاؿ مف خلاؿ 
يلاؿ والشريط الكتابي الخطي الذي يُحيط المسجد مف إتجاىيا، واستخدـ الإتجاه مف خلاؿ ال

كافة الجوانب ، والمُعبر عف السماء والدرجات العميا لمُزكاة والمُتقيف ، والمتمثؿ بالآيات الكريمة 
ْـ نَارًا تَمَظَّى لَا يَصْلَاىَا إِلاَّ الْأَشْقَى  الَّذِي كَذَّبَ وَتَوَلَّى وَسَيُجَنَّبُيَا ا لْأتَْقَى  الَّذِي يُؤْتِي مَالَوُ )فَأَنْذَرْتُكُ

(، وقد 60يَتَزَكَّى  وَمَا لِأَحَدٍ عِنْدَهُ مِفْ نِعْمَةٍ تُجْزَى إِلاَّ ابْتِغَاءَ وَجْوِ رَبِّوِ الْأَعْمَى وَلَسَوْؼَ يَرْضَى()
إستخدـ ألموف الأزرؽ لدلالة السماء والقيمة البيضاء لمتعبير عف النجوـ ونورىا الساطع ، 

ستخد اـ القيمة السوداء والصبغة الذىبية وىي مف الألواف والأصباغ ذات الطابع الإسلامي، وا 
ولتوارُد ذكرىا في القرُاف الكريـ، وأستخدـ التنظيـ المكاني بالتقسيـ اليندسي المتناظر في التوزيع 
وعمى شكؿ ايقوني وشريط كتابي، واستخدـ خط الثمث فقط في التكويف الخطي لمطاوعتو عمى 

تشكيؿ. وأسُتخدمت تراكيب خطية ثقيمة مف خلاؿ تقسيميا إلى مستطيلات، متصمة إحداىا ال
بالأخرى في الأسفؿ مف التكويف الخطي، بوصفيا ممثمة لييأة المسجد، وفي أعمى التكويف 
الخطي تكممة التكويف الممثؿ بالقبة ، وتركيب خطي خفيؼ مكوف عمى شكؿ شريط كتابي في 

كؿ مستطيؿ محيط لمتكويف مف كافة الجوانب لمتعبير عف السماء ونُفذت أعمى التكويف مكوف ش
زخارؼ زىرية وغصنيو بمونيف لتنوب عف ضياء اليلاؿ ومُعبر عنيا مف خلاؿ حركتيا المتصمة 
إلى جوانب التكويف الخطي، والمتحققة عبر الحركة المتموجة والمتكررة بشكؿ متناوب مف حيث 

بنية اليلاؿ المتجية لجعمى والموظؼ في داخميا البسممة عمى  الموف وتوزيعيا المتشكؿ عبر
  شكؿ دائري والمستوحى مف شكؿ اليلاؿ واعتباره كنقطة انطلاؽ للانتشار عبر المحور الموجود.

 
 
 
 
 
 
 



 م.د. محمد راض ي غضب        م.د. علي عبد الحسين الشديدي               البنية التعبيرية في نتاجات الخطاط روضان بهية

 

 011  

 

 2019آذار    /العدد الخامس والعشرون/المجلد الثاني والعشرون / والدراسات للبحوث نابو مجلة

  (4نموذج )
 
 
 
 
 
 
 

 م. 2887/ىـ1428سنة الإنجاز سم/ خامة الكارتون. 58×  68لوحة السنابل/ قياس العمل 
لوحة خطية وظؼ فييا نوع واحد مف الخط وىو خط الثمػث، إحتػوت عمػى أشػكاؿ أيقونيػة 
عُتمػد التنظػيـ اليندسػي فػي التوزيػع حػوؿ المحػور الموجػود باعتبػار  كالسندانة والسػنابؿ والحبػة ، وا 
حتوى التكويف الخطي عمى تطابؽ الشػكؿ مػع المضػموف مػف خػلاؿ الػنص  الدائرة ىي الأساس، وا 

الَّذِينَ يُنْفِقـُونَ ف النص الخطي مف نص واحد، متمثؿ بالآية القرآنية الكريمة )مَثَؿُ الخطي . وتكو 
 يُضَاعِفُ لِمَنْ أَمْوَالَيُمْ فِي سَبِيلِ المَّوِ كَمَثَلِ حَبَّةٍ أَنْبَتَتْ سَبْاَ سَنَابِلَ فِي كُلِّ سُنْبُمَةٍ مِاْئَةُ حَبَّةٍ وَالمَّوُ 

( مقسػػـ إلػػى عػػدة أقسػػاـ لإتمػػاـ معنػػى الػػنص فػػي الشػػكؿ الصػػوري 61( )مِــيم  يَشَــاُ  وَالمَّــوُ وَاسِــا  عَ 
التكويني، حيػث اسُػتخدـ الػنص الأساسػي فػي أسػفؿ التكػويف بالقيمػة السػوداء، والمُمثػؿ عمػى شػكؿ 
قوس طرفاه لجعمى، حيث اعتبر الذيف ينفقوف أمواليـ ىـ الجمػع المػؤمف الممثػؿ فػي الأسػفؿ مػف 

إلػى الخػالؽ الأعمػى مػف خػلاؿ تقػوس الػنص، ويشػكؿ جمعيػـ حبػة ميمػا التكويف الخطي متجييف 
كانت صغيرة تنبت سػنابؿ عديػدة، وسػبحانو وتعػالى يضػاعؼ ليػـ فػي الخيػرات والله واسػع عمػيـ ، 
حيث اعتمدت عمى تطابؽ الشكؿ مع المضموف، وتمػت المزاوجػة بػيف حرفػي  )الػلاـ( فػي كممتػي  

الحػرؼ ممػا سػاعد عمػى زيػادة جماليػة التركيػب الخطػي ، وكػذلؾ  )مَثَؿُ و كَمَثَؿِ(، واتصػاليا بػنفس
تشابكيا مع كممة )سَبِيؿِ(، مما أعطى شكؿ حاضف لكممة )حَبَّةٍ(، والتي أخذت لونيا الطبيعي في 
نياية التكويف بالموف الأصفر والكتابة بالقيمة السوداء، وفوقو كممة )أَنْبَتَتْ(، اذ تفرعت عمى شكؿ 

سػػنابؿ ولُونػػت بػػالموف الأخضػػر لدلالػػة لػػوف الغصػػف، وسػػاعد حػػرؼ )التػػاء(عمى مُرتكػػز وأسػػاس لم
التكرار ليساعد عمى حمؿ السنابؿ، وفوقيا السنابؿ بػالموف الأصػفر، وتمثمػت الكتابػة فوقيػا بالقيمػة 
السوداء وممثمة عمى شكؿ نصؼ دائػرة متجيػو إلػى الأعمػى، حيػث سػاعدت الالتفافػات فػي بعػض 

اليػة التركيػب الخطػي، وأعلاىػا تكػويف )ايقػوني( بػالموف الأزرؽ المػأخوذ الحروؼ عمى تنسػيؽ وجم
( ىػو المضػاعفة والسػعة والبرَكػة مف لوف السماء، باعتبار الإنفاؽ فػي الأمػواؿ فِػي سَػبِيؿِ المَّػوِ )

فييا، والمُنفذة عمى شكؿ سندانة في جانبي التكويف والكتابة بالموف الأبيض مُؤطرة بزخرفة بسيطة 
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التنظػػيـ المكػػاني تقسػػيـ ىندسػػي محػػوري عمػػى شػػكؿ قػػوس ونصػػؼ دائػػرة وأشػػكاؿ ايقونيػػة  ، وكػػاف
واسػػػتعماؿ نػػػوع خػػػط واحػػػد وىػػػو خػػػط الثمػػػث . واسُػػػتخدـ تركيػػػب خطػػػي خفيػػػؼ فػػػي وسػػػط التكػػػويف 

يؿ الخطي المُتمثؿ بالآية الكريمة )سَبْعَ سَنَابِؿَ فِي كُؿِّ سُنْبُمَةٍ مِائَةُ حَبَّةٍ(، وأسُتخدـ تركيب خطي ثق
ْـ فِػػي سَػػبِيؿِ المَّػػوِ كَمَثػَػؿِ حَبَّػػةٍ(  فػػي أسػػفؿ التكػػويف الخطػػي المُتمثػػؿ بالآيػػة )مَثػَػؿُ الَّػػذِيفَ يُنْفِقػُػوفَ أَمْػػوَالَيُ
عمػػى شػػكؿ قػػوس متجػػو إلػػى الأعمػػى، ونفػػذ فييػػا شػػكؿ ايقػػوني فػػي أعمػػى التكػػويف الخطػػي والمكػػوف 

يَشَػػاءُ()وَالمَّوُ وَاسِػػعٌ عَمِػػيٌـ(. واسػػتخدمت فييػػا  عمػػى شػػكؿ سػػندانة فػػي الجػػانبيف )وَالمَّػػوُ يُضَػػاعِؼُ لِمَػػفْ 
زخػػارؼ كآسػػية بسػػيطة كإطػػار لمشػػكؿ الايقػػوني، حيػػث أحاطػػت بمفػػظ الجلالػػة لممكانػػة الإلييػػة فػػي 

 الجانبيف، ووظفت الزخرفة الكاسية كتمثيؿ لمحمؿ السندانة .
 (5نموذج )

 
 
 
 
 
 
 

 م .2887ىـ/ 1422الكارتون. سنة الانجازسم/ خامة  58×  78لوحة عمارية/ قياس العمل
منجز خطي ذا اشتغاؿ بنيوي تعبيرية )مسجد عماري(، نفذ بخط الثمث، تدعو النصوص         

في مضامينيا لمتشيد والتوحيد لمباري )عز اسمو(، توزعت المضاميف باتجاىات افقية فقط، 
زُخرفيو مُتنوعة تتخمميا أغصاف وكذلؾ نُفذت فييا زخارؼ نباتية وىندسية ذات تصاميـ شريطية 

أشجار وورود، واستخدمت الألواف بشكؿ متنوع مع التأكيد عمى الموف )الأزرؽ( بكثرة لما لو مف 
ارتباط عياني بالواجيات الداخمية والخارجية لممساجد والأضرحة، ووظؼ الخطاط نصيف 

ْـ لاؿ قولو تعالى " متراكبيف بشكؿ جميؿ يخمواف مف التعقيد في أعمى المنجز الخطي مف خ لَيُكُ وَاِ 
ُـ  المَّوُ لَا إِلَوَ ( فوؽ المدخؿ واسفمو قولو )عز اسمو( " 62")إِلَوٌ وَاحِدٌ لَا إِلَوَ إِلاَّ ىُوَ الرَّحْمَفُ الرَّحِي

وؽ ( وبجنبيما يميناً ويساراً التسبيح لله الواحد الأحد، واسفميـ ف63" ) إِلاَّ ىُوَ رَبُّ الْعَرْشِ الْعَظِي ِـ
( وذلؾ  64" ) كُؿُّ شَيْءٍ ىَالِؾٌ إِلاَّ وَجْيَوُ  الصبغة الذىبية المزخرفة ىندسيا، قولو )جؿ وعلا( "

لذكر ىذه الصبغة  في القراف الكريـ، ولما ليا مف ارتباط بالعقيدة الإسلامية ، وكاف الغرض مف 
ير عف قدسية المكاف كتابة الآيات والتأكيد عمى التوحيد لله في كافة مضامينيا لغرض التعب

(، وتخمؿ المنجز الخطي التعبيري بعض الغيوـ بالإضافة الى غصف الورد الداعية لمرحمف ) 
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المتشعب خمؼ الييأة العامة والمتبيف بعض ىيئاتو الفنية مف فتحات الجانبية لممسجد العماري، 
طيارة ودلالة روحية، فضلًا عف الوانيا ذات القيمة البيضاء لما ليذه القيمة مف صفاء ونقاء و 

والباقي ىي الوردي والأخضر والمذكورة كذلؾ في القرآف الكريـ، ووضع لفظ الجلالة )الله( اعمى 
البوابة الوسطية ومتوسطة لمحيط مزخرؼ بوريقات زخرفة كاسية، فضلًا عف التشكيلات اليندسية 

دراية وميارة عبقرية المتصيرة عمى وفؽ ىيئات تنظيمية محكمة، والتي انما دلت عمى نبوغ و 
صناعيا، وكاف الشكؿ عموماً ذا ىيأة عمارية واستخداـ الألواف المستوحاة مف الفف الإسلامي، 
تجاه المحراب المُكوف مف مركزيف،  بالإضافة الى استخدـ الاتجاه في الخط والأشرطة الزُخرفية، وا 

في توزيع التكويف الخطي، ولا سيما التنظيـ المكاني قد بيف عف افعاليا المنتظمة ىندسياً 
واسُتخدمت المُغايرة مف حيث التصميـ الشكمي، اذ لـ يتـ إتماـ الييأة العمارية بنيوياً كما ىو 
مألوؼ وانما اشتغؿ عمى إضفاء الفتحة في الجانب لأظيار الاغصاف المتفرعة نباتياً، ليدؿ 

ية، ليتـ عنيا الأيحاء لما ىو توظيفياً لفعؿ وضع التصميـ المنزاح عف التصورات الفنية الطبيع
خمؼ المساجد والأضرحة المقدسة الداعية لصلاح ونقاء المؤمنيف، اما فيما يتعمؽ بالأستخداـ 
العاـ لمزخارؼ النباتية منيا واليندسية المُتنوعة في مدخؿ المسجد، وذلؾ لأعتبارات التوظيؼ 

مع والأبنية في الحضارات القديمة، ألزخرفي في الفف الإسلامي، والمسُتخدمة في المساجد والجوا
ولممحافظة عمى ىذا الإرث، حيث وظفيا الفناف المسمـ باستخداـ الزخارؼ بعد تحويرىا لتعطي 
دلالة جمالية متأصمة في الفف الاسلامي، رافقت الفف عمى مختمؼ العصور، ونفذت زخارؼ 

مى والأسفؿ مف الزخرفة ىندسية في جانبي الواجية بالموف الأزرؽ تتخمميا ورود، وفي الأع
اليندسية شريط زخرفة زىرية منسجـ بنفس الألواف لمزخرفة اليندسية، وزخارؼ زىرية بشكؿ مثمث 
أعمى جانبي المدخؿ، ووظؼ شريط زخرفة ىندسية مُكونَة إطار لممدخؿ العموي بالموف البني، 

ى شكؿ الأشجار مُكوَف مف خلاؿ تقاطعاتُو ىيئات فنية منسقة، في حيف احتوى الشباؾ عم
والورود، وألوانيا المبيجة لدلالة الجنة والآخرة والجماؿ الرباني، لممتقيف والمُصميف والمُستغفريف لله 
تعالى، وبيف التكويف الخطي العاـ مُشكمةٌ مف عدة تقاطعات أشكاؿ زخرفيو متنوعة، وأعمى 

عمى شرفات مسننة الواجية زخرفة زىرية وكاسية متصمة ومتعاقبة بالموف، مكونة في الأ
 والموجودة في الييأة العمارية والمتوارثة عبر التاريخ بالألواف التبني والصبغة الذىبية.
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 الفصل الرابا
 مف خلاؿ تحميؿ العينات المنتقاة توصؿ البحث لمجموعة مف النتائج وكما يأتي :  النتائج:

إستثمار عُنصر الفضاء المفتوح ساعد عمى المُغايرة في البُنى التصميمية لموحة الخطية مف حيث  .1
 (.5، 2إظيار البعد التعبيري ولمناجاة المؤمنيف مثمما النموذجيف )

إسػػتغلاؿ بعػػض الأشػػكاؿ النباتيػػة والحيوانيػػة لإظيػػار الدلالػػة الواقعيػػة ولمحاكػػاة الطبيعػػة، وتطػػابؽ  .2
 ( .5، 4، 2الشكؿ مع المضموف مثمما النماذج )

باء ( في عممية ترتيب وتقسيـ وتنظيـ التركيب الخطػي المُعبػر واظيػارهُ إستثمار حرؼ ) الإلؼ وال .3
مػػف خػػلاؿ الإحالػػة غيػػر المباشػػرة لمػػنص، فضػػلًا عػػف تػػدرجيا بالقيػػاس عمػػى وفػػؽ إيقاعػػات مختمفػػة 

 ( .3مثمما النموذج )
ظيػػور زخػػارؼ ىندسػػية مػػف عنصػػر نبػػاتي مكونػػة )أىػػداب أو ذويئبػػات( موظفػػة بأسػػموب جمػػالي  .4

 ( .1عف اشعة الشمس مثمما النموذج )أضافي مُعبر 
توظيػػؼ الأشػػكاؿ الغيميػػة داخػػؿ الزخػػارؼ سػػاعد فػػي إضػػفاء الواقعيػػة عمػػى المنجػػز الخطػػي مثممػػا  .5

 ( .1(، وفي أتجاه وحركة المياه لدلالة التموج مثمما النموذج )5النموذج )
ماليػػة وتراثيػػة مثممػػا اسػػتعماؿ الزخػػارؼ اليندسػػية والنباتيػػة والحيوانيػػة فػػي المسػػاجد لإضػػفاء أبعػػاد ج .6

 ( .5، 2النموذجيف )
اسػػتغلاؿ مطاوعػػة حػػرؼ )الػػلاـ( لتحقيػػؽ المزاوجػػة فػػي كممتػػي )مثػػؿ وكمثػػؿ( واتصػػاليا ممػػا سػػاعد  .7

عمػػى إظيػػار زيػػادة فػػي جماليػػة التركيػػب الخطػػي وتشػػابكيا مػػع كممػػة ) سػػبيؿ ( ممػػا أعطػػى شػػكؿ 
 ( .4عد التعبيري مثمما النموذج )حاضف لكممة )حبة( والمتمثمة مف خلاؿ شكميا الواقعي ذي البُ 

محاولة إضفاء البساطة وعدـ التعقيد في التكويف الخطي التعبيري لغرض سرعة الالتقاط البصري  .8
 لممنجز.  

توظيؼ نصوص )قرآنية، أحاديث، أدعية( في نتاج خطي تعبيري واحد مرتبطة المضاميف، مثمما  .9
 (.2النموذج )

الخطيػػة لمػػا ليػػا مػػف بعػػد فػػي الفكػػر الإسػػلامي واسػػتخداـ  اسػػتعماؿ الصػػبغة الذىبيػػة فػػي الموحػػات .10
 القيمة البيضاء لمتعبير عف الطيارة والنقاء ودلالة روحية مثمما النماذج كافة .

جػػاءت النصػػوص القرائيػػة فػػي العينػػات كافػػة مضػػامينيا بخصػػوص ) الصػػلاة والأيمػػاف والخشػػوع  .11
 ثواب والعقاب .والجنة والآخرة والنار والقيامة ( وجميعيا تؤكد عمى ال

اسُػػػتخدمت تراكيػػػب خطيػػػة ثقيمػػػة وخفيفػػػة وأشػػػرطة كتابيػػػة فػػػي كافػػػة العينػػػات لممسػػػاعدة فػػػي إبػػػراز  .12
 الجانب التعبيري. 
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( مف نص واحد مقسـ إلى عدة أجزاء لممساعدة في إتماـ البُعد 4، 3، 1تكونت النماذج ) .13
 التعبيري لممُنجز الفني.

يح ومتػػدرج فػػي العينػػات كافػػة، واسػػتغلاؿ حركتيػػا إسػػتعماؿ الزخػػارؼ بػػألواف متعػػددة وبشػػكؿ صػػر  .14
( واليندسػػية مػػف عنصػػر نبػػاتي 1الغصػػنية الطبيعيػػة لمتعبيػػر عػػف ضػػياء اليػػلاؿ مثممػػا النمػػوذج ) 

 ( .4مثمما النموذج ) 
توظيؼ الشكؿ الحمزوني في الزخارؼ النباتية داخؿ الغيوـ لإضفاء البعد الواقعي الحركػي مثممػا  .15

 (.2النموذج )
 (.1مبدأ الإزاحة لممياه لإبراز نص محدد لمتركيز عمى مبدأ التذكير مثمما النموذج )استعماؿ  .16

 الاستنتاجات: 
اكتسبت التراكيب والتكوينات الخطية ذات البنية التعبيرية قيمة جمالية لقوة النص والشكؿ  .1

 الصوري المُعبر عنو.
 لمطاوعتو عمى التشكؿ .استخداـ الخطاط خط الثمث في التراكيب والتكوينات الخطية  .2
، الأشجار، الحيوانات، المياه( في النتاجات الخطية  .3 استخداـ الإضافات الشكمية )الغيوـ

 لاقترابيا مف روح الرسـ .
إعطاء الاىتماـ لمبنية التعبيرية جاء مف خلاؿ سعي الخطاط لمبحث عف ما ىو جديد ولمتفرد  .4

 والتميز .
التعبيرية التصميمية مف خلاؿ الإحالة المباشرة وغير  وجود علاقة بيف النص القرائي والبنية .5

 المباشرة لمنص .
نما لأداء وظيفي تكميمي  .6 استخداـ الزخارؼ اليندسية والنباتية ليس لجانب جمالي فحسب وا 

 لمبنية التعبيرية .
استخداـ الصبغات والألواف ذات الطبيعة الإسلامية لممحافظة عمى بعدىا الدلالي لدى الفناف  .7

 مـ  .المس
الاستفادة مف الحروؼ القابمة لممد والاستطالة مف خلاؿ قياساتيا المختمفة ساعد عمى  .8

 توظيفيا داخؿ التصميـ وتقسيـ التكويف الخطي إلى أجزاء مكممة لمنظاـ البنائي .
أف إمكانية تغيير قياسات الحروؼ وأوضاعيا واتجاىاتيا ، ساعد عمى ظيور تكوينات خطية  .9

 متنوعة مف حيث الموضوع  . ذات بنية تعبيرية
أف تميز الخطاط بإنتاج الموحات ذات البنية التعبيرية أعطاه خصوصية وعدـ التمسؾ بالتقميد  .10

 المتوارث لمخروج بتكوينات جديدة  .
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 في ضوء النتائج والاستنتاجات التي توصؿ إلييا البحث، يوصي الباحث بما يأتي :التوصيات: 
الجمػػالي لممعنيػػيف والميتمػػيف بفػػف الخػػط العربػػي والزخرفػػة ، والػػذي يمثػػؿ  التعريػػؼ بالبعػػد التعبيػػري .1

 النتاج الفني الخطي جزءاً مف إرثُو الحضاري والتاريخي .
 الاستفادة مف طاقات الحروؼ وحركاتيا البنائية في بناء المنجز الفني التعبيري .  .2
النتاجػػات الخطيػػة فػػي المسػػابقات والميرجانػػات اعتمػػاد البنيػػة التعبيريػػة كعُنصػػر مُفاضػػمة فػػي تقيػػيـ  .3

 المحمية والدولية بوصفيا تُشكؿ بعداً ثالثاً مُضافاً لمبُعد الجمالي والوظيفي  .
 استكمالًا لمفائدة المُتوخاة مف نتائج واستنتاجات البحث يقترح الباحث الأتي : المقترحات :

 العراقييف .دراسة البنية التعبيرية في نتاجات الخطاطيف         
 

 ( )السيرة الذاتية والفنية لمخطاط روضان بيية ( 1ممحق ) 
ىو خطاط عراقي اسمو عبػد الرضػا بييػة داود واسػمو الفنػي )روضػاف( ولػد فػي بغػداد عػاـ        

ـ(، ظيػػػرت ميولػػػو لمخػػػط العربػػػي منػػػذ طفولتػػػو وبالػػػذات فػػػي مرحمػػػة الدراسػػػة  1952ىػػػػ /  1371)
الأستاذ سمماف إبراىيـ الخطاط وأجيز مف الخطػاط ميػدي الجبػوري عػاـ الابتدائية ، تتممذ عمى يد 

ـ ( وحصؿ عمػى شػيادة الماجسػتير والػدكتوراه  )بتقػدير امتيػاز( فػي تخصػص التصػميـ  1984) 
لنػدف وكػذلؾ قػاـ بخػط كتائػب  –ألطباعي وتشرؼ بخط المصحؼ الشريؼ لصالح مؤسسة رمػزي 

وتشػػػرؼ بخػػػط كتيبػػػة الصػػػحف الشػػػريؼ لمحضػػػرة  الصػػػحف الشػػػريؼ لمحضػػػرة العباسػػػية المقدسػػػة ،
الكاظمية المقدسة وحاليا رئػيس جمعيػة الخطػاطيف العػراقييف ، وأسػتاذ فػف التصػميـ والخػط العربػي 
والزخرفػػة فػػي كميػػة الفنػػوف الجميمػػة / جامعػػة بغػػداد. وكػػاف مػػف طػػلاب الػػدورة الأولػػى لاختصػػاص 

وتخػػػرج سػػػنة  1973 – 1972العػػػاـ  التصػػػميـ الػػػذي افتػػػتح كفػػػرع فػػػي قسػػػـ الفنػػػوف التشػػػكيمية فػػػي
وكاف الأوؿ عمى دورتو . وبدأت حياتو الوظيفية مدرساً في معيد الحرؼ والفنوف الشػعبية  1976

.وتراس قسـ الخط العربي والزخرفة في معيد الحػرؼ والفنػوف  1978)وزارة الثقافة والإعلاـ( سنة 
مػػػيـ العػػػالي والبحػػػث العممػػػي / .ونقػػػؿ الػػػى مػػػلاؾ وزارة التع 1987 -  1983الشػػػعبية مػػػف سػػػنة 

.وترقػػػػػى الػػػػػى مرتبػػػػػة إسػػػػػتاذ مسػػػػػاعد فػػػػػي  1990كميػػػػػة الفنػػػػػوف الجميمػػػػػة سػػػػػنة  –جامعػػػػػة بغػػػػػداد 
.وتػرأس قسػـ الخػط العربػي والزخرفػة فػي 11/5/2004. وناؿ مرتبة الأستاذية في  30/7/1996

مػػة مػػف . وتػػرأس قسػػـ التصػػميـ فػػي كميػػة الفنػػوف الجمي2000 – 1997كميػػة الفنػػوف الجميمػػة مػػف 
.وشػػػػارؾ واسػػػػيـ فػػػػي تنظػػػػيـ معػػػػارض جمعيػػػػة الخطػػػػاطيف العػػػػراقييف منػػػػذ سػػػػنة  2004 – 2003
يػػراف والكويػػت  1974 وحتػػى يومنػػا ىػػذا .وشػػارؾ فػػي معػػارض الخػػط العربػػي فػػي دبػػي والشػػارقة وا 

وايطاليػػػا وحصػػػؿ عمػػػى جػػػوائز وشػػػيادات تقديريػػػة .وصػػػمـ وريقػػػات وشػػػعارات ومطبوعػػػات متنوعػػػة 
ة .وعضو لجنة التحكيـ الدوليػة فػي ممتقػى رمضػاف لخػط القػرآف الكػريـ فػي وكثيرة لمناسبات مختمف
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دبي .وعضو لجنة التحكيـ الدولية في مسابقة الخط العربي التي تقاـ في استانبوؿ .ورئيس المجنة 
الفنيػػة لمشػػػروع خػػط المصػػػحؼ الشػػريؼ فػػػي مركػػػز عمػػوـ القػػػرآف والتػػراث الاقرائػػػي الػػذي ينفػػػذ فػػػي 

رة بحوث في حقؿ الاختصاص فضلًا عف مقالات ومشاركات في عدد الوقت الحاضر.وأنجز عش
مف المؤتمرات والندوات الثقافية العمميػة داخػؿ جامعػة بغػداد وخارجيػا. واشػرؼ عمػى مجموعػة مػف 
اطػػػاريح الػػػػدكتوراه ورسػػػػائؿ الماجسػػػػتير ، ونػػػػاقش العديػػػػد مػػػػف بحػػػػوث الدراسػػػػات العميػػػػا لمماجسػػػػتير 

ئزة أفضؿ ممصؽ خاص لدائرة التراث الشػعبي / وزارة الثقافػة ناؿ جا 1979والدكتوراه. وفي سنة  
نػػاؿ الجػػائزة الأولػػى فػػي ميرجػػاف بغػػداد العػػالمي الأوؿ لمخػػط العربػػي  1986والإعػػلاـ. وفػػي سػػنة 

والزخرفػػة الإسػػلامية. وجػػائزة أفضػػؿ تصػػميـ لشػػعار وممصػػؽ ميرجػػاف بغػػداد العػػالمي الأوؿ لمخػػط 
نػػاؿ جػػائزة مسػػابقة الجامعػة لمخػػط العربػػي )تصػػميـ  1989العربػي والزخرفػػة الإسػػلامية. وفػػي سػنة 

نػػاؿ  1995 – 1993عنػػواف جريػػدة الجامعػػة / وزارة التعمػػيـ العػػالي والبحػػث العممػػي( .وفػػي سػػنة 
جائزة الكوفة في الدورتيف الثانية والثالثة لميرجاف بغداد العالمي لمخط العربػي والزخرفػة الاسػلامية 

اف دار السػػػلاـ الاوؿ لمخػػػط العربػػػي والزخرفػػػة الاسػػػلامية ، نػػػاؿ جػػػائزة ميرجػػػ 1994. وفػػػي سػػػنة 
: الجػػائزة 1997وجػػائزة جمعيػػة الخطػػاطيف الاردنيػػيف لمخطػػاطيف العػػراقييف المتميػػزيف. وفػػي سػػنة 

نػػاؿ الجػػائزة الرئيسػػية  1998التشػػجيعية لمشػػباب مػػف وزارة الثقافػػة والإعػػلاـ فػػي العػػراؽ . وفػػي سػػنة
نػػػاؿ جػػػائزة  2001خػػػط العربػػػي والزخرفػػػة الاسػػػلامية. وفػػػي سػػػنةلميرجػػػاف بغػػػداد العػػػالمي الرابػػػع لم

 2002معرض الكوثر الاوؿ لميرجاف بغداد العالمي لمخط العربي والزخرفة الاسلامية . وفي سػنة
نػاؿ جػائزة افضػؿ تصػميـ  2004ناؿ  تكريـ جمعية الخطاطيف العراقييف كخطاط رائػد . وفػي سػنة

ممػػي .وتكػػريـ بمديػػة مدينػػة  سػػانت انجمػػو بايطاليػػا بمناسػػبة لشػػعار وزارة التعمػػيـ العػػالي والبحػػث الع
اقامػة المعػػرض الثػاني )نسػػمات مػف بغػػداد ( .وحصػؿ عمػػى جػائزة الابػػداع مػف وزارة الثقافػػة لػػثلاث 

 . 2011مرات كاف اخرىا عاـ 
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 القران الكريم
دائرة الثقافة  1. ج  فن التصميم في الفمسفة والنظرية والتطبيقعبد الله، أياد حسيف.  .1

 .63 -62، ص  2008والأعلاـ، حكومة الشارقة ، دولة الأمارات العربية المتحدة ، 
، 1982، دار الكتاب المبناني، بيروت، لبناف ، 1. جالمعجم الفمسفيصميبا ، جميؿ .  .2

 .218-217ص
 .30-29، ص 1990.مكتبة مصر ، دار مصر لمطباعة ،  مشكمة البنيةزكريا، إبراىيـ .  .3
، منشورات عويدات، بيروت، 4. ت: عارؼ مغينمة وبشير اويري، طالبنيويةبياجة، جاف.  .4

 .8، ص 1985
. الييئة العامة لشؤوف المطابع الاميرية، القاىرة، مصر، المعجم الفمسفيمدكور، إبراىيـ.  .5

 .48، ص1983
 .301صميبا ، المصدر السابؽ، ص .6
. ت: صلاح برامدة، دمشؽ، وزارة الثقافة والإرشاد، الفن تأويمو وسبيموىويغ ، رينية .  .7

 .57، ص 1978
أ. د. عبد الرضا بيية داود/ تصميـ طباعي/ قسـ التصميـ/ كمية الفنوف الجميمة/ جامعة  .8

 بغداد.
ة الفنوف أ. د. جواد عبد الكاظـ الزيدي/ فنوف تشكيمية/ قسـ الخط العربي والزخرفة/ كمي .9

 الجميمة/ جامعة بغداد.
أ. ـ. د. ىشاـ عبد الستار حممي/ تخصص آثار إسلامية/ قسـ الخط العربي والزخرفة/  .10

 كمية الفنوف الجميمة/ جامعة بغداد.
، مكتبة الشروؽ الدولية، مجمع المغة العربية، الإدارة 4. طالمعجم الوسيطضيؼ، شوقي.  .11

 .899، ص  2004رية مصر العربية ، العامة لممعجمات وأحياء التراث، جميو 
، دار الفكر لمطباعة والنشر 3. جمعجم مقاييس المغةزكريا، أبي الحسيف احمد بف فارس.  .12

 .386، ص 1974والتوزيع، القاىرة، 
عمي، عبير. مف الوظيفة والحاجة الاجتماعية إلى المتعة العقمية والروحية. الفنوف الجميمة،  .13

 .9، ص  2010،  3118 العددمجمة الحوار المتمدن، 
14.  www.konouz.com_ art . htm    

http://www.konouz.com/
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. مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب ، المجمس  نظريات معاصرةعصفور، جابر.  .17
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