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 ثدريس ي في كلية الفنون الجميلة/ جامعة بابل

 قسم الفنون التشكيلية

 الأعسما. د. عاصم عبد الامير 

 الجميلة/ جامعة بابلثدريس ي في كلية الفنون 

 قسم الفنون التشكيلية

 

 ممخص البحث : 

يعنى البحث المكسكـ ) بلبغة الصكرة الاشيارية في فنكف ما بعد الحداثة ( بتقصي فاعمية      
في  بلبغة الصكرة الاشيارية بكصفيا كسيطان دالان في الخطابات الفنية كالجمالية، فتتبع تمرحلبتيا

فنكف ما بعد الحداثة، ككنيا ارسالية تكاصمية مؤسساتيا راكزة في معمار المنظكمة النقدية 
 )الأدبية(، ككذلؾ في المجتمع الاستيلبكي المعاصرة. 

لقد تضمف البحث اربعة فصكؿ، فاحتكل الفصؿ الاكؿ )الاطار المنيجي لمبحث( متضمنان      
الصكرة الاشيارية في فنكف ما بعد الحداثة، كأىمية مشكمة البحث التي تتمحكر بتقصي بلبغة 

البحث كالحاجة اليو، كىدؼ البحث الذم يقكد الى تعرؼ بلبغة الصكرة الاشيارية في فنكف ما 
 بعد الحداثة، كحدكده فضلبن عمى تحديد كتعريؼ مصطمحات البحث. 

: الاطار النظرم مبحثيف أما الفصؿ الثاني )الإطار النظرم كالدراسات السابقة( فقد تضمف      
التكاصؿ الاشيارم ) مقاربة بلبغية (. كتناكؿ المبحث الثاني: فنكف ما بعد   تناكؿ المبحث الأكؿ: 

 الحداثة ) ىيمنة الصكرة (. 
 كتـ استعراض أىـ المؤشرات التي أفرزىا الاطار النظرم. 

( 5حث كعينة البالغة )كاحتكل الفصؿ الثالث )إجراءات البحث( التي تضمنت مجتمع الب     
 نصكص فنية كطريقة تحميؿ عينة البحث كتحميؿ نماذج العينة. 

كتضمف الفصؿ الرابع )نتائج البحث كالاستنتاجات كالتكصيات كالمقترحات(، كمف أبرز       
 النتائج التي تكصؿ الييا البحث:
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ية كبمكرتو سعت فنكف ما بعد الحداثة الى اعادة تشيد الخطاب الفني كطركسو الجمال .1
مف خلبؿ بلبغة الصكرة الاشيارية _ بما ينساؽ كاستدماجاتيا بالنزعة الاستيلبكية 

 كتمددات العكلمة _ مفاىيميان كبنائيان.
تجمت بلبغة الصكرة الاشيارية في النص الما بعد حداثي بارسالياتيا تبعان لتنافذ  .2

اـ سيمكلكجي داؿ كمصاىرة بنيني )المبصكر كالممفكط( ككف الخطاب الاشيارم نظ
 كعلبمة مركبة. 

ساىمت نصكص ما بعد الحداثة في اشراؾ المستشير في تمقي الصكرة الاشيارية  .3
كمقكلاتيا، لأنو ىدؼ كغاية يراد استدراجو كتدكيره في سياؽ العصر كانماطو، فمدرج 

 المعنى ساح في تحمماتو كمخيالو. 
 كخمص البحث الى مجمكعة مف الاستنتاجات منيا: 

نىزعت فنكف ما بعد الحداثة بمعطيات بلبغة الصكرة الاشيارية كتمظيرىا التكاصمي  .1
 للئعلبف عف حتمية الميديا كصكرنت بنية الثقافة كتراسمياتيا التداكلية. 

تمفصؿ فعؿ المشاىرة ببلبغة الصكرة كنجاعة معالجاتيا الاسمكبية كشعرنة تمظيراتيا  .2
 مع استمزاجات الرأم البيئكية المعاصرة. لتشكؿ ركاشح كابدلات احتفازية  تنساؽ

 كقد انتيى البحث بثبت المصادر كالملبحؽ.
Abstract: 

     In the postmodern arts, the following research (the eloquence of the 

publicity image in postmodern art) deals with the study and investigation 

of the effectiveness of the eloquence of the visual image as a mediator in 

artistic and aesthetic discourse. It follows its movements in postmodern 

art as a communicative missionary whose institutions cling to the 

architecture of the monetary system And the interpretation of the 

productions of postmodern arts through the formality of the formality of 

the verbal and imperialism in the modern consumer society. 

The research included four chapters. The first chapter includes the 

research problem, which includes the research problem, which focuses on 
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investigating the eloquence of the publicity image in the postmodern arts, 

the importance of research and the need for it, As well as defining and 

defining search terms. 

The second chapter (the theoretical framework and the previous 

studies) included the theoretical framework two topics: the first topic: 

publicity communication (rhetorical approach). The second topic: 

Postmodern art (image dominance). 

The most important indicators produced by the theoretical 

framework were reviewed, and the second chapter included the 

presentation of previous studies. 

     The third chapter (research procedures), which included the research 

community and the sample of (5) technical texts and the method of 

analysis of the research sample and analysis of the sample of the research 

sample. 

The fourth chapter (the results of the research, conclusions, 

recommendations and proposals), and the most prominent findings of the 

research: 

1. The postmodern arts sought to re-evaluate the artistic discourse and 

its aesthetic appeal and crystallize it through the eloquence of the 

publicity image - in terms of its appropriation and integration with 

consumerism and the expansion of globalization - conceptually and 

structurally 

2. The eloquence of the publicity image in the post-modern text was 

manifested by its manifestation according to the Bennini and 

Bennini interpositions, the fact that the discourse of the news was a 

demological system and a composite mark. 

3. Postmodernist texts contributed to the participation of the famous 

in receiving the publicity image and its statements, because it is a 
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goal and purpose intended to be drawn and recycled in the context 

of the era and its patterns, and the meaning of the meaning of the 

implication in his perceptions and perceptions. 

The research concluded with a number of conclusions, including: 

1- Postmodern art has been stripped of the rhetorical data and its 

communicative manifestation to announce the inevitability of the 

media and depicted the structure of culture and its deliberative 

processes. 

2- The act of marriage is separated by the eloquence of the image and the 

efficacy of its stylistic treatments and the sensations of its masculinity 

to form candidatures and ceremonial incarnations that are mixed with 

contemporary visions of contemporary opinion. 

The search ended with sources and shapes. 

 
 الفصل الاول 

 الاطار المنهجي لمبحث
 مشكمة البحث: 

انسانية _ مسارب تكاصمية عدة. فمنذ القدـ جسد الفف ما  اتخذ الفف _ كمعرفة كممارسة     
معو كاظيارىا بشكؿ ما الى حيز الكجكد.  شغؿ الفكر الإنساني كالحيثيات الانطكلكجية المتماكنة

كىذا مكف الانساف تدريجيان الاستجابة لمعطيات الاشياء كالافكار بصكريتيا التي تمظيرت 
 )علبميان(.

كاذا رمنا الحديث عف الفف فاف " لغتو غير خطابية بؿ بصرية _ ابتداءن _ متعمقة بالصكر؛     
كر(، كمف ثـ ضركرة التفكير بكاسطة لغتو الصكرية. )صكر الاحساسات كالانفعالات المحفزة لمف

اذ لا يصمح الفف لأف يككف ميتافيزيقيان بكميتو بقدر ما يحتاج الى اف يككف ممارسة فكرية، اك 
فقد عكؿ الفف عمى  (1)بتعبير اخر مغامرة فكرية عبر التنكيعات الصكرية كما تنتجيا لممتمقي".

 ا التي تشيد خطابو الجمالي. المنظكمة البصرية )الصكرة( كعلبماتي
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كقد اجتاز الفف شكطان مع اختراع الكاميرا كظيكر الصكرة الفكتكغرافية حيث تغيرت سياقات      
الثقافية. فمع النتاج الصكرم لمرسـ الحديث _ مثلبن _ نجد باف صيغ  الحضارة الإنسانية كانساقيا

التعبير الجمالي اتخذت تنكيعات اسمكبية كادائية لإنتاج صكران جمالية كفنية كجسدت مفيكمان 
 جديدان لأدراؾ كقائع العالـ العياني كتمثلبتيا الاشيارية.       

تكاصؿ كالتعبير غير المسانية المتكاثرة في اذ شكمت الصكرة الاشيارية احدل انظمة ال     
مجتمعاتنا، كبالخصكص الاشكاؿ الأيقكنية كإحدل كسائؿ التعبير في التكاصؿ الانساني. اذ 

 يندرج الاشيار ضمف النشاط التكاصمي العاـ الذم يميز الحياة الاجتماعية. 
نا نطمؽ عمييا اسـ المرحمة كقد باتت ىذه الصكرة اليكـ  جزءان مف تاريخنا المعاصر حتى ان     

( افتتح  post modernism–الكلبسيكية مف الحداثة، كبعد ظيكر مصطمح )ما بعد الحداثة 
لذا اتسعت مديات عصرا مف الفف مختمؼ عما سبقو، اثيرم، متحرر مف كؿ شركط المجتمع. 
ت الميديا )التقنية/ الصكرة الاشيارية في عالـ ما بعد الحداثة كفنكنو المتعددة بالتزامف مع حتميا

العممية/ التكنكلكجيا/ ثقافة العصر كعكلمتو( كحمت في نسؽ ابلبغي كمكحي، باعتبارىا بنية بحد 
 ذاتيا. 
فبلبغة الصكرة الاشيارية كمحمكلاتيا اصبحت كسائط بيف المصدر )الباث/ السمعة(      

لمتمقي. كمعناىا راشحه مف ك)المتمقي/ المستيمؾ(، حتى حمت الصكرة كسمعة في ارساليتيا الى ا
  بنيتيا البلبغية كالتركيبية في النص.

كبالتالي تتجمى مشكمة البحث بتقصي بلبغة الصكرة الاشيارية في فنكف ما بعد الحداثة،      
 كفعميا التكاصمي. 

 
 تكمف أىمية البحث مف خلبؿ الآتي:  أهمية البحث والحاجة إليه:

يطمح ىذا الجيد العممي المتكاضع الى تسميط الضكء المعرفي عمى بلبغة الصكرة  .1
الاشيارية باعتبارىا خطابان ثقافيان دالان ككسيطان جماليان، كالكقكؼ عمى رىاناتيا النقدية 

 كالتكاصمية. 
يمثؿ البحث محاكلة لإيجاد مقاربة ثقافية في حقؿ التكاصؿ الانساني كعمكمو، كرصد  .2

 ارسالية الصكرة الاشيارية، ككيفية تمثميا بلبغيان في فنكف ما بعد الحداثة.حراؾ 
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مف خلبؿ تقديـ الفائدة المرجاة منو لمميتميف كالمشتغميف في  الحاجة الى هذا البحثكتمكف       
 حقؿ الدراسات الفنية كالجمالية كالنقدية. 

 ة في فنكف ما بعد الحداثة.تعرؼ بلبغة الصكرة الاشياري ييدؼ البحث الى:هدف البحث: 
يتحدد البحث بمكضكعة بلبغة الصكرة الاشيارية في فنكف ما بعد الحداثة، مف  حدود البحث:

خلبؿ تحميؿ نماذج مصكرة لنصكص ما بعد الحداثة المحددة بتيارات الفف )الشعبي، المفاىيمي، 
مفة، كالمكجكد في المصادر السكبريالي، الكرافيتي، التجييزم( المنفذة بالمكاد كالخامات المخت

 )*((2007_  1964الفنية كعمى صفحات شبكة المعمكمات العالمية )الأنترنت(، مف سنة )
 تحديد وتعريف مصطمحات البحث:

 أ_ لغةً:  (Rhetoricبلاغة: ) .1
  البلبغةى: الفصاحةى. كالبىمغ: البميغي مفى الرجاؿً، كرىجؿه بميغه كبمغ: حسفي الكلبىـ "

 (2)كقد بىمىغي _ بالضـ _   بىلبغىةن: ام صارى بميغان ".فىصيحوي... 

 ب_ اصطلاحاً:
 .ً(3)البىلبغةى ىي تحقيؽي قكةى التعبيرً كجماؿي الاسمكبً بالكسائؿً الفنية 

 .(4)البىلبغةي انيا لمحةه دالةه، كىي دراسة الاساليب في الاجناس الفنية )الادبية( المختمفة 

 أ_ لغةً: ((Image: الصورة .2
  ،كرةى كصكرةي تصكيران، فىتىصكرى كتصكرتي الشيءى: تىكىمتى جاءت )ص ك ر(  ىك جمع صي

: التىماثيؿي.   (5)صكرتوي فىتىصكرى لي، كالتىصاكيري
 .(6)الصكرةى: الييئةى، كحقيقةي الشيءً كىىيئىتوي كصفىتىوي 

 ب_ اصطلاحاً:
  كأحداثو. كما ىي شيء الصكرة ىي العنصر العقمي القابؿ لمفيـ في مكضكعات العالـ

 (7)ينظـ العناصر )المادية( عمى شكؿ مادة فنية.

  الصكرة " نسخ، حسي اك ذىني، لما ادركو البصر... اك ىي محاكاة ذىنية... اك ىي
تمثيؿ عيني مف انشاء فعالية الفكر تركيبات جديدة مف حيث صكرىا، اف لـ يكف مف 

حك خاص، كىي تمثيؿ عيني يستفاد حيث عناصرىا التي تنشأ مف الخياؿ الخلبؽ، كبن
 (8)منو في تصكير فكرة مجردة".
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 .(9)كالصكرة ىي تمثيؿ بصرم لمكضكع ما، فالصكرة إنتاج لمخياؿ المحض  
  تعني لفظة الصكرة " كؿ الكسائؿ الاسمكبية التي تغير الشكؿ الاكثر بساطة

مستكل تنظيـ  لمممفكظ...)صكر الكممات اك الاستعارة كصكر الفكر( التي تتداخؿ عمى
 (10)مجمؿ الخطاب".

 أ_ لغةً:  ((Publiciteالاشهار:  .3
 ش،ق،ر( : ... اشيىرى الأمرى ، اشياران، فيك ميشيره : اشيىر ييشيري ( مصدر أشيىر. كاشياره

اظيىرهي كصيٌرهي شىيًيران... اشيارى أمر: اظيارهي شىييران... اشيىرى الشيء: اظيرهي، اعمىنىوي، نىشىرهي. 
مىعركفةه فىتقتىنى. لتصيرى ككذلؾ اشيار: ييشيري مكادى صًناعية: ييعمفى عمييا 

(11) 

 اصطلاحاً:ب_ 
  كيعرؼ الاشيار بانو نسؽ تكاصمي يجمع بيف منتجيف كمستيمكيف بكاسطة كسائؿ

التكاصؿ الجماىيرم. اك كىك نشاط فكرم يجمع بيف مبدعيف، أدبييف كفنييف، في افؽ 
انتاج رسائؿ سمعية بصرية. ككذلؾ ىك صناعة ثقافية الغاية منيا اشاعة ثقافية 

 (12)تجارية لاستغلبؿ المستيمكيف.جماىيرية في خدمة استراتيجيات 

  يعد الاشيار " منظكمة تتشابؾ فييا عناصر لغكية مختمفة، كيتحرؾ في مجراىا الخطاب
 (13)لتأدية الرسالة عمى اتـ كجو".

 (:Rhetoric of the public image_ التعريف الاجرائي: بلاغة الصورة الاشهارية )
تمظير علبمي داؿ، قائـ عمى غنائية الإرسالية، كمحسناتيا الاسمكبية بيدؼ تحفيز ادراكات      

 المتمقي كاستمالتو نحك بؤرة النص الما بعد حداثكم كمدراجو الدلالي.

 الفصل الثاني
 لمبحث الاطار النظري

 المبحث الأول ) التواصل الاشهاري )مقاربة بلاغية((
 ة(:مهادات )المغة _ الصوري

تعكؿ الممارسة التكاصمية عمى شكؿ الارسالية كعمكميا _ ككسيط لفاعمية التكاصؿ _ بعيدان      
عف مضمكنيا المحتمؿ. كبالضركرة تكاد تككف ىذه الارسالية لغة مف نكع ما، كىي في الغالب 

 بداىات يفرضيا السياؽ التداكلي كبنية الثقافة.
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رمى التكاصؿ ليا باعث )اتصالي كاعلبمي( ففي لذا قد تككف الصكرة البصرية في م     
الحالتيف ىي مخاطبة العيف اك مغازلة النظر اما مف جية اتحافو كامتاعو اك مف جية اغرائو في 
سبيؿ الاستيلبؾ. فقد اصبح  النص المبصكر ىك سمو العصر سكاء ما كاف يتعمؽ منو بالأبداع 

 الفني اك بالاتصاؿ كالاعلبـ.
لمغة _ مثلبن _ محددة العماد، اذ تككف اما لفظية بالنظر الى عماد الصكت، اك فإذا كانت ا     

تككف خطية باعتماد عمى الكتابة، فأف الصكرة متعددة العمادات حيث امكف الحديث عف 
الاثر/ الصكرة الإشيارية كىمـ جرا( كمنو نستطيع  –)الصكرة التشكيمية/ الصكرة الذىنية/ الصكرة 

حيث امكننا القكؿ انيا  (1)ميكلكجيا البصرية عف فركع لا عد ليا كلا حصر.الحديث داخؿ السي
 تعنى بالصكرة الإشيارية كفؽ التداعيات كالسياقات التي تطرحيا. 

كلمصكرة سمطة محكرية في العالـ المعاصر، كالتجميات المستمدة منيا ليا سمطانيا فيما      
نستثمره فييا مف رغبات، اذ تقكـ مقاـ رغباتنا في تحكيؿ العالـ. كبالتالي اف لمصكرة  قكه تأثير 

الـ عمى كؿ كليذا فاف الصكرة قد تغير كيفيو ادراكنا لمع (2)تفكؽ كؿ التكقعات في متخيؿ المتمقي.
 الأصعدة.

كاف التعرؼ عمى الطاقات التعبيرية التي تختزنيا ىذه المغة )البصرية( بالغة الاىمية، فيي      
الاساس الذم تقكـ عمية الكصمة، انيا اداة الاقناع كالتأثير داخميا، كىي بالإضافة الى ذلؾ، 

سمة تمكف مف ادراج حمالة أكجو )فالصكرة معادؿ لألؼ كممة يقكؿ المثؿ الصيني( كىي 
الغامض كالممتبس داخميا دليلب عمى تعددية دلالية اصمية في تككنيا. الى اف ) النص/ المنتج ( 
لا قيمة لو الا مف خلبؿ ما يقكلو عنو الخطاب الذم يقكـ بتمثيمو. فالمنتج كعاء لمقيـ الانسانية، 

لاتو المختمفة. كلقد ادرؾ كىك ما يمنحو حياه اخرل غير ما يقكلو جكىره المادم اك استعما
العاممكف في ميداف الاشيار سر ىذه الحقيقة منذ اصبحت الصكرة مؤثثان لممحيط الخارجي، كاداة 

كبيذا تحيؿ الصكرة الاشيارية كنظرياتيا عمى خمفية مشيدية حضارية تنبض  (3)رئيسة لمتكاصؿ.
راسات الجمالية ليا في الانساؽ بركح العصر كما طرأ عميو مف تبدؿ في القيـ كالأساليب. كاف الد

الفنية كالنقدية تعمف عف التحكلات الطارئة الت اجريت عمى الصكرة الفنية كالقيـ الجمالية المناطة 
اذ تتكزع ثقافة الصكرة عمى فضاءات مختمفة، نحك الفضاء )الفكتكغرافي/ التشكيمي/ بيا. 

 بعاد ىندسية مشيعة بالإيحاءات الدلالية. الاشيارم...( كليذا فاف كؿ فضاء يمتاز بتقنيات فنية كا
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كىكذا تككف الصكرة معطى عاـ يتجاكز الاستعماؿ الشائع لمكممة الذم يقصرىا عمى الصكرة      
يمكف اف تدؿ عمى نسخ  –أم الصكرة  –البصرية المقننة )بالفنكف الجميمة، كالفكتكغرافية( لأنيا 

نية( ككؿ مظير شكمي يمكف اف يتحكؿ الى ىيكؿ كجكدية اخرل،  كصكرة )الذات/ العلبمة/ الذى
 .صكرم بشكؿ اك بآخر

 مفهوم الاشهار:
لقد كاف الاشيار في بداياتو الفعمية الاكلى، )لفظيان كايديكلكجيان(، حيث استغؿ بياء 
الكممة كحدىا. كلذا فاف الشركع في تقفي المبرز التكاصمي كالدلالي يدعكنا الى الاحاطة 

 ، فالإشيار _ كخطاب ثقافي كبنية دالو _ يتمحكر كفؽ ما نقيمو مف تصكرات بتأصلبتو كمفيكـ
 كادراجو ضمف: 

 اولًا: التصور التواصمي:
ىك فعؿ التمقي كالادراؾ لا مف  اف ما يثره الاشيار كفؽ التصكر التكاصمي لممستشير

حيث الاستجابة فقط، بؿ مف حيث ىك فعؿ ثقافي في المقاـ الأكؿ. كىذا مرتبط بالخطاطات 
 الثقافية التي تؤطر السمكؾ كالفعؿ الفردم كتحدد لو مراميو كتكجياتو الخفية منيا كالمعمنة.

مصدر ىذا التنكع ىك اف الاشيار )صناعة ثقافية( الغاية منيا اشاعة ثقافية جماىيرية. ك 
الاشيار يثير في المقاـ الأكؿ اىكاء، كما ىي اغمب الظكاىر التي تمس مف قريب الكجكد اليكمي 
للئنساف المعاصر. اف الاشيار ظاىرة ممتبسة، انو كسيمة لمنشر كتقنية في الأقناع في الكقت 

دؼ ايضا الى اثارة كتكيؼ ذاتو. فالإشيار المكجو الى اخبار الجميكر بكجكد منتج اك خدمة، يي
كالاشيار كسيمة ضركرية مف كسائؿ  (4)الرغبة في امتلبؾ ىذا المنتج، اك الاستعانة بيذه الخدمة.

التكاصؿ. أنو أداة التكسط المثمى بيف المصدر، كيفما كاف نكع ىذه الارسالية سمعة اك افكارا اك 
الى استعماؿ ىذه  –اليا اجتماعيا اك نفعيا اك جم –خدمات كبيف متمقي محتمؿ مضطر 

 الارسالية في حياتو اليكمية.
اف الاشيار يعكؿ عمى الاستعارة بالصكرة كالتمظير بيا لكي يككف فعالان. كىناؾ مف 
يذىب الى ابعد مف ذلؾ كيطالب بتقميص الحجاج المفظي اك الغائو لصالح الصكرة. كما يجب 

لا مف خلبؿ التعبير المفظي، فالإشيار  تبميغ الارسالية _ حسب )دكبرم( _ مف خلبؿ تشخيصيا
كليذا فأف تطكر الافكار  (5)الفعاؿ ىك ذاؾ الذم يتطمب اقؿ ما يمكف مف القراءات لكي يفيـ (.
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حكؿ فعالية النص )الممفكظ( كالصكرة لا يعكس في الكاقع الامر سكل تطكر ممارسة الابداع 
ثؿ في المكقع الياـ الذم تحتمو صكر الاشيارم. كلعؿ اف اىـ خاصية في الاشيار المعاصر تتم

 مف كؿ الانكاع في الارساليات المنتشرة في كؿ ارجاء العالـ المعاصر.
يرتكف البناء الاشيارم الى )الاثارة )الميؿ(/ كالفعؿ(، كىما ركناف، لف يستقيما الا اذا 

ضمف قكاعد  تحقؽ قدر معيف مف الاثارة. فالكصمة التي لا تثير انتباه احد لا يمكف اف تصنؼ
الاشيار كقكانينو. كالاثارة تتحقؽ مف خلبؿ عكامؿ مف طبيعتيف مختمفتيف؛ )عكامؿ مف طبيعة 

فسيكلكجية )شكؿ، لكف، حركة، ايقاع(، كعكامؿ مف طبيعة نفسيو )الجدة التي تكلد  –نفسية 
فاف  كبناء عميو. (6)الفضكؿ((. كالعاملبف معا يتحققاف ضمف بنية مركبة لمكصمة الاشيارية.

السيركرة التكاصمية في الميداف الاشيارم خاضعة، لقصد مسبؽ لا يمكف فصمو عف غاياتو. اف 
الصكرة خاضعة لاسنف ثقافية متعددة مف الكاجب تكييفيا مع اكراىات التكاصؿ، فالكصمة 
الاشيارية ىي كؿ تاـ يشكؿ تكازنيا عاملبن ىامان في نجاحيا اك في فشميا. كىذه السنف تتحكـ في 

 مجمؿ الدلالات التي يمكف للؤلكاف كالاشكاؿ اكتسابيا مف خلبؿ السياقات المخصكصة.
 ثانياً: التصور العلامي:

يرتبط الاشيار )بالإعلبف المصكر( اذ يمكف القكؿ اف الاشيار مككف اساسي لثقافة 
عات الترفيو( في المجتم /الجمكع )الجماىير( كىك بصفو عامة مككف اساسي لثقافة )الاستيلبؾ

  (7)المعاصرة.
اف الاشيار، منظكران اليو عمى انو نظاـ  لمتكاصؿ، كرسائمو كايحاءاتو كاساطيره قد اصبح 
_ مجاؿ لمنقد السمكلكجي _ فمع ظيكرىا كحقؿ معرفي معاصر كغزك الاشيار لحياتنا، كحضكره 

اقناع كتأثير  المكثؼ فييا حاكلت _ السيميكلكجيا _ فيـ خطاباتو المتعددة خصكصان كانو كسيمة
يستطيع المصدر)المشير( مف خلبؿ التدليؿ بنتاجاتو. كاذا اعتبرناه شفرة فانو لا معنى لو منفردان، 
كلا يحمؿ معنى الا عندما نفسر كنفكؾ سننو مف حيث علبقتيا _ الشفرة _ بعضيا ببعض. كأكد 

عنى اك اصطلبحات عمى اف انتاج النصكص )الاشيارية( كتفسيرىا يعتمد عمى الم )*()جاككبسف(
 (8)لمتكاصؿ بالمفيكـ العاـ.

كما تقكـ الصكرة _ باعتبارىا شفرة دالو _ عمى اساس كجكد صمة كتشابو. لكف ما 
الاشياء التي نصؿ بينيا كنقيـ بينيا تشابيا. اف المكف الاحمر لنجمة اك لكككب كاف يذكر 
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كبالتالي ترتبط )الصكرة _  (9).الانساف القديـ بالدـ، كينبئو بفتف كحركب في المجتمع البشرم
 الشفرة( بطبقة مفيكمية كعقد متكاضع عميو.

بأفضؿ ما كتب في نقد الخطاب الاشيارم الذم يعمف، في نظره،  )**(كنحف مدينكف لػ)بارت(     
 الحضكر الكامؿ للؤسطكرة في قمب كؿ ممارسات الحياة اليكمية.

 كيمكف اجمالان الكقكؼ عند تصكريف عاميف للئشيار:     
  الاشيار الخشف: كىك اشيار مباشر تعييني يستعمؿ لغة عارية لا تحتمؿ الصكر

الاستعارية. فيك لا يشير كراء صيغ بلبغية مكىمة، اك صكر تخفي الغاية التجارية. 
الاعتبار سكل اثمنة  كلذلؾ فانيـ يطمقكف عميو )الاشيار التقريرم( الذم لا يأخذ في

 المنتج كبعض خصائصو الخارجية.
   الاشيار الرقيؽ: كفي ىذه الحالة، فانو لا يذكر عف المنتج الا الجكانب الخاصة بما

يمكف اف يثير عاطفة المستيمؾ كانفعالاتو. انو يتكجو الى الرغبات الدفينة التي لا ترل 
و الاستييامات. لذلؾ يطمؽ عميو بالمغة المجردة، انيا تستدعي كضعا تتجسد مف خلبل

ايضان )الاشيار الايحائي( فيك يكتفي بالتمميح كالاغراء ككصؼ الكضعيات التي يمكف 
اف يتحقؽ ضمنيا المنتج. فالمنتج في ىذه الحالة قيمة حياتية، كليس مجرد مادة 

 (10)للبستيلبؾ.
 /ذم يدكر حكؿ )السمعةاف المجتمعات المعاصرة تعتمد عمى نمط الانتاج الاشيارم ال      

العلبمة( اك )الماركة(. اف الاشيار ىك الرابط اك ىك الكسيط التركيجي اك التسكيقي الذم تمتقي 
فيو كؿ الخطابات أف الاشيار ىك المغة المبسطة الى الحد الادنى. اذ كجد الاشيار ضالتو في 

ـ المعمكماتي، كفي اشكاليا كسائؿ الاتصاؿ الحديثة خاصو في المغة الجديدة المتمثمة في النظا
المختمفة مثؿ الشريط المصكر. كجدير بالذكر اف الاشيار يتككف مف مجمكع الشعارات الداعية 
الى الاقباؿ عمى استيلبؾ السمع. كاف استحالت الصكرة الإشيارية الى رسالة كالى كسيط _ في 

الى الاقباؿ عمى  نفس الاف _ يدؿ عمى اف الاشيار يتككف مف مجمكع الشعارات الداعية
استيلبؾ السمع. ككذلؾ مما يدؿ عمى اف الاشيار ليس اشيار لسمعو فحسب كانما اشيار لذاتو، 
اك اشيار للئشيار. الاشيار ىك العلبمة الأخيرة عمى الفراغ كالخكاء في المجتمعات المعاصرة. 

 تعتبر ىذه مف اىـ الخلبصات التي ينتيي الييا )بكدريار(.
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 ية:الصورة الاشهار 
ارتينت المنظكمة التكاصمية في مدار الحياة المعاصرة عمى الصكرة، لأنيا قابمة لمذيكع      

 كالشيكع كالانتشار اكثر مف غيرىا نظرا لككنيا اكثر قابميو للبستيلبؾ.
فالغاية مف الصكر الاشيارية ىي نفعكية كلا يشكؿ الاحتفاء بالإنساف كالعالـ المخممي      

د بو الاشيار سكل كسائؿ غير مباشرة لمبيع كتركيج البضائع كعمى الرغـ مف الجميؿ الذم يع
بداىية ىذه الحقيقة. فإف ىذه الغاية لا تكشؼ عف نفسيا ابدا بشكؿ صريح فمف نعثر ابدا عمى 
كصمة اشيارية تقكؿ لنا علبنية: اشتركا المنتكج )س( فيك انفع لكـ كاجدل لحياتكـ. فتمؾ حقيقة 

لبيع، لأنيا تعزؿ النتاج الاشيارم عف محيط القيمي كتحكلو الى مادة استيلبكية لا تساعد عمى ا
 (11)بلب قمب كلا ركح.

كمع الصكرة الاشيارية قد تغير مكقع الصكرة مف ناحيتي الاستعماؿ كالاستيلبؾ فيي لـ تعد     
اىـ في نقؿ تستيمؾ بنفس الطريقة التي كانت تستيمؾ بيا النصكص الفنية اذ دفعت بالصكرة لتس

الأحداث كعممت الصكرة استعماؿ البكرتريت الذم كاف مقتصران عمى الفف الرسمكم المكجة الى 
النخبة في المجتمع. فإيجاد المقاربة السيميكلكجية لمصكرة الاشيارية ىك لأجؿ الكشؼ عف 

لكحدات الدالة العلبمات كعف القيـ الدلالية كالفنية كمحاكلة التعرؼ عمى المعاني التي تكمف كراء ا
في الصكرة الإشيارية كالتعرؼ عمى اىـ المكاضيع التي تركز عمييا الصكرة الإشيارية. كماىي 
الرسالة التي تركز عمييا، كىؿ استطاعت اف تعكس البيئة الثقافية كالاجتماعية كالسياسية 

 لممجتمعات في الفترة التي تناكلتيا كسياؽ تاريخي اك لا. 
لغة الصكرة، اذا فرضنا _ جدلان _ اف ليا لغة كانيا تتكمـ. فالمغة الصكر اف التساؤؿ عف      

ىي اجتماع مككنات )العناصر/ الكحدات الدالة( اىميا )الخطكط كالاشكاؿ كالالكاف(، كلكف 
 بكيفيو تسمح بتركيب معيف ليذه العناصر حتى يككف ليا كقع كتأثير، كىي بتتابعيتيا تككف:

 مركبان اك بسيطان. اكلا : اف لمصكرة مكضكع
 ثانيا : اف الصكرة الاشيارية كتابة لا بالأحرؼ كانما بكحدات دالة.

 ثالثا : اف لغتيا المنظكرات التي نفيـ منيا ما تمرره مف رسائؿ كما تنطكم عميو مف دلالات. 
 (12)رابعا : اف لغة الصكرة ايضان )الألكاف( ليا مدلكلاتيا كاحالاتيا الاستعارية.
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ا ما تدؿ عمية الاستراتيجية التي تعتمدىا الارسالية الاشيارية ذاتيا في صياغة كىذ     
مضامينيا كطريقة عرضيا. فيي لا تكتفي بعرض المنتكج بؿ تستفرد بالمستيمؾ الفرد كتعزلو عف 
غيره، كبيذا فيي )تخمؽ بينة كبيف أمثالو كضعان تنافسيان كعمى ىذا الاساس فاف ما تقدمة 

شيارية ليس منتكجان انو انتماء الى قيـ تحدد لمفرد كضعا اجتماعيان يميزه عف الاخريف الارسالية الا
 (13)اك يكىمو بذلؾ.

كتأسيسان عمى ما تقدـ لـ تعد بنية الخطاب الاشيارم بريئة مف إيحاءات كدلالات خارجية      
المصدر الاشيارم  تمس الخطاب الثقافي لممستيمؾ، فالمغة الصكرية لـ تعد محايدة، اذ اف الاسـ

لا يقتصر عمى تحديد اليكية الانتاجية فقد تضمنت لغة الاشيار دلالات ثقافية متنكعة. كلـ يعد 
المكف جماليان فحسب، اذ اف البعد المكني في الخطاب الاشيارم أضحى خطاب ايدلكجيا بما 

ي ثنايا يحكيو مف تناص ككذلؾ بقية مككنات الخطاب الاشيارم التي ستتجمى دلالاتيا ف
لذلؾ، فاف الصكرة ليس مضمكنة مكدعة في لفظ بالمكاف عزلو في انفصاؿ تاـ عف  (14)النص.

كؿ لغاتو، انيا في المقاـ الاكؿ )لكف كشكؿ كتركيب( ككضعو كاستنادا الى ذلؾ، فاف الاشيارم 
انتباىو، ينتقي مف الاكاف اقربيا الى النفس كاكثرىا قدرتا عمى التسمؿ الى عيف المشير كاثارة  

 كينتقي مف الاشكاؿ اكثرىا تعبيرا عف الحالات الانفعالية التي يعرض ليا. 

 مكونات الصورة الاشهارية ووظائفها:
اف الصكرة الاشيارية خطاب ايحائي كاقناعي يتألؼ مف ثلبثة انساؽ اساسية: النسؽ      

 ضان ثنائية )الداؿ كالمدلكؿ()المغكم المساني/ البصرم الايقكني/ المكسيقي الايقاعي(. كيتضمف اي
  (15)كيتككف الاشيار مف ثلبثة عناصر تكاصمية:     

 المشير )الدكلة، كالافراد المنتجكف، كالشركات كالمؤسسات( .1
 الارسالية الاشيارية، كالتي تتككف بدكرىا مف الداؿ كالمدلكؿ. .2
 المستشير، كالذم يتمثؿ في الجميكر اك المتمقي.  .3

فضلبن عمى ذلؾ تتضمف الارسالية الاشيارية ثنائية )التعييف _ التقرير( ك)التضميف _      
الايحاء(. ام اف ىناؾ رسالتيف متداخمتيف كمتقاطعتيف: رسالة تقريرية حرقية اخبارية في مقابؿ 

يحائية. كيعني ىذا اف ىناؾ رسالة مدركة سطحيان كرسالة مقصدية مبطنة .   تضمينة كا 
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تعيف الصكرة الاشيارية بسمات كصيغ اسمكبية عديدة كمتنكعة )كالاستعارة، كالايقكف، تس     
كالمجاز، كالكناية، كالرمز، كالاسطكرة...الخ( بالإضافة الى تقطيع الجمؿ نبرا كتصكيتا كايقاعا 
كتنغيما كلحنا. كما تظير لنا الارسالية الاشيارية حسب )بارت( اف الرسالة الاكلى في الصكرة 

لاشيارية بكامميا : تككف داؿ الرسالة الثانية . لذلؾ ، يقاؿ ، اف الرسالة الثانية تكحي بالأكلى. ا
نككف في ىذه الحالة اذا بصدد بنية رسائؿ  اف الرسالة الاكلى ، كالمككنة مف اجتماع دكاؿ 

ف الرسالة كمدلكلات تغدك مجرد داؿ لمرسالة الثانية ، كفؽ عممية تقميص ، بما اف عنصرا كاحدا م
كعميو اذا كانت رسالة الاشيار الاكلى تصريحية،  (16)الثانية )داليا( يسع الرسالة الاكلى بكامميا.

 فاف رسالتو الثانية ايحائية.
 (17)كقد تحقؽ الصكرة الاشيارية بعض الكظائؼ منيا:

نشر الكظيفة الإخبارية: كتؤدم الى ايصاؿ الحكادث كالكقائع كالقضايا الى الجماىير في  .1
 اخبار مصكره كمرسكمة فيك يقدـ الاخبار بقالب تعبيرم.    

الكظيفة الإعلبنية: كيعرؼ انو " مجمكعة مف الكسائؿ التقنية تستعمؿ لأعلبـ الجميكر  .2
كاقناعو بضركرة استعماؿ خدمة معينة اك استيلبؾ منتكج معيف، فالتصكير يتكلى تقديـ 

 ع الناس الييا. الخدمة الإشيارية بعرض كتقديـ الاشياء كدف
 في المؤسسات كافة. الكظيفة التعميمية : يكظؼ الاشيار لخدمة اغراض تربكية .3
الكظيفة الترفييية : تيدؼ نسبة كبيرة مف كسائؿ الاعلبـ الى تسمية الناس كأيناسيـ، كلا  .4

يقتصر اثر المادة الإعلبمية عمى الترفييية فقط، بؿ ينبغي اف تؤثر في اتجاه فمسفة مرسكمو 
 مجتمع. لم

الكظيفة الجمالية كالفنية : الاشيار فف مف قبؿ كؿ شيء كالفف فيما يعرؼ انو كؿ ما ىك  .5
عمؿ للئنساف في مقابؿ ابداع الطبيعة فالأشكاؿ كالخطكط التي تميز الاشيار ليا قيمتيا 

 الجمالية.
 بلاغة الصورة الاشهارية:

تتمظير الصكرة الاشيارية في المنظكمات الاستيلبكية كالثقافية بأدكات كأساليب مف البلبغة      
 بمكاف، اف يجعميا مؤثرة كذات مردكدات ايجابية عمى كؿ الاصعدة.
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 )*(كما يتعمؽ بالدراسات الاشيارية كالنتائج المفضية عنيا، تتصدر استكشافات )جاؾ دكراف(     
فقد مكنتو دراستو لمعديد مف الاعلبنات مف تقديـ جرد يكاد يككف شاملب  في )بلبغة الصكرة(

لممحسنات المستعممة في الاشيار البصرم، كيقترح تصنيفان سيككف مف المفيد التذكير ببعض 
 (18)خطكطو الكبرل.

 مبادئ تصنيؼ المحسنات: :أولاً 
لمغة الحرفية( ك)المغة مف المعركؼ اف البلبغة ركزت، منذ القدـ، عمى مستكيات المغة. )ا

المجازية(، كيعد المحسف البلبغي عممية تمكننا مف الانتقاؿ مف مستكل لغكم الى اخر، كذلؾ 
مف خلبؿ احداث تغيرات عمى بعض عناصر الجممة. كيتطمب ىذا التعريؼ ضركرة تصنيؼ 

صر المحسنات كفؽ بعديف )طبيعة العممية مف جية/ كطبيعة العلبقة التي تجمع بيف العنا
 المتغيرة مف جية ثانية( كىي تتكارد تبعان: 

يعد البعد الاكؿ؛ الذم يتطابؽ مع مستكل المركب، ىك مصدر التمييز بيف اربع عمميات  - أ
 اساسية:

الاضافة: نضيؼ عنصر اك مجمكعة مف العناصر الى الجممة )حالة خاصة: التكرار،  .1
 ام اضافة عناصر متشابية( 

 مف العناصر مف الجممة.الحذؼ: نحذؼ عنصرا اك مجمكعة  .2
 الاستبداؿ: نحؿ عنصرا مف الجممة محؿ عنصرا اخر. .3
 التبادؿ: استبداؿ العناصر بعضيا ببعض. .4

اما في ما يخص العلبقات التي تكحد العناصر المتغيرة )كنحف ىنا في مستكل الاستبداؿ(   - ب
 فيمكف اف نكزعيا عمى خمس فئات:

 التماىي: علبقات )ىي ذاتيا ( فقط. .1
 التشابو: علبقة )ىي ذاتيا (عمى الاقؿ، كعلبقات اخرل. .2
 التقابؿ: رابط مناقض عمى الاقؿ. .3
 الاختلبؼ: علبقات ) اخرل ( فقط. .4
تشابو مزيؼ: علبقات مف الطبيعة ذاتيا مف حيث الشكؿ ، كمتقابمة مف حيث  .5

 المضمكف، اك العكس.
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بالعمميات المككنة لكؿ اذ تمكننا ىذه التميزات مف تمخيص ذلؾ _ في جدكؿ خاص _      
 محسف كبمكرة مصفكفة منطقية تتضمف خمسة اسطر )علبقات( كاربع خانات )عمميات(.

 المحسنات البصرية: كتقكـ عمى: ثانياً_
التكرار: التكرار في البلبغة القديمة ىك تكرار الصكت ذاتو، كالكممة ذاتيا اك مجمكعة مف  .1

 الكممات ذاتيا. 
: يقكـ ىذاف المحسناف عمى التقابؿ بيف الشكؿ كالمحتكل: ففي المعنى المزدكج كالمفارقة .2

 المعنى المزدكج، يقكـ التشابو بإخفاء الاختلبؼ عمى مستكل المحتكل.
 المعنى المزدكج: يقكـ في البلبغة الكلبسيكية بتكرار الاصكات نفسيا، كلكف بمعنى مختمؼ.  - أ

 كاقع نفسو ضمف تقابؿ في الشكؿ.   المفارقة: محسف تماثيمي لممعنى المزدكج ، انو يخفي ال - ب
كيعتقد )دكراف( اف كؿ محسف يتطابؽ مع خرؽ لمعيار ما. كيتعمؽ الامر حسب الحالات      

بخرؽ )لمعيار الكاقع الفيزيقي كلمغة كالمنطؽ كالاخلبؽ( كعمميات الخرؽ ىذه تعد اشباعا لرغبة 
الرقابة تككف معطمة. كالبلبغة تتحرؾ ممنكعة. فيذه المحسنات تمنحنا نكعان مف المذة، كذلؾ لاف 

 داخؿ ىذا المجاؿ باعتبارىا نشاطان لعبيان. 
كمع ذلؾ، فاف ما ىك اساسي في الكصمة الاشيارية ليس مضمكنان، كلا كصفا لحالة مف       

حالات منتج معزكؿ. فبالإضافة الى كؿ ما يمكف اف تصرح بو اك تممح اليو اك تتغنى بو بشكؿ 
في المقاـ الاكؿ خطاب، ام سمسمة مف الصنائع البلبغية كالجمالية التي يجب اف مباشر، فأنيا 

تغطي عمى الكظيفة. فخارج ىذا الخطاب، تتساكل كؿ المنتجات كقد لا تثير اىتماـ المتمقي الا 
كالاشيار صكرة ناطقو بالرغبة تمارس ( 19)عندما تستدعي الحاجة استعماؿ ىذا المنتج اك ذاؾ.

المتمقي كتعمؿ عمى استدراجو كادخالو الى ممككتيا كلا تقؼ البلبغة عند حدكد الاغراء عمى 
 النص المكتكب _ بؿ اف الصكرة يمكف اف تتضمف احداث بلبغية.

كيحكلوي الى الذات  اف الاستراتيجية التكاصمية تتحقؽ عمى شكؿ ايقاع يقكد المستشير    
المستيمكة مف خلبؿ ضبط مراحؿ ثلبث لا يمكف اف تحيد عنيا اية ارسالية اشيارية ىناؾ دائمان 
تتابع في الزماف كطريقة في الاقتراب مف ذات المستيمؾ. فسيركرة الخمؽ الاشيارم تتحدد مف 

 خلبؿ:
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الذات الانسانية كتدفع استثارة مكجيةه نحك غاية )تكيؿ الكصمة الكثير مف المديح لدكاخؿ  .1
 بالغزيرة الى التعبير عف نفسيا(

نشاط مكجو نحك غاية ) الاشيار يقدـ المنتج باعتباره مكضكعا لرغبة في حاجة الى  .2
 تحقؽ ( 

الاشباع: الارسالية تصؼ المذة ) عادة ما يككف الفعؿ الكاصؼ لمذة مصرفا في الحاضر  .3
المقاربة البلبغية لتحصيؿ الرسالة الاشيارية  اف (20)بحيث اف الرغبة تتطمب اشباعان آنيان.

 ، الى تقدـ النظرية السميكلكجية )بارت(.)*(يرجع ازدىارىا
كقد اىتـ )بارت( بصفة خاصة بالصكرة الاشيارية كلكف اىتـ ايضا بالانساؽ الدلالية غير      

لمصكرة ثلبث المسانية في التحميؿ السيميكلكجي، كخاصة في بحثة )بلبغة الصكرة ( فيرل اف 
 (21)رسائؿ:

  Le message linguistiqueالرسالة المغكية . -
  L image denoteالصكرة التقريرية   -
  Rhetorique de l imageبلبغة الصكرة  -
فالبلبغة التي يمكف تعريفيا باختصار عمى انيا " فف الكلبـ الخدعة " تمتقي في الكاقع مع      

لبحث عف المعنى الخفي. اف البلبغة تشتغؿ في الكاقع عمى ىذا الانشغاؿ الاساسي لػ)بارت( با
مستكييف مف الكلبـ )الكلبـ الحقيؽ كالكلبـ المجازم(، بما اف الصكرة ىي ىذه الالية التي تعمؿ 
عمى نقؿ الكلبـ مف مستكل لأخر. كىذا النقؿ يفترض اف الذم عيبر عنو بطريقة مجازية، كاف 

مباشرةن كحياديةن. كاف تحميؿ الرسائؿ يبيف اف الاشيار خلبؿ بإمكاف التعبير عنو بطريقة اكثر 
عممياتو الاقناعية، قد اعاد الى استعماؿ مجمؿ كجكه البلبغة الكلبسيكية كلا سيما كجكه الأبداؿ 

 خاصة: الاستعارة كالكناية كالتكرية كالتجنيس كالمغالات الخ.
تسبة الى الاشيار بشكؿو اساسي بنظريات كبمكاف ترتبط النظريات التكاصمية كالبلبغية المن     

العلبمات )الاشيارية(.  –العلبمة، كقد خاضت ىذه النظريات بحكثان عممية كتكجييية للؤشياء 
كلأجؿ حصر الاسطكرة _ بالمفيكـ السميكلكجي البارتي _ داخؿ نظاـ لمعلبمات فاف ىذه 

يحيؿ عمى طقكس سحرية كاذبة، النظريات قد الغت مف المتخيؿ بعده الانثركبكلكجي للؤشياء ل
كمجمكع ىذه الرمزية قد سمب مف أساسو الاكؿ: الخياؿ الاجتماعي: اف الطقكس افقرت بسبب 
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قطعيا عف ركابطيا الاساسية مع الاساطير التي اسندتيا. كاف الاسطكرة ذاتيا، قد اختزلت في 
نصكص البصرية بيف ثلبثة اذ نميز في المككنات الايقكنغرافية لم (22)دلالات رمزية دكف خياؿ.

ابعاد مختمفة )الكضعة/ استعمالات الجسد الانساني الاستعارية/ كالنظرة( حسب الفركض 
السيميكلكجية، فالعمـ الصكرم خاص بشركط صدؽ التمثلبت كالبلبغة المحضة تكمف ميمتيا 

 بصفتيا آليو في كشؼ القكانيف انتاج الصكرة.  

رحمة تحكيؿ الأدلة الذىنية )الصكرة كالعلبمات( الى أدلة اف العمميات التي تحدث في م     
كبالتالي اف ابعاد الصكرة الاشيارية الثلبثة  (23)إظياريو قد تككف آليات اجبارية لمتكاصؿ كالتمقي.

 البعد )التكاصمي/ الدلالي/ الثقافي( كعلبقتيا بالمغة كمف اىـ الأكجو البلبغية لمصكرة بشكؿ عاـ. 
اعادة التفكير في البلبغة الكلبسيكية بمفاىيـ بنيكية، حينئذ سيككف مف الممكف  كلذا ينبغي     

كضع بلبغة عامة اك لسانيو لدكاؿ التعييف كالتضميف، كايمائية الصكرة باعتبار اف البلبغة لـ 
تنحصر في المغة، بؿ ىي مكجكده كذلؾ في الصكرة الفنية كالتي اشار الييا سابقان )دافنشي( 

)الفف ابيار( ام اف مف المفركض في النص البصرم )الصكرم( اف يستكقفؾ  عندما قاؿ:
 كيدىشؾ كيشدؾ اليو بصيغة ما، كاكتشاؼ سر المفاجأة فيو.

كذىب )بارت( الى تبياف اىمية التشكيؿ البلبغي في الصكرة الإشيارية كػ)الممصؽ      
ات سير عمؿ الصكرة كشكميا السينمائي( الى حد اعتباره معياران اساسيان في تحديد ميكانزم

 (24)كتركيبيا.

إف ىذه البلبغة الايقكنية تجد تعبيرات ليا في الصكر المستخدمة كالمندغمة في      
الإشياريات." فممصكر بلبغتيا التي تستيدؼ التبميغ برسالة محدده سكؼ لف نتردد في القكؿ 

كاف الصكرة الاشيارية كرسالة ( 25)ع".عنيا أنيا الإغراء كالتركيج لمنتكج ما، مف اجؿ شرائو بالطب
تتككف مف ثلبث عناصر أساسية: )مصدر الرسالة )الباث(، القناة التي تمر عبرىا الرسالة 

 )الممفكظة كالمبصكرة(/ المتمقي( فالبلبغة فف شعرية كخطاب للئقناع.

مثؿ الجممة كبالتالي يرل )دكراف( اف الصكرة الاشيارية تخضع لبعض قكاعد البلبغة فيي       
  (26)المغكية، كقد اكجز البلبغة في الصكرة الإشيارية فيما يمي:

 التكرار: أظيار المنتج في عدة صكر. -1



 م. علي حسن هاثف الخفاجي   أ.د. عاصم عبد الأمير الاعسم      بلاغة الصورة الاشهارية في فنون مابعد الحداثة
 

 522                                                              بابل جامعة  /   الجميلة الفنون  كلية  /  والدراسات للبحوث هابو مجلة
 

التشبيو: كيخص الشكؿ كالمحتكل، ام تشبيو الشيء الاشيارم بشيء اخر مثاؿ:  -2
 مسحكؽ غسيؿ منزلي يشبو زكبعة بيضاء. 

ىي التي تقنع كعرض تشكيميا لمنتكج  التراكـ اك التكديس: في الصكرة العدد اك الكمية -3
 الماركة.

 التضاد: يحدث غالبان نكعيف مف التصرفات، )الشكمية كالمضمكنية(. -4
 النقيض: الحقيقة تختمؼ عما يظير لنا . -5
 كقد تناكؿ )دكراف( البلبغة مف زاكيتيف:       
زاكية تداكلية تيتـ بالمقاصد الفكرية كالعاطفية كما يتفرع عنيا كعلبقة ىذا المقصدية  - أ

بأجناس الخطاب كتككينو. كالحديث عف ىذه العلبقة يقكد مباشرة الى الحديث عف 
الطابع المعيارم لمبلبغة. ىذا الطابع الذم تسعى الاسمكبية الحديثة الى تلبفيو كاكتساب 

 ة.طابع الكصيفة العالمي
زاكية بناء النص؛ كقد استعرض ليذا الغرض الخطكات الخمس المعتبرة في بناء النص   - ب

الخطابي كىي )ايجاد مكاد الاحتجاج كترتيبيا كصياغتيا لغكيان صياغة جميمة ثـ ترتيبيا 
 (27)في الذاكرة كحفضيا لحيف العرض، ثـ القاؤىا عمى المستعمميف بطريقة تعبيرية(.

ة كبنيتيا كىك القاعدة الاساسية، التي يتبعيا السيميكلكجي في التركيب اف تركيب الصكر      
الصكرة ابتداءن مف )شكميا )الاطار( الى تنظيميا الداخمي كالتنظيـ الجمالي كاستخداـ الالكاف 
كعمؽ الصكرة(. كيحدد المستشيركف التركيب مف خلبؿ ثلبثة مكاقع خاصة بالمنتج: تركيب 

 لكؿ مكقع لو ارسالية تناسبيو. )محكرم/ مبأر/ مقطعي( ك 
فينبغي عمى الكصمة الاشيارية اف تشكؿ حدثان يستدرج العيف الى )الصكرة الاشيارية(      

لاكتشافيا بصكرة كمية، كمف ثـ الانفعاؿ مع ما تقدمو، كبالتالي اف يشبع رغبةن ما. كىذا منكط 
 بالتناسبية بيف )المكف كالشكؿ( المذاف يتحكماف الى ابعد الحدكد في نجاح الكصمة اك فشميا.

اف المككنات الشكؿ ىي التي تمنح المكف ركحان كتمكف الانفعالات داخمو مف الانتشار 
عمى كجو الكصمة ضمف مساحة تفصؿ بيف المجسد كما يكجد خارجو. اف الامر يتعمؽ بخمؽ 
حكاجز مرئية بيف المكضكع الكاقعي، كما يمكف تداكلو في الحياة النفعية، كبيف المكضكع الممثؿ 

ف الفاصؿ بينيما ىك كجكد قصدية اشيارية تحكؿ المكف كالشكؿ الى ادكات صانعة في الصكرة. ا



 م. علي حسن هاثف الخفاجي   أ.د. عاصم عبد الأمير الاعسم      بلاغة الصورة الاشهارية في فنون مابعد الحداثة

 

 

 أيلول   / والعشرون  لثالعدد الثا  /   العشرونالمجلد    /  والدراسات للبحوث هابو مجلة 524

لنصكص بدلالات جديدة، كذاؾ ىك المدخؿ نحك استشارة الاستيياـ داخؿ كجداف المتمقي كاغرائو 
 (28)بالشراء.

كلا يخفى الدكر الكظيفي لمصكرة في الخطاب الثقافي السيميائي، فقد اضحت الصكرة 
مائزة تمتمؾ قدرة عمى منافسة الكممة في كثير مف السياقات كالمقامات، كتعكد تمؾ قناة تكاصؿ 

القدر الى حزمة مف المكاصفات، نحك غياب القناع الدلالي، اذ تتجمى الدلالة في الصكرة أكثر 
مف دلالة الكممة التي قد تتحصف خمؼ الاقنعة كالرمكز كالايحاءات كيفضي ىذا الجلبء الدلالي 

لى اتساع دائرة المتمقيف الذيف يتفاعمكف مع دلالة الصكرة. كما أف الصكرة تمنح المتمقي لمصكرة ا
فضاء تأمميان يتسع لكؿ الأحداث التي تعبر عنيا، كيستكعب الاطياؼ الكجدانية التي تنجـ عف 
تفاعؿ المتمقي مع الصكرة. كيكشؼ الفضاء الاشيارم عف الظكاىر الاسمكبية الفنية التي تجمت 

انتاج صكرة، كمعالجتيا )كالتناص/الاستعارة كغيرىا مف السياقات الادبية كالفنية( كحزمة مف في 
 الظكاىر الاسمكبية الفنية.

كما يحرص الخطاب الاشيارم عمى التناغـ الذم يعزز الاقناع لذل المستيمؾ كيكفر 
لبث معطيات مصداقية بيف العنكاف كالمحتكل كيعتمد إقناع المستيمؾ في ىذا الخطاب عمى ث

 بصرية ذىنية؛
 المثير المغكم كالتجسيمي.  .1
المثير المكني. لتنبيو المستيمؾ عمى النكع الارسالية كلمتأكيد عمى التناغـ بيف عنكاف  .2

 النص كمحتكاه.
كلمخطاب خصكصية ديمكغرافية تحدد لغة الاشيار تبعان  (29)المستكل الكمي لميدؼ. .3

 لمسياؽ التكاصمي.
الصكرة التنضيد الاجتماعي بيف النخبة كالعامة كتحمؿ في ذاتيا علبماتيا تحطـ كبالتالي      

 كاشاراتيا الخاصة كرسائميا المعمنة كالمضمرة.
تقكـ الصكرة بدكر مفصمي اشياريان ضمف آلياتو في الاقناع كالحث عمى الاستمالة )الشراء(.      

البصرية كقدرتيا عمى استثارة  فلب يمكف للئشيارم اف يقكؿ ام شيء دكف الاستعانة بالنافذة
الحسي مف خلبؿ الحسي ذاتو، بعيدان عف عقلبنية المفاىيـ كسمطتيا في التحديد المسبؽ 
للؤحاسيس. " فكؿ احساس ىك في الاصؿ نسخة مف نفسو قبؿ اف يستكطف المفظ الذم يجمي 
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بمعنى اخر  (30)مضمكنو، )فلب كجكد لمعادؿ لفظي لإحساس ممكف ( ، كما يقكؿ )بكؿ فاليرم(.
اذ لـ يعد المفظ يمعب سكل  لا يحيط الممفكظ بدلالة اك تأكيؿ صكرة ما _ كأيقكنة السيد المسيح.

دكر بسيط في عممية اثارة انتباه المستشير )المستيمؾ/ المتمقي( المحتمؿ الى نص ما )منتج 
، بؿ مكضكع لمبيع(. كىك ما يعني اف الاشيارم لا يصب مضاميف جاىزة في صكرة خرساء

يضمف سيركرة التمثيؿ البصرم كالمفظي كتمة ىائمة مف الانفعالات ىي أصؿ الرغبة كأصؿ 
 الحاجات كىي السبيؿ الى تمبيتيا ايضان.

كىك ما يعني اف الصكرة لا  تستثير فحسب، كلا تشرح البعد المفظي مف خلبؿ اضافة جزئية      
ت كالتعميؽ المصاحب ، انيا مستقمة في بصرية تتعرؼ عمييا العيف في ما ىك مكدع في التسميا

طرائؽ الاقناع كالابلبغ، كفي استشارة ما تكده مف انفعالات. انيا لغة بنحكىا كتركيبيا كتأليفيا 
الدلالية المتنكعة. فيي في الاصؿ حاصؿ تسنينات اجتماعية مسبقة لقيـ اكدعيا الانساف في 

صرامة المفظي كاحكامو، كلكنيا مع ذلؾ لا  )الكحدات الدالة( قد لا يتعمؽ الامر بخاصيات ليا
تسمـ نفسيا الا مف خلبؿ استنفار معرفة تستعيد الذات مف خلبليا ما ىرب في غفمة منيا في 
تفاصيؿ العادم كالمألكؼ كالمتداكؿ. لذلؾ عادة ما يمتقط المتمقي كمية الصكرة قبؿ اف ينتبو الى 

 خطية الخطاب المفظي. 
كىذا معناه اف مصدران لإقناع في الاشيار لا يكمف في ما يمكف اف يقدمو )منطؽ الممفكظ      

اك الحجة، بؿ ما يمكف اف يقكلو منطؽ الحكاية كالانخراط. فنحف لا نصدؽ ما يقاؿ لنا في 
الحكايات، كلكننا نحرص مع ذلؾ عمى سماعيا. كتمؾ ىي القكة الضاربة )لممحتمؿ(، انو لا يقنع 

لبينة كالبرىاف بؿ يغرم بالتمثيؿ المشخص، سكاء كاف ذلؾ مف خلبؿ الحكي اكمف خلبؿ حسية با
الصكرة. كمف خلبؿ ما تقدـ نقرأ الصكر التي يمطرنا بيا الاشيار يكميان مف خلبؿ طرؽ الاقناع 
 كالمحسنات البلبغية ككؿ الكسائؿ التي يستعمميا مف اجؿ )تكريطنا( في تمقيو لا نستطيع رده مف

 الحاجات التكاصمية.
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 المبحث الثاني )فنون ما بعد الحداثة )هيمنة الصورة((
برز مفيكـ ما بعد الحداثة عمى شكؿ مساىمات نظرية كمنيجية لدل المشتغميف بالفمسفة 

جديدان كثكريان عمى كؿ ما اعتقد انو جزء مف ثقافة التنكير  كالفكر كالثقافة. كشكؿ عصران انبعاثيان 
بامتداداتيا الحداثكية. كتشير ما بعد الحداثة الى بداية عصر جديد أنفؾ مف الحداثة كتكالد عنيا 
فمع بداية خمسينيات القرف العشريف كما بعدىا، طرأت مستجدات غيرت معالـ الحياة بشكؿ 

)ما بعد الصناعة/ مجتمعات الاستيلبؾ/ مجتمعات كامؿ، إذ ظير ما يسمى بمجتمع 
، التي (Post modernityالككمبيكتر(، لتنطكم تحت ما يعرؼ بمجتمعات ما بعد الحداثة )

 المجالات الفكرية كالثقافية كالفنية.  معيا نشطت
 نشأت ما بعد الحداثة باعتمادىا عمى محركات ثلبثة: لقد      

 .  الردة عمى الحداثة .1
 ظيكر تيار فمسفي اشتير بأسـ ما بعد البنيكية كيمثؿ ىذا التيار )جيؿ الاختلبؼ(  .2
 بركز نظرية المجتمع ما بعد الصناعي.  .3

اذ لـ تعد الانظمة الاجتماعية _ كسابؽ عيدىا _ ىي القكة المسيطرة في العالـ الما بعد 
ستيلبكي كالى كسائؿ الاعلبـ حداثي، بؿ أصبح الامر مكككلان الى التقدـ التكنكلكجي كالتقني كالا

 (1)المختمفة.

اذ لا يمكف دراسة الكضع الثقافي كالاجتماعي لمجتمع )النصؼ الثاني مف القرف العشريف( 
دكف تناكؿ طركحات )جاف فرانسكا ليكتار( كمساىماتو في بياف كضع ما بعد الحداثة كرؤيتو 

كالتشابؾ العالمي للؤسكاؽ ككسائؿ المستفيضة حكؿ )التفتت الاجتماعي لممجتمعات المعاصرة/ 
الإعلبـ( كذلؾ تحديد المكقؼ مف كضع المجتمعات بعد نياية الأنظمة المكحدة )كالقكمية كالديف 

 كالإيديكلكجيات الشاممة(.
كمثمما سعت ما بعد الحداثة إلى تقكيض السلبلـ اليرمية، كالاحتفاء بػ)العرضية، كالتلبعب، 

صامية، كلغة السكؽ كالتجارة( حاربت العرؼ كالتقميد الثقافيٌ في كؿ كالمفارقة، كالسخرية، كالانف
أشكالو، متبعة في ذلؾ التقميد البراجماتيٌ، كاىتمت بأشكاؿ التعددية اىتمامان شديدان، لذلؾ احتفمت 
ما بعد الحداثة بأنمكذج )التشظي، كالتشتت، كاللب تقريرية(، تمامان كما فعؿ البراجماتيكف الجدد 

 (2)كرتي(، مقابلبن لشمكلية الحداثة كثكابتيا.كخاصة)ر 
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عبرت ما بعد الحداثة عف عيدو جديدو لتاريخ الفكر كالثقافة كالفنكف، فقكة مفيكميا احتكل لذا 
عمى العديد مف الأفكار كالسجالات عمى مستكل الثقافة كالفف، لذا تحكلت الفنكف كأدمجت ما بيف 

دثت نتاجات ما بعد الحداثة تحكلان جديدان يتعاطى مع فبعدما اح (3)معطيات الحياة كالمجتمع.
آليات الفكر كالثقافة الما بعد حداثكية، كطرقت سياقات جديدة تبدك كنزعة تمردية عمى الكاقع 
المعاش كالتاريخ السيسيكلكجي المميء بالأحداث كالتداعيات المؤلمة كاحباطاتيا. لذا تحرر 

كاشتراطاتيا الحداثكية ككرست معطيات الفف الما بعد خطاب الفف مف قيكد العقمنة الاداتية 
 حداثكم بما ينساؽ مع الفكر كالثقافية المعاصرة.

كقد ارتبطت فنكف ما بعد الحداثة بالتحكلات السكسيكلكجية التأريخية التي داىمت المجتمعات 
لمجتمع الغربيػة المتقدمػة منذ )منتصؼ القػرف العشريف(، كالتي تمثمت أساسػان في ظيكر ا

الاستيلبكيٌ كالبراجماتي، اذ يمكف القكؿ " اف الاستيلبؾ ىك محرؾ المجتمع في ما بعد 
فقد اتسعت الملبمح الاستيلبككية لتشمؿ الفف، كاحتمت المستنسخات مكانتيا كبدائػؿ  (4)الحداثة".

استقلبليتو  عف الكاقع، كبمغت فكرة استخداـ الأشكاؿ الجاىزة في الفف ذركتيا، اذ فقد النص الفني
كجزءان مف ىالتو المقدسة كعبقو، كىكت القيـ الجمالية عما كانت عميو، كارتيف )الفرد/المجتمع( 

 لمخطاب النفعكم كالاستيلبككم. 
كليذا ارتبطت ميمة الفنانيف )بعد الحرب العالمية الثانية( برصد تسارع نمط الحياة الجديدة 

ية كالثقافية تغيرات مستمرة في العلبقات الانسانية كمتغيراتيا. فقد احدثت التطكرات الاقتصاد
كالاجتماعية، انعكست ملبمحيا عمى اسمكب الحياة كطبيعة الفف بشكؿ عاـ. " كلا شؾ أف البيئة 
حيف يطرأ عمييا تغيير مف الناحيتيف )المادية كالركحية( فإنيا تتطمب أساليب جديدة مف 

بما ينسجـ كتداعياتيا يدة لمتعامؿ مع متغيرات العصر كبالتالي أتخذ الفف طريقة جد (5)التعبير".
فيذه التحكلات في خطاب ما بعد الحداثة حثت الفناف البحث عف كسائط بلبغية كاشكاؿ جديدة 

 لمتعبير الفني مستعينان بمعطيات المعرفة كالكاقع الثقافي.
ية الاستيلبككية، مما فتحكؿ الانتباه نحك تشكيؿ بلبغة الصكرة الاشيارية كتمثلبتيا في الثقاف

عٌدى ىذا خركجان عف الفعالية الرسمكية الحداثكية الى صنؼ جديد مف المكاد البديمة بحيث تـ 
التركيز عمى الفف الاستيلبككم كجزء مف عالـ المستيمؾ، كاخذ الفناف يبحث عف اساليب بلبغية 

 (6)ا في الفف.كتقنيات كخيالات تثير الدىشة كالغرابة كفقان لما تكفره التكنكلكجي
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كبالتالي تمثمت فنكف ما بعد الحداثة بكيفيات مختمفة لأدىاش المتمقي كجذبو لمناطؽ غير 
متجمية عمى السطح متجاكزةن مبادئ الفف المتكارثة، كىذا ما جعؿ الفناف يتخمى عف أدكات الرسـ 

النص، كالبدء بابتكار اساليب كتقنيات كخامات جديدة  ككؿ الكسائؿ التقميدية المتعمقة بانتاج
 كمتنكعة غير مألكفة فنيان كتفعيميا في انتاج النص البصرم. 

كىكذا قد شاعت في محافؿ الفف كالثقافة تيارات كاتجاىات ليا خصائص متمايزة منذ  
 منتصؼ أربعينيات القرف العشريف تمكح في الأفؽ، كمف أىميا:

 (:(Pop Art الفن الشعبي .1
عيدى الفف الشعبي حركة مضادة كمتمردة عمى سياقات الفف كاشتراطاتو، ينطكم عمى العديد      

  مف المفارقات التي جعمت منو مثاران لمجدؿ النقدم.
)كجداني/ ذاتي( كأتجو في التعبير نحك عالـ الطبيعة  فرفض الفف الشعبي كؿ ماىك

 (7)كحياة المجتمع المعاصرة، بما فييا مف جاىزية أدىشت المتمقي كغيرت مف طبيعة سمككو.
الفف كقكانينو، كانتاج نصكص رسمكية ببلبغة  ضكابطكىذا قاد فيما بعد الى التحرر الشكمي مف 

 صكرة مف نكع مختمؼ.
الشعبي إزاحات جديدة في أنساؽ الفف عبر إعادة إنتاج الصكرة كبالتالي أنتج الفف 

كمكضكعاتيا المألكفة كالمعتادة عبر تقنيات تجارية. فأصبح الفف الشعبي الإستيلبكي عرض 
 دعائي كتركيجي مماثؿ لممنتجات التجارية كترغيبيا.

ينية كبدأ الاىتماـ بخامات النص كنكعيا كخكض تجارب أكثر جرأة مع المكاد التكك 
كخصكصان الصبغة المكنية، فضلبن عمى تجارب تضمف أعادة استكشاؼ للبمكانات المتاحة التي 

كتمصيؽ الاشياء(، كانتاج نصكص عناصرىا مكجكدة في  (Collageقدمتيا تقنية )الككلاج )
فعادت صكر الكجكد تنساؽ في بيئة الفف بحرية  (8)الكاقع بعدما أقامت أكاصر كتعالقات بينيا.

 .مف أم كقت مضى كغدت علبماتيا حقيقية تكيٌؼ مع خطاب العصر كثقافتو اكثر
لقد مثؿى الفف الشعبي مع نصكص )ركبرت راكشنبيرغ( لحظة دادائية بأمتياز _ رغـ 
بكادر )دكشامب( السباقة لتمثيميا _ عبر اضفاء بعدان ثلبثيان عمى سطح النص مستثمران معطيات 

 ( 1كالتركيب كالتجميع تقنيان. كما في )شكؿ/ الككلاج
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فبدأ )راكشنبيرغ( نشاطو الفني ضمف نطاؽ الفف اللبشكمي، كاستخدـ _ بيدؼ التقرٌب مف 
الكاقع _ الصكرة الفكتكغرافية كتقنيات )الككلاج( الإلصاقية. كبالتالي منحت النص بعدان كاقعيان لاف 

كىذه ناتجة عف تأثره ( 9)مف عناصر العالـ الكاقعي.النص البصرم يككف أكثر كاقعية إذا تككٌف 
بآراء )جكف كنيج( التي قمصت اليكة بيف الحياة كالفف، كانتاج نصكص خميطة مف مكاد مختمفة 

 كمتنكعة تندغـ بكحدة تككينية منسجمة. 
اف محاكاة الاشياء المستقاة مف الكاقع كالاىتماـ باختيار النماذج المبتذلة كالسطحية 

ضمكنان جديدان لطبيعة الفف كاعادت قراءة مفاىيـ الجماؿ عمى ضكء صناعية الفف شكمت م
بكاسطة الآلة، سيما كاف نتاجات )آندم كارىكؿ( ضمف الفف الشعبي أىتمت كثيران بفف الاعلبف 

 )التجارم( كفف تصميمي يطرح مشكلبت المجتمع الاستيلبككم. 
بيا نتاجات فنكف ما بعد الحداثة صعدت نصكصو مف النزعة الجنسية التي كسمت كما 

( 2كما في )شكؿ/ فتمثؿ صكرة )مكنرك(اقتربت صكره البصرية مف ام إعلبف تجارم.  بحيث
جزءان مف الحياة الجنسية كفي علبقة الانساف بجسده. باعتبارىا احدل رمكز الاغراء في الحياة 

 الامريكية المعاصرة. 
حدكد _ كتمظيراتيا الفنية )ريتشارد لقد سحرت مظاىر الثقافة الشعبية _ عبر ال

ىاممتكف( كقدـ نصكصان فييا معالجات لبنية الصكرة كفؽ تقنية )الككلاج( كشكمت نصكصو لحظة 
سباقة تكلدت منيا؛ تقاليد الفف الشعبي في )انكمترا( كاستثمار الصكر المستعارة مف بيئات 

رية كالتيكـ تجاه الحياة كالكاقع مختمفة. كاعمنت نصكص )ىاممتكف( الطبيعة الانفعالية كالسخ
 ( 3المعاصر. كما في )شكؿ/

كليذا ارتكزت بلبغة الصكرة في الفف الشعبي عمى الحقيقة المكضكعية الرافض لكؿ 
استغمت كاقع الحضارة الصناعية كعالميا كاشياءىا كالمجك ماىك خاؿو مف القيمة الإجتماعية، ك 

الفف الشعبي ليس سكل إعادة تقييـ بصرم للؤشياء  إفالى إسمكب الصكرة الاشيارية. كبالتالي 
كتكمف في نقؿ الكاقع البيئي كجكىر كمصدر كالأحداث اليكمية التي يعيشيا الإنساف الأمريكي 

 ثقافي لمجتمع ما بعد الحداثة.
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 (:Art Conceptual )الفن المفاهيمي  .2
امتدادان لتحكلات أنساؽ الفكر كالثقافة لما بعد الحداثة كارتداداتيا في  جسد الفف المفاىيمي     

أتاحت حرية الثقافة كمرجعياتيا الفكرية لمفناف سبر أغكار التجريب خطاب الفف كنتاجاتو، ك 
كأف الشركع في تمثيؿ الفف المفاىيمي كتشكيؿ صكره  كتدشيف تضاريس لـ يطأىا الفف سابقان.

 ىكذا نصكص كالخكض في غمارىا. لإنتاجب الفف كمعطياتو كتنظيراتو، يطمبي المامان بتجار 
ينطمؽ الفف المفاىيمي اساسان مف اقصاء مفيكـ الشيء لصالح مفيكـ الفكرة )الذىنية( 

اذ تتمفصؿ الصكرة  (10)بحيث كاف فف انساؽ فكرية مضمنة في أم كسائؿ يراىا الفناف ملبئمة.
بتمثؿ الفكرة عبر كسيط مادم يناسب حرية التعبير كاختيار المادة التي تجسد  في الفف المفاىيمي

 الفكرة.
لذا يعد الفف المفاىيمي "أسمكب تخمى فيو الفناف عف المفاىيـ التقميدية لمعرض، كاختصر 

 (11)المسافة بيف الكاقع كالحياة، بمعنى التكجو نحك النص مباشرةن ليضمف كؿ النصيات الفكرية".
ليس لو ىدؼ غير الفكرة، مما يقكده ذلؾ الى تحرر الصكرة في النص مف الميارة الي كبالت

الحرفية لمفناف بككنو يتعاطى مع تكليؼ الاشياء كالعلبمات ككحداتيا حيث تصبح الفكرة ىي 
 اليدؼ الحقيقي لمفف بدلا مف النص ذاتو. 

 تمرحمت نتاجات الفن المفاهيمي حسب:اذ     
 Art  :(Iangageالفن لغة ) -أ

يسعى الفف المفاىيمي الى طرح المفاىيـ الإنسانية كالأفكار عبر لغة ما، كيتطمب تكثيؽ 
ىذه الافكار المتضمنة استخداـ )الصكر الفكتكغرافية/المغة المكتكبة/الخرائط...( كأصبحت ىذه 

نص ، فالقصد مف استخداميا ىك خمؽ ظركؼ تحكـ انتاج الاًالكثائؽ محط اىتماـ بكصفيا فنػ
 المفاىيمي عبر الصمة بيف المغة كػ)علبمة كتابية( كالصكر الذىنية الراشحة منيا. 

يمجأ الفناف الى الكتابة بدلان مف الصكرة لينقؿ فكرة اك شعكران ما محاكلان التنقيب في فقد 
مية كىذه الأمثمة تقكد إلى التأكيد عمى تلبز  (12)الأشكاؿ البصرية ككجكدىا الشيء المعادلة لمفكرة.

الصكرة )الاشيارية( مع نشأة المفاىيمية في الفف العالمي. كعمى مستكل آخر ىي تعبير عمى 
إلغاء الفكاصؿ بيف الفنكف كالأجناس الأدبية في أنيا أصبحت مندمجة مع بعض إلى حد 

  التماىي.
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( عناصر رمزية لا ييدؼ مف خلبليا خمؽ اشكاؿ كبذلؾ استخدـ )جكزيؼ ككزكث
كلكف عكٌؿ عمى أساليب جديدة )صكر( بصرية رغـ انيا تعمؿ كمعادؿ بصرم لممفيكـ اك الفكرة. 

تسعى إلى تجاكز الحدكد الفاصمة بيف الفف كقيمة عميان كبيف الحياة التي يعيشيا المجتمع، كقيدٌمت 
 سياقات الفف كتعميؽ عمى الفف ذاتو.

ص )ككزكث( ىي افتراضات تحميمية فقط، أم افتراضات غير مرتبطة فنصك 
كعميو يمكف القكؿ بالإمكاف اف يشرح _  (13)بالمعمكمات، أك الحقيقة الكاقعية، أك العالـ البصرم.

الفف المفاىيمي حسب )ككزكث( _ ما يريد التعبير عنو مف خلبؿ المقابمة بيف الشيء الحقيقي 
جمع في النص ما بيف الصكرة الايقكنية رافية _ كتعريفو المغكم، اذ كتمثيمو _ الصكرة الفكتغ

، لمعنى الشيء المتعيٌف كما كردت في القامكس كشيئية الشيء كمادة جاىزة كالنص المغكم السارد
( 4لتصبح عبارتو الشييرة التي أكردىا بجانب نصو الفني )كرسي كاحد كثلبثة كراسي( )شكؿ/

احد، كشفان مفاىيميان عف فكرة جديدة في عالـ الفف. اذ يطرح الفناف الذم عرض في مكاف كزماف ك 
عمى متمقييو سؤالان استفياميان؟ في أم مف الاختبارات الثلبث ييمكف التعرٌؼ عمى ىكية الشيء: 
في الشيء ذاتو ؟ أـ في ما ييمثٌمو )ايقكنغرافيان(؟ أك في الكصؼ المفظي لو ؟ أك أنو بالإمكاف 

كبيذه الطريقة يكضح الفناف مختمؼ ىذه المناىج في تمثيؿ  (14)أمٌ منيا؟ التعرٌؼ عميو في
 الشيء، مستبعدان كؿ أسياـ ذاتي، كمؤكدان عمى حضكر الشيء كحده.

اذ مثمت الصكرة في )الفف _ لغة( كنصكصوي ايغالان مفاىيميان عميقان عف كضعية الشيء 
ب عنو، بحيث يمنحنا مقدره لإعادة تركيب بحد ذاتو، مف خلبؿ فيـ البياف الكصفي المغكم المكتك 

صكرتو ذىنيان، كمف ثـ تعزز ذلؾ بما قدمتو الصكرة بايقكنغرافيتيا. كبالتالي اف اتماـ فيـ المعنييف 
لذلؾ فأف فكرة الكرسي تتشظى كينفتح  )المغكم كالفكتكغرافي( تعالؽ بماىية الشيء كحقيقتو.

 المعنى الصحيح أك الرئيسي. المعنى كاضحان الى ثلبثة أفكار دكف تحديد 
 (:(Body Artفن الجسد  -ب

اتضحت مع الفف المفاىيمي فكرة ذكباف أك دمج الفف بالحياة كمظاىرىا كمكجكداتيا 
كأصبحت أكثر رسكخان كتحققان مع ما يعرؼ بػ)فف الجسد( لأف الفناف قد استبعد جميع كسائؿ 

 الاتصاؿ البصرم. 
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كتخمى فناف الجسد كأستبعد جميع كسائؿ التكاصؿ كذىب باتجاه التعامؿ المباشر مع 
عف جميع قنكات التعبير ككسائطو التكاصمية )المادية(، كأعتمد الجسد الجسد الإنساني. اذ ابعد 

مادتو الأساسية لمتعبير عف النص، فالجسد لا يقدـ أم ىدؼ لمنص سكل النص كيمغي المسافة 
 (15)الكاقع كترجمتو. الفاصمة بيف

كبالتالي قادت طركحات الفف المفاىيمي بأشتغالاتو الى البحث في طبيعة جديدة لمفيكـ  
الفف عبر تناكليا الجسد الإنساني، كإنتاج جمالي يعمف عف ثقافة محفزة لانحراؼ الفف كابتعاده 

الفني كطبيعة المجتمعات عف تقميدياتو. كتتنكع نتاجات فف الجسد كفؽ الأساليب المتعددة لمتعبير 
 (16)التي قد تعدىا طقكسان أك مكركثان أك تقميدان متداكؿ، كيمكف تقسيميا إلى:

  .الرسـ محاكاة الاشكاؿ الحيكانية 
 .الرسـ بأسمكب العلبمات كالرمكز كلصؽ الكتابات عمى الجسد 
  ضافة إلى الرسـ الرسـ بأسمكب الفعاليات الرياضية كالمكسيقية كالميرجانات الشعبية. كا 

فقد استخدمت تقنيات متعددة لتنفيذ فف الجسد: كػ) الكشـ/الثقب/الندب أك 
 الخدش/النقش/الحؾ/الكسـ( كليذه التقنيات طقكس خاصة. 

كأصبحت ترتبط كما ظيرت أعماؿ أخرل لفف الجسد تختمؼ في ىدفيا عف السابؽ  
بالحياة كالجسد حيث لا يقدـ النص بصكره البصرية أم ىدؼ سكل نفسو الممثؿ في الفكرة، 
ليمغى المسافة الفاصمة بيف الفف كالكاقع كليتخطى كؿ المقاييس كالمفاىيـ الفنية التقميدية كيعمؿ 

صكير عمى إثارة الجميكر، اذ تنفذ ىذه النصكص عف طريؽ تسميط مجمكعة مف شرائح الت
الفكتكغرافي بكساطة جياز العرض)داتا شك اك عارض الشرائح _سلبيدات( عمى الجسد )فديك 
عمى الجسد( ليصبح ىك الحامؿ كىك المكضكع، كمف ثـ يقكـ الفناف بتصكير الناتج النيائي 

كيبقى فف الجسد رغـ التحفظات الكبيرة عميو، ظاىرة بصرية، تثير ( 5فكتكغرافيا. كما في )شكؿ/
ىشة كتجذب الانتباه أليو، كبالتالي تنتج الصكرة ببلبغيات الجسد ذاتو كىك افصاح عف ماىية الد

الفكرة المتجسدة في فمسفة الجسد، كالاغتراب الانساني العميؽ كنزكع الذات الانسانية الى مطمقية 
 التعبير كحرية الاختيار بصكرة الكعي كاللبكعي.

تسميع الجسد مع الحضارة التقنية ليتحكؿ سمعة  اف بلبغة الصكرة )الاشيارية( تفصح عف
استيلبكية تمرر مف خلبلو اشكاؿ الييمنة كالتسمط باعتباره معادلان مكضكعيان لما فقدتو الانسانية 
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مف معاف الجماؿ كالاحساس بالفف، فيككف فف الجسد كسيمة مف كسائؿ الانساف الغربي لتفادم 
مط كالانحطاط كالسخرية مف اليكية الانسانية كأستبعاده الاغتراب كالقير كالتشتت كالتشظي كالتس

 كجكديان.  
كمف خلبؿ ما تقدـ نجد اف بلبغة الصكرة في الفف المفاىيمي متلبزمة ببكحيات النسؽ 
الفكرم كتعالقاتو الثقافية الرىينة بالمجتمع المعاصر. كقد تجاكزت النصكص البصرية بتشكلبت 

حسنات البلبغية كالتقنيات ككسائميا كالقنكات الملبئمة لإيصاؿ الاجناس الفنية عبر استخداـ الم
أفكار الفناف المثيرة كالمدىشة كمحاكلة التعبير عف اغترابو في المجتمع الاستيلبكي كنقده 

  للؤشكاؿ الزائفة لو.
 (: Super realism)  السوبريالية .3

بكصفيا حركة فنية تسعى لمنفاذ الى مفاصؿ الحياة كحركتيا اليكمية  ظيرت السكبريالية     
كالأشياء البسيطة المستخدمة بشكؿ شائع. كحمت بمثابة ردة فعؿ معاكسة لمسألة حمكؿ الشيء 
مكاف الصكرة، إذ أتجيت إلى أكثر انظمة التعبير التزامان بالتشبييية كبمغت حدان ماثؿ مديات 

 الأشياء الجاىزة الكاقعية كلربما تجاكزىا.)الفف الشعبي( الذم قدـ 
استثمرت السكبريالية كسائؿ مباشرة ميكانيكية كػ)آلة التصكير الفكتكغرافي " الكاميرا/ 

المنقكلة إلى الشاشة... كبفضؿ ىذه الكسائؿ يكتشؼ الفناف، في الكاقع المحيط ( Slideالشرائح )
نقؿ الكاقع الى درجة ىي مف الدقة بحيث  بو، ما يعجز عنو بالعيف المجردة، فيصؿ في عممية

  (17)تثير الدىشة، كتكلد انطباعان بكاقعية ذات ملبمح سحرية مذىمة، تتعدل الكاقع بمغالاتيا".
تبعان لرؤية محددة كزاكية معينة كمضاىاتيا لكف لا يجد في الصكرة سكل ما يريد أف يراه، فالفناف 

كبالتالي عممت  (18)ادة إنتػاج ما تراه )الكاميرا("." لا يتناكؿ الحقيقة مباشرة بؿ يحاكؿ إع
السكبريالية عمى قراءة الكاقع قراءة ذاتية بالرغـ مف دقتيا في نقمو، كأعتمدت عمى مجسات حكاسو 

اراد الفناف كبرغبة البصرية كأنطباعاتيا المباشرة بكصفيا مصدران ميمان لتمقي مظاىر الكاقع اذ 
 بشكؿ محسكس يتجاكز الكاقع كحيثياتو.ممحة تمثيؿ كتصكير الحقائؽ 

كيعيد )ريتشارد إستيس( انتاج ملبمح الكاقع بدقة متناىية كالعناية بالأشياء بصكرة فائقة، 
 (19)إذ " يعتمد عمى بناءات ىندسية محاكة بعناية مف النكع الذم يندر اف تكشفو الكاميرا لذاتيا".



 م. علي حسن هاثف الخفاجي   أ.د. عاصم عبد الأمير الاعسم      بلاغة الصورة الاشهارية في فنون مابعد الحداثة

 

 

 أيلول   / والعشرون  لثالعدد الثا  /   العشرونالمجلد    /  والدراسات للبحوث هابو مجلة 524

صكران ليا مرجعياتيا تأكيدان منو تمتاز صكره بدرجة مف التنظيـ الخفي في تككيناتو، مستعيران اذ 
 ( 6عمى تشخيص كاقعه لمرحمة مف تاريخ الفكر الانساني. كما في )شكؿ/

اتضح ارتباط فناني السكبريالية بالصكر الفكتكغرافية ككسيمة اعلبنية كدعائية جاء  لذا 
مجتمع الاستيلبكي كالصناعي كالتقني الذم مف خلبليا تـ تقديـ صكرة نتيجة لصمتيـ بطبيعة ال

فقدمت نصكصان تعتمد دقة الصكرة بما يجعؿ عصر ما بعد جمية لمتمثلبت البيئكية المجتمعية. 
ىدفت السكبريالية الى إعادة الحداثة )عصر الصكرة/ عصر الإعلبف/ عصر تسكيؽ الثقافة(. لذا 

عادة إنتا  ج كؿ ما يرتبػط بو كبكسائمو الإعلبمية كالإستيلبكية.صياغة الكاقع كا 
كبالتالي تضاعؼ بلبغة الصكرة الاىتماـ بفكتغرافيتيا ككنو جعؿ منيا )الصكرة( عنصران 
تصكيريان كمرجعان أساسيان ليا بلبغياتيا التكاصمية كالاشيارية. كىنا يصبح خطاب الصكرة قكاـ 

حاكؿ الفناف السكبريالي مف خلبؿ كما بيرنا بأيياميتيا. الفكرة، لأنيا تجدد استجكاب الكاقع، كت
نصكصو المباشرة لنقؿ الكقائع كتسجيميا الابتعاد عف تأكيؿ الكاقع الذم يقدمو، كانتج كاقع مكاز 

 كمثير لمكاقع الحقيقي مف خلبؿ الإفراط كالمبالغة في إظيار جزئيات كدقائؽ الاشياء.
     :(Graffiti Art)الفن الكرافيتي  .4

جاء الفف الكرافيتي كاستجابة لمتحكلات التي سادت في ثقافة المجتمع الما بعد حداثكم 
مكانية صناعتو  كمكتسباتو المعاصرة، إذ اظير مف سياقات جديدة لمتعامؿ مع طبيعة الفف كا 
كسعة تداكليتو. فتمظيرت بنية الصكرة في ىذا الفف ككسيمة إعلبنية عف متطمبات السياؽ 

 ثقافة الشعبية كممارساتيا.الاجتماعي كال
أف الفف الكرافيتي آني كقصير الامد _ لكنو متكرر كفؽ خصكصية المكاف كخامتو _ بسبب 
تعرض )الصكرة( لمتمؼ بسبب الظركؼ الجكية أك التقنية كمسببات الزكاؿ الاخرل كإستبداليا 

 برسكـ جديدة أك تكسراتيا أك تلبشي القيمة المكنية. 
فف الكرافيتي جعمت لـ يعد محصكران لمفقراء، عندما بدأت الطبقات الكسطى اف ازدياد ظاىرة ال

كالراقية بالتعبير عف تمردىا بيذه الطريقة، لأنٌيا أصبحت تمثؿ ليـ شيئان مف الإحساس باليقظة 
كبالتعبير عف الرأم مف خلبؿ تحدم النظاـ كالقانكف بطريقة غير مؤذية. لقد إعيدت صياغة 

اج الفف الكرافيتي كفؽ آليات الممارسات الشعبية كاعتبارىا تمظيران أدائيان كثقافيان. الصكرة كقراءة انت
علبمات ينفذىا الفناف اك مجمكعة منيـ بخطيا عمى كعنيت بالتعبير الفني القائـ عمى نكع مف 
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أم سطح كاف، بكاسطة بخاخ رذاذ، مستعملب لكنا كاحد أك اثنيف عمى الأكثر، كتمثؿ ىذه العلبمة 
كقد أصبح الفف الكرافيتي تعبير عف  تي تتككف مف تكقيع أك لقب أك حرؼ، قد يككف مقركءان.ال

 (20)اليكية، أك أشارة لكجكد الفناف كما يريد التعبير عنو، ضمف الكجكد الاجتماعي العاـ.

تنكعت )اجتماعي/سياسي/ثقافي( ومضاميف الفف الكرافيتي بيف ما ىك لقد تنكعت 
 منيا: لأساليب رسموية النصكص أيضان تبعان 

النصكص ذات الاشكاؿ الحية )الانسانية/الحيكانية( ككحدات شكمية مستكحاة مف  .1
الاساطير كمناظر الطبيعة كعكالـ الفرح كالرسائؿ الفقاعية التي تنفذ بأسمكب ىندسي 

 لبناء الشكؿ ككاريكاتيرم أيضان.
النصكص التي نفذت بشكؿ اختزالي كفؽ نزعة تجريدية استثمرت العلبمات الرمزية  .2

كالايقكنية كالحركؼ المتشابكة كالرسكـ المتحركة كتأثيرات الاشكاؿ كالضلبؿ الثلبثية 
 الأبعاد )الكىمية/الافتراضية( ككؿ أشكاؿ الكجكد كالحياة. 
ار الرمكز كالعلبمات التي تدؿ اذ تدؿ نصكص )كيث ىارينغ( كصكره البصرية عمى استثم

عمى اشياء كمفردات كثيرة في الحياة اليكمية. ذات طابع حركفي ككاريكاتيرم كبناء تصميمي 
 ( 7لممشاىد البصرية كالاعلبنية كالاجتماعية كالتكعكية. كما في )الشكؿ/

خر قد كقد اعتمد بعض الفنانيف الكرافيتي عمى الكتابة اك الرسكـ الكارتكنية، كالبعض الا
تعاممكا  برسكميـ عمى الجدار كفؽ معطيات الصكرة الاشيارية، كىذا ما نجده عند الفناف 
)بانكسي( فقد عدىا بديلبن لمرسـ الأكلي حيث يقكـ بطباعتيا عمى الكرؽ ليصنع منيا قكالبو 
ؿ الجاىزة التي يقكـ بطبعيا عمى الجدراف. فطبعات )بانكسي( الكرافيتية غالبان ما تشيد تداخ

معطياتيا الكاقعية كالرمزية ليعكس مف خلبليا مضاميف )اجتماعية، سياسية، اقتصادية، اك ثقافية 
 جمالية( 

التي دحضيا النقد الجديد عبر كلربما اعمنت بلبغة الصكرة الكرافيتية ضد المقكلات النظرية 
ف فنانان. فقد كىي مفاىيـ فتحت المجاؿ اماـ أم شخص اف يكك نقد النماذج العميا كسمطكيتيا، 

 عممت عمى الغاء الدقة التمثيمية في الفف، كبالتالي تجريد الفناف مف قدرتو المياراتية. 
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  :Installation art)فن التجهيز ) .5
يصؼ فف التجييز نكعان مف النصكص الفنية التي ترفض التركيز عمى أحدل اشياء الكاقع 
كمظاىره كمكضكع مستقؿ في سبيؿ التفكير في العلبقة كالكحدة القائمة بيف عناصر الاشياء 
كتفاعلبتيا في السياؽ العاـ لمنص كباعتماده عمى الفراغ الحقيقي كالمشاركة الفعالة بيف النص 

حداتو كحشكد المتمقيف. فالنص التجييزم ىك محصمة راشحة مف فاعمية السياؽ كمنتج بك 
 الشمكلي لعلبماتو ككحداتو الدالة التي ينبثؽ منيا.

كعادةن ما يعرض فف التجييز نصكصان لا تدكـ الا في كقت قصير ثـ تفكؾ تاركةن مستندات 
كىذا ما سعت اليو فنكف ما  (21)م(كثائقية لتدؿ عمى أقامتيا؛ مثؿ التصكير )الفكتكغرافي/الفيديك 

 بعد الحداثة تماشيان مع طبيعة الحياة كنزعتيا الاستيلبككية فتستكقفؾ الاشياء ثـ تمر. 
اف البحث الاستطلبعي لعرض الفف التجييزم كتناسبيت المكاف لمنص المطركح قد يماثؿ 

باماكف خاصة في  فضاء النص الاشيارم كبثو. " اف بعض انكاع فنانيف التجييزات يتحددكف
عرض نصكصيـ، مف حيث خصكصية ىذا المكاف كابعاده كملبئمتو لمعرض". ىنالؾ محددات 

  ميمة لفف التجييز كىي:

 خصكصية المكاف.  .1
 العلبقات الكمية كالمتبادلة بيف عناصر التجييز.  .2
الخاصة بالإدراؾ  كاتساعيا لتشمؿ جميع المجسات  المقابمة المباشرة بيف النص كالمتمقي  .3

كمع ىذا يمكننا القكؿ " لـ يعد النص معمقا عمى جدار بؿ انطمؽ في جميع أبعاد  كالتمقي.
كبالتالي اصبح تمقيو مرىكنان كمشركطان بنسقيتو الفيزيقية كتماكنو مما ينعكس في  (22)المكاف".

ىي محكر العممية  تمظيرات انتاجو كبنيتو الصكرية. فأصبحت التفاعمية الفيزيقية كالكجدانية
 الادراكية كمعطياتيا. 

كمف أىـ ما استخدـ مف قبؿ فناني التجييز ىك استثمار الصكرة الفكتكغرافية كالنصكص 
ككانت في بعض الاحياف  )*(الكتابية ككسائط لمتعبير في نصكصيـ، فقدمت )بربارا كركجر(
الرمزية التي تؤكد عمى المدلكؿ  صكران كالصاقات قائمة عمى تفعيؿ )الصكرة كالمغة( ذات الدلالات

 (8كما في )الشكؿ/)السياسي/ الاجتماعي/ الثقافي( الخاص بالمكقؼ كالاحتجاج عمى الاحداث. 
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كقد كسٌعت )كركجر( مشركعيا الجمالي، لتبدع تجييزات في أماكف عامٌة اك في المعارض 
كالمتاحؼ، كاستثمرت كسائط النقؿ لتركيب الصكر الاشيارية التي ترفؽ بالنصكص المغكية، 
كعاممتيا معاممة الصكرة الاشيارية )لكحات الإعلبنات( كتقكـ بتنصيبيا عمى جدراف البنايات 

 تغطٌييا بالصكر كالنصكص، لتحيط بالمشاىد مف كؿ مكاف.  كسقكفيا التي
الاشيارية في النص التجييزم راشح مف تفاعؿ  كمف خلبؿ ما تقدـ نجد اف بلبغة الصكرة     

كؿ كسائط التعبير التشكيمية لخدمة بنية النص كمعناه كدلالاتو الرمزية، بمعنى أنمكذج مصغر 
يزية أجناس مختمفة مف كسائط الفف كقنكاتو، فضلبن عمى ثقافي. كبالتالي أشركت النصكص التجي

الدراية بالتأثيرات الممفكظ كالمبصكر كتجانسيما في تشكيؿ أرساليات النص كشفراتو. كىذا ما 
قكض المسافة بيف النص التجييزم كالاشيارم مف حيث البنى كالحيثيات الفيزيقية لانشاء ىكذا 

 فف. 
في اطار الفف، كبلبغة الصكرة الاشيارية كمبثكثاتيا سبق  وبالتالي نخمص من خلال ما     

فأف تصعيد سقؼ أنجازاتيا رىيف بعدد مف الثكرات التكنكلكجية لتصكير الكاقع، كآليات اشتغاليا 
التقنية كالادائية، كبما يشير عمى أف التغيير كالتحكؿ )ابتداءان مف القرف العشريف( في تاريخ 

التقميدية، ستعيد لمصكرة الاشيارية شيئان فشيئان كلفف الرسـ بعض أشكاؿ  كسيسيكلكجيا الايقكنية
التعبير الخاصة _ )بالمشاىد الطبيعية، بالتجريد، بالطبيعة الميتة، بالصكر الكصفية... الخ( _ 
في الكاقع، فالصكرة الاشيارية لا تتحدث ابدان عف نفسيا كلكف دلالتيا تفكؽ شكميا التعبيرم 

 (23)داؿ الذم ينفمت دائمان " بمعنى دقيؽ لا تكجد أية كسيمة لمكشؼ عف صكرة ما".كالأيقكني ال
كبالتالي الصكرة الاشيارية في بحث عف نكعيتيا، ىكيتيا، تاريخيا الأيقكني لتبيف قدرتيا البلبغية 
 كالتكاصمية عمى التمثيؿ خارج نطاؽ المجالات التي أشترطتيا المعايير العقمية )المنطقية كاللب

 منطقية(.

 المؤشرات التي توصل اليها الاطار النظري:

اف الممارسة التكاصمية تعتبر الصكرة مف اقدـ كسائؿ الاتصاؿ التي عرفتيا المجتمعات في  .1
 عصكرىا المختمفة، فالرسالة البصرية )الصكرة( لغةن. 
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تأثير في الصكرة بنية سيميكلكجية منتجة لممعنى مستقلبن بذاتيا كقادران عمى التعبير كال .2
المتمقي. كمدراج المعنى في بنية الصكرة كتمظيراتيا يأخذ بعدان سيككلكجيان مف جية 

 كاستيطيقيان في التعبير مف جية اخرل.          
تستند الارسالية الاشيارية الى ازدكاجية في التدليؿ تجعؿ المنتكج يتأرجح بيف مظير مادم  .3

التصريحي ( ك)الايحائي( المتكارم في ثكب ىك مكضكع الاقتناء كىدؼ الاشيار المعطى )
 الفرجة الحياتية التي تخبئ داخميا الارسالية الاشيارية مرامييا الحقيقية. 

تعتمد الكصمة الاشيارية _ بسندييا المفظي كالبصرم _ في عممية الاقناع عمى النسؽ  .4
 )المفظي/ الايقكني/ التشكيمي( 

رسالة، كمف الخطأ اعتباره مجرد تقنية لمتسكيؽ، انو الإشيار ىك الغاية كالكسيمة، الكسيط كال .5
اكثر مف ذلؾ ثقافة تكرس التبسيط كاللب معنى. فالثقافة المعاصرة في مجمميا اشيار، نظرا 

 لككنيا تتضمف كؿ اشكاؿ التعبير التي تتجو الى التبسيط كالى الاغكاء.
كاد الصكرة تتفكؽ عمى ثقافة تشكؿ ثقافة الصكرة بمكاف حيزان مائزان في الخطاب الثقافي، كت .6

 الكممة في كثير مف مقامات الخطاب الانساني. 
 كيتككف الاشيار مف ثلبثة عناصر تكاصمية:  .7

 المشير )الدكلة، كالافراد المنتجكف، كالشركات كالمؤسسات( - أ
 الارسالية الاشيارية، كالتي تتككف بدكرىا مف الداؿ كالمدلكؿ.  - ب
 كر اك المتمقي. المستشير، كالذم يتمثؿ في الجمي  - ت

تحقؽ الصكرة الاشيارية بعض الكظائؼ منيا: )الكظيفة الإخبارية/ الإعلبنية/ التعميمية/  .8
 الترفييية/ الجمالية كالفنية/ التكجييية/ التمثيمية/ الدلالية( 

اف المقاربة البلبغية تعكؿ عمى السميكلكجيا باعتباره العمـ الذم يختص بدراسة انساؽ  .9
حت البلبغة، التي كانت في الاصؿ، فنا في الاقناع، شيئا فشيئا دراسة التكاصؿ. كقد اصب

 لممحسنات التي يستعمميا الخطاب.
اف البلبغة ىك فف الخطاب، انو الإقناع دكف اف يشؾ المستمع بالأمر المقدـ إليو. أنيا  .10

أسمكب شعرم يعطؿ عمؿ الفكر جزئيا، كينقمو أنيا مف معنى لأخر. كتصنؼ صياغات 
 : مجازات )الكممات/ المعنى/ البناء/ الأفكار(. البلبغة
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يرجع تناكؿ البلبغة الى عنصريف جامعيف لما سكاىما ىما )التركيب/ كالتداكؿ( كيحدد  .11
المستشيركف التركيب مف خلبؿ ثلبثة مكاقع خاصة بالمنتج: )تركيب محكرم/ مبار/ 

 مقطعي(
البصرم كالمفاىيـ الجمالية، مف خلبؿ طرحت فنكف ما بعد الحداثة متغيرات جديدة في التمقي  .12

سعييا الى خمؽ منظكمات )شكمية/علبمية( جمالية مغايرة كمفارقو لانساؽ الفف كاشكالو 
 الحداثكية.

غراءاتيا مع ميكلات .13 المجتمع الاستيلبكي، اذ بات  انسجمت غكاية الصكرة الاشيارية كا 
 الاشيار معنيان أكثر باستثارة الرغبات كالأذكاؽ مف خلبؿ الصكرة الاشيارية. 

لقد حاكؿ الفف الشعبي مف خلبؿ النص البصرم )الصكرم( اف يعكس حقيقة الكاقع كطبيعة  .14
اد اساس البيئة التي يعيش فييا الانساف المعاصر، كليذا كانت مخمفات ذلؾ الكاقع بمثابة مك 

 لكؿ اعماؿ البكب مثؿ المنتكجات الصناعية الاستيلبكية. 
الفف حسب سياقات الفف المفاىيمي يبحث في الكيفية المفترضة لطبيعة الفف كالتعامؿ معو  .15

كقيمة جمالية جديدة. تتجاكز الحدكد الفاصمة بيف الفف كقيمة عميا كبيف الحياة التي يعيشيا 
 ؼ ككزث ( لغة.المجتمع . اف الفف ) حسب جكزي

اقترح )ككزكث( إمكانيات كآفاقان أخرل لمكساطة الاشيارية، كجمع الصكرة بالنص أك ترؾ  .16
الصكرة تعتمد كسائط استثنائية. بذلؾ ميٌدكا لخطاب نقدم حكؿ الصكرة الاشيارية بإثبات 
ح صدقية كشرعية فكرة أف الصكرة قيمة فنية بذاتيا قادرة عمى إنتاج معنى أبعد مما ىك متا

 لمعيف.
اعتمدت السكبريالية المنيج النقمي لصكر الكاقع في ضكء انتخاب افكار مدركو تجسد حقيقو  .17

المشيد الحياتي لممجتمع كظيرت السكبريالية بكصفيا حركة فنية تسعى لمنفاذ الى مفاصؿ 
الحياة كحركتيا اليكمية كالأشياء البسيطة المستخدمة بشكؿ شائع. كحمت بمثابة ردة فعؿ 

سة لمسألة حمكؿ الشيء مكاف الصكرة، إذ اتجيت إلى أكثر انظمة التعبير التزامان معاك
بالتشبييية كبمغت حدان تجاكزت )فف البكب( الذم كاف يقدـ الأشياء الجاىزة التي ىي في 

 منتيى الكاقعية.
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اصبح الفف الكرافيتي كسيمة للئعلبف كالصكرة الاشيارية عف حالة ما كعف متطمبات كاقع  .18
افة الشعبية التي صبغت فنكف مرحمة ما بعد الحداثة. كقد تنكعت النصكص الكرافيتية الثق

 تبعا للؤساليب الادائية كالبلبغية. 
مكقفا نقديان محددان ينشئ بو نصكصو الفنية منطمقان  يتبنى الفناف كفؽ منطمقات فف التجييز .19

 لمستمدة مف الحياة اليكمية. مف تركيبات بيئية لعدد مف العناصر كالكحدات الدالة كالأشياء ا
 

 الفصل الثالث

 البحث اجراءات

 مجتمع البحث 
بغية الالماـ باطار مجتمع البحث الاصمي، تـ الاطلبع عمى أغمب مصكرات المصادر       

الفنية كما تكفر عمى شبكة المعمكمات العالمية )الانترنيت( مف نصكص فنية لتيارات ما بعد 
 الحداثة، بحيث كجد الباحث أف اطار مجتمع بحثو كاسع يتعذر تحديد اعداده إحصائيان.

 عينة البحث
( نصكص فنية، كقد اختيرت  5تـ اختيار نماذج عينة البحث اختياران قصديان كبمغ عددىا )      

 النماذج بما يضمف تحقيؽ ىدؼ البحث، ككفقان لممسكغات الاتية: 
 تمنح النماذج المختارة فرصان للئحاطة بمكضكعة البحث.   .1
 ف ما بعد الحداثة.تحظى النماذج بمشاركة فاعمة في دعـ كاثراء الخطاب الجمالي لفنك  .2
 تنسب النماذج لفنانيف مؤثريف في فنكف ما بعد الحداثة، كتتسـ بالشيرة كالعالمية.  .3
تنكع نماذج العينة مف خلبؿ طبيعة تمظيرات بلبغة الصكرة الاشيارية كاختلبؼ دلالاتيا   .4

 كتأكيلبتيا.
ذكم الخبرة لجأ الباحث عند اختيار نماذج عينة البحث الى الأخذ بآراء بعض الخبراء  .5

 كالاختصاص.
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  طريقة تحميل عينة البحث 
استثمر الباحث معطيات الاطار النظرم كما افرزه مف مؤشرات كمحات كخطكات أداتيو       

 كمنيجية في التحميؿ، فجاءت طريقة تحميؿ نماذج عينة البحث كفقان لمخطكات الآتية: 
 المسح الكصفي.  .1
 متكف النص كآليات تمظيرىا.تقصي بلبغة الصكرة الاشيارية في  .2

 
 تحميل عينة البحث:

 ( الفن الشعبي.1نموذج )
 اسم الفنان: ريتشارد هاممتون.

اسم النص: ما الذي يجعل بيوت 
 اليوم بمثل هذا الاختلاف؟

المادة والخامة: صور معالجة 
 بالحاسوب.

 سم. 2928×4222القياس: 
 .1965سنة الانجاز: 

يمثؿ النص كاقعان افتراضيان منبثقان مف كاقع الحياة العصرية )ما بعد حداثكية(، مف خلبؿ  
الافادة مف المنظكمة التكنكلكجية كتقنيات الإظيار كالمعالجة الآلية )الرقمية(، فالمشيد البصرم 
 يتككف مف )علبمات/صكر( متنكعة سيقت في نص معالج حاسكبيان، كفي غير زمكانيتيا فما ىك

 غير مألكؼ كمعتاد، مما يجعميا مفردات تبدك مترابطة بآصرة ضمف منطقان ما.
اف المسح الديمغرافي لمنص متأثث مكانيان )بغرفة عصرية( حاكية لعلبمات أيقكنية 
)تشخيصية( تتصدر النص كالصكرة الفكتكغرافية )المعالجة حاسكبيان( لممرآة الرياضية الحاممة 

المكقع الرجؿ المنيؾ في عممو المكتبي كىك في عزلو عما حكلو. كما للبفتو مركرية، كيبادليا 
 –يتضمف النص أدكات مكتبية ككيربائية )منزلية( مختمفة، فضلبن عمى ارسالية لفظية )مصاحبة 

( كحركفيا المطبكعة Aids( المنفذة بالألكاف )الصريحة المعجمية( ك)  stopحشكية( ككممة )
( المنفذة بالأسكد عمى  DMخمفية زرقاء كخضراء ، كايضان )  –بالمكف الأحمر عمى أرضية 
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سطح أبيض. ككذلؾ محتكيات الغرفة  )كالطاكلة البيضاء( ك)كالأرضية الصفراء( كأشياء تدؿ 
عمى الكسائؿ الفرجكية كالاستعمالية، فيما يتدلى مف سقؼ الغرفة شكؿ كركم يمثؿ أحد الككاكب 

جدراف الغرفة كامتداد لحيثيات الخارج. عكٌؿ النص عمى أك النجكـ كأيضان نكافذ مكزعة عمى 
استعارة الصكر الفتكغرافية المجزئة مف كاقع المجتمع الغربي لدلالة عمى حيثياتو، ذات طبيعة 
كثائقية، كالمجكء عبر تقنيات المعالجة )المكنتاج( في اظيار النص كتركيبات الصكر الإشيارية 

المنظكمة الصكرية التخيمية داخؿ مضمار الخطاب الفني مف كؿ كسائؿ الاتصاؿ. كما تتحرؾ 
لتدلؿ بالتنكع الثقافي كالحراؾ المتشظي في سياؽ المجمع المعاصر، فأستحضر النص مفردات 
( كأدغميا لأرغامات النص كرىاناتو الانزياحية. كبيذا عبر المشير  الكاقع الفيزيقي )المعمكـ

سـ بالتفكيؾ كالانشطار كفكضى الغرائز، محاكلان تيشيـ )الفناف( عف الحاضنة الاجتماعية التي تت
عادة أنتاج الكاقع بكؿ حيثياتو المتناقضة التي  المكانع بيف الفف كالممارسات الحياتية )اليكمية( كا 

 أفرزتيا حتمية الميديا. 
لقد ركز الفناف عمى نجاعة الصكرة كمحمكلاتيا الإشيارية التي عدت ركيزة أساسية في 

ا بعد الصناعية كعكلمتيا. فباتت الصكرة الإشيارية أحدل اىـ كالمكاد كالخامات في مجتمعات م
تركيب بنية النص كصياغاتو الأسمكبية، معزرة لإحالات كاقعية معبرة عف ثقافة الاستيلبؾ 
كأساليب كأنماط الحياة العصرية. كبذا اف تتعدل الصكرة يشير عف تمرد الحقائؽ كمغايرتيا 

لأطار العلبقات الإنسانية كحقائؽ الإرساليات المكجية صكب الأنساف بما يجعمو  التكليدية تبعان 
مرغمان عمى التكييؼ مع سياؽ العصر كمتغيراتو. لقد تعاطى النص مع الإرىاصات البرجماتية 
كثمارىا ) النزعة العممية ( فالقطيعة الاجتماعية مبررة بسمطة الديمقراطية فالمداىشة كالمباىرة 

تمقي في كسط صراع التمدف كالانفتاح كبالتالي تحكؿ المفاىيـ القيمية المعتادة بإبراز نكع تضع الم
 –مغاير مف خطاب الفف. أف ممارسة التحفيزات في النص الحقت بإرسالية الممفكظ )المغكية 

الكممة( مما زاد الأحتفاز نحك تفعيؿ مفردة التكقؼ في أطار خارج سمطتيا المرجعية كإشارة 
كىذا يدلي بتحكؿ غير متكافأ مما يزيد فعؿ الجدؿ كالاحتداـ الذىنكم كضمف أطار نزع  مركر.

المألكفية ككسر افؽ التكقع كىي دعكة إشيارية لاستدراج المتمقي نحك الخبايا الإشيارية 
)الايركسية( كمما يزيد الكقع ايغالان ممفكظ كتابي آخر )الإيدز( المضمف في )نص كتابي عمى 

كالإباحية  مرتبط بالممارسات كالغرائز الجنسانية فة ( لتشكؿ رمزان لغكيان لمرض فتاكان جدراف الغر 
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المشرعنة. لقد فاد التحرر مف السياقات المشركعة كتحت لكاء الحريات كالممارسات الذاتية في 
مجتمعات الرأسمالية الاستيلبكية ىك أشراؾ الصكرة بالمغة، )الجسد الرياضي )طاقة كحيكية( 

يدز(، مع الانفتاح المجتمعي فقدت الذاتية كذكبت في الحياة العامة التي أثرت فييا تقنيات كالإ
ككسائؿ الاعلبـ المختمفة حيث شكمت الكاقع المعاصر، كانشغاؿ الفرد بالطابع الاستيلبكي ، فغؿ 

دكر الصكرة أزاح الكاقع العياني ككاقعيتو كليا دكر بارز في تشكيؿ الكعي المجتمعي كالذم لو 
مؤثر في لعبة الإغكاء. كما إف شكاغؿ )الرجؿ( أدغمو في صراع الحياة المعاصرة كأكلكياتيا 
كالتي شكمت ثقافة العكلمة كالاستيلبؾ جانبان ميمان في تحديد ملبمحيا كتمثلبتيا فالانغماس في 

شاعة الاستيلبؾ كالكلكج في دكامة العكلمة. إ ف تعدد ركب الحضارة التكنكلكجية كاغراءاتيا كا 
مراكز الييمنة )الفكرية + البصرية( اثار تكالدات لمدكاؿ كتغريب لحضكرىا مكانيان. أف الانتماء لـ 

نما معنيا باستثارة الرغبات كالانبيار.   يعد مبنيان عمى فكرة الايصاؿ الدارج كا 
الكعي كبيذا تظير ثقافة الصكرة الإشيارية كأحد محركات العكلمة تبعان لتأثيراتيا عمى      

كارتباطيتيا  –احالات مرجعية )شتات الدكاؿ  –كالخياؿ كالقيـ الانسانية. فيناؾ عناصر تضميف 
 –الكياف الإنساني )العضكم( كمفردة لغكية مصاحبة  –السياقية(، كثلبث كحدات )صكرة رئيسية 

تداكلية(، فدكاؿ التضميف  –( )صكره محيطية )علبمات جك   AIDS + Stopكممة )
مدلكؿ التضميف )الحيكية + الطاقة ك سات العصرية تحضيرية تجعؿ السبب محؿ النتيجة( )الممار 

قائمة عمى )الحيكية + الطاقة( ك)ىتؾ الأنكثة(، اذ المعنى البصرم مزدكج  الضدية( كابدالية –
المحتكل( كىذا مدعـ بمشاركة مكاجيو كمعاكسة كقائمة عمى  –شكمي( )ابداؿ  –تبعان )اختلبؼ 

النظرة المستقيمة كتكجيييا الى المشيد( )كالحركة استدراج  –نظاـ خطاب )المكاجية الامامية 
(، فضلبن عمى مفارقة بصرية قائمة عمى )الانفلبت + المأزؽ( المحدؽ لممشاركة كالاغكاء

بالإنساف في النص مجمكعة مف الارساليات المتداخمة افيكميتيا مرتبطة بالإحالة كالمرجع 
تمثيمة الفكتغرافية )صكر  –)نحف انمكذج تحررم كمعاصر(  –المكضكعاتي. فالفرجكية التحررية 

تبعان لعلبقة الإكراه كالانفلبت المقنف. فضلبن عمى تحريؾ  –دالة انزياح الكحدات ال. ك نمطية(
رمز(  باستعارات علبمات  –كمعادلات )ايقكف  –صكر الخطاب البصرم ك)قمبيا/ تبادلياتيا( 

الايدز(  –بصرية، ممتمئة بالدلالة. كاقامة ربط المقاـ التمقي بالمقاـ المرجعي ) ظيكر الإشيار 
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شكمية الارسالية كآلياتيا الأقناعية تبحث عف التميز كرة ىي علبقة الصلمصكرة الاشيارية. ف
 باستنفار الطاقة الإدراكية. 

  ( الفن المفاهيمي.2نموذج )
 اسم الفنان: جوزيف كوزوث.

 اسم النص: واحد وثلاثة مصابيح.
المادة والخامة: مصباح كهربائي، صورة 
المصباح الكهربائي، صورة كتابية عن 

 الكهربائي.المصباح 
 القياس: ابعاد مختمفة.

 .1965سنة الانجاز: 
يستنفر النص طاقة المستشير الادراكية تبعان لتذكيت المبصكر كمكضكعياتو المادية 

كمراتبيا  فالشؾ مطركح مع كؿ يقنياتو، اف سجالات النص قائمة عمى ثلبث شفرات ليا مجساتيا
في الكعي الإنساني ، حيث الكجكد المادم لممصباح ) الكيربائي ( كصكرتو الآيقكنية كديباجتو 

 المعجمية . 
تناكب فعؿ الأدراؾ البصرم بيف تمظيرات النص ) كحداتو ( عمى معطيات الصكرة مف 

تو الييكلية ، استدعاتيا الذىنكية الى تمثلبتيا الأنطكلكجية بيف المتعيف كالمجرد كسيط بحقيق
فمدراج المعنى يستجيب لمكثبات الذىنكية الكاعية كاللبكاعية فاستعراض النص كؿ ابدالات 
)المصباح ( كمرجعياتو ، ليحيز المشيد كيسألو أم مف تمؾ الاشياء حقيقتيا . فالتمثؿ الشكلبني 

ختلبؼ عمى كالظاىراتي ىك مبغى يراد استدراجو لمتعاقد عميو ، لكف تماىياتو تشكؿ لحظة ا
 صدقية المعنى كدلالاتو المستيدفة . 

لقد اعمف الفناف عف ىيمنة الصكرة عمى الانطباعات الحسية كالمعرفية للئنساف الذم 
يعيش عصر ما بعد الحداثة. حيث ينمي الكجكد الاكؿ ) لممصباح ( الى عالـ الاشياء المادية 

تمركز كالاىمية المكقعية في كسط مف شبييتيا كمنحيا ال ةالخارجية كالثاني صكرة مستحصم
 النص . 
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كما أف استحضار الاشياء مف عالميا الاستخدامي كزجيا في لعبة الدكاؿ البصرية ىك 
مبغى اراد مف خلبلو الفناف اضفاء صبغو احترافية لثكابت النصكص الفنية كتغريب مطارحاتيا . 

( مفيكميتيا كتكىماتيا كحقيقتيا فالتنكع التقني كالأظيارم جانس الدالة البصرية ) المصباح 
 للئخراج بنية مركبة  كعلبمة كبرل دالة . 

المبغى المفاىيمي في النص جاكزت مألكفية الطرح الفني كاستعراضاتيا عمى مستكل 
الفكرة كالتمثيؿ الشكؿ كالكجكد التقني . فالنص يعٌكؿ عمى جاىزية النتاج دكف الاكتراث لقدرات 

ت الفف أصبحت قائمة عمى اندىاشاتو ككأف الفناف اراد البكح بأف انبثاؽ الفناف الميارية ، فمعب
تمرحلبت النص  مف العلبمة المسانية ) الكتابية ( تحيؿ عمى الصكرة المفيكمية كىي بالضركرة 
صكره ذىنية متكىمة حاؿ تشتيتيا تصبح شكؿ داؿ عمى شيء ما. فالمخياؿ يرحؿ المجرد الى 

 يا كشيرنو لمقكلاتيا ) الذىنكية / المفاىيمية (.محسكس كىي بطكلة بحد ذات
لقد لكح النص مف خلبؿ اشياراتو الى الحقيقة الاستخدامية ) لممصباح ( كنفعكيتو كإزالة 
الظممة العتمة. كغاير ماىيتو في الصكرية ) التزينية ( كدلؿ رمزيان بمعجميتو المغكية كتصكراتيا. 

ائع الحسية كمناكراتو المكنية كركز عمى جانبو المممسي فقد أقتضب الفناف النص كجرده مف الطب
 ) المادم (.

عمد مخياؿ الفناف الى التعبير عف المفردة النصية بأكثر مف طريقو أذ تنكعت بيف 
)خصكصي مادم أك كصكرة ثنائية الابعاد / أك كمعنى مفيكـ ( فالكجكد المادة ناغـ مدركات 

يا المحايثو. كصكرتو المتكىمة ثنائيو الابعاد ىي محاكلة المستشير كاعمف عف كظائفيتيا كفيزيقت
للئشيارية كتعطيؿ كظائفيتة ) النفعكية ( كاف حضكره ) التكصيفي/ التكثيقي ( بفتح افاؽ التمقي 

 كالقراءة لمنص .  
اف الانطباع التسجيمي الكثاقي يرتبط بمفيكـ الصكرة المؤرخة المحفكظة لمشيء في ذاكره 

العصر( كىك اعادة انطباع اكلي عف التي الكاقعي باعتباره كجكد مرئي محسكس  اعلبمية )ذاكره
 يتـ تكثيقو ذىنيان ككاقعيان عف طريؽ الصكرة الاشيارية ) الآيقكنغراقية ( . 

تقكـ الارسالية عمى تدعيـ التمقي مف خلبؿ حقيقيو الشي اك صكرتو اك تصكراتو 
شيار كالمستشير. بحيث تشكؿ كؿ علبمة مركزان المفيكمية لأجؿ اقامة صمو تكاصميو بيف الا

مبأران بحد ذاتو فتبادلية التأثير كالييمنة تبعان لتصكرات النص كاحتفازاتو الجمالية كالثقافية. فالبنية 
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شمكلية ذات بعد مكسكعي تتكامؿ فيو )الاشياء(، فالصكرة الاشيارية تداكلياتيا تنساؽ مع البنية 
 لحراؾ كالمثاقفة . الصكرة اكثر مف غيرىا في ا

ككجكدية، كالصكرة الآيقكغرافية التماثمية  –انطمكجية  -اف عناصر التعييف كثكقية  
 –المغمؽ. فتمظير الصكرة  –الثبات الكقتي  -كالنص الرامز كقصديتو. فاف الحجاج الايمائي  

محدكسو ال –المحسكسة المدركة  –ليا إحالة محايثة استدماجية الارسالية المادية )ككياف
بنية النص بكميتو تشخيص ذك طابع تكثيقي ، كالمعب اصبح عمى طكاعية كما اف  المفيكمية(

تمثيميو النص  ػػػػػػػ قائمة عمى فاشراؾ المشيد في الاستجابة كالتمقي . ك الافيكـ كمدراج المعنى . 
شيارية كتماكف المحاكاة الأيقكنية التي تحيؿ عمى الطابع الرمزم لممعنى. كقد ترحؿ الصكرة الا

تحقؽ الصكرة فالتمظير الاسمكبي المميز ىك ) بحث عف التميز(. كاف كحداتيا كثبكتيتيا . 
اف انتقائية الحقؿ المعجمي الداؿ كنمذجتو. كبيذا الاشيارية اشباعان ) فعميان كبصرية كذىنكيان ( 

برجماتية اذ اخذت .  الصكرة الاشيارية ىي العلبمة الاستعارية كليس معناىا المعاينات الشكمية
 لا اعتباطية العلبمة بؿ قصديو الكعي.ك الأثر كمطارحاتو الدلالية 

 ( السوبريالية3) نموذج
 اسم الفنان: ريتشارد ايستس.

 اسم النص: مركز المدينة.
 المادة والخامة: زيت عمى حرير.

 سم. 96×154القياس: 
 .1991سنة الانجاز: 

يصكر النص مشيدان تسجيميان بكاقع مجتزان مف مدينة معاصرة ، ككأنو منظكر مف داخؿ 
القطار( بحيث جزء النص الى نصفيف؛ الأكؿ مثؿ داخميات ) المترك (  –كسيمة النقؿ )المترك 

كاشياءه أذ لكنت مقاعد الجمكس بمكف أزرؽ كايضاح القضباف كالنافذة بكاقعية عالية. فيما يككف 
لآخر مشيدان لشارع تجارم يعج بالأشخاص كاللبفتات كالإشارات التجارية بكتابات النصؼ ا

 كصكر كألكاف مختمفة ، أذ ينفتح المشيد عمى الفضاء كالحياة العصرية بحيثياتيا. 
أف اعادة أنتاج صكرة العالـ الكاقعي يخضع لآلية اقتناص تسجيمية ككثكقيو تدؿ عمى 

عالية الى درجة مجاكزة النماذج الصكرية كالمغالات في تمثيميا تمكف المشير مف ادكاتو بحرفيو 
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الأيقكني، مف خلبؿ مضاعفة تأثير ألكانيا كمممسيتيا بحيث تبدك أكثر حيكية كجاذبة لمتمقي 
 كالاندىاش الرؤيكم. فمضاعفة الأىمية البصرية مدعاة لمكصكؿ بالأدراؾ الى أقصى مدياتو .

ي المشيد لكي يككف الداخؿ امتداد لمخارج أك العكس، لقد حاكؿ الفناف المزج بيف جانب
كمضايفة )المغمؽ كالمفتكح( ك)المتحرؾ كالساكف(، كىك بالتالي رصد لتشاكؿ الكاقعيف في 

 الاىتماـ كالأىمية.  
الذم يعيش في  عمد الفناف الى رصد ىكذا مكضكعات لتباف طبيعة السياؽ التمظيراتي

كنفو لأجؿ تحقيؽ ارسالية لممشير يعمف عف تمكنو مف ادراؾ علبقات جديدة خارقو كلربما فكؽ 
قدرة التخيؿ . ليدلي بالحضكر الفاعؿ لمعطيات الثقافة لما بعد حداثكية ، كالتعامؿ مع النص 

بحيث استمد بمكضكعية دكف الاكتراث لممضمكف العاطفي. كالانقياد لمحظو الآنية زمكانيان. 
النص جؿ علبماتو مف المحيط الاجتماعي كالثقافي. كاف الدعكة لإعادة فحص الظاىرة كعيانياتيا 

 يدعك الى الانتباه الى الكاقع المستمب بفعؿ الحراؾ المتسارع في نمط الحياة المعاشية . 
 اصبح النص نافذه مطمو عمى كقائع الحياة بكؿ تمفصلبتيا كاجناسيا الفنية فالنص 
اشير عف ذائقو ذات نزعو عالمية كاكد عمى المغالات في التجسيد الرسمكم ليشر عف طبيعة 
الادراؾ كالتمقي المنساقة مع تحاينات العصر كطبيعتو . فثقافة الصكرة كالإشيارية تعمف عف نتاج 

ؤكد سمعكم يؤكد ثقافة الاستيلبؾ كمجتمع الكفرة ) الرأسمالي (. أف المعاينة الفاحصة لممشيد ت
غاجياتو مف خلبؿ كفرة الأشيارات كالعلبمات لتكريس مقكلة ثقافة  الصكرة  كعكلمتيا ضمف 

 التكجيات الاقتصادية كالاستيلبكية لمعكلمة. 
يؤكد النص عمى تداكليات الصكرة الاشيارية في تأثيرىا عمى مختمؼ الأذكاؽ كالثقافات 

اعتبارىا كإحدل محركات السياؽ لما بعد كعدت دعامو اساسية في التكاصؿ كالتراسؿ الانساني ب
حداثكم. مف خلبؿ دعكه الى تحديات المجاؿ البصرم كالرؤيكم لمصكرة التي تنتجيا ) الكاميرا ( 
كتأكيدان عمى تشخيصيا. أف خرؽ منظكمة الكعي البصرم كمفارقتو مف خلبؿ المبالغة في 

استدراج المتمقي الى شراكو كأف يككف التمثيؿ البصرم، فالإبيار كالإثارة ىك مكفؽ اراد الفناف 
 نقديان أك ساخران في الكاقع كلربما الاستمالة كالاستماع بإظيار جؿٌ طاقاتو كغمكائو. 
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اف قصدية الكعي بالانتياء مستيدفو مف قبؿ الفناف كراـ الاشيار بيا في اقصى درجاتيا 
الكؿ بنفس حقكقيا كضماناتيا  مشكلبن كاقع مقترض ازاح المعايير القيمية كجعؿ الى تكريس ىكية

 اف جاز التعبير.  –في التمقي ككأنيا بنية شمكلية لا تفارؽ بيف القشة كالبعير 
كما سعى الفناف الى ادىاش المتمقي رغـ معايشة الصكرة كحيثياتيا لأجؿ دعكتو الى 

بيعة مساىمة العقؿ كالحكاس كتضميف رؤية نقدية تفتح آفاؽ التمقي كالقراءات ، كما رصد ط
 الحياة المعاصرة التي تحتفي بالآلة كالمعمار مقابؿ تضائؿ الكجكد الإنساني اماـ مادياتيا . 

اف الاحالات المرجعية لمبنية المكانية ) متعينة ( محشكة بدكؿ ) ثقافية / تداكلية (، 
ىك اصلبن تناظر شكمي لكف تضمف اختلبؼ في المحتكل. فتمثلبت  –كالمعنى البصرم المزدكج 

لخطاب البصرم كانزكاء الكحدات الأيقكنية ) الصكرة الاشيارية ( في جانب الجير بأقصى ا
الكظيفة المناطة بالصكرة الإشيارية معمنة عف ك مديات التماثمية مما يشكؿ قناعات أك ىامشية . 

سطكتيا. فاف اقامة علبمة دلالية عبر رابط منطقي الصكرة الاشيارية تحيؿ عمى نشاط كحراكو 
كتثير مجمكعة مف الأشياء كىك بالتالي تجسد حقؿ معجمي لمسياؽ التكاصمي. الذم استثمر 

شكؿ مشاكسة احترافية للآلة كتمكناتيا  النص معطياتو الكظيفة النمطية لمكحدات كالدكاؿ كمما
 الفكتكغرافية.

 ( الفن الكرافيتي.4نموذج )
 اسم الفنان: توم راي.

 اسم النص: بلا عنوان.
 المادة والخامة: اصباغ مختمفة عمى جدار.

 م. 3×425القياس: 
 .2007سنة الانجاز: 

الصكرية  يؤسس النص الرسمكم بكحدات دالة ذات طابع تصميمي خميط مف الكحدات
كالكتابية كتطابقت فييا ضمف نسؽ محتدـ مف الخطكط كالتككينات التي تشكؿ احداث بحد ذاتيا 
يحيمنا الى خطاب بناركمي . كيبدك اف ىناؾ تراكبان بصريان محدد العالـ مع امتدادات صكرية / 
رسكمية خارج حيز المكاف . يتصدر في منتصؼ النص جزء مف الجسـ البشرم ) الشخص / 

 جؿ ( متماىيان الحدكد مع سياؽ الكحدات البصرية كالممفكظة ) الكتابية ( ككاقع في شراكيا.ر 
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لقد شحف النص بخطاب متشظي تبعان لمثقافة البصرية المعاصرة التي زجت الانساف في 
حتمياتيا )الاستيلبكية + التيكمية( كانغماسيا كسع جمكع العلبقات كشفراتيا الثقافية كالرمزية ، 

تثير عكالؽ مع ركامات الصكرة المتخيمة كالنافذة في الكعي الانساني ، كىذا اذ كاف  بحيث
بالتمرد كالانفلبت مف اشتراطات الرسـ الجدارم) السياقي / الكلبسيكي ( بمعناه الاكاديمي لتحؿ 

ات محاكر دلالية عدة ، فالتشكيش دعا الفناف 1لعبو الدكاؿ كمصادفاتيا الى تشكؿ بنى رسكمية 
ى الانجذاب نحك الكسائط التقنية لتنفيذ تشكلبتو فالمكف الاسكد قد انساؽ في ركب البنية الخطية ال

)ككتاب( كتحيز الحدكد الفاصؿ لمشكؿ المستطيؿ في اسفؿ النص، كاف ىذه الحراكو الخطية انما 
ب ساعد ىي البكح بكؿ البنيات الضاغطة في الحياة العصرية كادلجتيا . كبالتالي تعد مراكز الجذ

 الشخصانية المتصدرة لمشكؿ الانساني بأيقكنييا كمحاكاتيا المعطى المرجعي .
لعؿ النزعة التي شيد عمييا النص تكاد تككف منحرفو كفكضكية ملبء شاعة النص 
)الجدار( لتكتمؿ المتناقصات )الخطية / الكتابية( كالمكنية في عيف كخيالاتو الشكؿ امتداد 

 نيائية كالذات المشيرة .طبكغرافي بيف الصكرة ال
شىرح الفناف بعض كحداتو الرسكمية لإحداث خمخمة بنائية كاصؿ سياؽ النص ) المشيد 
المجيد ( مما يمنح الاحساس بالحركة كالانفعاؿ مما يزعزع المحصمة الراسخة في بيئة النص ، 

و . كقد عنى النص فالثيمات المستيدفة قائمو عمى استنفار المخيمة الإدراكية لتمقي النص كتقبم
الدخكؿ في لعبو اللب معنى مف  خلبؿ الاسناد المممحي لمثقافة الشعبية كما يحكؿ في تحايثاتيا 
المعاشو. فأصبح النص ميداف لمممارسات كالمسمككيات ذات الطاقة الرافضة كالضدية كلتجاكز 

عان لسمطكتو المفترضة مألكفييا كمفارقة عيانات الكاقع الجمعكم ، فقد انيطت بالجذر مسؤليات تب
 عمى عكاـ المشتيريف مما يدلي بمقكلات ثقافة المتسارعة في عصر الما بعد حداثكم .

لقد اساؽ النص كحدات صكرية ) مجردة + رمزية + ايقكنية ( كاخضاعيا الى اعادة 
تدكير ضمف المجاؿ العلبمي فيما يفيـ المجاؿ لتداخلبت الجانب المكضكعاتي كفضلبن عمى 

بيف صكرم ) ككلاج ( كالاشيار المكقؼ مف اشياء العالـ كمكضكعاتو ، كما تتجو مع  ادماج
 تكسيمات دلالية تمتد لشمؿ النشاط الفني كتبرر قناعاتو اتجاه المحيط البيئكم كبكؿ تمفصلبتو . 
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اف خطاب النص كفرجكيتو الاشيارية ماىي الا تداخلبت في البنية التحتية كفممنو سردياتيا      
عان لمتحريؾ الكحدات الدالة كصيغيا الابدالية استعاريان ككنائيان . كبالتالي النص كافقان بكؿ تب

 اصطراعاتو كتداكلياتو . 
اف الارسالية التكاصمية لبنية النص دكنت نظاميا الحكائي. فالصكرة الاشيارية تحث 

العياينات . فالكضع عمى الإيغاؿ في الذاكرة البصرية كاستجلبء المعنى لأنو ضمير غائب عف 
الجانبي )رمزم _ حيني( لا يتفكه بكلبـ لكنو يرد كاقعان ما. كما يتقبميا المشيد عبر نسؼ 
)اسقاطي / نقمي ( فنقيضية الكقائع كاصتداميا الميديالكجية. اف النص ركاشحو البصرية تدلى 

افية بالرمزية الحاممة بالنسؽ الحكائي المتنفذ. اذ قاـ النص عمى ابداليو الصكرة المرجعية الثق
لمدلالة. كي يقيـ النص ركم شكمي لمصكرة الإشيارية باعتبار اف استعارتيا تحميؿ عمى صكرة 
اخرل. اذ يؤكد النص عمى بنى اعتباطية لممفيكـ فالصكرة الاشيارية بلبغيتيا قائمة عمى التمثيؿ 

 المقنف لمكجكد الانساني.الاعتباطي لكياف مجردة ) رمز ( كقيمو تابعة الى مقكلات التاريخ 
 ( فن التجهيز.5) نموذج

 اسم الفنان: باربارا كروجر.
 اسم النص: كل انواع القسوة تمثيل لمحزن المتكرر.

 المادة والخامة: مواد مختمفة.
 القياس: ابعاد مختمفة.

 .1991سنة الانجاز: 
يصؼ النص تراكب بنيتيف: البينة الصكرية )لمشخكص(، كالبنية المفظية )الخطية/ 
الكتابية ( كقد تشكؿ مف ادماج صكر ) ايقكنغرافية ( عمى شكؿ شريط تقتطع كسط النص الممكف 
)بالأبيض كالاسكد( كمثبت عمييا صياغاتو لغكية/ كعبارات ككممات. فالصكرة الاكلى مف اليميف 

يع(، كالثانية الكسطى لصبي )مناديان / صارخان( كمدكيان بكؿ طاقاتو، كالثالثة لطفؿ صغير )رض
مف الجانب الايسر لبركفيؿ متقطع لرأس انساني. فيما امتدت ارضية النص كجدرانو العميا 

 )سقفو( بمنشيت لساني كخطاب داؿ اذ شغؿ النص بكميتو )قاعة العرض( كجدرانيا.
المتمكضع في كسط النص ككاجيتو، فيعمف النص يتصدر النص صكرة الطفؿ الغاضب 

عف فاعمية )الممفكظ كالمبصكر( لتنضكم تحتيا الصكر الممصقة عمى الجدراف كالارضية 
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بمساىمة الفضاء الحيزم لمقاعدة كتركيباتيا فضلبن عمى مساىمة المستشير في انتاج النص 
 كاتمامو.

بشكؿ مباشر في الفف التصميمي  كلعؿ استعارة مياديف العمـ كالطباعة الرقمية ساىمت
لمفف التجييزم، فالتقانات حمت كبديؿ لممعالجة الكلبسيكية في اطرح النص كتشكلبتو . كالتعكيؿ 
عمى خامات كمكاد السياؽ الطباعي كالتصميمي ليككف بديلبن عف مبادئ الفف بشكؿ عاـ. 

في الحقؿ الطباعي  فجيكزية ثيمات النص كصكرىا تفاعمت مع نجاعة الفنانة كاشتغالاتيا
كالتجريبي لمتصميـ ، فالتعاطي مع المادة كالخامة ارغـ الفنانة عمى استثمار كؿ ما ىك 
استيلبكي ) فكتكغرافي ( لتشكيؿ نصيا. فآليات الإظيار كالحقؿ البصرم كاشؼ خبايا الذات 

كؿ  كىكاجسيا مع العالـ البيداغكجي، فالنص الكتابي ذك المكف الابيض تمدد سطكتو الى
 المساحات )الحمراء + السكداء( مما شكؿ ارساليات تكاصمية مع المتمقيف .

اف الادراؾ كالاستجابة لمحكلات النص كدكالو مرىكنة بتضمينات الصكرة الاشيارية 
كابانتيا مقكلاتيا فالخطاب البصرم اصبح مدركان مأكلان كفؽ صياغاتو كسياؽ تحظراتو، فما 

 مشيرة عف ذاتياتيا.الارساليات الا بنى محايثة 
فالتجييز النسخكم اعيدت رتكشو بخطاب يؤدلج المقكلات كيعنييا. كاف مزاكجة النص 
المكتكب بالصكرة ما ىك الى محاكلة لابدالية الاثر كتميع اللبينات ككثكقياتيا مف خلبؿ ادراج 

 الخطاب المبصكر . –الخطاب الممفكظ بالشعبي  –النخبكم 
تابي ( ) كؿ انكاع القسكة تمثيؿ لمحزف المتكرر ( كسيطان مثؿ النص الطباعي ) الك

كارسالية في الآف ذاتو. كاصبح اشراؾ النسؽ المساني بالبصرم ىدؼ كغاية لأشعار المتمقي 
بمأساكيو الحث كالحياة معان . كادرج عؿ كاجيو الصكرة الايقكغرافية )الطفؿ الرضيع( عبارة ) مف 

 نيا دلالة استشرافية منظكرة كمعاشو بمأثرىا كركاميا .الذم سيكتب تاريخ المخاكؼ ( ككأ
اف الخطاب الصكرم كالمغكم مائز الى حد ما ، فما يدىش كيدعك بتتبعو اييما سائغ 

 لمتمقي كغني بالدلالات ، فالإشيار مدغـ بالتصكرات التي تشاغؿ الذىف البشرم . 
و بكابو مكصده كقد فيما تتمظير صكرة لبركفيؿ شخص مأخكذة مف الجانب ، كبجانب

ادمجت عمى كاجيتيا جممة مفادىا )انت تتعيد( فمقكلات النص مع صكرة الإشيارية دعـ المغزل 
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التكاصمي كالتراسمي. فدمجت الصكرة في بنية كاحدة ضمف اطار كمسكغات اشيارية تتحمؿ 
 التأكيؿ كتعدد القراءات.

المغكية ( اخذ  –صكرية اف تكصيؼ الافكار كمحكلاتيا عبر المنظكمة البصرية ) ال
بالتلبحـ الايقكني كالرمزم كعلبمة دالة ىي كالنص الفني قد شاكمت تناصاتو مع صكر 
فكتكغرافية كعبارات تكاد تككف متداكلو في سياقات اخرل. فاستنطاؽ النص مرىكف بإشياريتو. 

 ففي اشتراطات المجتمع الاستيلبكي المتمقؼ الى كؿ نماذج الخطاب . 
نص التجييزم عمى فعالية الصكرة الاشيارية كالمستقاة مف الحدث كاليكمي لقد صرح ال

 ككاقع اجتماعي كتكريسيا لأجؿ تمثيؿ كاقعيا المكضكعاتي المحايث. 
كابلبغية ) احالية (. كاف النشاط الفاعؿ  اذ يقكـ النص عمى جدلية تقريرية ) تكصيفية (

ة(. فالدكؿ التكصيفية ) الاعياء + الداؿ صكر مفيكمية لساني –مرتكزاتو ) صكر ايقكغرافية 
المكني الاحمر كالاسكد كالابيض ( كثكابتيا. المدلكؿ الاحالي ) الخطر المحدؽ بالانسانية كانييار 
المقدس الانساني كسمب مفاخرة. كالاستعانة بمصادر الصكرنو كاستعارتيا لأجؿ منظكمو التعبير 

مداليميا مبأره في خدمة النسؽ التكاصمي. كالاسياـ في المحايث. اف الصكرة الاشيارية تنبؤية ، ف
ثقافة فاقدة الاكليات كبدالاتيا كبالتالي صناعو المعنى مف البنى ثقافية كمجاكراتيا. كالركـ في 
خمؽ مناخ تكاصمي عبر استشارة الانفعاؿ. اف اخفاء الحقيقة يزع بعد الانسنة، كقصديتو في اثرء 

ية كالاشيارية مكعكدة في سمكلاكرات النص. اف الصكرة كممفكظ المشيد. فالإرسالية التكاصم
ؿ عمى النسؽ الكنائي، فالصكر حجاجيو  التنمية كصفا لإثارة الانتباه. كفرجو الاستنجاد تعكى
كنمكذجيو للئقصاء كلابتذاؿ. كما ترتكز الكحدات الدالة عمى فاعمية الانزياح كتداعياتو. كالتمركز 

عف مقصدية كاعية. كاف اختفاء الدلالة كحضكر النص المصكر  الصكرم الفكتكغرافي يتـ
كالممفكظ بتميز كاستظيار البيئية العلبمية لمدلالة العميقة. كما تعامؿ النص مع الاستيياـ ككسيط 
تعبير كارسالية مدمجة بالمعنى. اف الانباء البلبغي لمصكرة يتعمؽ بمدل تجميع لممستكيات 

 .متمركز )النفعكم(الدلالية كخطابيا الغائي ال
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 الفصل الرابع
 النتائج ومناقشتها

 في ضكء ما تـ تحميمو لنماذج البحث، تكصؿ الباحث الى جممة مف النتائج:النتائج: 
سعت فنكف ما بعد الحداثة الى اعادة تشيد الخطاب الفني كطركسو الجمالية كبمكرتو مف  .1

بالنزعة الاستيلبكية كتمددات العكلمة  خلبؿ بلبغة الصكرة الاشيارية _ بما يسيؽ استدماجيا
 _ مفاىيميان كبنائيان.

اف المحكلات البلبغية لمصكرة الاشيارية في متكف النص الما بعد حداثكم ىي مكقؼ مف  .2
حيثيات العالـ كمكضكعاتو، كرىاناتيا قائمة عمى اف تككف بديلبن سمعيان يحتاج الى تسكيؽ 

 متلبئـ مع مزاجيات الرأم العاـ.
تجمت بلبغة الصكرة الاشيارية في النص الما بعد حداثي بارسالياتيا تبعان لتنافذ كمصاىرة  .3

بنيتي )المبصكر كالممفكط( ككف الخطاب الاشيارم نظاـ سيمكلكجي داؿ كعلبمة مركبة. 
 كىذا شمؿ جميع نماذج العينة.

 الية:تمظيرت بلبغة الصكرة الاشيارية مف خلبؿ النسؽ العلبمي القائـ عمى ارس  .4
 (3،2،1المطابقة الآيقكنية كتماثميتيا، كما في نمكذج ) - أ

 ( 4،5الاعتباطية الرمزية كاحالتيا، كما في نمكذج )   - ب
 (  2الشفرة التأكيمية )التفسيرية( كما في نمكذج )   - ت

بعكلمة العصر كرىابو  صيٌرت بلبغة الصكرة الاشيارية النص الى خطابان مؤكلان مخبكءان  .5
 ( 5، 1التكنكلكجي، كما في نمكذج ) 

تمني بلبغة الصكرة الاشيارية بأرسالياتيا المستشير كتكىمو بصدقيو مقكلاتيا، كاستشكاؿ  .6
 ( 3، 2حقيقتيا كغرائضيتيا، كما في نمكذج )

لنص استجابت المنظكمة الفنية لمصكرة الاشيارية الى البيئكية المعاصرة ، مف خلبؿ سكؽ ا .7
 ( 2،  1كفؽ جاذبية التمثؿ كاغكاءاتو ، كما في نمكذج )

عٌكلت بلبغة الصكرة الاشيارية في نصكص ما بعد الحداثة عمى ثنائية التعييف، كما في  .8
 (  5،4، 1( كالتضميف، كما في نمكذج )3،2نمكذج ) 
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مكب عٌكلت النصكص الما بعد حداثكم عمى صناعة الأدىاش كالابيار مف خلبؿ شعرنة الاس .9
 (. 5،2،1كتمظيرات طرح الصكرة الاشيارية، كما في نمكذج )

ساىمت نصكص ما بعد الحداثة في اشراؾ المستشير في تمقي الصكرة الاشيارية كمقكلاتيا،  .10
 2،  1لأنو ىدؼ كغاية يراد استدراجو كتدكيره في سياؽ العصر كانماطو، كما في نمكذج ) 

 و كمخيالو.( فمدراج المعنى ساحى في تحممات5،  4، 
 خمص البحث الى مجمكعة مف الاستنتاجات منيا:الاستنتاجات: 

نىزعت فنكف ما بعد الحداثة بمعطيات بلبغة الصكرة الاشيارية كتمظيرىا التكاصمي للئعلبف  .1
 عف حتمية الميديا كصكرنت بنية الثقافة كتراسمياتيا التداكلية. 

تيا الاسمكبية كشعرنة تمظيراتيا لتشكؿ تمفصؿ فعؿ المشاىرة ببلبغة الصكرة كنجاعة معالجا .2
 ركاشح كابدلات احتفازية  تنساؽ مع استمزاجات الرأم التبيؤية المعاصرة.

مع بلبغة الصكرة الاشيارية تميعت جماليات التمقي لنصكص ما بعد الحداثة بقصدية النشاط  .3
 التكاصمي كاحتفازه الفرجكم . 

نتاجات فنكف ما بعد الحداثة لككنو لا تضاءلت سطكة الفف البصرم )كسابؽ عيده( مع  .4
 يفرض شركطان جمالية كاخلبقية في نتاجاتو، تبعان لتنصمو مف القيمية كالمعيارية.

اكدت نتاجات فنكف ما بعد الحداثة عف مصاىرة اجناس الفنكف لإنتاج نصكص غيرية تحمؿ  .5
 معيا سمات فارقة، مف اكلكياتيا كسر افؽ التكقع كالتمقي.

  :  التوصيات
 في ضكء ىذا البحث كما اسفر مف نتائج يكصي الباحث بما يأتي:       

تفعيؿ كتضميف مادة النقد الفني بمناىج النقد الحديث كالمعاصر تنظيران كتطبيقان لتمكيف  .1
الطمبة مف تجريب سمطة النقد البناء للبرتقاء بالكاقع الفني كالجمالي عبر مراحؿ الدراسة 

كميات الفنكف الجميمة، سعيان لفتح الآفاؽ المعرفية كالالماـ الأربعة كلمفركع كافة في 
 بالمعطيات الانسانية فنيان كجماليان كنقديان. 

السعي لمصاىرة النقد المعاصر بالمنجز الفني، عبر اقامة حمقات حكارية نقدية بيف الناقد  .2
الجمالي، الأمر  كالفناف حكؿ بلبغة الصكرة الاشيارية كالكعي بالياتيا كفاعميتيا في الخطاب

 الذم يسيـ برفع مستكل الادراؾ كالكعي المعرفي كالجمالي لطمبة الفف. 
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 : المقترحات
 يقترح الباحث اجراء البحث الآتي:       

 .جماليات الاشيار في الفف المعاصر 

 الهوامش

 هوامش الفصل الاول:
 .108، ص2014معزكز، عبد العالي: فمسفة الصكرة، افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء:  .1
ات فنكف ما بعد الحداثة المعكٌلة عمى بنية الصكرة نتاجب ة كمتنكعةغزير تعتبر ىذه الحقبة * 

 النماذج الصكرية الاشيارية فييا. كقد تكافرتكارغاماتيا، 

 .46الرازم محمد بف أبي بكر بف عبد القادر: مختار الصحاح. بلب، ص .2
، 2010، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد:1طعمر، فائز طو: البلبغة في فكر التكحيدم،  .3

 .15ص
 .22،19، الاسكندرية، بلب ت، ص2عيد، رجاء: فمسفة البلبغة، دار المعارؼ، ط .4
 .295الرازم، المصدر السابؽ، ص .5
 .474، بيركت، بلب ت، ص4ابف منظكر: لساف العرب، ج .6
محمكد، دار النيضة ديكم، جكف: الفف خبرة، تر: زكريا إبراىيـ، مر: د. زكي نجيب  .7

 .225،195، ص1963العربية، القاىرة : 
، المجمد الأكؿ، تعرب أحمد خميؿ، منشكرات 1لالاند، أندريو: مكسكعة لالاند الفمسفية، ط .8

 .  618-617، ص1996عكيدات، بيركت، باريس: 
، دار الكتاب المبناني، 1عمكش، سعيد: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ط .9

 .136، ص1985البيضاء،  بيركت،الدار
آركف، بكؿ كآخركف: معجـ المصطمحات الادبية، تر: د. محمد حمكد، مجد المؤسسة  .10

 .700، ص2012، بيركت: 1الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط
11. (www Almaany. Com.inc.) 
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، 1فيكتركؼ، دافيد: الاشيار كالصكرة، تر كتقد: سعيد بنكراد، منشكرات الاختلبؼ، ط .12
 .19، ص2015زائر: الج

 .114، ص2010، الجزائر: 1الاحمر، فيصؿ: معجـ السيميائيات، منشكرات الاختلبؼ، ط .13
 المبحث الاول: :هوامش الفصل الثاني

، دمشؽ: 1العابد، عبد المجيد: السيميائيات البصرية، محاكاة لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط -1
 .7، ص2013

 .153معزكز، مصدر سابؽ، ص -2
، 2009، الدار البيضاء:1: الصكرة الاشيارية، المركز الثقافي العربي، طبنكراد، سعيد -3

 .146ص
 .21-19فيكتركؼ، مصدر سابؽ، ص -4
5- H Joanis/ P24040نقلب عف فكتركؼ، مصدر سابؽ/ ص. 
 .148بنكراد، مصدر سابؽ، ص -6
 .161معزكز، مصدر سابؽ، ص -7
-1896تشريف الأكؿ  11)ىك عالـ لغكم، كناقد أدبي ركسي  :جاككبسكف أكسيبكفيتش ركماف* 

( مف ركاد المدرسة الشكمية الركسية. كقد كاف أحد أىـ عمماء المغة في 1982تمكز  18
 القرف العشريف كذلؾ لجيكده الرائدة في تطكير التحميؿ التركيبي لمغة كالشعر كالفف.

ة تشاندلر، دانياؿ: اسس السيميائية، ت: طلبؿ كىبو، مر: ميشاؿ زكريا، المنظمة العربي -8
 251، ص2008، بيركت:1لمترجمة، ط

غاتشؼ، غيكركي: الكعي كالفف ، ترجمة نكفؿ نيكؼ ، مراجعة سعد مصمكح ، سمسمة عالـ  -9
 .12، ص1990المعرفة، مطابع السياسة ، الككيت ، 

لد في ) فيمسكؼ فرنسي، ناقد أدبي، دلالي، كمنظر اجتماعي. :ركلاف بارت*  نكفمبر  12كي
، كاتسعت أعمالو لتشمؿ حقكلان فكرية عديدة. أثر في (1980 مارس 25كتيكفي في  1915

تطكر مدارس عدة كالبنيكية كالماركسية كما بعد البنيكية كالكجكدية، بالإضافة إلى تأثيره في 
 تطكر عمـ الدلالة.
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 .52بنكراد، مصدر سابؽ، ص -10
 .7، ص2006بنكراد، سعيد: سيميائيات الصكرة الاشيارية، افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء: -11
 161معزكز، مصدر سابؽ، ص -12
 .9بنكراد، مصدر سابؽ، ص -13
 .100، ص2010، اربد: 1عتيؽ، د. عمر: ثقافة الصكرة، عالـ الكتب الحديثة، ط -14
حمداكم، جميؿ: السيميكلكجيا بيف النظرية كالتطبيؽ، مؤسسة الكاؽ لمنشر كالتكزيع،  -15

 .353، ص2011عماف:
 .356نفسو، ص -16
لصكرة الصحفية، المكتب الجامعي الحديث، الجزائر: ساعد، ساعد كعبيدة صبطي: ا -17

 .115-114. كالاحمر، مصدر سابؽ، ص60، ص2012
 جاؾ دكراف: احد اىـ المنظريف كالمصمميف الاشياريف.* 
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