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 ممخص البحث

) ملبمح التلبعب بالأشكاؿ في فنوف ما بعد الحداثة ( تقصي البحث الحالي  تناوؿ 
تيارات فنوف ما بعد الحداثة , والتي شيدت تحولًا في الانجازات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية 
, وظيور تيارات فنية تتناسب مع الثورة العممية والتقدـ الصناعي والتقنيات المختمفة التي شيدىا 

لثاني مف القرف العشريف في مختمؼ المجالات الحياتية وفي الفف خصوصاً الغرب في النصؼ ا
, تمؾ المعطيات الفنية تحتاج الى القراءات البحثية والتي تـ الكشؼ عنيا بواسطة التجارب 

 التشكيمية مف خلبؿ المنظور والعلبقة بيف الفف والاشكاؿ.

صؿ الثاني فقد احتوى عمى وقد تضمف الفصؿ الاوؿ الاطار المنيجي لمبحث , اما الف 
مبحثيف: و تضمف المبحث الاوؿ : التلبعب بالأشكاؿ بيف التقنية والفف , وتضمف المبحث 

النحت الحركي, فف  ,الثاني : تشكيلبت فنوف ما بعد الحداثة والمتمثمة بػ )التعبيرية التجريدية
 التكوينات, فف التجميع(. 

واحتوى الفصؿ الثالث عمى اجراءات البحث المتضمنة ) مجتمع البحث , عينات البحث 
( نماذج  وزعت  ٖ, منيج البحث , تحميؿ العينات ( حيث تـ تحميؿ عينة البحث والبالغة ) 

 عمى تيارات فنوف ما بعد الحداثة .  

 ات , المقترحات ( .فيما احتوى الفصؿ الرابع عمى ) نتائج البحث , الاستنتاجات , التوصي

 وانتيى البحث بقائمة المصادر وممخص البحث بالمغة الانجميزية . 

 فنون ما بعد الحداثة . الكممات المفتاحية : الملامح  , التلاعب  , الاشكال ,
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Features of Manipulation of shapes  in postmodernism arts 

Research Summary : 

       The current research examined the trends of postmodernism art, 

which witnessed a shift in the artistic achievements after the Second 

World War, and the emergence of artistic streams in line with the 

scientific revolution, industrial progress and various techniques witnessed 

by the West in the second half of the century 20 in various fields of life 

and in art in particular, those technical data need to read the research, 

which was revealed through the experiences of plastic through the 

perspective and the relationship between art and forms. 

        The first chapter included the methodological framework of the 

research. The second chapter consisted of two subjects: The first topic 

included the manipulation of forms between technology and art. The 

second topic included the formations of postmodernism art represented 

by abstract expressionism, motor sculpture, composition art .  

         The third chapter consisted of the research procedures included (the 

research community, the research samples, the research methodology, the 

sample analysis). The sample of the study was analyzed (3) as a model 

distributed to the postmodernism art streams. 

        The fourth chapter contains (research findings, conclusions, 

recommendations, proposals). 

         The research ended with a list of sources and a summary of the 

research in English.  

Key words: Features, Manipulation, shapes, postmodernism arts .  
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 الفصل الاول

 أولًا : مشكمة البحث 

تنوعت الاساليب والتقنيات الفنية واصبح اسموب الفنانيف في  عمى مدى عصور طويمة      
النصؼ الثاني مف القرف العشريف يعتمد عمى الفردية في التعبير والتغير , متحرراً مف القواعد 
والاساليب السابقة , مما شكمت انفتاحاً وتنوعاً لاستيعاب مختمؼ التقنيات والاساليب الفنية 

ر تيارات فنوف ما بعد الحداثة التي شيدىا الغرب , وقد استعاف المعاصرة استمرارية في تطو 
الفناف المعاصر ببعض الاشكاؿ والادوات الموجودة والمبتذلة في الواقع المادي والتكنولوجي 
والتقني لا يصاؿ رؤية جمالية يساىـ المتمقي في قراءتيا وتحميميا , وىذا ما جعؿ المتمقي مشترؾ 

 نجزاتيـ الفنية .    مع الفنانيف في اخراج م

توالت التحولات الفكرية والتطبيقية , حيث تحولت مفاىيـ ما بعد الحداثة في المجتمعات        
الغربية وبكافة الاتجاىات الى صراعات للؤفكار المتناقضة وخصوصاً في تاريخ الفنوف , كونيا 

ئرة عمى السالفة ليا , وبيذا تخطت كؿ المقاييس السابقة لتقدـ تيارات داعية الى التجديد والثا
غطت ما بعد الحداثة كؿ الجوانب الادبية والفنية والثقافية في اوربا وامريكا , مما ولدَت حركة 

 التغير الشاممة في الاشكاؿ والبناءات الفنية .

بمفيوـ ضد الاشكاؿ الثابتة التي اجتاحت الفنوف في الغرب ,  لقد جاءت ما بعد الحداثة       
الى ازالة الحدود والفواصؿ بيف التيارات الفنية بشكؿ عاـ وتلبشى عنفواف الحداثة اماـ داعية 

الثورة المعرفية والاتصالية التي جاءت بيا بعد الحرب العالمية الثانية , والتي تمثمت في مجموعة 
مفنوف مف التيارات  المختمفة في التقنية والاسموب وىي بذلؾ سعت الى تغير المفاىيـ القديمة ل

وطرؽ تعبيرىا مف خلبؿ التلبعب في الشكؿ والمضموف والتي بدورىا اعطت حرية متغيرة تغييراً 
 جذرياً مف خلبؿ اختلبؼ زوايا النظر .

وتوشر الملبمح العامة لفنوف ما بعد الحداثة ظيور تيارات معرفية وجمالية وفنية جاءت بيا     
 في الرؤى الفنية وخصوصا في مجاؿ العمارةوفؽ مسوغات فكرية واجتماعية , احدث تحولًا 

والنحت والتصوير , والتي كانت منطمقاً لتحوؿ جوىري متنامي في تاريخ فننوف الغرب , الذي 
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تميز بقبوؿ حالات ومفاىيـ التشظي  واللبمعقوؿ والتلبعب والتفكيؾ والرغبة والاختلبؼ واللبتوجو 
ة والفنوف التقميدية السابقة التي سادت لقروف والمخالؼ لمحقيقة , وىي بذلؾ سارت عكس الحداث

طويمة , وىو امراً لا يمكف تجاوزه حسب حالات العصر الآني , حيث تُمثؿُ ما بعد الحداثة حقبة 
تاريخية جديدة في الحدث والابتكار مف خلبؿ وصؼ الاعماؿ الجديدة بانيا ما بعد حداثية , 

, بسبب التغيرات التي طرأت في المجتمعات الغربية وىي بحَد ذاتيا تعد خطاباً متكسراً ومتجزأ 
والتي تستدعي اساليبا فنية جديدة في التعبير , وىي بحاجة الى دراسات متوالية وفؽ افؽ تحميمي 
يشكؿ مف تمؾ الملبمح وخصوصا في ماىيتيا الجمالية تبعا لعناصرىا المؤثرة ومنيا عمى سبيؿ 

ارزة مف سمات فنوف ما بعد الحداثة والتي ظيرت في المثاؿ موضوعة البحث والتي تعَد سمة ب
مختمؼ التيارات واتجاىات ركزت فييا عمى اكتشاؼ لحظة التلبعب في بنية التشكيؿ الفني مف 
خلبؿ المعب الحر في الاشكاؿ المبتكرة والادوات المستيمكة في المجتمع الغربي المعاصر , واف 

لي يمكف تمخيصيا بالسؤاؿ الاتي : ماىي مشكمة البحث التي بصددىا ىي ذات طابع شمو 
 ملبمح التلبعب بالأشكاؿ في فنوف ما بعد الحداثة ؟

 ثانياً : أهمية البحث 

في ضوء ما ورد في مشكمة البحث تتجمى اىمية البحث الحالي في استجلبء المعرفة لفيـ    
الايضاح والتفسير  مصطمح التلبعب وفيـ ملبمح وآليات الاشتغاؿ الفكرية والفنية والتي تتطمب

مف خلبؿ مفيوـ التلبعب الشامؿ في حدود المتغيرات المختمفة التي شيدتيا منجزات فنوف ما 
 بعد الحداثة حيث تكمف اىمية البحث الحالي في الاتي : 

الاتجاه نحو اىمية المعالجات البنائية والتقنية وملبمح التلبعب بالأشكاؿ التي اعتمدىا فناني  .ٔ
 .  ما بعد الحداثة

 يقدـ البحث الحالي قراءات تحميمية لأعماؿ ومنجزات فنوف ما بعد الحداثة . .ٕ

يوثؽ البحث الحالي دراسة حركة التلبعب بالأشكاؿ واليات اشتغاليا بالنتاج الفني  في فنوف  .ٖ
 ما بعد الحداثة كعمؿ ابداعي . 

التطرؽ الى واحدة يفيد البحث الحالي طمبة الدراسات العميا في مجالي اليندسة والفنوف في  .ٗ
 مف اىـ الثوابت الفنية التي تطرقت الييا فنوف ما بعد الحداثة. 
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 ثالثاً : هدف البحث 

 ييدؼ البحث الحالي الى :

 تعرؼ ملبمح التلبعب بالأشكاؿ في فنوف ما بعد الحداثة .   

 رابعاً : حدود البحث 

 يشتمؿ البحث الحالي بما يأتي :    

 ة ملبمح التلبعب بالأشكاؿ في فنوف ما بعد الحداثة .دراس الحدود الموضوعية : .ٔ
( وىي  ٜٓٛٔػ  ٜٓٙٔيتحدد البحث الحالي بالمدة الزمنية مف )  الحدود الزمانية : .ٕ

 بمثابة التحولات التطبيقية في فنوف ما بعد الحداثة . 
 المنجزات الفنية والموثقة كمصورات في المصادر ذات العلبقة الحدود المكانية: .ٖ

 رنت فضلًب عف ما ىو موجود منيا كمقتنيات خاصة لمفنانيف التي يتسنى لمباحثوالانت
 الحصوؿ عمييا )الولايات المتحدة الامريكية واوربا( . 

 خامساً : تحديد المصطمحات  

 مَلَامِحُ : ورد تعريفها في قاموس المعجم الوسيط :    

 جمع مَمْمَح . ] ؿ ـ ح [.        

ظَيَرَتْ مَلَبمِحُ الغَضَبِ  -: مَا يَظْيَرُ مِفْ عَلَبمَاتِ الوَجْوِ وأَوْصَافِوِ  : -مَلَبمِحُ الوَجْوِ : -: .ٔ
 عَمَى وَجْيِوِ. 

 : مَا يَظْيَرُ مِفْ أَمَاكِفَ فِي لَوْحَاتِ الرَّسَّامِيفَ مُضَاءةٍ وأُخْرَى قاتمة. -الْمَلَبمِحُ والظِّلَبؿُ : -: .ٕ
 -ذكر لممحقِّؽ ملبمحَ المِّصِّ : -اؼ الوجو ومف مظير الإنساف :ما يظير مف أوص .ٖ

 حسَفُ الملبمح : جميؿ .•         

 . (ٔ)في فلبف ملبمحُ أبيو -مَشَابِو : .ٗ
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في كتاب العيف , اف ) لَمَحَ ( ىي : لمح البرؽ , ولمح , ولمحوُ ببصره , والممحة  الفراهيدييرى 
 . (ٕ)ما بدأ النظرة , والملبمح : جمع لمحة اي  :

  .(ٖ)بقولو : ) لَمَحوَ ( : اي ابصره بنظر خفيؼ الرازيوعرفيا 

, المجمد الثالث : يقوؿ , رأيت لَمَحَةَ البرؽ , وفي فلبف  لابن منظوركذلؾ ورد في لساف العرب 
لَمَحَةَ مف ابيو , ثـ قالوا : فيو ملبمح مف ابيو اي مشابو , وجمعوه عمى غير لفظو وىو مف 

  (ٗ)امراً واضحاً .  وقوليـ : لأرينؾ لمحاً باصراً ,اي النوادر

وقد تبنى الباحث تعريف قاموس المعجم الوسيط ) الملامح والظلال : ما يظهر من اماكن في 
 لوحات الرسامين مضاءة واخرى قاتمة ( .

 اما في المعجم الوسيط :

 تَلاعَبَ 

*  ] ؿ ع ب [. ) فعؿ : خماسي لازـ , متعد بحرؼ (. تَلبعَبْتُ , أَتَلبعَبُ , تَلبعَبْ ,   
 مصدر تَلبعُبٌ .

 : وَضَعَيا في أشْكاؿٍ مُخْتَمِفَةٍ , لَعِبَ بِيا . -تَلبعَبَ الوَلَدُ بِمُعَبِوِ : -: .ٔ
 : نَقَمَيا مِفْ مَكافٍ إلى آخَرَ . -تَلبعَبَ ريحُ الخَريؼِ بِأَوْراؽِ الَأشْجارِ : -: .ٕ
 : ضَحِؾَ عَمَيْوِ . -تَلبعَبَ بِشَريكِوِ : -: .ٖ
 : أَحْدَثَ فيوِ خَمَلًب مَقْصوداً . -تَلبعَبَ في عَمَمِوِ : -: .ٗ
 : حَمَّمَيا مَعانِيَ مُخْتَمِفَةً  -تَلبعَبَ بِالكَمِماتِ في حَديثِوِ : -: .٘

 لعب

عِبُ والمَّعْبُ : ضدُّ الجِدِّ , لَعِبَ يَمْعَبُ لَعِػباً ولَعْباً , ولَعَّبَ , وتَلبعَبَ , وتَمَعَّبَ مَرَّة بعد " المَّ     
أُخرى ؛ قاؿ امرؤُ القيس : تَمَعَّبَ باعِثٌ بذِمَّةِ خالدٍ , * وأَوْدى عِصاٌـ في الخُطوبِ الَأوائؿ وفي 

حر حيف اغْتَمَـ , فمَعِبَ بنا الػمَوْجُ شيراً ؛ سَمَّى اضطراب حديث تَميـ والجَسَّاسَة : صادَفْنا الب
 الػمَوْج لَعِػباً , لما لـ يَسِرْ بيـ إِلى الوجْو الذي أَرادوه  .  
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  .(٘)ويقاؿ لكؿ مف عَمِؿَ عملًب لا يُجْدي عميو نَفْعاً : إِنما أَنتَ لاعِبٌ 

 نفاً ..وتبنى الباحث تعريف المعجم الوسيط لمتلاعب . الوارد أ

 الشكل لغوياً : 

يعرؼ الشَّكْؿُ بالفتح والمثؿ والجمع أشْكاؿٌ و شُكُوؿٌ يقاؿ ىذا أشكؿ بكذا أي أشبو وقولو        
تعالى } قؿ كؿ يعمؿ عمى شاكمتو { أي عمى جديمتو وطريقتو وجيتو و الشِّكَاؿُ العقاؿ والجمع 

ف تكوف ثلبث شُكُؿٌ وفي الحديث } أف النبي صمى الله عميو وسمـ كره الشكاؿ في الخيؿ { وىو أ
قوائـ محجمة وواحدة مطمقة أو ثلبث قوائـ مطمقة ورجؿ محجمة ولا يكوف الشكاؿ إلا في الرِجؿ 
والفرس مَشْكوؿٌ وىو مكروه و أشْكَؿَ الأمر التبس و شَكَؿَ الطائر والفرس بالشكاؿ مف باب نصر 

أزاؿ بو إشكالو والتباسو و وكذا شَكَؿَ الكتاب إذا قيده بالإعراب ويقاؿ أيضا أشْكَؿَ الكتاب كأنو 
 (ٙ).والمُشاكَمةُ الموافقة و التَّشَاكُؿُ مثم

 اما في المعجم الوسيط ورد مصطمح :

 شكَل :

 شكَؿَ الأمْرُ شكَؿَُ  شُكُولًا : الْتَبَسَ .    

 و شكَؿَ .    

 المريضُ : تماثَؿَ  .    

 و شكَؿَ الثمَرُ : أينعَ بَعْضُوُ .    

 و شكَؿَ الدّابَّة ونحْوَىا شَكلًب : قيَّدَىَا بالشِّكاؿ .    

 ويقاؿ : شَكَمَيَا بو : شَدَّ قوائِمَيا .    

 ( ٚ) و شكَؿَ الكتابَ : ضَبَطَوُ بالشَّكْؿ .    
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 الفصل الثاني

 الاطار النظري

 المبحث الاول : التلاعب بالأشكال بين ) التقنية والفن ( 

, ظيرت ما بعد الحداثة لا اعلبف عصر انبعاث  ٜ٘ٗٔرب العالمية عاـ بعد انتياء الح     
جديد ضد مفيوـ التنوير وثقافتو الحداثة , حيث يختمؼ ىذا العصر عف السابؽ باختلبؼ 
الاساليب والتقنيات الفنية المبتكرة التي تلبعب فييا الفناف بالنتاج الفني , شكمت مف خلبليا 

ت في الغرب . مشيرة بذلؾ الى التحولات التي حصمت في النصؼ تيارات فكرية وثقافية تبمور 
الثاني مف القرف العشريف في المعرفة والتقنية والاسموب الفني , وفؽ محاور تتقاطع وتتراكب , 
وىي بذلؾ تتخمى عف المركزية واقامة تلبعب بيف اصناؼ التعبير والتفاعؿ الكامؿ بيف الشكؿ 

 .  (ٛ)والحرؼ

بعد الحداثة مؤشرات التلبحـ بيف العمـ والفف , كوف التطور العممي اعطت فنوف ما 
ساعد الفناف عمى التعامؿ مع الخامات المستحدثة مف ادوات واجيزة ومعدات اسفرت عف ظيور 
تقنيات جديدة اثمرت بيا الفنوف , حيث كشؼ الفضاء عف عوالـ جعمت الفناف اماميا لا احتوائيا 

ليات ونظـ البناء الغير مسبوقة كميا ساعدت عمى ثراء التيارات عمى عدد لا يحصى مف الجما
 .(ٜ)الفنية المعاصرة

انساقت تيارات فنوف ما بعد الحداثة الى اساليب معرفية وتقنية جديدة نتيجة التقدـ المعرفي     
الذي اعتمد فييا عمى المواد الصناعية المستيمكة , بسبب انخراط ىذه المجتمعات في الحياة 

قتصادية , وىذا بدوره ادى الى ظيور ثقافة استيلبكية جديدة لمتواصؿ بيف الفناف والحدث الا
المجتمعي , وبذلؾ اصبح النتاج الفني فاعلب منشطا ثقافيا , يستجيب الى حاجات المتمقي 
البصرية والوجدانية , حيث استخدـ الفنانيف وسائؿ تعبيرية وتقنيات حديثة ومتنوعة , وىـ بذلؾ 

ف الفف مف قيمتو المادية وتحرير منجزاتيا الفنية  مف دور العرض والمتاحؼ , وبيذا مجردي
اتسمت خطابات ما بعد الحداثة بتنوع اشكاليا الغريبة وبالتنصيبات الفراغية والفف التجميعي وفف 
التكوينات والنحت الحركي وغيرىا مف اشكاؿ الفنوف المعاصرة , ادت الى ظيور تحولات في 
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مارسة الفنوف التشكيمية , مما ادى الى تغير الفكرة السائدة في صياغة الاشكاؿ لممنتج طريقة م
 .  (ٓٔ)الفني

لقد كانت البنية الفكرية والتقنية لتيارات فنوف ما بعد الحداثة قد تحولت تحولًا بالغ الاىمية        
لعبت دوراً كبيراً في سمات واوجدت انزياحاً اساسياً في بنية الحضارات الاوربية المعاصرة , حيث 

الفكر الانساني كاف ليا الاثر الاقوى في المجتمعات الغربية , والتي تعُد محطة ىامة في تاريخ 
الفف المعاصر لما تتمتع بو مف قيـ فنية اتاحت ليا التفاعؿ مع الاساليب المعاصرة , اتخذت 

يار الحداثة ,وىنا اصبح الفف فييا الاشياء والاشكاؿ المستيمكة اتجاىا سار بشكؿ معاكس لت
مبتذلًا في المجتمعات الاوربية جميعاً, ولـ يعػدُ الفناف ييتـ بزيارة المتاحؼ بؿ اصبح حػقا مف 

 .(ٔٔ)حقوؽ الانسػاف المعػاصر

وبيذا تعددت تسميات العناويف في فنوف ما بعد الحداثة , الا انيا تمتقي في مفيوـ واحد 
ؼ اي تكوف الاشكاؿ اكثر دقة مف الموجودة في الواقع مف تحت مسمى تجاوز الشكؿ المألو 

خلبؿ الاعتماد عمى العلبقات الخالصة بيف الاشكاؿ او بيف الالواف  والسعي الدائـ وراء التجديد 
والابتكار لتصبح التقنية والاسموب ىي الاساس المكوف لمعمؿ الفني , وقد اوجدت ىذه التيارات 

ور الفف التقميدي , داعية الى الالتحاـ بالعصر وبالإنساف وبالبيئة فناً تشكيمياً منفصلًب عف جذ
بعيداً عف النقؿ والمحاكاة وعف ايديولوجية الطرؽ والاسموب التقني القديـ , بحثاً عف حقيقة 
جمالية جديدة بيف العقؿ والحمـ والمادة والخياؿ يتدخؿ في تحيدىا ابعاد التطور والتلبعب الذي 

  .(ٕٔ)بعد الحداثة اتسـ بو فناني ما
استطاع الفناف المعاصر ابتكار اساليب فنية رمزية جيدة تتماشى مع الحياة المعاصرة          

والتي كشفت عف مقدرتو الفنية والتقنية في التعبير عف المجتمع الاستيلبكي المعاصر , تقوـ 
مضموف , مما يمدىا عمى التركيب والتجميع بيف العناصر المختمفة والمتباعدة في الشكؿ وال

بعنصر المفاجأة والمعب الحر ليعطييا ذلؾ الطابع الذي تميزت بو فنوف ما بعد الحداثة عف 
الحداثة , بالإضافة الى تمؾ التحويرات والامتدادات في الاشكاؿ التي تلبعب بحركتيا مما 

ف اف تكوف اداة اعطت اشكالًا عفوية وتمقائية , تمؾ الاساليب والتقنيات الفنية المبتكرة يمك
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تمييدية تميد لمفناف طريقو الى الابتكار وتوحي لمفناف بالكثير مف الموضوعات التي يصورىا في 
 .(ٖٔ)منجزاتو الفنية

اف ذلؾ الاداء المتبايف بيف الفنانيف بالأعماؿ الفنية تمثؿ ردة فعؿ عمى ما سبقتيا مف        
ميوؿ والخبرة الفنية في المجتمع المعاصر الذي الفنوف, وىي ثمرة الثقافة والذوؽ والنزعات وال

تتمثؿ فيو الاساليب الصناعية حيث تبدو في ذلؾ القالب الجديد الذي تشكؿ في بوتقة اللبشعور 
بعض الملبمح مف الصور المعاصرة , فيما تكوف الملبمح الاخرى المعبرة عف ذاتية الفناف 

 .   (ٗٔ)مؿ الفنيواسموبو الابتكاري اكثرا تأكيدا ووضوحاً في الع
 

ومف ىذا المنطمؽ نرى اف الفف ىو ذلؾ الاداء الذي يحققو فناف بقدر مشترؾ بيف المتيح        
والمتمقي عف طريؽ مجموعة مف العلبقات التي تسعى البحث عف النظـ البنائية المحيطة بنا 

مف  والتي تحقؽ دورة بناء العمؿ الفني , الى جانب النظاـ الكوني والبنائي والجمالي الذي يستميـ
 .  ( ٘ٔ) الفناف مفردات القيـ الجمالية والتي يعمؿ عمى تحقيقيا في اعمالو الفنية

 المبحث الثاني

 تشكيلات فنون ما بعد الحداثة

 التعبيرية التجريدية  -1

بعد انتياء الحرب العالمية الثانية , وخلبؿ النصؼ الثاني مف اربعينيات القرف الماضي ظير 
تيار فني عُرؼ بالتعبيرية التجريدية  الذي انتقؿ فيما بعد الى في المجتمعات الامريكية 

المجتمعات الاوربية , وىو يبحث عف الفكر الجديد الذي يتفؽ مع مقتضيات الحياة المعاصرة ,  
حيث اكد ىذا التيار في اسموبو الفني عمى التقنيات الحديثة والجديدة والابتعاد عف المراقبة 

والتلبعب المباشر في الاداء الفني كمنطمؽ لتكوينو الشكمي في  نفيذالعقلبنية , مف خلبؿ الت
الفناف فييا مف الموضوعية الى التمقائية , باحثا  استخداـ الالواف والخطوط والاشكاؿ , وقد تحوؿ

عف القيـ المجردة في التعبير, وىو بذلؾ طرح لغة فنية جديدة اعتمدت في اسموبيا عمى المفيوـ 
  ( ٙٔ) في منجزاتيا الفنية . الفكري والجمالي
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يمثؿ الخطاب الجمالي في تيارات فنوف ما بعد الحداثة مادة اساسيا العمـ التقني       
والتكنموجي المعاصر , اختمفت فييا الاعماؿ الفنية مف حيث الاحجاـ والتقنية لتتناسب مع ثقافة 

مرجعيات فكرية وفمسفية تخضع  الاستيلبؾ , مما جعؿ البنية التكوينية لمعمؿ الفني نابعة مف
لمؤثرات البيئة المحيطة عف المواضيع الاجتماعية التي ليا ارتباط وثيؽ بالإنساف في المجتمع 

  .( ٚٔ) المعاصر

ورائد  ( العصب الرئيسيٜٙ٘ٔ -ٕٜٔٔويمثؿ الفناف الامريكي )جاكسوف بولوؾ 
متحرراً فيو مف العقلبنية تحرراً تاماً التعبيرية التجريدية ومبتكر النمط الثوري الجديد في الفف , 

مف فكرة ىيمنة الذات التي سيطرت لقروف طويمة عمى تاريخ الفف , وىو بذلؾ فسح في اعمالو 
النشاط التمقائي والتلبعب الحر في الاشكاؿ والمفردات والمضاميف الفكرية وعدـ حضور المعنى 

ييا اللبمتناىي داخؿ بنية العمؿ , المحدد في الخطابات البصرية , مما اتاح للؤشكاؿ تشظ
وبذلؾ تتفكؾ بنية الموحة وتتحوؿ الى بنية لا شكمية , ليصبح النص بنية غيابية رغبة في 
التعبير عف عالمي الشعور واللبشعور ليتحوؿ فعؿ الرسـ الى فعؿ حركي , مف خلبؿ تحديد 

الفراغات بالألواف العديدة  مواقع الدوائر بالأسود ثـ ايصاليا بالخطوط المتشعبة ليملؤ بعدىا
 . ( ٛٔ) لتمعب دوراً ميماً في العممية التعبيرية عمى سطح الموحة

لقد حققت التعبيرية التجريدية نجاحاً باىراً في الغرب باستكشافيا نوعاً جديداً مف الرسـ 
مدىا  استرعى اىتماـ الكثير مف الفنانيف , في ظؿ المعايير الجديدة مما ازددت انشطتيا واتساع

بسبب التطور الموازي والمعدؿ بتجارب مختمفة وبمضموف مختمؼ , وبذلؾ عززت اكتشافات 
بولوؾ ومارؾ توبي وويمـ دي كوننغ وسائؿ تعبيرية ومرنة لمغاية يشعر مف خلبليا المتمقي اف 
الاشارات يمكف اف تعيد ترتيب وضعيا في اي لحظة لكنيا تبقى محتػفظة بحس مف التناغـ 

  .( ٜٔ)المنظـ

 النحت الحركي   -2

منذ اف عمت الثورة الصناعية في اوربا وامريكا , اصبح المصور والنحات اكثر تعمقاً بالعالـ 
الجديد وىو عالـ الآلة , التي بدت كمثؿ اعمى لمفف المعاصر , والتي احدث انقلبباً في البنية 

لفترة ما بعد الحرب ,  الاقتصادية , تمؾ التطورات يعود البعض منيا الى السنوات المبكرة
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 – 1181الكسندر كالدروالبعض الاخر حدث قبؿ حدوث ىذه الفترة , ويعد الفناف الامريكي ) 
مف الاوائؿ الذيف استخدموا الخامات المعدنية في تصميماتيـ الحركية المنحوتة وىو  ( 1863

وـ الاشياء المصنعة خير سابؽ ليذه الظاىرة الفنية الجديدة في عصر ما بعد الحداثة , واف مفي
ىي وليدة افكار الفناف مارسيؿ دو شامب , ومف ىذه النقطة برزت الفكرة القائمة باف بإمكاف 
النحت اف يتخذ اي شكؿ يشاء , وكانت البدايات الاولى ليذا الفف خلبؿ ستينيات القرف الماضي 

لماتور , وكانت بداياتو في اوربا , وىو فف يحتوي عمى اجزاء حركية تتحرؾ باليد او اليواء او ا
الاولى في المدرسة الدادئية التي تزعميا الفناف مارسيؿ دوشامب عندما وضع عجمة دراجة 
ىوائية دواره فوؽ مقعد , ولاكف النحت الحركي لا يقتصر عمى اسموب واحد , لكنو يشترؾ في 

ت , ومف ابرز مصدر ابداعي اساسو الالياـ , كوف ىذا الفف يشتمؿ نوعية واعة مف التوجييا
 . (ٕٓ)رواد ىذا الفف الكسندر كالدر وجاف تجولي وياكوؼ اجاـ

لقد استعمؿ فف الفف الحركي الماكينات التي جعمت منو مثيراً والياماً لمفنانيف بعمؿ   
الادوات المدنية المتطورة مثؿ ) الميزر , والحاسبات الالية ( اعمالًا نحتية تكنولوجية , وبيذا 

حركي بيف العمـ والآلات  تناغمت في  حركتيا مع الفضاء جسدت الحدث في اظير النحت ال
الحياة اليومية , وبذلؾ تتناقض الرىافة البصرية والسيكولوجية لمنحت الحركي تناقضاً حاداً مف 
خلبؿ استخداـ العديد مف الماكنات المستخدمة والتي تعتبر عنصراً اساسياً في اعماليـ الفنية 

معدنية ملآى بأشكاؿ مركبة تداعب الاحاسيس دوف اف تقدـ اي ضرب مف لتكشؼ عف سطوح 
 . (ٕٔ)التحدي الذىني

تمؾ التغيرات والتحولات غيرت مف مفيوـ الفف الحركي وانتقؿ مف الثوابت الى المتغيرات , 
وبيذا تغيرت الرؤية الفنية وانتقمت مف الانفعاؿ والتمقي الى المشاركة والفعؿ , ىذا التحوؿ 

ري لـ يظير فجأة بؿ كاف نتيجة لمتطور السريع والمكثؼ , عمى الرغـ ما تحممو مف عدميو الجذ
ولا موضوعية وتلبعب بحثت مف خلبليا عمى عنصر الزمف اي التحوؿ الدائـ عف طريؽ 

  .(ٕٕ)الحركة التي عبروا عنيا مفيوما وتشكيلبً 

لقد عكس النحت الحركي التأثيرات الذىنية المختمفة لمفنانيف والتي توحي بمنظورات تتعارض 
مع المنظورات الحقيقية مف خلبؿ التلبعب بأشكاليا ,, نتيجة التطورات التي حدثت في اوربا 
وامريكا , واف كاف الاخير يعطي انطباعاً اقؿ تماسكا مف نظيره الاوربي , ولـ يكف النحت 
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ي مجرد نشاط فني واحد , بؿ ىو مدرسة كاممة مف الفنانيف الذيف جعموا مف المادة ذاتيا الحرك
ليا اىمية خاصة , وليس مجرد وسيمة لمفكرة المشكمة وانما ىي فكرة مفردة يعاد وضعيا في 

 . ( ٖٕ) سياؽ وتعبيرات جمة حتى يشعر الفناف انيا بمغت غايتيا القصوى

 فن التكوينات  -3
ظير في الولايات المتحدة فف عُرؼ بفف التكوينات والذي انتقؿ فيما بعد  ٜٓٚٔمنذ عاـ 

يعود الى تعميؽ وسائؿ الايضاح والصور أو عدد مف  Installationsالى اوربا , ومعنى كممة 
الاشياء المرتبة داخؿ معرض ما , وبيذا المفيوـ فأف فف التكويف ابتُدع خصيصاً لمساحات 

  .(  ٕٗ) لات العرض او غيرىا مف المواقع الخارجيةمعينة في صا
وقد اعتمد الفف التكويني عمى الاشياء في تكويف المواضيع الفنية دوف رسميا وتموينيا , 
لاف كؿ شي بذاتو ىو فف اذا ما تـ وضعة داخؿ اطار , واتصؼ ىذا الفف عمى انو فناً انفراديا 

طلبع المتمقي عمى تجارب لـ يسبؽ اف تعامؿ يعرض بصيغ المجموعات الفنية كلًب واحداً لا
معيا الفف , ولذا كانت تجربة فف التكوينات فريدة مف نوعيا , وبذلؾ خرجت الاعماؿ الفنية عف 
اطار الموحة تماماً واصبح العمؿ الفني حدثاً عارضاً غير قابؿ للبقتناء , فيناؾ تجارب سبقت 

ذي سمي بالفف الجداري وىو ايضاً ما اطمؽ عميو فف ذلؾ العيد كفف الكاتدرائيات في الكنائس وال
  .( ٕ٘) التركيب والذي يختمؼ اختلبفا كاملًب عف فف التجميع

اف مف ابرز رواد ىذا الفف ىو ) آلاف كابرو ( في اعمالو التي تسمى ) مجموعات ( وىناؾ     
ريد جروـ ( وىي مجموعات اخرى لمفناف ) ادوارد كينيولز ( وعمؿ ) بيئات مسرحية, لمفناف 

عبارة عف اعماؿ مف الخشب وىناؾ اخرى مف الجص ) كميس اولدنبرغ ( واعماؿ طباعية لمفناف 
 المعروؼ عالمي ) آندي وارىوؿ ( وىي عمى شكؿ اوراؽ حيطاف .

اعُدت تمؾ الاعماؿ كمنجز فني غير قابؿ لمبيع ومنيا عمى سبيؿ المثاؿ اعماؿ الفنانة     
( وىي مف اشير فناني ىذا الاتجاه في الفف وىي بمثابة اعماؿ  1846فجودي يفاالبريطانية )

دراميو شكمت مف اشياء ميممة شكؿ منيا ما يشبو الحدائؽ داخؿ البحر وبصورة خيالية 
 وبالإمكاف الدخوؿ الى داخميا .
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اف كؿ تمؾ الاعماؿ تعرض لمدة قصيرة جداً ثـ ترفع مف اماكنيا وتوثؽ فقط وىي لا تخمو مف    
الجيد الكبير الذي يعانيو الفناف في بناءىا , كما اف تمؾ الموجة الفنية قد سادت في اوائؿ 
ثمانينيات القرف العشريف وىنا كانت بمنزلة الاعتبار ليذا الفف الذي اىمؿ في ستينيات القرف 

 العشريف ذاتو .

خاصة الاعماؿ ذات وعمى سبيؿ التجربة الفنية عمؿ بيا كثير مف الفنانيف الشباب في مصر     
الاطار التركيبي ومف ىؤلاء الشباب ) واثؽ شوقي ( الذي انجز عملب بمضموف ىذا الفف والعمؿ 

وىو عبارة  ٜٜٜٔ( عاـ   Tawin Haoesالاخر لمفناف ) شادي النشو ( المقدـ في معرض ) 
ية عف عمؿ اسبو بالغرفة تحتوي عمى دمى ادمية وعمب حوى واكياس منفوخة وصناديؽ معدن

  ( ٕٙ) كشكؿ الثلبجة وىي اشكاؿ لونت بالموف الاخضر تحقؽ فييا عنصر البيجة . 

 فن التجميع  -4

النصؼ الاوؿ مف خمسينيات القرف العشريف سادت فروع المعرفة في مجالات الفنوف ,  في      
المجتمع وظيرت تيارات فنية قائمة عمى الترابط مع ما سبقتيا مف الفنوف , وىي خارج عف حدود 

 (  ٕٚ) مف خلبؿ التحرر والتمرد عمى جميع المظاىر الفنية السابقة .

وكانت البدايات الفنية ليذ التيار في امريكا ثـ انتقؿ الى الدوؿ الاوربية وىو فف نظير        
ثلبثي الابعاد لمكولاج , التي تركتيا اعماؿ الفنانيف التكعيبييف بيكاسو وبراؾ , وىو فف قائـ عمى 

حويؿ الاشياء والخامات المبتذلة والغير فنية الى عمؿ فني مف خلبؿ تجميع ىذه الخامات لعمؿ ت
عمؿ نحتي ناتج عف تجميع او بناء ىذه الاشكاؿ والادوات  باستخداـ الغراء او بطريؽ المحاـ , 

ي لـ ىذا الاداء والاسموب الفني الجديد اعتمد بصورة جزئية او كمية عمى العناصر المصنعة والت
تكف اليدؼ مف تصنيعيا اف تصبح مادة فنية , حيث يعتمد ىذا الفف عمى مفيوـ البحث 
والتجريب والتلبعب بالأشكاؿ والادوات والخامات المستيمكة كونو يعبر عف فمسفة الاستيلبؾ في 
 الحياة اليومية مف خلبؿ تجميع وتحويؿ البيئة بكؿ معطياتيا لتصبح بحد ذاتيا اعماؿ فنية قائمة

 . (ٕٛ)عمى مبدئ التجميع

لقد كاف لمفف التجميعي تأثيرا واضحاً عمى تقوية العرض الذي يصؿ احيانا حد التطرؼ ,     
فاستبدلت في المنجزات التجميعية مكانة اليالة التي كانت تخص الموضوعات الفنية في عصر 
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, ىذا التحوؿ الحداثة , حيث تحولت الى المكاف المخصص لمعرض في عصر ما بعد الحداثة 
يمثؿ الشعار الاساسي لفنوف ما بعد الحداثة والذي يتطمب فييا اعادة النظر في المفاىيـ 
الاساسية لعمـ الجماؿ , لما لو دوراً فاعؿ في تغيير مفيوـ الجماؿ ودور الفف في المجتمع 

ارة ونحت الاستيلبكي الذي تتواكب فيو فكرة ذوباف الفواصؿ بيف مختمؼ المجالات الفنية مف عم
وتصوير, ومف ذلؾ فاف العمؿ التجميعي ىو فف معالجة التفاصيؿ الفنية للؤشياء البالية بتمقائية , 
وفسح المجاؿ اللبوعي لمتعبير عف نفسو والتي تمثؿ استثناءً فنياً قائماً عمى التجميع والارتباط 

موب والذي ييدؼ الى الدقيؽ بيف الاجزاء المركبة مف خلبؿ الاىتماـ بالشكؿ والمضموف والاس
 . ( ٜٕ) تحقيؽ الحركة , اي منح البناء التجميعي مفعولًا ديناميكياً 

( و جوف تشامبريف وادوارد  1811-1188لويز نيفمسون الاوكرانيةويعدُ الفنانيف كؿ مف )     
ـ بدأت الفنانة نيفمسوف  ٜٓٙٔكينيولو وروبرت روشنبرغ مف رواد الفف التجميعي , ففي عاـ 

لا تجميعية عبارة عف صناديؽ او ما يشبييا مف الالواح الخشبية تحتوي عمى اشياء تـ اعما
انتقائو مف الاشكاؿ المدمرة وتموينيا بموف واحد اما اسود او ابيض او ذىبيا او فضيا , ىذا 
التطور ساىـ في انتشار الفف التجميعي مع بروز التيارات الفنية المختمفة, حيث وظفت اشكالًا 

ع الخردة والفولاذ واجزاء مف السيارات المستيمكة اراد فييا الفناف التعبير عف الواقع مف قط
الصناعي الذي حصؿ بفعؿ التطور التقني السريع  مف اجؿ البحث عف انساؽ جديدة لتصاميـ 

 ( ٖٓ) فف التجميع . 
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 الفصل الثالث

 إجراءات البحث

 اولًا: مجتمع البحث 

باحث لموضوع الدراسة الحالية مف المصادر العربية والأجنبية والاطلبع نظراً لاطلبع ال      
عمى العديد مف المصورات الفنية , وقد افاد الباحث مف ىذه المصورات بما يتعمؽ بملبمح 

اعماؿ فنية , واعتمدت في تصنيؼ  ( ٓٔالتلبعب في فنوف ما بعد الحداثة والتي بمغت ) 
 اطار مجتمع البحث  عمى النتاجات الفنية التي تغطي ىدؼ البحث الحالي.

 ثانياً : عينات البحث

تـ اختيار عينة البحث الخاصة بالدراسة الحالية ضمف نطاؽ مجالات البحث , وتصنيفيا       
( لوحات حيث تـ ٖحسب تيارات فنوف ما بعد الحداثة وحسب تسمسميا الزمني والتي بمغت )

 اختيارىا قصديا والتي سيػتـ تحميميا في ضوء التيارات الفنية عمى وفؽ المسوغات الاتية :  

عينات المختارة فرصة لمباحث للئحاطة بمنطمقات ملبمح التلبعب بالأشكاؿ في تعطي ال .ٔ
 فنوف ما بعد الحداثة . 

تبايف النماذج المختارة لمعينات حسب أساليبيا والتقنيات الفنية التي استخدميا الفنانيف , وىذا  .ٕ
 يتيح المجاؿ لمعرفة ملبمح التلبعب بالأشكاؿ في فنوف ما بعد الحداثة  .

لبؿ ما قدمو الفنانيف مف مفاىيـ مؤثرة وتقنيات جديدة لمسيرة تيارات فنوف ما بعد مف خ .ٖ
الحداثة  )التعبيرية التجريدية , النحت الحركي , فف التكوينات , فف التجميع ( تمثؿ ذلؾ في 

      إمكانية  تحديد ملبمح التلبعب بشكؿ واضح المعالـ في نتاجاتيـ الفنية .                         

 

 

 ثالثاً :  منهج البحث
                                                             

  ( يبيف جدوؿ مجتمع البحث  . ٔممحؽ رقـ ) 
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اعتمد الباحث المنيج الوصفي كمرجع للؤعماؿ الفنية مف خلبؿ الكشؼ عمى ملبمح      
التعبيرية التجريدية , النحت الحركي , فن التلبعب بالأشكاؿ في فنوف ما بعد الحداثة ومنيا ) 

المنيج مناسباً عممياً  ( في الشكؿ والمضموف والتقنية , ويعد ىذاالتجميع  التكوينات , فن
 لمتعامؿ مع ىذه التيارات موضوعة الدراسة الحالية.

 رابعاً : تحميل العينات 

سيقوـ الباحث بتحميؿ عينات بحثو لتحقيؽ ىدؼ البحث واستخلبص النتائج . وفؽ الالية     
 الاتية .

 الوصؼ العاـ . اولًا :

 التحميؿ الفني الجمالي . ثانياً :

 ( 1عينة رقم  ) 

 ذو نقاط حمراء    اسم العمل : عمل يمكن نقمه من مكان لأخر

  اسم الفنان :   الكسندر كالدر                   

  1861تاريخ الانتاج :    

   بدون قياس                   -القياس :   

 الخامة والمادة   قطع معدنية وسمك نحاسي 

 العائدية : مجموعة خاصة 

 التيار الفني : النحت الحركي 

 أولًا : الوصف العام . 

يتكوف المنجز الفني مف مجموعة اشكاؿ معدنية ذات قياسات مختمفة تتدلى , مثبتو بعدد       
مف الاسلبؾ  تتوازف عميو بشكؿ دقيؽ وىي ترتبط مع بعضيا بفواصؿ معدنية , والتي يمكف 

في منطقة الوسط استخدـ لتعميؽ العمؿ الفني ,  حمميا ونقميا مف مكاف الى اخر بواسطة سمؾ
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وتـ طلبء الاشكاؿ المعدنية بالموف الاحمر , كونو يمثؿ انعكاس المجتمع الغربي الذي سادت فيو 
 الية الحراؾ التقني . 

 ثانياً : التحميل الفني والجمالي .

يمكة , تتحرؾ يتألؼ العمؿ الفني مف مجموعة مف اشرطة معدنية مف مواد صناعية مست      
بتمقائية بفعؿ تنقؿ اليواء , استطاع الفناف اف يعبر في ىذا العمؿ عف رفضو لمثابت والذي تحقؽ 
في النحت التقميدي  ويمثؿ ىذا العمؿ مرحمة متطورة مف فنوف ما بعد الحداثة , حيث تـ توظيؼ 

ت رمزية مصدرىا المواد المعدنية المصنعة بشكؿ رئيسي تحمؿ في طياتيا مضاميف فكرية ودلالا
الالياـ , حاوؿ الفناف الكسندر بث خطاب جمالي فكري مف خلبؿ التلبعب بالأشرطة المعدنية 
التي تقع داخؿ العالـ المعاصر الذي تطفو فيو الاشياء والكائنات , تتجسد الطاقة الحركية 

مستمر , وىنا التمقائية في الاشكاؿ المختمفة الحجـ مما تخمؽ اصوات مختمفة قابمة لمتغير ال
تحررت لغة النحت المعاصر مف التقاليد الشائعة ,متضمناً الابعاد الرمزية ليقدـ فناً مندمجاً مع 
الحياة المعاصرة الذي تعددت فيو المعاني , وبذلؾ سعى الفناف تفكيؾ ذلؾ التمركز حوؿ العقؿ , 

لفني يتركب مف شبكة مؤكداً عمى عدـ وجود حقيقة مطمقة او مركز ثابت عمى اساس اف العمؿ ا
مف التناقضات او التعارضات , ىذه الاعماؿ تقدـ تحولًا جديداً في البنية التركيبية والشكمية التي 

 ابتكرىا الفناف .
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 (2عينة رقم  )

 

 اسم العمل :  الماء العميق 

  اسم الفنان :   جودي يفاف                  

  م 1811تاريخ الانتاج :  

                      -القياس :   

 الخامة والمادة :   خامات مختمفة 

 نيويورك  –العائدية : جاليري سولومون 

 التيار الفني : فن التكوينات

 أولًا : الوصف العام .

يتكوف لعمؿ الفني مف مجموعة مف الخطوط والاشكاؿ والتشكيلبت اليندسية داخؿ قاعة       
, اعتمدت الفنانة يفاؼ عمى تحويؿ الاشكاؿ اليندسية الى تعبيرية حققت تحولت الى تكويف فني 

فييا تجريداتيا المكانية مف سعييا الى توسيع المخيمة التي شيدت مف العالـ الفني , والتجريد 
المكاني الذي استمدتو مف الواقع , استخدمت الفنانة مجموعة مف الالواف ) الاسود والازرؽ 

لبنفسجي ( كونت مف خلبليما منجزاً فنياً داخؿ جدراف القاعة , تحولت كؿ والاصفر والنيمي وا
الاشكاؿ التعبيرية في ىذا العمؿ الى تكويف موحد وكأنو اشبو بالواقع مف خلبؿ المنظور الواضح 

 في ىذا الشكؿ .

 ثانياً : التحميل الفني والجمالي .

يمثؿ العمؿ الفني لمفنانة سمسمة مف الايقاعات الغير متوقعة سواءً في الخطوط او الاشكاؿ      
او في الالواف تختمط مما ولدُت حركات ربط الاشكاؿ فيما بينيا , سعت الفنانة في منجزىا الى 
 التعبير عف دلالة الاشياء والاشكاؿ الجوىرية بشكؿ متفرد ومنعزؿ , اختمفت وتحولت الى
تكوينات فنية داخؿ جدراف القاعة تبعاً لحجميا وىي بذلؾ انتقمت مف الثوابت الى المتغيرات ومف 
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الانفعاؿ الى المشاركة والفعؿ تضاؼ او تمصؽ الصاقاً تكوينياً , وىذا يعدُ تحرراً مف الميارة 
اف مفكر الى الحرفية التي استخدمتيا التيارات الفنية السابقة , لتحؿُ محميا رسالو موجو مف فن

جميور مذىوؿ واضعاً دلالة التلبعب بالأشكاؿ, والتي تعدُ سمة بارزة في تيارات فنوف ما بعد 
الحداثة مف خلبؿ نقؿ فكرة او شعور او جدلًا فمسفياً , لـ تقودىا الى العبث بؿ اشكالًا تتـ عف 

بنية عرفية عقلبنية واضحة في الشكؿ والمضموف , لتؤكد مقدرتيا عمى تحويؿ العمؿ الى 
واضحة للؤشكاؿ ذات ابعاد ىندسية تكوينية تتحرؾ داخؿ فضاء الاعة الذي يمثؿ البعد الذىني 
في توظيؼ وتوزيع الاشكاؿ مما جعميا ذات عمؽ منظوري بدلالة التكوينات المختمفة التي 

 توزعت في ثنايا التكويف العاـ لمعمؿ الفني  .
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 ( 3عينة رقم ) 

 اسم العمل :  الحديقة المدارية  

 اسم الفنان :   لويز نيفمسون        

    1861 -1858تاريخ الانتاج :  

                        سم  5×  445,  5×323القياس :  

 صندوقاً خشبياً    35الخامة والمادة :   

 العائدية :متحف لودفج كولن   

 التيار الفني : الفن التجميعي 

 : الوصف العام . أولاً 

يمثؿ ىذا الانموذج الفني مجموعة مف المستطيلبت المركبة , احتوت عمى مجموعة مف  
الاشكاؿ  اليندسية وبعض الادوات التي يستخدميا الانساف في حياتو اليومية والمستيمكة , 
جمعيا الفناف في اسموب تجميعي , ارتبطت وتجانست فيما بينيا مما خمقت مجموعات مركبة 
اتخذت الشكؿ اليرمي ,  وقد جمعت فييا عدة نماذج شكمت مف ذلؾ كؿُ متكامؿ تكاد تصبح 
فييا الاشكاؿ مف نوع واحد , اكد مف خلبليا عمى اىمية التجميع والتلبعب بالأشكاؿ ما بيف 

 المثالية التي تنسجـ مع المشاعر والواقعية التي تنسجـ مع حقيقة الحياة المعاصرة .

 يل الفني والجمالي . ثانياً : التحم

يتضمف ىذا العمؿ الفني توظيؼ اسس بناء الاشكاؿ اليندسية , مف خلبؿ تحطيـ الشكؿ       
المألوؼ , جعؿ فييا التلبعب بالأشكاؿ والعدد المستيمكة اساسا لمتشكيؿ والمضموف , مف خلبؿ 

ؤكدا بذلؾ عمى فكرة اتقائية ىذه المجاميع مف الادوات التي استخدميا الانساف والمبتذلة , م
ذوباف الفواصؿ بيف مجالات التعبير المختمفة , لا غيا التصنيفات الفنية التقميدية القديمة , حيث 
اعتمد نيفمسوف بصورة كمية او جزئية عمى العناصر المصنعة والمواد التي لـ تكف اليدؼ مف 

, لتصبح بحد ذاتيا منجزاً  تصنيفيا اف تصبح مادة فنية تحمؿ في طياتيا ابعاداً فكرية وجمالية
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فنيناً , حيث كاف لمتجميع التركيبي مف الاشياء الجاىزة تأثيره عمى تقوية العرض , فقد استبدلت 
في العمؿ التجميعي مكانة اليالة التي تخص الموضوع في فف الحداثة وتحولت الى المكاف 

ادا رمزية متعددة المعاني المخصص لمعرض في عصر ما بعد الحداثة , ويتناوؿ العمؿ الفني ابع
وقد مزجت فييا الاشارات المختمفة والمتداخمة  لتجسيد الحقيقة الممموسة , وابتكرت تمؾ المجاميع 

 لتستجيب الى حاجات المتمقي , مف خلبؿ التجديد والتغيير بإحلبؿ أشكاؿ جديدة .

 الفصل الرابع

 اولًا : نتائج البحث .

توضحت فييا ألاسس والمفاىيـ والمبادئ التي اعتمدتيا   توصؿ الباحث إلى جممة مف النتائج
 فنوف ما بعد الحداثة في منجزاتيا الفنية وكالآتي :

تغيرت الاليات الفكرية والفنية في اغمب تيارات فنوف ما بعد الحداثة بتحولات واضحة  -ٔ
 المعالـ , وكاف كؿ ذلؾ مف خلبؿ التلبعب بالأشكاؿ تقنيناً وفنياً .

لفناف جاكسوف بولوؾ دوراً فاعلًب في الخطاب الجمالي وكانت سمة مميزة لعبت اعماؿ ا -ٕ
لمتعبيرية التجريدية في اعماؿ ىذا الفناف تماشياً مع ثقافة الاستيلبؾ وفمسفتيا ارتبطت 

 بالتغيرات الجديدة .
كاف لتيار النحت الحركي بنى مختمفة بعض الشي كتأثيرات ذىنية مارسيا بعض الفنانيف  -ٖ

لي غير متعارؼ عمييا سابقاً وخير مثاؿ عمى ذلؾ اعماؿ الفنانيف الكسندر كسياؽ جما
 (  . ٔكالدر ومارسيؿ دوشامب , وكما في العينة رقـ ) 

برز فف التكوينات الى الوجود كتجربة فنية ليس ليا سابؽ وجود بيف التيارات حيث كانت  -ٗ
ة في تكويف المنجزات الفنية بمثابة توثيؽ لمصمة الجمالية ما بيف الفنوف السابقة واللبحق

داخؿ اطار معيف اسمو فف التكوينات وكاف لمفناف اندي وارىوؿ سبؽ البدء في ذلؾ , 
 (  . ٕوكما في العينة رقـ ) 

وصمت المنجزات الفنية مف خلبؿ تجميع المخمفات البيئية حد التطرؼ ولكنيا ارست  -٘
اف في بعض اعماؿ ىذا مفيوماً جديدا لمجماؿ ضمف حدود المجتمع الاستيلبكي وك
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التيار عودة لملبمح الحركة التكعيبية والتجريدية وخير ما مثؿ ىذا الاتجاه الفنانة 
 الامريكية لويز نيفمسوف وروبرت روشنبرغ .

بتكوينات عفوية مف خلبؿ التلبعب الحر بالأشكاؿ  تميزت اعماؿ جاكسوف بولوؾ -ٙ
والالواف وكاف ذلؾ تحولًا جديداً في مفيوـ الجماؿ مف خلبؿ رموز وتعبيرات وظفت 

 حسب نظاـ عفوي ديناميكي مارسو الفناف في اعمالو الفنية .
احتمت الاعماؿ التجميعية مكاناً مخصصاً لمعرض في المكانات العامة بمفيوـ تجميعي  -ٚ

وكما ,  يبي  اليدؼ منو ممارسة قيـ فنية تقميدية ولاكف باطار ومفاىيـ ما بعد الحداثةترك
 (  . ٖفي العينة رقـ ) 

تجسدت التمقائية الحرة في اغمب منجزات النحت الحركي بمدلولات فكرية وجمالية مف  -ٛ
 خلبؿ الياـ الفناف ومسايرتو لمحياة المعاصرة .

ؼ مكاناً ميماً في منجزات فف التكوينات ولاكف بمياره احتؿ عامؿ الانفعاؿ والفعؿ المضا -ٜ
وحرفيو عالية حيث اثارت شعوراً يتسـ بالعبث في احياف والعقلبنية في احياف اخرى مما 

 اثار جدلًا فمسفياً في فنوف ما بعد الحداثة .

 ثانياً : الاستنتاجات :

 في ضوء نتائج البحث توصل الباحث إلى الاستنتاجات الآتية :

اشتركت اغمب فنوف ما بعد الحداثة وخصوصاً التيارات الفنية التي وردت في ىذا البحث  -ٔ
بالمعب الحر في تجسيد اسس ومفاىيـ رمزية وجمالية خالفت الاسس التنظيمية التقميدية 

 في انجاز الاعماؿ الفنية .
الفنانيف كاف لممنجز العفوي مساحة بارزة في مسيرة فنوف ما بعد الحداثة وعمى يد اشير  -ٕ

الأوربييف ومنيـ جاكسوف بولوؾ الذي يتسيد ىذا الاتجاه في الفف وشكمت اعمالو دوراً 
 ميماً في مسيرة فنوف ما بعد الحداثة مف خلبؿ التلبعب الحر في الاشكاؿ  .  

ظيرت الى الساحة الفنية تيارات لـ تكف معروفة ضمف حدود فنوف ما بعد الحداثة كفف  -ٖ
ف بو الفنانيف لا انجاز اعماؿ فنية بأدوات محمية الصنع لـ تكف في التجميع والذي استعا

 اساسيا قد وضعت لا إنجاز اعماؿ فنية .
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 ثالثاً  : التوصيات .

 في ضوء النتائج والاستنتاجات يوصي الباحث بما يأتي :

تضميف المناىج الدراسية في المؤسسات ذات العلبقة كميات الآداب والفنوف بفنوف ما  -ٔ
 داثة لمعرفة مسارتو الفكرية والفنية والفمسفية .بعد الح

تركيز بعض البحوث وخصوصاً البحوث الجامعية الاولية عمى تيارات فنوف ما بعد   -ٕ
 الحداثة.

اغناء المكتبات العربية في الكميات ذات الاختصاص بمصادر حديثة تعنى بفنوف ما بعد  -ٖ
 الحداثة .

 رابعاً : المقترحات .
 اؿ متطمبات البحث , يقترح الباحث اجراء الدراسات الاتية :بعد استكم         

 . فمسفة التلبعب بالأشكاؿ ودورىا في تغير الفنوف المعاصرة -1
 التلبعب العفوي وتمثلبتو في اعماؿ جاكسوف بولوؾ .  -ٕ
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 الهوامش : 

, دار الدعوة لمتأليؼ والطباعة والنشر والتوزيع ,  ٔج المعجم الوسيط , ابراىيـ مصطفى واخروف :  .ٔ
 .                                  ٕٚٛ, ص ٜٜٛٔاسطنبوؿ, تركيا , 

 ٜٔٛٔ, دار الرشيد لمنشر , بغداد ,  ٖ, ج كتاب العينابي عبد الرحمف الخمي بف احمد الفراىيدي :  .ٕ
 . ٖٕٗ,ص

 .  ٗٓٙ, ص  ٕٜٛٔ, دار الرسالة , الكويت ,  تار الصحاحمخالرازي :  محمد بف ابي بكر بف عبد القادر .ٖ
, المجمد الثالث مف القاؼ الى  لسان العرب المحيطبف منظور :  ابي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ .ٗ

 .     ٔٓ٘الياء , دار لساف العرب , بيروت , ب ت , ص 
, دار الدعوة مؤسسة ثقافية لمتأليؼ والطباعة والنشر  ٔ, ج المعجم الوسيطابراىيـ مصطفى واخروف :  .٘

 . ٕٚٛ, ص ٜٜٛٔوالتوزيع , اسطنبوؿ , تركيا , 
 ٖٗٗ, ص ٜٛٚٔ, المكتبة الاموية, بيروت ,  مختار الصحاحالرازي :  محمد بف ابي بكر بف عبد القادر .ٙ

                                                       . 
 .   ٜٔٗ, مصدر سبؽ ذكره , ص ٔ, ج المعجم الوسيطصطفى واخروف : ابراىيـ م .ٚ
, ٜٜٚٔ, دار الكتاب العربي , دمشؽ ,  ٔ, ط من الحداثة الى ما بعد الحداثة في الفنعفيؼ البيسني:  .ٛ

 . ٖٛص
 .ٖٗ, ص ٕٕٓٓ, حورس لمطباعة والنشر , القاىرة ,  التقنية في الفنون التشكيميةعمي المميجي :  .ٜ
, تر : لمعاف البكري , مراجعة : سمماف الواسطي , دار  الموجز في تاريخ الرسم الحديث:  ىربرت ريد  .ٓٔ

 .  ٙ٘, ص  ٜٜٛٔالشؤوف الثقافية العامة , بغداد , 
, دار المعارؼ, القاىرة ,  الفن في القرن العشرين من التأثيرية حتى فن العامةمحمود البسيوني  :  .ٔٔ

 .        ٖ٘,صٖٜٛٔ
,  ترجمة وتقديـ : السيد اماـ , المركز  ٔ, ط تعميم ما بعد الحداثة المتخيل والنظرية برندا مارشاؿ  : .ٕٔ

 . ٕٕ, ص ٕٓٔٓالقومي لمترجمة , القاىرة , 
 ٜٜٚٔ, دار الفكر العربي ,  ٕ, ج الاسس التاريخية لمفن التشكيمي المعاصرحسف محمد حسف  :  .ٖٔ

 . ٜٜ,ص
, ٔ, ط بعد الحداثة في ترويض النص وتقويض الخطاب مسارات النقد ومدارات ماحنفاوي رشيد بعمي :  .ٗٔ

 .  ٜٕ, ص  ٕٔٔٓدروب لمنشر والتوزيع , عماف , 
 . ٙٛ, مصدر سبؽ ذكره , ص التقنية في الفنون التشكيمية : عمي المميجي .٘ٔ
 . ٗٚ, دار فنوف لمطباعة , مصر , ب ت , ص تاريخ الفنونجودة :  عبد العزيز احمد .ٙٔ
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 ٕٕٔ, ص ٜٕٓٓ, شركة المطبوعات لمنشر والتوزيع , بيروت ,  الفنية المعاصرةالتيارات محمود اميز  :  .ٚٔ
. 

 . ٜٖٔ, ص ٕٔٔٓ, عالـ الكتب . القاىرة ,  اتجاهات في الفن الحديث والمعاصرمحسف محمدعطية :  .ٛٔ
, تر : فخري خميؿ , مراجعة :  ٔ, ط  1845ما بعد الحداثة الحركات الفنية منذ عام ادوارد سميث :  .ٜٔ

 .   ٓٗ, ص  ٜٜ٘ٔابراىيـ جبرا المؤسسة العربية لمدراسات والنشر , عماف , جبرا  
 . ٕٕٙ, ص فنون ما بعد الحداثة في مصر والعالمىويدا السباعي :  .ٕٓ
 ٙٙٔ,  مصدر سبؽ ذكره , ص 1845ما بعد الحداثة , الحركات الفنية منذ عام سميث : لوسي   ادوارد .ٕٔ

. 
 . ٕٔٓ, مصدر سبؽ ذكره , ص شكيميةالتقنية في الفنون التعمي المميجي :  .ٕٕ
 .                         ٖٕ, مصدر سبؽ ذكره , ص من الحداثة الى ما بعد الحداثة في الفنعفيؼ البيسني :  .ٖٕ
, الييئة المصرية العامة لمكتاب , القاىرة , فنون ما بعد الحداثة في مصر والعالم ىويدا السباعي :  .ٕٗ

 . ٕٕٔ,صٕٛٓٓ
 . ٜٔ, مصدر سبؽ ذكره , ص  الحداثة الى ما بعد الحداثة في الفن منعفيؼ البيسني :  .ٕ٘
, تر : فخري خميؿ , مر:  ٔ, ط 1845ما بعد الحداثة , الحركات الفنية منذ عام سميث :  ادوارد لوسي .ٕٙ

 , ص .ٜٜ٘ٔجبرا ابراىيـ جبرا , المؤسسة العربية لمدراسات والنشر , 
 .ٔٔ, مصدر سبؽ ذكره ,  ص ي الفنمن الحداثة الى الحداثة فعفيؼ البيسني :  .ٕٚ
, المعارؼ , الاسكندرية ,  نقد الفنون من الكلاسيكية الى عصر ما بعد الحداثةمحسف محمد عطية :  .ٕٛ

 . ٕٓ, ص  ٕٓٔٓ
 . ٙٙٔ, مصدر سبؽ ذكره , ص اتجاهات في الفن الحديث والمعاصرعطية :  محسف محمد .ٜٕ
 .      ٕٔٔ, مصدر سبؽ ذكره , ص عالمفنون ما بعد الحداثة في مصر والىويدا السباعي :   .ٖٓ
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                            المصادر : 

 دار الرشيد لمنشر , بغداد ,  ٖ, ج كتاب العينالفراىيدي:  ابي عبد الرحمف الخمي بف احمد ,
ٜٔٛٔ                                                                      . 

 دار الرسالة , الكويت ,  مختار الصحاحالرازي  :  محمد بف ابي بكر بف عبد القادر ,
ٜٕٔٛ . 

 دار الدعوة مؤسسة ثقافية لمتأليؼ  ٔ, جالمعجم الوسيط  ابراىيـ واخروف : مصطفى ,
 .ٜٜٛٔوالتوزيع, اسطنبوؿ , تركيا ,  والنشر والطباعة

 المكتبة الاموية , بيروت ,  مختار الصحاحالرازي   :  محمد بف ابي بكر بف عبد القادر ,
ٜٔٚٛ . 

 دار الكتاب العربي ,  ٔ, طمن الحداثة الى ما بعد الحداثة في الفن البيسني:  عفيؼ ,
 .ٜٜٚٔدمشؽ ,

 دار المعارؼ ,  الفن في القرن العشرين من التأثيرية حتى فن العامةالبسيوني:  محمود ,
 .ٖٜٛٔالقاىرة , 

 شركة المطبوعات لمنشر والتوزيع , بيروت ,  ت الفنية المعاصرةالتيارااميز :  محمود ,
ٕٜٓٓ  . 

 حورس لمطباعة والنشر , القاىرة , ب ت . التقنية في الفنون التشكيميةالمميجي:  عمي , 
  : الييئة المصرية العامة لمكتاب,  فنون ما بعد الحداثة في مصر والعالمىويدا السباع ,

 . ٕٛٓٓالقاىرة , 
 المجمد الثالث  لسان العرب المحيطبف منظور  :  ؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـابي الفض ,

 القاؼ الى الياء, دار لساف العرب, بيروت, ب ت .     مف
 تر : لمعاف البكري , مراجعة : سممافالموجز في تاريخ الرسم الحديث ريد :  ىربرت , 

 .ٜٜٛٔالواسطي , دارالشؤوف الثقافية العامة , بغداد , 
 مسارات النقد ومدارات ما بعد الحداثة في ترويض النص وتقويضنفاوي رشيد بعمي : ح 

 .  ٜٕ, ص  ٕٔٔٓ, دروب لمنشر والتوزيع , عماف ,  ٔ, ط الخطاب
 دار فنوف لمطباعة , مصر , ب ت .   تاريخ الفنونجودة   :  عبد العزيز احمد , 
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 تر : فخري  ٔ, ط  1845عام ما بعد الحداثة الحركات الفنية منذ سميث  :  ادوارد ,
 . ٜٜ٘ٔخميؿ , مراجعة : جبرا ابراىيـ جبرا المؤسسة العربية  لمدراسات والنشر, عماف , 

 المعارؼ ,  نقد الفنون من الكلاسيكية الى عصر ما بعد الحداثةعطية:  محسف محمد ,
 .  ٕٓٔٓالاسكندرية , 

  : عالـ الكتب . القاىرة ,  , اتجاهات في الفن الحديث والمعاصرمحسف محمد عطية
ٕٓٔٔ . 

 دار الدعوة لمتأليؼ والطباعة والنشر ,  ٔ, ج  المعجم الوسيطمصطفى واخروف :  ابراىيـ ,
 .ٜٜٛٔاسطنبوؿ , تركيا 

  : ترجمة وتقديـ : السيد اماـ  ٔ, ط تعميم ما بعد الحداثة المتخيل والنظريةبرندا مارشاؿ  ,
 .   ٕٓٔٓ, , المركز القومي لمترجمة , القاىرة 

  : دار الفكر العربي ,  ٕ, ج الاسس التاريخية لمفن التشكيمي المعاصرحسف محمد حسف ,
ٜٜٔٚ     . 
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 ( 1الجدول رقم ) 
 يوضح مجتمع البحث

 
 العائدية سنة الانتاج عنوان العمل اسم الفنان التيار الفني ت
 متحؼ الفف الحديث  ٜٓٙٔ   تقديراً لنيويورؾ  جاف تانجولي  النحت الحركي  ٔ
 مجموعة خاصة ٜٓٙٔ   ذو نقاط حمراء الكسندر كالدر  النحت الحركي  ٕ
 متحؼ ىوستف ٜ٘ٙٔ   الآلة المنشار جاف تانجولي النحت الحركي  ٖ
 مجموعة خاصة ٜٛٙٔ   ٙٔنحت رقـ   سوتو النحت الحركي  ٗ
 خاصة مجموعة ٜٚٚٔ   لوس انجمس   جودي يفاؼ فف التكوينات  ٘
 مجموعة خاصة  ٜٓٛٔ   المياه العميقة  جودي يفاؼ  فف التكوينات ٙ
 مجمعة خاصة  ٜٓٛٔ   مفاتف  جودي يفاؼ  فف التكوينات  ٚ
 متحؼ لودفج كولف ٜٓٙٔ   الحديقة المدارية  لويز نيفمسوف  الفف التجميعي  ٛ
 الموفر كاليفورنياجاليري  ٜٔٙٔ   اشياء روكسي  ادوارد كينيولز الفف التجميعي  ٜ

 مجموعة خاصة  ٕٜٚٔ   ليمة الشجرة  لويز نيفمسوف  الفف التجميعي  ٓٔ
 

 

 


