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 إشكاليات مفهوم المحاكاة والتمثيل : هماذج من مسرح القرن العشرين في أوربا

 محمد حسن البياتيقاسم د. 

 كلية الفنون الجميلة / جامعة الموصل

 مدرس مادة التمثيل في قسم المسرح

 

 المقدمة 

في أصمو بالمغة الإغريقية و  (1) (mimesisالبحث إشكاليات مفيوـ المحاكاة )يتناوؿ 
مشكمة التغيرات التي طرأت عميو عبر التحولات الثقافية في أوربا، منذ أف ترجـ مف المغة 

ضمف ( بمعنى التقميد، الذي أصبح، imitazioneإلى المغة الإيطالية ) (imitatioاللاتينية )
 .(2)صر النيضة، وكأنو مرادفا لوتوجو منظور ثقافة ع

( قد برز كمصطمح وكمفيوـ في الحقؿ المعرفي mimesisويظير أف مصطمح المحاكاة )
منذ أف دخؿ ضمف مفردات منظور فمسفة أفلاطوف المثالية، وأخذ معنى متميز وخاص، واختمؼ 
المعنى والمنحى الذي اضطمع بو ضمف منطمقات فمسفة أرسطو البرغماتية، واحتؿ المصطمح 

الفمسفة و عمـ النفس والتربية و موقعو في مجالات معرفية مختمفة في الثقافة الأوربية، مثؿ 
أنثروبولوجية الثقافة وفف المسرح. وفي كؿ مجاؿ مف ىذه المجالات، وكذلؾ في مجاؿ التمثيؿ، 
أخذ المفيوـ معناه الخاص ضمف المنطمؽ الفكري و الظرؼ الذي استخدـ فيو. و ترؾ ذلؾ أثره 

 الواضح فيما بعد في الدراسات الخاصة بفف المسرح.
عداد الممثؿ وفف التمثيؿ في ويتناوؿ ال بحث بعض العينات مف طرؽ فيـ وممارسة تربية وا 

المسرح الأوربي لغرض الكشؼ عف الإجراءات المتبعة فييا، مثؿ: منيج المعمـ المسرحي 
وكيفية توظيفو لمفردات المحاكاة في تمثيؿ الشخصية  قسطنطيف ستانسلافسكي في إعداد الممثؿ،

مي( في الدور المسرحي، وطريقة المعمـ فسفولد ميرخولد في إعداد )المرسومة في النص الدرا
في تمثيؿ الشخصية ( distanceوتكويف الممثؿ، و كيفية تعاممو مع المحاكاة و التباعد )

)المرسومة في النص( وبناء الشخصية الفنية الموازية، في الدور الذي يمعبو في العرض 
التجارب ليس لأىميتيا في مسيرة المسرح الأوربي  المسرحي. وقد قاـ الباحث في اختيار ىذه
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فحسب )مف بيف التجارب الأخرى التي لا تقؿ أىمية(، بؿ لتنوع طرؽ تعامميـ مع الإشكاليات 
 المطروحة في بحثو.

ويستند البحث في تحميلاتو عمى منطمقات المنيج البنيوي، لتفحص تركيبات شبكة مف 
لثقافة الأوربية مثمما جاءت، مثلا، في دراسات المفكر ميشيؿ العلاقات المعرفية في مفردات بنية ا

لمتبادلة في بناء العرض المسرحي، كما بينيا ا والتحري في مختمؼ مستويات العناصرفوكو، 
في دراساتو حوؿ الفنوف المختمفة، لمكشؼ عف العلاقات في البنية الداخمية في  لوراف بارث

 وليا البحث. ارؤية وتطبيؽ مفيوـ المحاكاة في العينات التي يتن
 مشكمة البحث

يركز البحث عمى تناوؿ مشكمة ترجمة مفيوـ المحاكاة مف المغة الإغريقية إلى المغة  
لنيضة الإيطالية، والإنزلاقات التي حصمت في ذلؾ، الإيطالية، ضمف مفاىيـ ثقافة عصر ا

ة في فيـ يوالعواقب الفكرية والثقافية المقمقة التي تركت أثرىا عمى المنطمقات النظرية والتطبيق
 وممارسة فف التمثيؿ في المسرح الأوربي  الحديث.

 أهمية البحث
طمح تأتي أىمية البحث مف ضرورة تفحص بعض المسممات التي سادت حوؿ مص

المحاكاة والتقميد وعلاقة ذلؾ بفف الممثؿ والتمثيؿ، مف أجؿ توضيح الالتباس الذي حصؿ في 
تطبيؽ المفيوـ في مجاؿ فف المسرح الحديث في أوربا. وبما أف المفيوـ الذي يكمف خمؼ 
مصطمح المحاكاة و التقميد )في النظرية والتطبيؽ( يشكؿ أحد المنطمقات الأساسية  في دراسة 

د مفيوـ  التمثيؿ المسرحي، ىناؾ حاجة، إذف، إلى تبياف المشاكؿ التي واكبتو في الثقافة أبعا
 الأوربية الحديثة، وتحديد طريقة توظيفو في فف التمثيؿ.

 هدف البحث
إف اليدؼ المتوخى مف البحث، ىو التعرؼ عمى جوانب مف إشكاليات المحاكاة والتحولات 

وتشخيص العواقب التي تراكمت وتركت أثرىا عمى طريقة  التي واكبت طريقة احتواء المصطمح،
فيـ وممارسة فف التمثيؿ و علاقتو بالشخصية الدرامية المرسومة في النص الأدبي. وليذا، يركز 
البحث عمى ضرورة التميز بيف البنية التحتية والبنية الفوقية في عمؿ الممثؿ وعلاقتيا بالمحاكاة: 

عداد نفسو، بيدؼ ممارسة فف التمثيؿ )بعد أي بيف قضية تكوينو الأولي،  في التربية الفنية وا 
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اكتساب أدواتو الفنية( و مف ثـ أبراز اشكالية محاكاة و تجسيد الشخصية ضمف جماليات العرض 
 . (3)المسرحي

 حدود البحث
يتناوؿ البحث مفيوـ المحاكاة ضمف حدود المنطمقات الأولية العامة، في منظور فمسفة 
أفلاطوف المثالية وفي منطؽ فمسفة أرسطو، ضمف حدود علاقة ذلؾ بالقضايا المتعمقة بالفف، مف 
دوف التوسع في تناوؿ المعاني المتعددة لممصطمح في حقوؿ العموـ الأخرى )التي تفوؽ قدرة 

الإحاطة بسعة أفاقيا، ما عدا ذكر بعض الإشارات المفيدة في إسناد طرح موضوع  الباحث في
 البحث(. 

ويتطرؽ البحث إلى طريقة تفسير وتطبيؽ المفيوـ في فف المسرح، في حدود الثقافة التي 
توطدت في عصر النيضة في إيطاليا، التي انتقمت إلى ثقافة عصر التنوير في فرنسا، وما 

تطبيفات المسرح الأوربي الحديث في مجاليف منفصميف ومتصميف: مجاؿ  ترتب مف ذلؾ عمى
التربية و الإعداد الفني لمممثؿ، ومجاؿ التمثيؿ و إشكالية تجسيد )أو نفي تجسيد( الشخصية 

 الدرامية، والتأكيد عمى الدور الذي يمعبو الممثؿ في العرض المسرحي.
ص الإمكانيات المتعددة في جدلية "إعداد ويتطمع البحث إلى تحديد مفيوـ المحاكاة وتشخي

الممثؿ" في منظور التتطبيقات المختمفة في فف التمثيؿ "العضوي".مف خلاؿ التركيز عمى الفعؿ 
التاـ )كما جاء في منظور ما طرحو أرسطو(، وطريقة إنجازه في المشيد المسرحي، ومف دوف 

النظر في إمكانيات توظيؼ بعض حصر عمؿ الممثؿ في توجو واحد فقط، مف أجؿ توسيع رقعة 
المعاير و الإجراءات الفنية والمعرفية في بناء الدور الذي يمعبو في العرض المسرحي، ضمف 

 .(4)بنية حبكة النص العرضي
  تعريف بعض المصطمحات  المهمة التي وردت في البحث

جاءت مفردة المحاكاة في  القاموس العربي بمعنى: حاكى في  :  Mimesis المحاكاة
القوؿ أو الفعؿ: أوالمماثمة، والمشابية.،مثؿ قوؿ وجيو يحاكي الشمس، أي يشبو الشمس، كناية 
عف إشراؽ وجيو.  وتعني كذلؾ التقميد، تقميد جماعة لأخرى في تفكيرىا وسموكيا مف قصد أو 

 (.كيبديامف غير قصد ) جاء في الانترنيت، وي
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ويشير أرسطو إلى أف المحاكاة ىي مغروزة في الإنساف ومف خلاليا يكتسب المعارؼ 
الأولية الجسدية والذىنية وسموكو الاجتماعي، و" يمجأ ليا في حالة محاكاة مختمؼ الفنوف )...( 
و ما ينتج )مف أعماؿ فنية( عف المحاكاة يكوف مبعث تمذذ الجميع.")فف الشعر، ت ايطالية ص 

(. أما حسب مصطمحات عمـ النفس عند يونغ تكوف المحاكاة عمى نوعيف واعية وغير 198
ويشير ذلؾ إلى تشخص ( identificationواعية وتتجسد في التشخيصية )أو التماىي( )

 الشخص نفسو بشخصية ما، أو بتيار فكري ما وتستره وراء سموؾ يفقده شخصيتو الحقيقية.
وي لحد بموغ سف الرشد، أما بعد ذلؾ تكوف مضرة )يونغ، النماذج وتكوف نافعة في النمو الترب
  (. 452الإنسانية، ت ػ ايطالية، ص 

ويرى الباحث أف المحاكاة في مجاؿ فف المسرح ىي محاكاة  الفعؿ المنجز وفحوى 
حقيقة فكرة ما، وتجسيدىا في صورة شعرية فنية تظير في الأفعاؿ الحقيقية التي ينجزىا الممثؿ 

( أو النسخ  الخارجي  imitationمفيوـ التقميد )داءه )أو في التمثيؿ(، و يختمؼ ذلؾ عف في أ
 لمشيء المادي المحسوس. 

(: تعني في قاموس المغة "أمثولة" أو "حكاية قصيرة شعبية". Fabula)الحكاية ـ فابولا 
تحدث عنيا )وتحتوي الحكاية عمى تنظيـ الوقائع والأحداث  المتوالية في حبكة النص كما 

أرسطو في الفقرة السادسة مف  فف الشعر(. استخدمت المفردة عند ترجمة كتاب أرسطو مف المغة 
( أي الأسطورة. و يرى الباحث أف mythosالإغريقية إلى الإيطالية عوضاَ عف مصطمح )

 محاكاة فحوى الحكاية )الميثوس( لا يعني محاكاة الحبكة، لأنيا تشكؿ أحد مكوناتيا، مف بيف
 المكونات الأخرى

: جاء في القاموس بمعنى "طريقة عمؿ شيء" أو "أسموب". أو طريقة  Metho الطريقة 
عداد الممثؿ في مسرح القرف  وضع خطة. وقد تـ استخداـ المفردة كمصطمح في طرائؽ تربية وا 

اب العشريف في أوربا، و أخذت معنى تخطيط أولي لمقياـ ببعض الإجراءات العممية لتعمـ واكتس
المبادئ الأساسية في فف الممثؿ، كما نجد ذلؾ في طريقة ميرخولد في توظيؼ تماريف 
البيوميكانيكا، أو كما جاء في طريقة الأفعاؿ الفيزيائية عند ستانسلافيسكي )كما نجد ذلؾ في 

 (.223كتاب عمؿ الممثؿ عمى الدور، ص 
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ؿ طريقة، و تختمؼ ا عف وتعتمد الطريقة في  إجراءاتيا عمى تماريف خاصة  ومحددة بك
( الذي يشمؿ عمى منطمقات نظرية و إجراءات عممية مركبة ومنيجية في systemالنظاـ )

تصنيفاتيا و تبويب فقراتيا، مثمما ىو في نظاـ )منيج( ستانسلافسكي كما جاء في كتبو حوؿ 
 . إعداد الممثؿ المسرحي تربوياَ وفنياَ 

مفردة اليواية و الياوي في المغة العربية إلى مفردة اليوى، أي  : تحيمناو التمثيل الهواية
نوع مف الحب )كما جاء في كتاب ابف حزـ طوؽ الحماـ(، حب عابر لأمر ما. أما مف حيث 
الإصطلاح في فف المسرح تشير لذلؾ الممثؿ الذي ييوى التمثيؿ ولكنو يفتقر إلى المعرفة 

وقد استخدـ ستانسلافسكي  فيا الممثؿ المحترؼ في تمثيمو. بالتقنيات الداخمة والخارجية التي يوظ
كما ىي في قاموس المغة الإيطالية، مف المصدر   delittanteفي لغتو الروسية مفردة الياوي )

اللأتيني، وتعني أمتّع و أسمى( ) وجاء ذلؾ في كتابو إعداد الممثؿ، الفصؿ الأوؿ اليواية 
( و يستخدـ المصطمح  في المغة الفرنسية بنفس ، ت شريؼ شاكر 43، ص  1السطحية، ج 

قبؿ التخصص في التمثيؿ في  المعنى، للإشارة إلى تشخيص المرحمة الأولى في تكويف الممثؿ
 فف المسرح.

لذا يرى الباحث، مف الضروري التميز في الإجراءات البحثية حوؿ المحاكاة والتمثيؿ، بيف 
( vocation( أو الموىبة ) talentsالموىوب ) مصطمح الياوي والمحترؼ، وكذلؾ بيف مصطمح

، لكي يتـ تشخيص وتميز التي تشير إلى نوع مف اليبة الربانية أو ىبة مف قوى ما وراء الطبيعة
 المعطيات التطبيقية  الدقيقة في فف الممثؿ المسرحي.

ريب : تعني المفردة لغويا الممارسة المتواصمة في حقؿ ما،  مثؿ التد Training التدريب
 في الرياضة أو في استخداـ الحاسوب، أو التدريب عمى ميارة ما.

وقد دخمت المفردة في المغة المسرحية كمصطمح لأوؿ مرة في منظورعمؿ ستانسلافسكي، 
( الخاصة مف أجؿ التدريب، التي ليا بداية واجراءات exerciseالذي وضع بعض التماريف )

ظـ. وقد طالب المعمـ بضرورة أف يقوـ الممثؿ بالتدريب متسمسمة وليا نياية، لغرض التدريب المن
اليومي مف خلاؿ التماريف الخاصة بعممو مف أجؿ تفعيؿ قدراتو الشخصية وتقنياتو الداخمية 

 (. 177والخارجية ) أ.باربا و نيكولا سافاريز، أسرار فف الممثؿ، ت  د. قاسـ بياتمي، ص 
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زء مف الكؿ، ولكنيا جاءت في البحث : تعني المفردة  لغوياَ قطعة، أو جالمقطع
(  في كتابة النوتات الموسيقية. وقد   partitura = scoreكمصطمح، يشير إلى المقطع )

استعار مايرخولد المصطمح مف مفردات التأليؼ الموسيقى، وقاـ بتوظيفو في لغة و اجراءات 
 (. 178عممو المسرحي ) إيوجينيوباربا و سافاريزي، أسرار فف الممثؿ، ص 

:  لغوياَ تعني مسافة، أو البُعد عف شخص أو عف مكاف. و قد جاءت Distance التباعد
المفردة في البحث كمصطمح  لتشير إلى مفيوـ التباعد بيف شخص الممثؿ كفناف والشخصية 

في كتابو مفارقات  التي يمثميا في دوره، كما تـ تحديد ذلؾ في منظور المفكر الفرنسي ديدرو
حوؿ الممثؿ. وقد تجسد المصطمح عممياَ في التطبيؽ المسرحي، في بداية القرف العشريف، في 
اجراءات طريقة عمؿ الممثؿ في العروض المسرحية التي أخرجيا مايرخولد. وقد استخـ 

الجمي المصطمح لوراف بارث في تحميمو لإجراءات التأثير التغريبي في منظور برخت، في كتابو 
 (.93والمنفرج )ت إيطالية(، إيناودي، ص 

 الفصل الأول

 لمبحث نظريالطار الإ

 ملابسات بين مفهوم المحاكاة و التقميد: المبحث الأول 
المغة الإغريقية  ( المحاكاةمفmimesisيمكف أف نسأؿ مباشرة، ىؿ أف ترجمة مصطمح )

في قواميس بعض المغات الأوربية )مثؿ الإنجميزية والفرنسية والإيطالية والإسبانية( تحدد بالمعنى 
الدقيؽ لممفيوـ كما جاء في أصمو في الثقافة الإغريقية؟ أو ىؿ تـ  احتواء مفيوـ المصطمح كما 

أرسطو بتفصيلاتو في كتاب جاء في منظور فمسفة أفلاطوف في كتاب الجميورية أو كما تناولو 
فف الشعر؟  لا يزاؿ ىناؾ جدؿ قائـ حوؿ ذلؾ في بعض الدراسات المختصة في الثقافة والمسرح 

 في أوربا. 
ومف الملاحظ أف ترجمة المصطمح في قواميس المغات التي اشرنا ليا )وكذلؾ في قاموس 

(.ويشار كذلؾ، simulationتمويو )( أو ال imitationالمغة العربية( تحيمنا إلى  مفيوـ التقميد  )
 . (5) (similitude( أو التشبيو )البلاغي similarوفي نفس الوقت، إلى علاقتو بمفيوـ المماثمة )
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( و مفيوـ التقميد mimesisيبدو لنا أف ىناؾ بعض الخمط  قد حصؿ بيف مفيوـ المحاكاة)
(imitation و أصبح مف المألوؼ، في المنحى العاـ، توظيؼ أحدىما عوضاَ عف الآخر، مف )

دوف الإكتراث بالفوارؽ الجمية بينيما، خصوصا في مجاؿ الكلاـ عف فف الممثؿ والتمثيؿ، بالرغـ 
 مف التاكيد المستمر عمى أف  الفف والفناف يحاكي ولا يقمد.

 ؽ.نعتقد أف ذلؾ يحتاج إلى بعض التوضيح والتدقي
لننظر، قبؿ كؿ شيء، إلى مفيوـ المحاكاة في مقولات فمسفة أفلاطوف المثالية:نجد أف 
المحاكاة تندرج ضمف منظور جدلي )ديالكتيكي( في مجالييف: في مجاؿ تربية وتعمـ أفراد 
الجميورية ) لفعؿ الخير والعدؿ والشجاعة والرياضة والموسيقى  والجدؿ ...( و في مجاؿ 

واعتبر  الفيمسوؼ أف  المحاكاة لمعالـ المحسوس في كلا الأمريف ىو مضر فف. المحاكاة في ال
 في تربية أفراد جميوريتو المثالية.

وبما أف المحاكاة في الحياة ىي فقداف الشخص لفرديتو وتشبيو نفسو بالآخر، مف خلاؿ 
المادي، محاكاتو لصوت أو خمقو الآخر، وبما أف المحاكاة ىي نسخة مزيفة مف نسخة لمشيء 

الذي ىو نسخة أخرى مف الواقع المثالي الحقيقي، عميو ينبغي منع الشعر والشعراء الذيف يحاكوف 
ف كاف لابد مف المجوء  مف الدخوؿ في جميوريتو، لأف ذلؾ ىو مفسدة لنفوس حماة الجميورية. وا 

شجعاف، ذي  إلى المحاكاة، "عمييـ أف يحاكوا منذ الطفولة نماذج تميؽ بيـ: إف يحاكوا أشخاصاً 
مزاج وأتقياء ومتحرريف أو ما يشبو ذلؾ، وأف يتجنوا القياـ بالأفعاؿ غير الحرة أو محاكاتيا )...(  
أفلا ترى إف بدأت المحاكاة منذ الشباب، واستمر الحفاظ بيا لفترة طويمة تنطبع في العادات 

والصوت كما في وتقوى، وتشكؿ بذلؾ طبيعة ثانية؟ وتأخذ ىذه الظاىرة مكانيا في الجسـ 
 .(6)الفطرة؟"

وقد أداف أفلاطوف )وعمى لساف سقراط في جميوريتو( الفنوف التي تحاكي العالـ المادي 
المحسوس، مثؿ الفنوف التشكيمية و التمثيؿ في المسرح، وخصوصاَ التمثيؿ في التراجيدية بسبب 

 المثالية. الإنفعاؿ المفرط الذي يمكف أف يترؾ أثره السمبي عمى أفراد جميوريتو
إذف، مف الواضح استنكار أفلاطوف لممحاكاة عمى إعتبارىا نسخ مف نسخة محسوسة 
سفمية، أي ذلؾ الذي ندعوه التقميد لمواقع المادي المرئي والممموس، ولكنو لا ينكر ضرورة 

يؿ المحاكاة منذ الطفولة لنماذج مف القيـ النبيمة و المثؿ الفكرية الحقيقية. ويشير كذلؾ إلى تشك
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الطبيعة الثانية ، عندما تستمر المحاكاة لفترة طويمة وتنطبع في العادات، وسنتوقؼ عند ىذه 
 الإشارة فيما بعد.

ومف جانب آخر، نرى، أف أرسطو قد سار عمى خطا أفلاطوف في تحديد المحاكاة 
(mimesisضمف مجالييف منفصمييف ) التربية والتعمـ و مجاؿ عمؿ الفنوف، ولكف ضمف منطؽ :

منظور فمسفتو البرغماتية، وحسب ما جاء في كتاب "فف الشعر".و اعتبر المحاكاة فطرة مغروزة 
في كؿ إنساف منذ طفولتو، بؿ ىي إحدى المميزات التي تجعؿ الإنساف أف يختمؼ عف باقي 

ت الحية ميولًا لممحاكاة.ومف ثـ يشير إلى المحاكاة الأحياء، لأنو ىو الأكثر مف بيف كؿ الكائنا
 كضرورة في مجاؿ التربية والتعميـ منذ الصغر.

أما في تناولو لمفف، يعتبر أف كافة الفنوف، بكؿ أجناسيا، ىي محاكاة، ولكف لا يكوف ذلؾ 
ف حيث بشكؿ عاـ، "ولكنيا تختمؼ فيما بينيا مف حيث الأشياء )أو المواضيع( التي تحاكييا أو م

الوسائؿ التي تستخدميا )كالقوؿ أو الموف أو الصوت أو الحركات أو الإيقاع(، و تختمؼ مف 
 .(7)( التي يتـ بيا تنتظـ  العمؿ الفنيmennerحيث الصيغة أو الكيفية )

ولا تتـ المحاكاة بنفس الطريقة، كما ىو الحاؿ مع "المخاطبة الشعرية )التي( يمتمس بيا 
تحاكي  –عمى حد قوؿ الفارابي  –و بالقوؿ، كما أف صناعة عمؿ التماثيؿ محاكاة الشيء وتخيم

أنواع مف الحيوانات وسائر الأجساـ بالأعماؿ البدنية )...( وكذلؾ المحاكوف بأبدانيـ وأعضائيـ 
وأصواتيـ يحاكوف أشياء كثيرة، وفما يتخيمو الشاعر بالأقاويؿ في الأمور مثمما يتخيمو صانع 

 .(8)الإنساف"تمثاؿ الإنساف ب
وىكذا تشمؿ المحاكاة مختمؼ الفنوف وما ينتج )مف أعماؿ( عف المحاكاة يكوف مبعث تمذذ 

 الجميع.
و يشير أرسطو، إلى ثلاث درجات في المحاكاة: يمكف اف تكوف المحاكاة لمشيء كما ىو، 

ني أف وذلؾ يع. ويمكف محاكاة الشيء كما يمكف أف يظير، أو كما يمكف أف يكوف عميو الشيء.
الشاعر لا يقوـ بنقؿ ونسخ الوقائع كما ىي بالتفصيؿ )فذلؾ مف عمؿ محاكاة المؤرخ( بؿ يختار 
البعض منيا، أو يبتدع البعض منيامف خيالو في محاكاتو ليا، ويجعميا في مقاطع متسمسمة 

 .(9) محبوكة، لكي يبمغ ىدؼ التراجيدية )في إثارة الشفقة والرىبة والتطيير ػ كتارسي(
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وفي التفصيلات والتصنيفات التي أدرجيا أرسطو في كتابو المذكور، أخذ منحى آخر في 
 فيـ المحاكاة، اختمؼ عما طرحو معممو أفلاطوف.

ويدفعنا ارسطو إلى أف نتسائؿ: ماذا يحاكي فف المسرح والتمثيؿ بالتحديد؟ وماىي الأدوات 
 التي يوظفيا في المحاكاة؟ وما ىي الطرؽ التي يوظفيا؟

قد تحدث أرسطو عف مفيوـ المحاكاة في التراجيدية مف خلاؿ  تشخيص وتحديد المحاكاة ل
للأفعاؿ )النبيمة أو الرذيمة( التي تتطمب وجود الأشخاص ضمف نظـ الأحداث في الحكاية التي 
تشكؿ أىـ مكوف مف )ستة( مكونات النص التراجيدي. ويؤكد في الفقرة السادسة مف كتابو فف 

كثر مف موقع: عمى أف التراجيدية ىي "محاكاة لفعؿ جاد وتاـ، ولو إمتداد معيف الشعر، وفي أ
)...(، يقوـ بو الإنساف في الحياة". ويعطي الأولوية في تكويف التراجيدية لمحكاية )ميثوس ػ التي 
ينبغي أف تأخذ مف بعض الأساطير المحددة( التي يتـ فييا نسج حبكة الأفعاؿ التي يقوـ بيا 

 بالضرورة.  الأشخاص
ولذا أف "التراجيدية ليست محاكاة للأشخاص، بؿ للأعماؿ )يعني الأفعاؿ، كما جاء في 
ترجمة كتاب أرسطو في المغات الإنجميزية والإيطالية( والحياة والسعادة والشقاء، والسعادة والشقاء 

لاؽ)أي ىي في الأعماؿ ) أي في الأفعاؿ( )...( فالتمثيؿ إذف لا يقصد إلى محاكاة الأخ
الكركتر، كما جاء في الترجمات المذكورة( ولكنو يتناوؿ الأخلاؽ )الكركتر( مف طريؽ محاكاة 

 الأفعاؿ. )وضع الخط المائؿ مف عندنا ...(
ثـ أنؾ لا تجد تراجيديا قد خمت مف محاكاة فعؿ، ولكنؾ تجد تراجيدية خالية مف محاكاة 

 . (11) الأخلاؽ )أي مف الكركتر...("
في التراجيدية، أف تؤثر عمى المتمقي، مف خلاؿ "محاكاة" ( fabulaلحكاية )وتستطيع ا

(mimesi الأفعاؿ، لتثير الرىبة والشفقة بيدؼ خمؽ ما يدعى فعؿ"التطيير )(catharsis) ،
ويمكف لمنص لتراجيدي أف يحقؽ ىدفو )في بموغ التطيير( مف دوف الحاجة حتى إلى عمؿ 

ف كاف ذلؾ يساىـ في زيادة التأثير بالمتمقي الممثؿ أو فنوف العرض المسرحي  الأخرى. حتى وا 
 .(11) )حسب منظور أرسطو(
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مف الواضح في كلاـ أرسطو، أنو يعطي الأىمية و الأولوية في النص الترجيدي، لوجود 
الحكاية )ميثوس ػ فابولا( وتوالي وتسمسؿ الوقائع والأحداث في نسيج حبكة حكاية النص )التي 

 لتراجيدية(، المؤثرة عمى المتمقي.يعتبرىا روح ا
إذف يظير لنا، أف معنى المحاكاة عند كلا الفيمسوفييف قد ارتبط بالفعؿ: سواء في مجاؿ 
التربية والتعمـ منذ الصغر، أو في عممية تحقيؽ العمؿ الفني:محاكاة الفعؿ الذي يصبو نحو 

كما ىي عند أفلاطوف( في التمثيؿ  ػ الميتافيزيقيةidealتحقيؽ الفكرة المثالية لمفضائؿ العميا )
الذىني المجرد )الذي يختمؼ عف النسخ والتقميد الذي أدانو( أو محاكاة الفعؿ )في حبكة الحكاية( 
الذي تنبثؽ منو صورة فيزيقية ممموسة مف خلاؿ التشبيو بفكرة الشيء المحسوس والمدرؾ )كما 

 عند أرسطو(.
كاة موجية نحو تجسيد فكرة حقيقية أصيمة، أو وفي كمتا الحالتيف، يظير لنا: أف  المحا

 محاكاة  فعؿ وفكر وسموؾ وقيـ نبيمة.
أما التقميد لمشيء )النسخ كما ىو(في الفف، مرفوض )عند أفلاطوف(و مستنكر )عند  

أرسطو(، ولكنو ضروري في التعمـ والإعداد في في مرحمة ما قبؿ سف الرشد، في منظور كلا 
 لمنحى. الفيمسوفييف، مع إختاؼ ا

( في فترة عصر النيضة في نقمو mimesisويبدو أنو حصؿ إنزلاقاَ في مفيوـ المحاكاة )
 (imitatioومف خلاؿ توظيؼ مصطمح )مف أصمو في المغة الإغريقية إلى المغة اللاتينية،

( الإيطالية، imitazioneاللاتيني، ليتحوؿ عبر منظور ثقافية عصر النيضة إلى مفردة ) 
لمشيء أو لمسموؾ أو لمواقع. واستمر ىذا الخمط والانزلاؽ بعد ليستخدـ )في المسرح( بمعنى التقميد

ذلؾ، كما نجده في قواميس المغات الأوربية مف أصؿ لاتيني )كما ذكرناىا( او في الدراسات 
 المسرحية في عصر النيضة )كما سنذكر لاحقاَ( وأصبح وكأنو مرادفاَ لو.

جانب آخر، يظير مف منطمؽ الدراسات العممية السيكولوجية )حسب منظور يونغ  ومف
مثلَا( أف ىناؾ محاكاة واعية وأخرى غير واعية، و يدخؿ كلاىما في التأثير الإيجابي عمى 
مرحمة النمو في الطفولة والصبا )مف حيث السموؾ  الاجتماعي والجسدي و تعمـ المغة( ، أي 

كويف الشخصية الخاصة بالفرد.  ولكف لو استمرت المحاكاة اللاواعية  بعد قبؿ بموغ سف الرشد وت
النضج ستمعب دوراَ سمبياَ، لأف ذلؾ سيكوف عائقاً لمنمو السميـ )السوي( لمشخصية الخاصة 



 والتمثيل : هماذج من مسرح القرن العشرين في أورباد. قاسم محمد حسن البياتي                 إشكاليات مفهوم المحاكاة 

 

 

 كاهون الأول   / والعشرون  الرابعالعدد   / الحادي والعشرونالمجلد    /  والدراسات للبحوث هابو مجلة 263

بالفرد. وسيصبح ذلؾ نوعاً مف المحاكاة غير الواعية فقط وتصبح نوعاَ مف التشبيو والتماثؿ مع 
(، أي imitation(، ويكوف ذلؾ مف خلاؿ التقميد )identificationشخص  أو شيء آخر )

المحاكاة غير الواعية في التأثر بشخص ما والاختباء وراء سيكولوجيتو وسموكو )خصوصاً في 
داخؿ العائمة(. أو التأثر بتيار فكري أو ثقافي، أو  بنشاط ميني وظيفي، ليتستر ويحتفي 

خص خمؼ المميزات )الكركتر( الثانوية )الخارجية( سيبتعد الشخص وراء ذلؾ. وعندما يتستر الش
 .(12)عف صفاتو الشخصية الأصمية، مف دوف أف يعي ذلؾ، و سينتحؿ شخصية مزيفة

و يؤكد عالـ الاجتماع و الأنثروبولوجي الفرنسي مارسيؿ موس مثلَا، عمى أف المحاكاة 
الجسدية المستخدمة في المجتمع، تكوف ضرورية في بث وتوصيؿ المعارؼ التقميدية والتقنيات 

مثؿ تقنيات الرضاعة والولادة والنوـ والأكؿ،والركض والسباحة، وكذلؾ تقنيات الجموس والسير 
والرقص، ويتـ تعمـ ذلؾ في حضف المجتمع والثقافة التي ينتمي ليا الفرد، بشكؿ تدريجي: إما 

ف ىو أكبر منا ولديو خبرة عف طريؽ تقميد الآخريف، أو تعممياعف طريؽ مباشر بمساعدة م
 .(13)سابقة في مجاؿ ما، ويصبح ذلؾ تعوداَ )إعتيادياَ(، ونقوـ بو مف دوف تفكير )...(

مف الواضح إذف، قد تـ توظيؼ مصطمح المحاكاة في الثقافة الأوربية )مف منطمؽ الفمسفة 
الإنساف لمعارفو  وعمـ النفس والتربية وعمـ الأنثروبولوجية(،وذلؾ في مجاؿ تناوؿ عممية تعمـ

الأولية الفردية )السموكية والمغوية والجسدية والذىنية( منذ الطفولة ليكوف ذلؾ،  فيما بعد، وسيمة 
لمخاطبة الفرد مع الآخريف، وتـ، في نفس الوقت، استخداـ المفيوـ في مجاؿ المحاكاة في 

يقاع والمحف و الموف مختمؼ الفنوف، مف خلاؿ بعض الوسائؿ المحددة مثؿ الحركة و الفعؿ الإ
 والمغة.

إذف: إف كانت المحاكاة، الواعية أو غير الواعية، ىي ضرورية في التربية في مرحمة 
الطفولة والصبا، قبؿ سف الرشد)حسب يونغ وحسب مارسيؿ موس، وحسب الدراسات الفمسفية 

ـ تقنيات الفف والعممية التي أشرنا ليا(، يمكف أف نفترض، وفي نفس السياؽ، أنيا ميمة في تعم
وعندما تستمر  أيضاَ، خصوصا في مرحمة بدايات تعمـ وتدريب الكائف ػ الإنساف ػ الفناف.

"الطبيعة  المحاكاة ػ التقميد لفترة طويمة ستنطبع في النفس والجسد والذىف وفي السموؾ، وستتشكيؿ
لحياة وفي حضف الثانية" الفنية عند الفناف )الممثؿ( بجانب طبيعتو الأولى لتي تشكمت في ا

المجتمع والثقافة التي ينتمي ليا.و لكنيا ستكوف، مف الواضح، مضرة في مرحمة نضجو وتكويف 
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شخصيتو الفنية. وسنتوقؼ عند ىذه الإشكالية في فقرات أخرى مف بحثنا عندما سنتناوؿ مشكمة 
 التي تتكرر في فف الممثؿ، والمحاكاة في التمثيؿ، في المجاؿ الفني. والمبادئتقميد التقنيات 

 المحاكاة والتقميد و التشبيه 
لقد قمنا قد حدث نوعاَ مف الانزلاؽ في ترجمة مصطمح المحاكاة عندما تمت ترجمتو في 

مر عصر النيضة الإيطالية، وساد ذلؾ فيما بعد في المغات الأوربية الأخرى. ولكف في حقيقة الأ
حدث انزلاقاَ آخر أيضاَ في طريقة استيعاب المفيوـ في التطبيؽ العممي، ونقصد ىنا التطبيؽ في 

ػ وعصر umanisimoفف المسرح: حيث أصبحت المحاكاة )ضمف منظور ثقافة الإنسانية ػ 
تصبو نحو تقميد وتجسيد الواقع الاجتماعي لممدنية بجوانبيا الظاىرية ومشاىدىا  النيضة(
مف خلاؿ التشبيو والتماثؿ، و تجسيد السموؾ الاجتماعي )الكركتر(  لمشخص، بدلا مف  المحددة،

أف يكوف استيعاب المحاكاة لفكرة مثالية حقيقيةعميا )كما جاءت عند أفلاطوف(، أو  محاكاة 
الفعؿ الجاد والتاـ، الذي يتوالى في حبكة الحكاية )ميثوس(التي تشكؿ جوىر التراجيدية الحقيقية 

طرح ذلؾ أرسطو(. وكاف ذلؾ ىو الانحراؼ الثاني الذي ترسخ فيما بعد مف خلاؿ  )كما
 الدراسات والتنظير المسرحي في تمؾ الفترة.

إذف، أف مفيوـ المحاكاة قد خضع  في عصر النيضة الإيطالية إلى قراءة جديدة وفيـ 
ب التنظيرية أو في تطبيقات مغاير تمازج  مع مفيوـ التقميد  والتشبيو بالواقع، سواء في ثنايا الكت

 المسرح في المحيط الأكاديمي في تمؾ الفترة. 
حوؿ كؿ  1548وقد نشر فرانشسكو روبيرتممو )اأستاذ قي جامعة البندقية( تعميقا  في سنة 

ما كتب في زمنو عف كتاب أرسطو والمفاىيـ التي تضمنيا، وأكد في ذلؾ عمى أنو يمكف أف 
راجيدية بطريقتيف:  "إما أنو مشيد يقوـ بو ممثموف، أو أنو شيء قد تكوف دراسة المحاكاة في الت

كتبو الشاعر". وأف الطريقة الأولى ػ حسب قوؿ روبيرتممو ػ تؤكد عمى الحدث، أما الثانية تؤكد 
عمى الشخصية، وفي كمتا الحالتيف سيقتنع المشاىد بالتطور الأخلاقي، فقط عندما يبدو أف ما 

علاقة بالحياة كما يعرفيا )...( : "وبشكؿ عاـ يكوف لممشابية مع الواقع تعرض لو مف تجربة لو 
 .(14)قوة تأثير و اقتناع بقدر ما فييا مف صدؽ"

ومف جانب آخر، نجد أف أحد أىـ المنظريف والعامميف في تنسيؽ وتحقيؽ )إخراج( العرض 
سرحية في مدينة المسرحي في عصر النيضة الإيطالية الييودي ليوف دي سومي )مدير فرقة م
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مانتوفا الإيطالية( يقوـ بنشر كتابو المعروؼ "أربع حوارات حوؿ العرض التمثيمي"، في المنتصؼ 
الثاني مف القرف السادس عشر. ليطرح فيو بعض المعطيات والإجراءات المسرحية في تحقيؽ 

 لمعروض. العرض التمثيمي، التي كانت سائدة في زمنو، والتي عمؿ ىو بموجبيا في "إخراجو"
و أكد في ىذا الكتاب عمى ضرورة العناية باختيار النصوص الملائمة لمواقع الاجتماعي 
والثقافة لتمؾ الفترة، والاعتناء، كذلؾ، في اختيار الممثميف الذي يتناسبوف والأدوار التي يقوموف 

شخصيات بيا في تجسيد الشخصيات: مؤكداً عمى أف يكوف الممثؿ مناسباً لمجانب الفيزيقي لم
روؿ(، وأف يتميز بالفصاحة وبوضوح النطؽ. ومف  ؾالتي يمثميا )وذلؾ ىو أشبو بما يدعى فيز 

الضروري أف يأخذ فكرة كاممة عف موضوع النص )أي قراءة الطاولة( ومميزات الشخصيات. 
ويقوـ بحفظ الحوار وبعض السموكيات التي تقوـ بيا الشخصيات. وأف يستطيع الممثؿ "محاكاة" ) 

النص الذي يعكس الواقع الاجتماعي.  ( سموؾ وكلاـ الشخصيات المرسومة فيimitationتقميد 
وقد أوصى، وفي نفس الوقت، أف يكوف ىناؾ تقارباً ما بيف صفات الممثؿ والشخصيات التي 
يمثميا في دوره، أي ينبغي، مثلًا، " أف يكوف العاشؽ شاباً جميلًا، وأف يكوف الممثؿ الذي يقوـ 

ف تتطمب ذلؾ، يمكف أف يوضع ق ميلًا مف الموف الأبيض عمى شعره بدور العجوز كبير السف، وا 
أو لحيتو. ومف يقوـ بدور المرأة أف يتميز بنعومة الجسـ والصوت." إضافة إلى أشارتو إلى كيفية 
القياـ ببعض السموكيات لبعض الكركترات، مثؿ حركات سموؾ البخيؿ، أو الخادمة التي تتغنج 

 .(15)في سيرىا
تخداـ "الإضاءة السيكولوجية" مف خلاؿ المزج إضافة إلى النصائح، التي أوردىا بصدد باس

بيف الشعلات والفوانيس المصنوعة مف الزجاج المموف، التي يمكف أف توضع عمى جدراف 
البنايات المعمولة في المشيد، أو  وضعيا في أماكف مخفية عمى خشبة المسرح وتوجيييا نحو 

 .(16)المشيد، وذلؾ لخمؽ الجو العاـ الشبيو بالواقع
ت خشبة "المسرح" وكأنيا لوحة مف الواقع، أو نافذة تعكس حياة وثقافة المدينة وأصبح

الحديثة )في الكوميديا( وحياة المجتمع الريفي ) في الدراما الرعوية( و المدينة المثالية )في زمف 
 الإغريؽ أو الروماف( حسب تخيلات المؤلؼ.

في عصر النيضة، والذي  تقميدومف ىنا نرى التوجو الذي ساد حوؿ مفيوـ المحاكاة ػ ال
وعكسو عمى خشبة المسرح، و قد استقرت ىذه الرؤية في محاكاة  ارتبطت بمفيوـ التشبيو بالواقع
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الواقع الاجتماعي لمطبقة البرجوازية في تنظير وتطبيقات المسرح الفرنسي في القرف الثامف عشر، 
عد رسوخ الثقافة التنويرية في خصوصاً بعد تنظير المفكر دينيس ديدرو في ىذا المضمار، وب

 فرنسا و انتشارىا في أوربا.
واحتمت الدراما الاجتماعية الموقع الأقوى في تحقيؽ ذلؾ التشبيو والتماثمبالحالات 
الاجتماعية في الواقع. وتـ سف القوانيف والمعايير التي تخص طريقة كتابة تأليؼ النص الدرامي، 

: كما جاء ذلؾ في كتابات المفكر الفرنسي ديدرو في وبناء الشخصية ومنطمقات فف التمثيؿ
التأليؼ، أو كما تناوؿ المفكر ػ الدراماتورغ الالماني لسنغ إشكالية المحاكاة عند أرسطو، أو كما 
واجو المؤلؼ المسرحي الإيطالي كارلو غولدوني إشكالية الفف والحياة في نصوصو وفي كتاباتو 

 .(17)النظرية
ير الدراما البرجوازية ومنطمقات التمثيؿ )في المحاكاة والتشبو الواقعي( واستمرت ىيمنة معاي

عمى المشيد المسرحي في أوربا، بالرغـ ظيور الرمزية المناىضة لذلؾ ، وظيور الرومانسية في 
ألمانيا بمؤلفييا ومنظرييا )مثؿ شيممر و أوغست شمغؿ(، التي طرحت، وبشدة، منظور المحاكاة " 

ة")التي حممت صدى فمسفة أفلاطوف، بشكؿ ما(، وتجسيد البطؿ المثالي، بالضد لمحقيقة المثالي
 .(18)مف المحاكاة للأحداث الاجتماعية  والتشبيو بالواقع المحسوس
 الفصل الثاني

 مفهوم  الشخص والشخصية في الثقافة الأوربية الحديثة
الفرنسي مارسيؿ موس )ويؤكد معو يونغ( عمى أف   يؤكد عالـ الاجتماع الأنثربولوجي

( الذي كاف maschera( تعني بالمغة الإغريقية حصرياً، "القناع" )personaمفردة الشخص  )
يرتديو )يحممو( الممثؿ أثناء أداءه عمى خشبة المسرح، في الفترة الكلاسيكية الإغريقية. والذي لـ 

(، بؿ لإخفاء ملامح وجو الممثؿ الحقيقي. per – sonareيكف فقط لغرض تضخيـ الصوت )
قد ظير مفيوـ الشخص، في بداية الأمر، في الثقافة والمجتمع الروماني القديـ، ولكنو كاف 
مرتبطاً بالحقوؽ القانونية السائدة في روما، وكاف ذلؾ مقتصراً عمى حقوؽ الأحرار فقط وليس 

الطبقية، وأصبح لكؿ شخص مف الأحرار اسـ العبيد. وارتبط ذلؾ بالحالة الإجتماعية والمنزلة 
ولقمب وتاريخ ميلاد ولو حقوقو في الميراث وأماـ القانوف. والتصؽ مفيوـ الشخصية بصورة  
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الشخص وصورة الأجداد )التي كانت تنحت وتوضع في محفؿ وسجؿ العائمة والنسب( التي 
 (. vestaboloكانت تدعى باللاتينية )

ؤكد عمى وجود بعض الأشخاص )في روما القديمة( الذيف لـ وىناؾ بعض الوثائؽ التي ت
يكف ليـ انتماء لمنزلة طبقية أو لقب نبيؿ، لكنيـ استطاعوا الحصوؿ عمى اسـ ولقب رومانياً 

( ليا مميزات simnlacroمستعاراً لكي ينتمي لو )أو يتنكر( خمفو، أي خمؼ صورة ظاىرية )
 .(19)القديمة صورة الشخص كما رسمتيا القوانيف في روما

ويظير، بعد ذلؾ، أف مفيوـ "الشخص" قد أخذ بعداً آخر، بعداً معنوياً وأخلاقياً ودينياً، بعد 
ظيور المسيحية، وأصبح ذلؾ يشمؿ كؿ إنساف مف دوف التمييز بيف الأحرار والعبيد. لحد أف 
تحوؿ "الشخص" إلى مفيوـ خمقة الإنساف الذي يجسد صورة المسيح كخمقة ربانية تجسدت في 

ث المعروؼ في الديانة المسيحية. وىكذا امتزج البعد القانوني والحؽ المدني لمشخص )كما التثمي
نشأ في روما القديمة( مع مفيوـ "الشخص" ببعده الحميمي والمعنوي والديني، وأصبح ضرباً مف 

 .(21) ضروب الكنية الميتافيزيقية ليوية الإنساف )مف المنظور الديني(
ماعية والثقافية التي حصمت في أوروبا، خصوصاً بعد عصر ولكف بعد التحولات الاجت

التنوير كما أشرنا إلى ذلؾ، أصبح مفيوـ الشخص ممزوجاً بمفيوـ "الأنا")كما يؤكد ميشيؿ فوكو( 
وأصبح عبارة عف جوىر عقلاني لا يتجزأ عف الفرد، وأخذت "الأنا" تتمحور حوؿ النفس، وخضع 

نا" ىي النفس، أو ىي جوىر الإنساف، أو أنيا تشكؿ جانباً، ذلؾ إلى نقاشات كثيرة، إف كانت "الأ
 .(21)أو أنيا ىي المنبع المطمؽ لفعؿ الإنساف أـ ىي مشروطة بقدرات أخرى

نسانية الفرد. وارتبط ذلؾ بمفيوـ الحرية  وىكذا أصبح مفيوـ "الشخص" مرتبطاً "بالأنا" وا 
تشكؿ بذلؾ البعد المخفي والمرئي لذات "الأنا" الذاتية لمفرد في مخاطبتو مع الآخريف )ومع الله(. و 

في علاقتيا مع العالـ الموضوعي، وظير، في نفس الوقت، مفيوـ ما يدعى كوجيتو ، في 
الإنساف( نسبة إلى خصاؿ التعقؿ والتفكير :"أنا  –الفمسفة التي حددت وجود الشخص )الكائف 

 .(22)أفكر إذف أنا موجود"
ساف ضمف رؤية فمسفية عقلانية محددة المعالـ، وتشكؿ الإن –وتـ حصر وجود الكائف 

الخطاب الفكري  مف خلاؿ الأنا المفكرة. وليذا نجد أف يونغ يميز ما بيف "الأنا )التي ىو 
موضوع الوعي( "والأنا العميا" التي ىي موضوع كمية السيكولوجية بوعييا ولا وعييا. وىكذا لا 
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صاف ولا لمنخمة، بؿ يمكف أف نشخص خصوصياتيـ يمكف الحديث عف "الذات العميا" لا لمح
إنساف، وذلؾ لا ينحصر "بالأنا" ولا  –الظاىرية فقط، والخاص بيـ وبكؿ كائف  –الخارجية 

 .(23)"بالشخص" الذي يكتسب مميزاتو في داخؿ مجتمع وثقافة محددة
 مفهوم الشخصية الدرامية

مف الواضح أف ىيمنة مفيوـ "الشخص" و "الأنا" في الثقافة الأوربية إنعكس في الأدب 
الروائي و في النص المسرحي في القرف الثامف والتاسع عشر، وتـ رسـ ىالة حوؿ "الأنا" وصورة 
"الشخص" في الحياة، واحتؿ مفيوـ الشخص مكانو في محاكاة ػ أو تقميد الواقع الاجتماعي في 

 نص الدرامي. كتابة ال
وقد تـ رسـ بعض المقاييس والمعايير في عصر التنوير مف خلاؿ تنظيرات الفيمسوؼ 
 الفرنسي ديدرو )والمفكر الألماني لسنغ والكاتب المسرحي الإيطالي غولدوني( لتحديد عناصر

لمنص الدرامي، وذلؾ مف خلاؿ تأليؼ النصوص النموذجية وطرح  (composition)"التكويف"
الأبعاد النظرية المتعمقة بالنص. ويقوؿ ديدرو بيذا الصدد: "لا أدري إف كانت طريقة كتابتي 
جيدة ولكني أطرحيا عميكـ. إف مكتبي ىو مكاف المشيد والجدراف والنوافذ ىي الصالة حيث أوجد 

أضع البيوت عمى اليميف واليسار والوسط. أفتح الباب التي أنا. وفي العمؽ ىناؾ المشيد. 
ف دخمت شخصية ما أفيـ أحاسيسيا وحالاتيا وأىتماماتيا  أحتاجيا وأدع الشخصيات أف تدخؿ، وا 
ونفسيتيا وأرى حركاتيا مباشرة وكذلؾ ملامحيا وىي تتحدث أو تصمت، تسير أو تتوقؼ، تجمس 

بجانب مف الوجو )بروفايؿ(. وأنا أتابعيا بنظراتي  أو تقؼ منتصبة، أو تظير وجياً لوجو أو
 ." (24)وأشعر بيا وأكتب"

ومف خلاؿ ىذا المقطع المقططؼ مف الرؤية التنظيرية لديدرو في التأليؼ تظير بعض 
  (tablu)العناصر التي طرحيا حوؿ "تكويف" النص الدرامي: أي التفكير بالمشيد وكأنو "لوحة" 

في حالة معينة، ومف ثـ يتـ رسـ ملامح الشخصيات ومشاعرىا  تتحرؾ فييا الشخصيات وىي
 stageوأفكارىا، وبعد ذلؾ يتـ تثبيت حالاتيا النفسية وحركاتيا مف خلاؿ "إرشادات توضيحية" )

instruction يضعيا المؤلؼ في النص قبؿ أف تتكمـ الشخصية أو أثناء كلاميا. إضافة إلى )
بالجدراف  -المغموؽ -و الشخصيات )أي الصالوف البرجوازي التأكيد عمى المكاف الذي تتحرؾ في

والنوافذ والأبواب( عمى شرط أف يتـ طرح مواضيع واقعية "إجتماعية" مف المحيط الحميمي لمعائمة 
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)الصراع بيف أفراد العائمة( أو الصراع بيف ما ىو "خاص" بالشخص وما ىو "عاـ" )لممحيط 
 الإجتماعي(.

مي يحيمنا إلى الظروؼ المعطاة والشخصية وحواراتيا )مع وىكذا أصبح النص الدرا
اختلاؼ أسموب نص عف آخر(، وأصبح وكأف ذلؾ ىو الذي يقوـ بتقديـ النص، وليس عمى 
اعتباره وليداً للأحداث والوقائع والأفعاؿ المنظومة في حبكة النص )كما شخصيا أرسطو(، 

في الواقع الاجتماعي بحضوره  وأصبح اسـ الشخصية وكأنو ىو بمثابة الشخص، كما ىو
الفيزيقي وبجوارحو ومشاعره، وليس كإشارة لو. و أصبح الحوار )الكلاـ( الذي تقولو الشخصية 
وكأنو ىو الذي يمثؿ  العناصر المختمفة التي تدخؿ في تشكيؿ نسيج وحبكة النص الأدبي. 

ره ديدرو وكارلو وأصبح النص الدرامي وكأنو ىو المستودع لمسرح الحياة )كما كاف يتصو 
غولدوني(، نوع مف المسرح الافتراضي والتجريدي، الذي  يحدد كؿ محاولة إخراجية ممكنة لو في 

 المستقبؿ. 
وأصبح مف المسممات في المسرح الأوربي التقميدي وكأف النص الدرامي وشخصياتو 

 بالعكس.  بحواراتيا وسموكيا ىو الذي يحتوي عمى فف المسرح، بكؿ معطياتو الفنية، وليس
ولكف ماىية الشخصية المرسومة في الأدب الدرامي، التي ينبغي أف يجسدىا الممثؿ في 
دوره؟ إنيا "ذلؾ الشبح الذي لا نرى منو جوارحو ولا حتى جسده، ويراد بو أف يعني شيئاً ضرورياً 

وراء  لمف يعتبره فكرة )لشخص( مرسوـ مف خلاؿ الكلاـ المكتوب عمى الورقة، كنوع مف التماىي
 .(25)( للإنساف وما يعرفو الإنساف عف نفسو"Simulacroصورة ظاىرية )

ومف الواضح أف الشخصية الدرامية ىي مف خمؽ المؤلؼ، وتظير في النص ببعدىا 
الاجتماعي والسيكولوجي وحواراتيا الادبية، ولكنيا تأخذ ملامحا بالتدريج مف خلاؿ الإشارات 
والعلامات والأثر المتناثر في خيوط نسيج النص. ولكف، يظير في المفاىيـ المألوفة السائدة في 

لدرامي، وكأف الشخصية ىي التي تمثؿ نواة ومركزية النص ،وذلؾ مف خلاؿ تفسير النص ا
إستدعاء )تقميد( الواقع الاجتماعي المألوؼ في الحياة المعتادة. ومف ثـ أصبح مف المألوؼ أف 
يتـ "التفكير بالممثؿ" فقط عمى أنو ذلؾ الذي يقوـ بتمثيؿ الشخصية: أي يقوـ ب"المماثمة" و 

خمفيا في المشيد، ليكوف الممثؿ والتستر  يص" بسموكيا كما ىي في الحياة "التشبيو" و"التشخ
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( ما بيف أفكار وتصورات نص المؤلؼ fuctionaleبذلؾ عبارة عف وسيط "وظيفي" )
 )بشخصياتو وحواراتو( والجميور .

"المطمقة"  (ideal)ومف خلاؿ تراكـ نصوص"الدراما الإجتماعية"، التي تمثيؿ القيـ "المثالية"
لمبرجوازية الأوربية،  كما ظيرت في نصوص ديدرو نفسو وكذلؾ في نصوص تمميذه بومارشيو 
وفي نصوص غولدوني. ومف ثـ تـ سف القوانيف حوؿ كيفية كتابة النص الدرامي و حوؿ المفاىيـ  
المتعمقة بتفسيرات الممثؿ لشخصيات نص المؤلؼ. و تمركزت ىذه المفاىيـ في فترة  كتابة 

القرف التاسع عشر، وكتابات المؤلفيف الكبار في نياية القرف التاسع عشر )مثؿ النصوص في 
أبسف وبرناندشو وىوفماف وفدكنؾ ومترلنؾ وستدندبرغ و تشخوؼ...( كؿ حسب خصوصيات 
وتنوع أسموبو )في الواقعية و الطبيعية و الرمزية...(، ثـ تـ سف قوانيف ػ أو سف دستورػ  لصيغ 

 الدرامي وبشكؿ نيائي.ومعايير كتابة النص 
لحد أف دخمت الثقافة البرجوازية في أزمة فكرية خانقة دخمت ضمف إشكاليات فف المسرح 
)إشكاليات علاقة الممثؿ بالشخصية و بالقناع، وطريقة بناء النص الدرامي )كما نرى ذلؾ في 

لمعديد  نصوص الفريد جرري( وبروز إشكاليات النص و الشخصية والممثؿ  الإرتجاؿ كموضيع
مف النصوص الدرامية )كما نجد ذلؾ في أعماؿ براندلمو(. ومف ثـ جاءت محاولات السريالية  
والمستقبمية لتقوـ بخمخمة أبعاد النص وتغير دستور معايير وصيغ تكويناتو. لحد أف أصبح مف 
الممكف أف يكوف النص الأدبي في المسرح عبارة عف بضعة صفحات )كما نجد ذلؾ في 

 رينتتي والمستقبميف( ليكوف ذلؾ عبارة عف محفز لمعرض أو ليكوف جزءً مف مكوناتو. نصوص ما
ولـ يعد ىناؾ تقيداً بوحدة الزماف أو المكاف أو الفعؿ. وتفتت مطمقية وحدة تلاحـ أبعاد 

 نفسية الشخصية وثرثرة الصالوف البرجوازي.
امية أبعادىا السيكولوجية ػ وترؾ كؿ ذلؾ أثره عمى الفترة الطميعية. وفقدت الشخصية الدر 

 الإجتماعية المشروطة بمطمقية الثقافة الواحدة لمبرجوازية المييمنة. 
 خلاصة المبحث النظري

تناوؿ البحث مفيوـ المحاكاة مع كؿ إنزلاقاتو التي دخمت بقوة في ثنايا ثقافة كتابة النص 
 فف التمثيؿ في المسرح الأوربي.الأدبي الدرامي وتكويف الشخصية الدرامية، وطريقة فيـ وممارسة 
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وقاـ البحث بتوضيح أبعاد مفيوـ الشخصية الذي تشكؿ وتمظير في االفكر والمعرفة 
عبر تحولات مركبة في الثقافة والمجتمع الأوربي. وشخص البحث تأثيرات مفيوـ المحاكاة 

 ير الممثؿ ليا. )والتقميد(عمى النص الدرامي، وانعكاس ذلؾ عمى مفيوـ الشخصية الدرامية، وتفس
و قد وضح البحث ابعاد ىذه المسممات في المسرح التقميدي في أوروبا، وشخص مشكمة احتواء 
النص عمى إستدعاء )تقميد( الواقع الاجتماعي بشخصياتو وكركتراتو المألوفة في الحياة المعتادة، 

التي ىي مف والتركيز عمى البعد السيكولوجي والاجتماعي لمشخصيات في العرض المسرحي: 
 نتاج نص المؤلؼ الكاتب. 

و بيف البحث أف الشخصية الدرامية تظير وتأخذ بنيتيا في النص الدرامي بالتدريج، ولا 
تأتي مرة واحدة أو بشكؿ جاىز بكماؿ وجودىا. ويحدث ذلؾ مف خلاؿ صيرورة التداخؿ والتفاعؿ 

ة  النص. وبما أف الشخصية للأفعاؿ ردود الأفعاؿ في ظرؼ معيف، وفي نسيج يدخؿ حبكة وبني
تظير بالتدريج، وليس بشكؿ جاىز في النص، فأف الممثؿ )المتمقي( يستوعبيا ويتفاعؿ معيا 
بالتدريج، خطوة بعد أخرى. ويقوـ بذلؾ مف خلاؿ اختراؽ نسيج وبنية النص. ومف ىنا تنمو 

درامية في "الدور" الذي الأبعاد النفسية والملامح والسمات التي تتميز بيا "الشخصية" الأدبية ال
 يقوـ بو الممثؿ في العرض المسرحي. 

و قد اشار البحث إلى خمخمة مفيوـ النص المألوؼ والشخصية المرسومة في الدرامة 
البرجوازية في أوربا، خصوصا في التحولات التي حصمت في ثقافة  فيـ وممارسة المسرح  

 الأوربي في القرف العشريف.  
الباحث اشكاليات عمؿ الممثؿ في مجاؿ إعداده الفني وفي مجاؿ  و مف جانب آخر، طرح

تمثيمو لمشخصية في الدور، وقاـ بتشخيص جانبيف منقصميف ومتصميف مف العمؿ في آف واحد: 
في مجاؿ إعداد الممثؿ لنفسو )خارج وداخؿ المشيد( في عممو المستمر عمى تنمية قدراتو الفردية 

في إطار تمثيؿ الشخصية في الدور )في داخؿ المشيد(  في و الفنية، و مجاؿ عممو المحدد 
 عرض مسرحي محدد.

و يظير في البحث، أف الصيغ والأصوؿ التي تـ سف قوانينيا منذ القرف الثامف والتاسع 
عشر، قد حددت مفاىيـ النص والشخصية، عمى المستوى النظري والتطبيقي، مف جانب، 

الشخصية التي رسميا المؤلؼ في  التقميد( وتفسيروحصرت عمؿ الممثؿ بمفيوـ المحاكاة )و 
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نصو، وأصبح مف المألوؼ" أف يتـ التفكير بالممثؿ فقط عمى أنو ذلؾ الذي يقوـ بتمثيؿ 
الشخصية المرسومة في النص، في الدور الذي يؤديو في العرض: أي يقوـ ب"المماثمة" و 

خمفيا في المشيد، ليكوف الممثؿ والتستر  "التشبيو" و"التشخيص" بسموكيا كما ىي في الحياة 
( ما بيف أفكار وتصورات نص المؤلؼ fuctionaleبذلؾ عبارة عف وسيط "وظيفي" )

)بشخصياتو وحواراتو(، أو وسيطاً بيف رؤية المخرج )الذي يجسد فييا محتويات النص( 
 والجميور. 

 الفصل الثالث
 عينات تطبيقية

  الممثل والمحاكاة المزدوجة: في منظور عمل الممثل عند ستانسلافسكي
كؿ الخطوط النظرية التي تـ مناقشتيا في البحث وكؿ الأسئمة التي طرحت فيو  تندرج في 
ثنايا الخطوات الإجرائية في تحميؿ نماذج العينات التي يتناوليا البحث مف مسرح القرف العشريف 
في أوربا، مف أجؿ إبراز معالـ مادية فف المسرح الممموس، والتركيز عمى أحد أىـ المدارات في 
فف المسرح: مدار عمؿ الممثؿ، في بعديف منفصمييف و متصمييف بينيما: بعد عممو عمى نفسو، 
في مرحمة إعداده وتكوينو الفني، وبعد عممو عمى تجسيد )أو عدـ تجسيد( الشخصية في الدور 

 الذي يمعبو في مشيد العرض المسرحي.
المعمـ  ستانيسلافسكي ومف ىذا المنطمؽ النظري يتناوؿ الباحث تحميؿ تجربة المخرج 

وتجربة المخرج المعمـ مايرخولد، مف خلاؿ التمحيص في ثنايا ىيكمية التطبيؽ العممي في مجاؿ 
كؿ حسب منظوره الفني  التربية الفنية، و مجاؿ التمثيؿ في العروض المسرحية التي اخرجوىا،

ثيؿ( في الممارسة لمكشؼ، قدرالإمكاف، عف معطيات المحاكاة )في الإعداد والتموالمعرفي. 
 العممية  ضمف إطار فف المسرح الممموس.

 عمل ستانيسلافسكي المسرحي
لقد أدرؾ ستانسلافسكي، في مرحمة نضجو الفني، ضرورة التركيز عمى تربية )بداغوجية ( 
واعدادالممثؿ و إنماء قدراتو وتقنياتو في عممو، قبؿ أف يبدأ التفكير بزجو في عممية تجسيد 

دور( ما  و في عرض مسرحي ما:لذلؾ عمد عمى إنشاء العديد مف ستوديوىات  الشخصية ) في
، كاف يفكر، ومنذ البداية، في وضع كتاب يحتوي عمى ويبدو أنو.  1915الممثؿ منذ سنة 
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التماريف الخاصة لإعداد الممثؿ )بكؿ عناصره التي جاءت في كتاب عمؿ الممثؿ عمى نفسو 
ئييف( والمنفصمة عف فف التمثيؿ في المشيد المسرحي. وقاـ وعمى العممية الإبداعية ػ في جز 

بطرح طريقة عممو الشخصية في التمثيؿ )والإخراج( في كتاب ضخـ  تحت عنواف حياتي قي 
(، و كاف ينصح تلاميذه غالباَ بالرجوع إليو لغرض استيعاب ما 1926ػ  1924الفف )نشر سنة 

 .(26)كاف يقصده في بعض تماريف الإعداد البداغوجي
 المحاكاة  في مرحمة الاعداد الفني 

الإنساف،  الممثؿ يمد وينشا في مجتمع ينتمي إلى ثقافتو )أو تراثو(، و  –الكائف  إف
يخضع إلى نوع مف التربية والنمو في المجتمع ذاتو، وذلؾ مف خلاؿ محاكاة أفعاؿ وسموؾ يراىا 
أمامو أو يقوـ بيا مع الآخريف، وذلؾ ىو ما يسمى في مصطمحات الانثروبولوجيا "ثقافة المنشأ": 

لثقافة التي تنطبع في جسد وذىف وسموؾ الشخص، في مرحمة تكوينو الأولى، لحد أف يبمغ تمؾ ا
 .(27)سف الرشد ليقوـ بتكويف شخصية المستقمة

ويظير أف التربية والإعداد الفني لمممثؿ في طريقة ستانسلافسكي قد استندت عمى ترسيخ 
ولى لمفرد، أي الأساس الذي يستند عميو  محاكاة " ثقافة المنشأ. وتشكؿ "ثقافة المنشأ" الطبيعة الأ

 الإنساف ػػػ الممثؿ.  –في نموه الكائف 
ولكف، كاف المعمـ ستانسلافسكي يتحدث عف ثقافة أخرى يدعوىا "الطبيعة الثانية" )كما 
كاف يشير لذلؾ أفلاطوف في جميوريتو(، التي يتـ اكتسابيا عممياً في مرحمة التكويف:مف خلاؿ 

والإعداد الأولي، والتدريب الخاص،والمثابرة في التعمـ،و الفعؿ المباشر مع نوع مف التربية 
الأخريف، مع مف سبقو في التجربة الفنية،  بيدؼ اكتساب المعارؼ العممية والتقنيات "الجسدية 
والذىنية والسموكية " الخاصة بفنو، لحد أف ينطبع  ذلؾ في نفسو وسموكو، مف خلاؿ التكرار 

ؿ،حتى بموغو مستوى النضج. لينتقؿ مف مستوى الياوي إلى مستوى المحترؼ، العممي المتواص
 ليقوـ  بعد ذلؾ بتكويف شخصية فنية خاصة بفرديتو التي لا تتكرر.

ويتطمب ذلؾ تربية خاصة لتنمية القدرات والطاقات الفنية الملائمة لممجاؿ الفني الذي 
نية مف التدريبات الجيد العممي المتوصؿ. يختاره الممثؿ. ويحتاج، بطبيعة الحاؿ، إلى فترة زم

ويتـ ذلؾ، في أغمبو، مف خلاؿ التماس المباشر مع الآخريف )المعمـ أو الفرقة المسرحية(. وذلؾ 
 ىو ما يسمح لو بممارسة فنو في المجتمع الفني المصغر وبيئة المشيد المسرحي. 
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رجعية التي يستند عمييا في وتشكؿ مرحمة تكويف "الطبيعة الثانية" لمممثؿ، الأرضية والم
عممو الفني، والتي تشكؿ ما يدعى )في منظور أنثروبولوجية المسرح( "التقنيات الخارجة عف  
السموؾ اليومي المعتاد"، أو التي  تسمى، "مستوى "ما قبؿ  ػ التعبير" )الذي شخصو باربا في 

 عمؿ كؿ ممثؿ محترؼ في تاريخ المسرح الغربي أو الشرقي(
ف ستانسلافسكي يؤكد عمى ضرورة أف يتعمـ الممثؿ، منذ البداية، كؿ شيء: "كيؼ وليذا كا

يمشي وكيؼ يجمسوكيؼ يتكمـ وكيؼ ينظر )في المشيد()... الخ(ونحف نعرؼ ػ يقوؿ المعمـ ػ 
كيؼ نقوـ بكؿ ىذه الأشياء في حياتنا العادية ولكف الغالبية العظمى منا لسوء الحظ يؤدييا أداءً 

 .(28)سيئاً "
الممثؿ، عندما يختار  –الإنساف  –ويظير أف ىناؾ نوعيف مف "المحاكاة" يقوـ بيا الكائف 

العمؿ عمى طريقة ستانسلافسكي: محاكاة )تقميد( ممف سبقوه في مجاؿ التطبيؽ العممي لتعمـ 
تقنيات الحرفة، في مرحمة الإعداد والتكويف الأولي، ومحاكاة أخرى، فنية، يقوـ بيا في مرحمة 

 في الدور، في المشيد المسرحي.  –و، عندما يقوـ بتمثيمو لمشخصية نضج
وفي الحالة الأولى يتعمـ بعض المبادئ والتقنيات الأساسية التي تتكرر في الحرفة،لحد أف 
تنطبع في بدنو وذىنو )وتصبح طبيعة ثانية(، وفي المرحمة الثانة، يقوـ بشكؿ متوازي )حسب 

بإعادة إنتاج فني "لثقافة المنشأ"، وتجربتو الحياتية الشخصية، التي يستقي  منظور ستانسلافسكي(
منيا أفعالو وسموكو عندما يقوـ بتجسيد  الشخصية )المرسومة في النص مسبقاَ( في الدور 

 المسرحي في العرض. 
( إلى مستوى amateurوتساعد المرحمة الأولى الممثؿ في الإنتقاؿ مف مستوى الياوي )

ردات وعناصر فنو الممموسة عممياَ. و قد زود المعمـ الروسي الممثؿ بوسائؿ وطرؽ فاكتساب م
إجرائية لمعمؿ عمى كيفية التحوؿ في إعداد نفسو، وذلؾ مف خلاؿ دراسة "الفعؿ" و"إذا السحرية" 
و "الظروؼ المقترحة" و "الخياؿ" و "التركيز والانتباه" " و الاسترخاء" وعناصر أخرى  تتعمؽ 

بير البدني الحقيقي كما جاءت في منيجو العممي، وذلؾ لغرض  معرفة الأسس الأولية في بالتع
 فف الممثؿ. 
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 المحاكاة الفنية
عندما نتفحص مفردات المنيج نجد أف عممية  التربية الفنية  لا تصبو إلى تعميـ الممثؿ 

ا يشير أرسطو لمدرجة عمى نقؿ السموؾ  المعتاد كما ىو في الواقع، بؿ كما يمكف أف تكوف ) كم
الثالث في المحاكاة( في حياة المشيد الفني المسرحي، حيث ينبغي أف يقوـ  الممثؿ بنوع مف 
تفكيؾ سموؾ الشخصية بحيثياتو و تفاصيمو الفعمية، و يقترب مف ذلؾ خطوة بعد خطوة، ومف 

لدور الذي يؤديو في خلاؿ إجراءات دقيقة ملائمة، ومف ثـ يقوـ بإعادة بناءه أفعالو فنياً، حسب ا
 المسرحية.

و لكف مف أجؿ أف يقوـ الممثؿ ببناء دوره، كما يطالب المنيج، مف الضروري أف يمجأ 
الممثؿ إلى تجربتو الحياتية لكي يستقي منيا الأفعاؿ الحية، لكي يعطي الحياة لتمؾ  –الإنساف 

و لاجوارحيا ولا ملامح  الشخصية المرسومة عمى الورؽ )مف خياؿ المؤلؼ ػ التي لا نرى جسدىا
وجييا(  في الدور الذي سيمثمو. ويندرج ذلؾ ضمف عممية إجرائية يدعوىا "إحياء  الشخصية" 
في الدور. ويتـ ىنا،  حسب أصوؿ المنيج، وفي نفس الوقت، تفعيؿ كؿ المعارؼ التقنية 

عداده الفني )الداخمية والخارجية( "الجسدية والصوتية والذىنية" التي اكتسبيا في مرحمة إ
 )"لطبيعتو الثانية"( أو تمؾ التي عثر عمييا واكتسبيا عمى مدى مسيرة تجربتو الفنية.

ويبدو ىنا  عممياَ ) في منظور المنيج ( أف الممثؿ يقوـ بعممو إحياء الشخصية، في 
المرحمة الأولى، مف خلاؿ نوع مف "المحاكاة الواعية" لأفعاليا وسموكيا، والمجوء في ذلؾ إلى 
تحميؿ أبعاد الشخصية المرسومة مسبقا، ومف خلاؿ استخراج  الأفعاؿ الملائمة لمدور مف تجربتو 
، في مرحمة متقدمة بعد إحياء الشخصية ومعايشتيا ، بنوع مف " التشبيو "و  الحياتية ،ويقوـ
"التماثؿ"، ومف خلاؿ ربط ذلؾ الفعؿ الواعي بالظروؼ المقترحة في المشيد، مف أجؿ التوجو 

و ما يدعى "اللاوعي"، " الوعي الباطني" الذي تكمف فيو بذور الإبداع، وىكذا يتخمى الممثؿ، نح
بقدر الإمكاف، عف ميزاتو الشخصية المعتاد عمييا في حياتو الاجتماعية )وليس مف كينونتو 
، كما يقاؿ "بالاندماج" بالشخصية )أو التماىي وراء الشخصية (ػ في  وتجربتو الوجودية( ليقوـ

 لدور الذي يقوـ بو.ا
ومف الواضح إف عممية الاندماج  تدخؿ ضمف المفيوـ السيكولوجي والذىني، ويمكف أف 
يكوف الاندماج نوع مف التقمص لمميزات شخص آخر، ومحاكاة طريقة سموكو ومنطقو الذىني 
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 وملامح مف أبعاده الجسدية والصوتية، مف خلاؿ عممية "التشبيو" و"التماثؿ" أو "التشخيص"
(identification"أو "التمويو ). 

ومف جانب آخر، عندما نرى شخصاً في الواقع اليومي المعتاد وىو يتظاىر بما ىو ليس 
عمى حقيقتو، مثؿ أف يتظاىر بالفقر وىو غني، أو بالعكس، أو يتظاىر بسموكيات ممفقة لا 

الاستياء أو السخط، ولكف، يبدو أف تتطابؽ ولا تعكس مشاعره الداخمية الحقيقية، ينتابنا نوعاً مف 
تظاىر الممثؿ بسموؾ شخصية ىي ليست شخصية الحقيقية ) كما في المشيد الذي يصبو إلى 
عكس الواقع وتفسيره( ىو مف الأمور المقبولة في المسرح التقميدي، بؿ أف ىناؾ بعض التوجيات 

 ي.المسرحية التي لا ترى سوى ىذه الإمكانية في عمؿ الممثؿ المسرح
 ولكف، كيؼ يمكف لمممثؿ أف يظير في  المشيد بشكؿ حقيقي مف دوف التصنع؟

كاف ستانسلافسكي يوصي الممثؿ، وعمى الدواـ، بعدـ التظاىر بالفعؿ، وأف يقوـ بانجازه 
( وصادؽ، وقابؿ لمتصديؽ، ومف دوف تصنع، فمثلًا، يمكف أف يدخؿ realeبشكؿ حقيقي )

، وينيض، أو يأخذ شيئاً ما و ينظر ويرى شيئاً أو يسمح الممثؿ في  المشيد ويمشي، ويجمس
صوتاً، مف دوف أف يتظاىر بيذه الأفعاؿ البسيطة. ولكف، غالباً ما نجد الممثؿ مجرد أف يدخؿ 
المشيد عمى خشبة المسرح، ويقوـ بنفس ىذه الأفعاؿ، سرعاف ما يظير عميو التصنع أو التظاىر 

 أو المبالغة.
اؾ أفعاؿ يقوـ بيا الممثؿ في المشيد تحدث ىنا والآف، وتظير إذف، مف الواضح أف ىن

حقيقة، مف دوف أف يكوف في ذلؾ تصنع أو تظاىر، وىناؾ أفعالًا قد يتظاىر بيا الممثؿ في 
المشيد، ويحدث ذلؾ لأسباب عديدة: ربما أنو يريد التعبير بشكؿ مباشر عف الانفعالات )التي 

رة(، أو يفكر مباشرة بسموؾ الشخصية التي يريد تمثيميا ىي حصيمة لسمسمة مف الأفعاؿ الصغي
)مف دوف أف ينطمؽ مف الأفعاؿ التي عاشيا في تجربتو الحياتية( أو لأنو يقوـ بالفعؿ مف دوف 
اندفاع أو مقصد واضحة ، أو ربما، في بعض الأحياف، لأنو يفكر أو يشعر وجود مف يراقبو مف 

 ما يقوـ بو في المشيد.الخارج، ويخشى الأحكاـ الصادرة عمى 
ولكف، مف أي فعؿ ينطمؽ الممثؿ في تمثيمو لدوره في المشيد، لكي يكوف حقيقياً؟ ىؿ 
ينطمؽ مف "خيالو"، أـ  مف نسخ الواقع؟ ىؿ يتوجو نحو " أفعاؿ الشخصية "مباشرة، أـ يمجأ إلى 

 التي يمثميا ؟الفعؿ الذي عاشو في "تجربتو الحياتية" والذي يكف شبيياَ بسموؾ الشخصية 
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ويوصي ستانسلافسكي الممثؿ قائلًا: "لا تنسى نفسؾ أبداً وأنت عمى منصة المسرح. 
ولتكف أفعالؾ منبثقة دائماً مف شخصيتؾ أنت بوصفؾ فناناً، إذ أنؾ لا تستطيع أف تيرب مف 

ة في نفسؾ أبداً. والمحظة التي تفقد فييا نفسؾ عمى المنصة ىي المحظة التي تحيد فييا عف الحيا
دورؾ عف الحياة الحقة، وعندىا يبدأ التمثيؿ المصطنع المبالغ فيو. ولذلؾ فميما مثمت وميما 
أسند إليؾ مف أدوار، فلا ينبغي أبداً أف تسمح لنفسؾ بأي استثناء لمقاعدة التي تقضي 
باستخدامؾ مشاعرؾ أنت، إذ مخالفة ىذه القاعدة عمؿ يعادؿ قتؿ  الشخصية التي تـ بتصويرىا 

 . (29)نؾ تحرميا روحاً إنسانية نابضة ىي المنبع الحقيقي لحياة الدور"لأ
إذف ينبغي أف يمجأ الممثؿ إلى تجربتو الحياتية )في ثقافة المنشأ(، ولكف عندما ننظر إلى 
الممثؿ، في المشيد، لا ننظر إلى شخصو كما ىو في الحياة الإجتماعية، بؿ إلى "الأفعاؿ" التي 

ي المشيد، وتمؾ الأفعاؿ ىي التي تجعمنا أف نرى و نشعر إف كانت حقيقة، ينجزىا بشكؿ فني ف
أو إف كانت أفعالًا مفتعمة فييا تظاىر وتصنع، ويمكف أف نصدؽ أو لا نصدؽ بو. و إف كاف 
، ذلؾ لا  الممثؿ يظير في المشيد بشخصية ليست ىي  شخصو كما ىو معتاد في الواقع اليوـ

ممثؿ يقوـ بفعؿ  –إنساف  –وعف ذاتو الحقيقة : عمى اعتباره كائف يعني أنو يتخمى عف كينونتو، 
 عضوي حقيقي في المشيد، وبغض النظر عف الشخصية التي يمثميا. 

ويدخؿ ذلؾ ضمف إشكالية التظاىر والظيور، أو مشكمة الحقيقة والوىـ، أو ضمف 
يقي أو المزيؼ للإنساف، إشكاليات فمسفية اجتماعية سيكولوجية تتعمؽ بمشكمة القناع والوجو الحق

، الذي يشمؿ عمى ثلاثة أبعاد (realeولا علاقة لذلؾ ب "الفعؿ البدني العضوي الذي يقع حقاً)
متداخمة: حيوية وديناميكية الفعؿ، والاندفاعات )الداخمية والمشاركة الوجدانية في انجاز الفعؿ(، 

 والمقصد الفكري )واليدؼ(.
الفرد، ولا يعني بالضرورة التركيز عؿ سيكولوجية أنا فالتمثيؿ لا يعني تغير كينونة  

الشخصية، بؿ يعني )مف المحتمؿ أف يعني( تغير سموؾ الممثؿ الشخصي المعتاد )في ثقافة 
 المنشأ( وتجسيد الحقيقة.

 

 محاكاة الشخصية الدرامية في الدور
 

في مجاؿ إعداد  تجدر الإشارة ىنا إلى التغيرات التي طرأت في طريقة ستانسلافسكي
، عندما جمع حولو بعض مريديو مف الممثميف 1931الممثؿ والتمثيؿ، خصوصاَ بعد سنة 
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والمخرجيف )أغمبيـ مف المحترفيف والمشاىير في روسيا( ليعمؿ معيـ عمى تعميؽ رؤيتو في فيـ 
وممارسة التمثيؿ. وعمؿ معيـ مف خلاؿ توظيؼ نصعطيؿ و نص المفتش العاـ و طرطوؼ، 

غرض إخراج عرض مسرحي ما، بؿ مف أجؿ فيـ واستيعاب فيما يكمف "التمثيؿ"، وليس ليس ل
 تمثيؿ ىذه أو تمؾ "الشخصية"، بؿ ما ىو "الجوىري في فف التمثيؿ". 

وفي ىذه المرحمة استجدت بعض الأمور لديو و اقترح طريقتو عمؿ جديدة، سميت "طريقة 
( 1938 – 1931الأخيرة مف حياتو )ما بيف سنة  الأفعاؿ البدنية"، وقد ابتكر في  ىذه المرحمة

إستراتيجية جديدة تساعد الممثؿ عمى الانطلاؽ مف الخارج نحو الداخؿ، أي مف "الأفعاؿ 
البدنية"، مف حقيقة الأفعاؿ الجسدية ومنطؽ تسمسميا، ليتوجو نحو الاقتراب مف منطؽ أفعاؿ 

 . (31)الشخصية و استيعابيا في الدور الذي يقوـ بو
بعد أف زود ستانسلافسكي الممثؿ بوسائؿ وطرؽ إجرائية لمعمؿ عمى كيفية "إحياء و 

الشخصية"، مف خلاؿ  "الفعؿ" و "الظروؼ المقترحة"، وعناصر أخرى كما جاءت في منيجو، 
أثناء عممو مع الممثميف  –بتفاصيمو  –شرع في تنمية طريقتو الجديدة، وقد جاء ذلؾ 

 ...(.1937فتش العاـ )في سنة )المحترفيف(، عمى مسرحية الم
وقد تحدث ستانسلافسكي عف "طريقة الأفعاؿ البدنية" في رسالة بعثيا إلى ولده في سنة 

، قائلًا: "لقد انتييت لمتو مف وضع الممسات الأخيرة حوؿ طريقة جديدة، طريقة جديدة 1935
فيما يمي: اليوـ لمعالجة الشخصية )يعني عمؿ الممثؿ عمى الشخصية في الدور(. ويكمف ذلؾ 

يتـ قراءة النص، وفي الغد تبدأ البروفات عمى خشبة المسرح. وما الذي يمكف العمؿ عميو في 
البروفة؟ الكثير، يدخؿ الممثؿ، يمقي التحية، يجمس ويروي الأحداث لتي جرت، ويعبر عف 

بة سمسمة مف الأفكار. ينبغي عمى كؿ ممثؿ أف يمثؿ بموقع الشخص الأوؿ، وأف يدع التجر 
الحياتية الشخصية أف تقوده. الميـ أف يمثؿ. ينبغي أف يتـ تجزئة النص إلى أفعاؿ بدنية، وعندما 
يتـ تحقيؽ ذلؾ بدقة وبشكؿ حقيقي أصيؿ، وبطريقة يمكف أف تحفز ثقة الممثؿ الذي يوجد في 

إنو  المشيد، يمكف القوؿ أننا قد وصمنا إلى تحقيؽ خط الحياة البدنية. وذلؾ ىو ليس بحماقة:
نصؼ العمؿ عمى الشخصية. ولكف ىؿ يمكف تحقيؽ الخط البدني مف دوف  الخط الروحاني؟ 
كلا. ذلؾ يعني أننا عندما نرسـ الخط البدني، نقوـ أيضاً برسـ الخط المتعمؽ بالإحياء، وىذا ىو 

 . (31)مغزى البحث الحديد، بشكؿ ما"
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العامميف معو في مسرحية  وفي الواقع العممي، عندما يتحدث عف ذلؾ مع الممثميف 
المفتش، عف معالجتو الجديدة، المختمفة عف السابؽ، يستغربوف مف ذلؾ. ولكنو يطمب مف كؿ 
واحد منيـ أف يقوـ بأبسط الأفعاؿ الجسمانية. وأف ينطمؽ منيا: مثؿ الدخوؿ إلى المشيد فقط، 

ف الأفعاؿ الجسمانية والتوجو نحو شخص فقط. ويعبر بكممات مف عنده. ويقوـ بذلؾ مع سمسمة م
لمكشؼ عف الخط العاـ والمتعمؽ، الذي يقود الأفعاؿ. وىكذا يدعو الممثؿ لمقياـ بأبسط الأفعاؿ 
وتنفيذىا بصدؽ انطلاقاً مف شخصو، مف معرفتو بتمؾ الأفعاؿ كما في الحياة، وليس مف 

لمسرحية و ملاحظات المؤلؼ، مؤكداً: "ليذا السبب، أحجبت عف الممثؿ في البداية نسخة ا
 .(32)الشخصية المسرحية، وأرجوكـ رجاءاً حاراً ألا تعودوا إلييا في البيت فتفسدوف عمي خطتي"
في  –ولو تفحصنا التخطيط الذي وضعو ستانسلافسكي لعمؿ الممثؿ عمى الشخصية 

نقطة، أو مرحمة، تشكؿ تسمسلًا ومنطقاً خاصاً لغرض الاقتراب التدريجي  24الدور سنجد ىناؾ 
بناء الدور: إاطلاقاً مف السرد العاـ، وليس التفصيمي، للأفعاؿ البدنية لممسرحية، والقياـ مف 

بالفعؿ الحياتي في المشيد، ىنا والآف، في  ظرؼ مشابية لظرؼ الدور. ومف ثـ يجري العمؿ 
ة عمى التفاصيؿ الدقيقة لتمؾ الأفعاؿ الكبيرة، ومف بعد  يتـ تحديد خط الفعؿ المتصؿ، ويتـ دراس

طبيعة الأفعاؿ البدنية، مع استخداـ بعض الأشياء المتخيمة. ويتـ القياـ بذلؾ لمرات عديدة. وبعد 
الوصوؿ إلى النقطة الرابعة عشر، يدعو إلى قراءة أولية لمنص، ثـ قراءة ثانية، لغرض تمقؼ 
. بعض الكممات مف النص لإضافتيا عمى كمماتيـ التي كانوا ينطقونيا مف عندىـ بشكؿ عفوي

وىكذا يجري العمؿ بالتدريج، بناءً عمى خطوط الأفعاؿ المنطقية والمترابطة، ومف خلاؿ موقع 
الشخص الأوؿ، "أنا موجود"، "ىنا والآف". ويمكف مف خلاؿ ذلؾ أف تتولد تبريرات للأفعاؿ 

 واقتراحات لمظروؼ المعطاة و بدقة أكثر.
تراح ظروؼ سينوغرافية جديدة، وتحديد وىكذا يتـ، بالتدريج، تبرير خط الأفعاؿ البدنية واق

ميزانسيف أولية، والقياـ بالأفعاؿ وتقويتيا ثراءىا بظروؼ سيكولوجية مف خلاؿ تحديد الميمة 
( يدعو الممثميف إلى الجموس حوؿ الطاولة لغرض فتح 24العميا. وفي النقطة الأخيرة ) نقطة 

 .(33)المتعمقة بالمسرحيةالنقاش والحديث عف الخطوط الأدبية والسياسية والفنية 
ومف ىنا، نجد في ىذه الطريقة الجديدة، "طريقة الأفعاؿ الفيزيائية"، توجو نحو نوع مف 
المحاكاة لمفعؿ البدني، وليس الشخصية، فالشخصية ىي مف خمؽ المؤلؼ الأديب، وينبغي 
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سمسمة مف الأفعاؿ  التوجو نحوىا، الاقتراب منيا )كما يؤكد المعمـ نفسو( بالتدريج ومف خلاؿ بناء
البدنية، والظروؼ المعطاة )تخطيط الممثؿ والمخرج وكؿ ما يمزـ مف متطمبات لخمؽ المشيد( 

 وذلؾ لغرض مساعدة الممثؿ عمى الاقتراب مف الشخصية في خمؽ الدور.
وفي ىذه الطريقة الجديدة أصبح محاكاة الفعؿ الجاد ضمف  حبكة حكاية النص الدرامي 

منظورأرسطو في كلامو عف التراجيدية( ىي المحفز الأوؿ لعمؿ الممثؿ عمى )كما كاف ذلؾ في 
إستخرااج الأفعاؿ منيا )ومف تجربتو الحياتية( لغرض بناء دوره الذي يقوـ بو في العرض، وليس 

 حوارات الشخصية في النص. 
ي وقد فكر ستانسلافسكي ب "طريقة الأفعاؿ الفيزيائية" لتكوف طريقة لمساعدة الممثؿ ف

التوجو نحو تجسيد الشخصية ػ في الدور الذي يمعبو في العرض المسرحي: لأف "التمثيؿ"  حسب 
المنيج يعتمد  في الأساس عمى ضرورة وجود ثلاثة مكونات أساسية: وجود  الشخصية الدرامية 
)التي ىي مف خمؽ نص  المؤلؼ(، و  التجربة الحياتية لمممثؿ )التي ينبغي أف يستقي منيا 

و البدنية التي عاشيا شخصياً لكي  يمنح الحياة لمشخصية ػػػ الدور و لكي لا تبقى غريبة أفعال
عنو(، و مف ثـ  التقنيات الفنية )الداخمية والخارجية ( التي اكتسبيا الممثؿ في مرحمة إعداده 

 الفني أو تمؾ التي نمت لديو مف تجربتو الفنية.
)مف نظر المتفرج والناقد وليس مف منظور ويبدو، عند النظر لعمؿ الممثؿ مف الخارج 

الممثؿ( عمى المستوى التطبيقي، لا يمكف التميز بيف الشخصية )التي ىي مف خمؽ المؤلؼ( 
والدور )الذي ىو مف تكويف الممثؿ(الذي يتـ بناءه بعد عممية التفكيؾ والتركيب لمخطوط التي 

الحكاية مع تجربة الممثؿ الحياتية  تخترؽ حبكة الحكاية ، والعمؿ عمى تداخؿ وتفاعؿ  أفعاؿ
 والفنية " عضوياَ" في عممية التمثيؿ. 
 محاكاة لمحقيقة أـ نسخ لمواقع؟

يظير لنا، أف المحاكاة في عمؿ الممثؿ في طريقة سستانسلافسكي ، تتحقؽ في منحى 
عداد الممثؿ،  ثنائي مزدوج، وفي تتداخؿ عضوي: بيف طريقة المحاكاة ػ التقميدفي مرحمة تكويف وا 

و فف المحاكاة لمفعؿ في مرحمة عمؿ الممثؿ عمى تجسيد الشخصية ػ في الدور، أثناء تمثيمو  في 
 المشيد. 
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 نسخ الواقع أم محاكاة الحقيقة المخفية وراء الظاهر؟
 

 لقد رسمت صورة نسخ الحياة كما ىي في الواقع اليومي عمى عروض ستانسلافسكي
الواقعية، التي تميزت بنقؿ التفاصيؿ الوقائع  –جزافاً، وتـ الحديث عف عروض خط التاريخية 

التاريخية في أحداث المسرحية، كما برز ذلؾ في مسرحية يوليوس قيصر و تاجر البندقيةالتي 
أخرجيا نميروفج )وقاـ بتنفيذ السينوغرافيا فلاديمير سيموؼ( و في العروض التي كانت مف 

نميروفج سوية مع ستانسلافسكي، مثؿ مسرحية الموت الرىيب لتولستوي ومسرحيات  إخراج
 أخرى.

وقد اعتبر ستانسلافسكي ذلؾ الخط نوعا مف المحاولات الأولى )في فرقة مسرح الفف في 
موسكو( نوعا مف البحث عف الخطى المستقبمية التي تميزت بتحولات ميمة . ويقوؿ بصدد ىذه 

ء التي وقعنا فييا في تمؾ المرحمة، ربما مف دوف وعي، كانت تخفي ورائيا أحد الفترة: "إف الأخطا
المبادئ الأساسية والميمة في كؿ فف: أي طموح الوصوؿ إلى الحقيقة والأصالة الفنية. حتى وأف 
كانت تمؾ الحقيقة، في تمؾ الفترة، متمثمة بالجانب الخارجي: حقيقة الأشياء والأثاث والأزياء 

رات والإضاءة والأصوات، والماكياج وحركات الممثميف. وقد استطعنا إظيار ىذه والإكسسوا
ف كانت خارجية فقط، لأف الزيؼ المسرحي، في ذلؾ  الحقيقة والأصالة في المشيد، حتى وا 

 .(34)الوقت، كاف يييمف عمى المشيد المسرحي. وقد فتح لنا ذلؾ أفقاً مستقبمية"
ستانسلافسكي الإخراجية ( في فترتو و بعد وفاتو(  قد ويبدو أف أغمب المحمميف لأعماؿ 

اكتفوا بالنظر )أو بنقص النظر( إلى تمؾ الفترة التي تحدث عنيا ىو نفسو التي حددىا بتسمية 
الواقعية"، ولـ يتـ تفحص تحولات "عممو الإخراجي  بشموليتو" وفي الخطوط  –"خط التاريخية 

والانطباعية" وخط "االحدس والمشاعر" لتي ذكرىا وشرح  الأخرى: "خط الفنطازيا" و "خط الرمزية
 أبعاداً منيا ،في صفحات كتابو "حياتي في الفف".

وقد استمر ستانسلافسكي في بحثو وتجديد تجربتو الإخراجية مف خلاؿ عممو عمى 
نصوص تنوعت في انتماءىا لممدارس الأدبية الدرامية. كما نجد ذلؾ في حديثو عف "خط الرمزية 

نطباعية"، مؤكداً عمى "أف المدارس المرىفة في الفف، كما ىو الحاؿ مع الرمزية والانطباعية والا
 (، ويبدأ ذلؾ حيث تنتيي الطبيعية.super- consceousيتطمب مساىمة ما ىو فوؽ الوعي )
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ويمكف أف ينبثؽ ما ىو فوؽ الوعي فقط مف الحياة الروحانية والبدنية لمممثؿ في المشيد. 
طبيعية واعتيادية وبسيطة )...( ولـ تكف لدينا، حينيا، القدرة عمى أف نجعؿ تمؾ الحالة وبطريقة 

النفسية الداخمية أف تمد فينا في لمشيد، بطريقة طبيعية واعتيادية وبسيطة )..( وكانت ىناؾ 
بعض المحظات مف الإلياـ الأصيؿ، وكاف ذلؾ يحدث بالصدفة، ولأسباب كنا نجيميا )...( 

 .(35)يمكف أف تكوف الصدفة، بالتأكيد، أساساً لمفف"ولكف، لا 
خياؿ الفناف الذي كاف يبحث عف الحقيقة  ولكي نستطيع أف نستوعب جوانب مف محاكاة

خمؼ ما ىو ظاىري، وعما ىو أصيؿ وصادؽ في التعبير الفني ولا ينحصر في نسخ الواقع، 
العروض التي أخرجيا عمينا أف نتوقؼ قميلا، ولو بشكؿ مختصر، للإشارة إلى بعض 

 ستانسلافسكي والتي أصبحت علامة بارزة في مسرح القرف العشريف.
فمو تفحصنا ملاحظات ستانسلافسكي في الإخراج لنصوص تشخوؼ، مثؿ مسرحية طائر 
البحر، سنجد البعد الخيالي الخصب الذي كاف ينطمؽ منو في تعاممو مع ميزانسيف شبكة مف 

ت الديناميكية المتواصمة في عمؿ الممثميف، وتوظيؼ سمسمة مف الأفعاؿ والإيماءات والحركا
الأصوات المتنوعة )صوت الممثميف والموسيقى الحية و أصوات الأشياء المستخدمة في المشيد 
والتأثيرات الصوتية الآتية مف خمؼ الكواليس، أصوات حيوانات وظواىر طبيعية  ونواقيس كنسية 

 حوف. وغناء (المتداخمة مع الصمت المش
وفي تتبعنا لمئات الصفحات مف الملاحظات والإشارات التي وضعيا ستانسلافسكي، 

في النص الأصمي كما ىي، بؿ  سنرى، وبوضوح، ليس فقط  في عدـ نسخ إرشادات المؤلؼ
الصوتية التي تجري في  –البصرية  –كذلؾ سعة الخياؿ والإحساس برسـ دينامكية الصور الفنية 

تنـ عف قدرة المخرج عمى تنسيؽ )ىارموني( لكافة خطوط الأفعاؿ خطوط متعددة، التي 
والإيماءات وكؿ ما يدخؿ ضمف عناصر العرض: وذلؾ مف أجؿ خمؽ "الظروؼ المقترحة" و 
"الجو العاـ" وتحقيؽ  ميزانسيف ملائـ لمشاىد العرض، التي تساعد الممثؿ عمى معايشة المشاعر 

 .(36)والحالات الانفعالية في المشيد
ولو نظرنا لممخص نص طائر البحرنجد حكاية شابة تدعى نينا، تطمع بأف تصبح ممثمة 
معروفة، وشاب يحبيا يدعى تريميؼ يطمح أف يكوف كاتباً درامياً مجدداً. ويخطط كلاىما 
لتحضير مشيد مف النص الذي يكتبو الشاب الطموح، لتقديمو أماـ جميور مصغر يتكوف مف أـ 
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رحية المشيورة في روسيا، وعشيقيا ترغوريف، الكاتب المشيور بكتابتو تريميؼ، الممثمة المس
 لمنصوص الدرامية الواقعية، مع عدد مف الأصدقاء.

ويروي النص، طواؿ الفصؿ الأوؿ، محاولات الممثمة الشابة والطموحة، و محاولات الشاب 
 ألوؼ.)الذي يحبيا( الذي يصبوا إلى كتابة نص درامي رمزي جديد وبعيد عما ىو م

ويتـ تقديـ مقطع )مونولوج( مف النص، تمثمو نينا أماـ ذلؾ الجميور المصغر. ولكف، 
يظير أف ذلؾ لا يثير اىتماـ ذلؾ الجميور، ولا أحد مف أولئؾ المشاىير مف المسرح الروسي 

 يستمع إلى المونولوج الذي تقدمو الممثمة الشابة في المشيد.
تقع نينا في حب الكاتب الواقعي المشيور  وفي مجرى سرد وقائع وأحداث الحكاية

ترغوريف. وتصبح، فيما بعد، ممثمة مشيورة، وتدخؿ في معمعة إنتاج العروض وشرؾ الحياة 
 المسرحية بجوانبيا الوضيعة.

، يصبح ىو أيضاً  وبعد أف ينتيي الشاب تربميؼ مف كتابو نصو الدرامي الرمزي المزعوـ
 الانتحار.كاتباً مشيوراً، ولكنو يتوجو نحو 

وفي الواقع، يصعب وصؼ مئات الصفحات التي وضعيا ستانسلافسكي في خطة عممو 
الإخراجي لمسرحية طائر البحر. وقد أكد ىو نفسو عمى صعوبة ذلؾ قائلًا: "لا أريد ىنا أف 
أصؼ العروض التشيخوفية: فذلؾ ىو مف المستحؿ. إف سحر ىذه العروض يكمف في شيء لا 

كممات. فيو مخفي وراء الكممات والوقفات، وخمؼ نظرات الممثميف وتعبيرىـ يمكف أف يترجـ إلى 
عف الأحاسيس الداخمية. وذلؾ ىو سحر قد نشأ أيضاً مف الأشياء الميتة التي أخذت تحيى في 
المشيد، وكذلؾ مف الأصوات والسينوغرافيا ومف الشخصيات نفسيا، ومف الجو العاـ. وكاف ذلؾ 

 والإحساس الفني )...( يتعمؽ بالحدس الإبداعي
إف دراما تشخوؼ تحتاج إلى أف تكوف فييا، أي أف تعيش وتحيى فييا انطلاقاً مف الحياة 
الداخمية. وقد عبر تشخوؼ عف قوتو في ذلؾ مف خلاؿ طرؽ مختمفة، وغالباً ما كاف ذلؾ مف 

خرى يكوف دوف إدراؾ، فيناؾ في نصوصو بعض النقاط التي يكوف فييا انطباعياً، وفي نقاط أ
 .(37)فييا رمزياً، وحيث يتطمب الأمر يكوف واقعياً، بؿ وحتى يكوف، أحياناً، طبيعياً"
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ويظير مف كؿ الملاحظات التي وضعيا المخرج الدقة في تكويف ديناميكية الحركات 
خمؼ ( allusionوالأفعاؿ و الأصوات، التي تعبر عف مقاصد خفية و عف تمميحات شفافة) 

 تدفقة. صور الأحداث الم
وفي ملاحظة وضعيا المخرج حوؿ المشيد الأوؿ مف الفصؿ الأوؿ لمسرحية طائر البحر  

يشير إلى: "فتح الستارة. ظلاـ، الوقت ليؿ، في شير آب )أغوستوس( . يبدأ الفعؿ في ضوء 
خافت. يسمع صوت مغني ثمؿ. يسمح نباح كلاب ونقيؽ ضفادع. صوت طائر السماف. 

ية مف بعيد. كؿ ذلؾ يساعد المتفرج عمى استيعاب رتابة وسوداوية ضربات ناقوس منقطعة آت
 حياة الشخصيات، بصيص ضوء. دوي رعد مف بعيد. تمر عشرة ثواني بعد فتح الستارة.

وبعدىا يبدأ ياكوؼ بدؽ مسمار بالمطرقة عمى الخشبة )خشبة  منصة مسرح صغير تـ 
ينتيي مف ذلؾ، يواصؿ انشغالو بترتيب  بناءه في داخؿ المشيد لتقديـ مونولوج نينا(: بعد أف

 . (38)الستارة لممسرح الصغير وىو يدندف بأغنية"
وعمى حد قوؿ الناقد الروسي نيكولاي ايفروس: "تظير الخشبة، في البداية، في ظلاـ 
دامس. ىناؾ موسيقى خفيفة في تمؾ الميمة الصيفية الكسولة )....( وقد وضع تريميؼ ستارة 

 .(39)ة ليخفي ورائيا القمر المشع عمى البحيرة "صغيرة أماـ المنص
وفي نياية الفصؿ الأوؿ، مف نفس المسرحية، نجد، ضمف الملاحظات الإخراجية، 
استخداماً فنياً لمصوت مف خلاؿ التمميح لمحالات النفسية: في المحظة التي نجد فييا ماشا 

ركبتيا وىي تنحب، وتتكأ برأسيا محطمة، جراء لا مبالاة تريميؼ وعدـ اىتمامو بيا: تسقط عمى 
عمى ساؽ دورف. ويسمع صوت موسيقى فالس مبتذلة. مع ضربات متتالية لناقوس.ثـ أغنية 

 قروية، ونقيؽ ضفادع. وطرقات حارس ليمي، وأصوات أخرى ليمية.
وفي الفصؿ الرابع، في المحظة التي تقوـ بيا ماشا بتعداد أرقاـ لعبة الدومبلا وبصوتيا 

مع صوت صفير الريح وصوت ارتجافات زجاجية، مع موسيقى فالس لشوباف يعزفيا الرتيب، يس
تريميؼ عمى الكماف في الغرفة الجانبية. ويصاحب كلاـ نينا صوت زخات المطر وصفير الريح. 
ويعقب ىروبيا سمسمة مف الأصوات الآتية مف خارج المشيد، والتي تتصاعد بالتدريج: صوت 

صوت خطوات قوية عمى الشرفة. صفير الريح وضربات ناقوس، صفقات باب، ثـ باب أخرى. 
 .  (41)وصوت ضربات قضيب حديدي )عمى القيزة(، وقيقيات الضحؾ الآتية مف غرفة الطعاـ"
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إذف، لـ يكف استخداـ الأصوات لمجرد خمؽ "الجو العاـ" في المشيد، لمساعدة الممثؿ 
لى حالات نفسية والإشارة إلى بعض عمى تجسيد دوره، بؿ يتـ كذلؾ التمميح مف خلاليا إ

 المقاصد. 
وظيرت حالات التمميح والمقاصد في توظيؼ الصوت بوضوح أكثر، أيضاً، في مسرحية 

)في الفصؿ الثاني( : حيث نسمع صوت فأر يقرض تحت الكنبة أثناء المحاورة  الأخوات الثلاثة
، بينما يسمع صوت لحف كماف آت مف غرفة أندرية. ومف ثـ يسمع الدائرة بيف ميشا وفرشنيف

صوت نخر منشار عمى الخشب. ونجد نفس الحالة السوداوية لمفأر ترجع في المحظة التي نجد 
 : "العمؿ بلا شعر و لا تفكير" )..(.فييا إيرينافي حالة خيبة أمؿ، وىي تنطؽ بحوارىا 

وفي المحظة التي تحمـ بيا ايرينا موسكو، يحرؾ فرشنيف لعبة أطفاؿ عبارة عف  لعبة 
أرلاكينو يعزؼ عمى الصنوج المعدنية، وكأنو يعزؼ ساخراً مف حمميا. و يسمع صوت نباح 
كمب، بنفس الطريقة، في المحظة التي يقوـ بيا توز بالتعميؽ عمى تفمسؼ حوارات الشخصيات 

 صوت حسرات لحف صادر مف أورغف صغير مف العاب الأطفاؿ.  الأخرى، ويصاحب ذلؾ
فيؿ يمكف أف نعتبر كؿ ىذه التمميحات إقتراباَ مف الرمزية التي تكمف في ثنايا نص طائر 

 البحر؟
في الواقع عممية التمميح والترميز مف خلاؿ الأصوات المتنوعة والإيماءات كـ نجدىا في 

دة ، ونذكر، عمى سبيؿ المثاؿ وليس الحصر،  صوت تخطيط المخرج قد برزت في مشاىد عدي
الفأر الصادر مف خمؼ الكواليس وكأنو  يقرض تحت الكنبة في الفصؿ الثاني. وقد تـ تحقيؽ 
 ذلؾ مف خلاؿ  تقنيات بسيطة تـ فييا استخداـ سطؿ ممموء بريش البط وحؾ غضروؼ الريش.

لزمف المحدد وفي الحالة وكاف توظيؼ تمؾ التأثيرات الصوتية محسوبة بدقة، في ا
المحددة، وفي اختيار طبيعة وحدة الأصوات التي يتـ تنسيقيا )تحت إشراؼ المخرج( وكأنيا 

 مقاطع موسيقية حقيقية مف تأليؼ فناف موسيقي..
ولـ يكف كؿ ذلؾ ىو عبارة عف "استنساخ" الواقع كما ىو في الحياة اليومية المعتادة، ولا 

ىو خارجي. بؿ كاف عبارة عف إعادة خمؽ واقع فني في حياة المشيد ىو محاكاة ميكانيكية لما 
المسرحي. وكاف ستانسلافسكي عمى حؽ عندما رفض تحديد طابع عممو )في أتكيت( في قالب 
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واحد يدعى"أسموب الطبيعية"الذي يستنسخ الواقع، والذي حاوؿ رسمو المحمموف والنقاد في 
 إخراجو سواء لأعماؿ تشخوؼ، أو في أعماؿ أخرى .  تصوراتيـ وفيميـ )أو عدـ فيميـ( لطريقة

ويؤكد المعمـ المخرج الكبير ميرخولد )الذي عمؿ بجنب ستانسلافسكي في فرقة مسرح الفف 
قائلًا: "إف سر جمالية الجو العاـ التشيخوفي كاف مخفياً في داخؿ إيقاع المغة، وقد في موسكو( 

ف ىذا الإيقاع،  وكانوا يشعروف بو أثناء تقديـ أولى انجذب ممثمو مسرح الفف، أثناء البروفات، م
 أعماؿ تشخوؼ، لأنيـ كانوا يحبوف مؤلؼ طائر البحر.

وكاف ذلؾ ىو الوجو الحقيقي لمسرح الفف، وليس قناعاً آخر تـ استعارتو مف مسرح الدوؽ 
 ميننغف.

خمؽ ذلؾ وكاف مفتاح التمثيؿ في أعماؿ تشخوؼ بيد مجموعة مف الممثميف الذيف قاموا ب
 الإيقاع الشيخوفي في المشيد. 

وفي كؿ مرة أتذكر فييا تمؾ المساىمة الفاعمة لمممثميف في مسرح الفف، وأتذكر تمؾ 
الصور )لمخمقة( التي أبدعوىا، وذلؾ الجو العاـ الذي تـ انجازه في طائر البحر، أفيـ عندىا، 

لعنصر الرئيسي في المشيد كيؼ نشأة في داخمي تمؾ الثقة بالممثؿ، ولماذا اعتبره ىو ا
 المسرحي.

ومف قاـ بخمؽ الجو العاـ في المشيد لـ يكف لا الميزانسيف ولا أصوات الصراصير ولا 
صوت حوافر الحصاف، بؿ كانت تمؾ الموسيقية الخارقة لمعادة التي تميز بيا عمؿ الممثميف، 

عطوا ذلؾ التدرج لإبداعاتيـ، والذيف استطاعوا أف يتمقفوا الإيقاع الشعري لتشخوؼ، وعرفوا كيؼ ي
 .(41)وقد أحاطوا ذلؾ بيالة القمر"

و مف جانب آخر، لو تفحصنا الخطط الإخراجية التي وضعيا ستانسلافسكي لمسرحيات 
مثؿ مسرحية  الطائر  1917أدرجيا ضمف الخط  الخيالي )الفنطازي( التي أخرجيا في سنة 

) مف تأليؼ الشاعر المسرحي البمجيكي مترلينؾ( ومسرحية سيغورجوكاالحكاية  الأزرقالرمزية
الخيالية )لممؤلؼ الروسي أوستروفسكي( سنجد وبوضوح التفاصيؿ الفنية،في تمؾ الصور المبدعة 
التي تنـ عف الخياؿ الواسع لممخرج، في إعادة خمؽ  الحياة فنياَ في "ميزانسيف" و "سينوغرافية" 

نو يضع سيناريو لمشيد سينمائي، بطريقة سرد "نسيج حبكة" الحكايات الشعبية المشيد، وكأ
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)الروسية التي سمعيا تروى في طفولتو(، في إنتقالاتو الخيالية مف جو إلى آخر، وفي توظيؼ 
 الأصوات المتنوعة، لمريح وأصوت خشخشة الأغصاف اليابسة،

طي انطباعاً غير متوقعاً لدى وعويؿ ونحيب مخموقات غريبة، الشكؿ. و كاف كؿ ذلؾ يع
الجميور،حتى أنو ) حسب قوؿ ستانسلافسكي( قد أفزعت السيدات الأنيقات الجالسات في الخط 

 الأوؿ مف مقاعد الصالة. 
سمفونية مف الأصوات الآتية مف خمؽ الكواليس تعزفيا أوركسترا مف ستيف عازؼ تقريباً. 

المخرج والممثميف وجوقة مف المغنييف   "اشترؾ في تنفيذىا )عمى حد قوؿ ستانسلافسكي(
والموسيقييف وبعض عماؿ المسرح وبعض الموظفيف والإدارييف العامميف في الفرقة. كؿ واحد 
منيـ كاف يعزؼ ثلاثة أو أربع آلات موسيقية، مف الجلاجيؿ والصفارات والناي والصفقات 

ر محددة. ومف كانت لو الخشبية، وبعض الآلات التي  كانت مف اختراعنا لخمؽ أصوات غي
ميارة متميزة كاف يستخدـ قدميو، أيضاً، في ضرب خشبتيف، ليصدر منيما صوت خاص 
لطقطقة تمؾ الأشجار اليابسة القديمة )...( و كانت النتيجة ىي سمفونية لأصوات أرواح 

 الغاية)...( 
 .(42) إف  الخياؿ )الفنطازيا( ىو شئ جميؿ."

 

ديد، خصوصاً في مجاؿ تصوير ميزانسيف العرض وقد تكررت محاولاتو في التج
المسرحي، كما نجد ذلؾ في إخراج نص درامي لعبة الحياة )مف الرومانسية الجديدة ػ تأليؼ  

(. وقد حاوؿ فييذا العمؿ الاقتراب مف التيارات التي 1952 – 1859النرويجي كنوت ىامسوف ػػ 
 ظيرت في مناخ الحركة الفنية الطميعية في روسيا.

ذروتو في مجاؿ الميزانسيف. والأىـ مف ذلؾ كنا مف  –حسب قولو –قد "بمغ العرض و 
الأوائؿ في تمؾ الطميعة الجديدة، ولكف، كما ىو معتاد، لا يتـ تثميف مكتسبات المجدديف مباشرة. 
فقد وصؿ الآخروف ليستحوذوا عمى تمؾ المكتسبات الجديدة، وطرحوىا في أشكاؿ شعبية لتكوف 

 لجميع. وذلؾ ىو ما حدث معنا.في متناوؿ ا
وقد أثار العمؿ فضيحة. كاف نصؼ الجميور، ممف يدعـ الطميعية، يصفؽ وبحماسة 
وطاقتو المعيودة، وكاف يصرخ بغضب: الموت لمواقعية! يسقط  البؽ والصراصير! )في إشارتيـ 

 لممؤثرات الصوتية في دراما تشخوؼ(. يعيش المسرح الطميعي! يعيش اليسار! 
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النصؼ الآخر مف الجميور، مف المحافظيف، يصفروف، وفي نفس الوقت، ييتفوف: وكاف 
 .(43)العار لمسرح الفف! يسقط الإنحطاطيوف! تسقط حيؿ الطميعية! بعيش المسرح القديـ "

و في الخلاصة، كاف المعمـ ػ المخرج الروسي يبحث مف دوف كمؿ ولا ممؿ، وبروح 
ة" القديمة والمصطنعة : سواء في تربية الممثؿ أو في عصامية، مف أجؿ كسر "القوالب الجاىز 

فف التمثيؿ في العروض المسرحية التي أخرجيا. وكاف يرفض كؿ أنواع استنساخ الحياة اليومية 
(byt  وكاف بالضد مف المحاكاة "الفوتوغرافية" لمواقع ولحياة الإنساف: وكاف يستند )كما يشير لذلؾ

ؿ فيأعماؽ النفس، و إظيار الحقيقة المخفية خمؼ ماىو في ذلؾ عمى الخياؿ الخصب التوغ
 ظاىري في حياة المشيد المسرحي.

( وصادؽ والكشؼ عف "اليدؼ الأعمى" )أو realوكاف يبحث دوماً عما ىو "حقيقي" )
 الواجب الأعمى( المضمر في عمؽ نواة  وفحوى المسرحية.

)سواء في طريقة إعداد الممثؿ أو في طريقة  أف المحاكاة التي تبعيا ستانسلافسكي 
التمثيؿ ػ والإخراج( لـ تكف عبارة عف نسخ فوتوغرافي ولا عممية ميكانيكية مصطنعة، بؿ قد 
توجيت في مجاؿ التربية نحو مساعدة الممثؿ قي تكويف نفسو بشكؿ تربوي فني حقيقي، ليتمكف 

المثمر في المشيد. وركز المعمـ عمى الممثؿ العمؿ عمى محاكاة  الفعؿ الحقيقي والأصيؿ و 
ضرورة التمثيؿ بصدؽ، والإيماف بحقيقة الحياة التي يتـ خمقيا في المشيد، مف خلاؿ توظيؼ 
الخياؿ الخصب. ورفض النسخ  والزيؼ المفتعؿ، مف أجؿ محاكاة الفكرة الحقيقية في فحوى 

" )وكأنو يبحث عف تجسيد النص، والمخفية تحت السطور، في منظور تحقيؽ "اليدؼ الأعمى فيو
 الفكرة الحقيقة العميا  حسب منظور فمسفة أفلاطوف(.

وبذلؾ،  نرى أف مفيوـ المحاكاة عنده ىو أقرب إلى منظور أفلاطوف الفمسفي في البحث 
عف الحقيقة العميا،الحقيقة المخفية وراء ما ىو ممموس ومنطوؽ ومرئي، ولكنيا قد مالت نحو 

يقي المحسوس والمنجز )خصوصا في مرحمة طريقة الأفعاؿ الفيزيائية( التركيز عمى الفعؿ الحق
في المشيد، ضمف انجاز خط الأفعاؿ في  الأحداث المتوالية في حبكة حكاية النص الدرامي 
)التي اعتبرىا ارسطو روح التراجيدية(، ليكوف بذلؾ قد كوف لنفسو توجياَ فنيا عضويا )بيف 

ثؿ العميا والحقيقة المحسوسة( في فيـ المحاكاة، وطرح طريقتو منظور الظاىر والباطف، بيف الم
 بيف التربية الفنية لمممثؿ و فف التمثيؿ، في بيئة مسرح القرف العشريف 
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 الفصل الرابع
 عمل المخرج مايرخولد : مفارقات في المحاكاة
سواء في التربية الفنية  لنتناوؿ إشكاليات المحاكاة في منظور المعمـ المسرحي ميرخولد

 لمممثؿ أو في طريقة التمثيؿ المسرحي.
 مرحمة الإعداد

في المسرح وىو في السابعة مف عمره وقاـ بالتمثيؿ في المسرح المدرسي.  عمؿ ميرخولد
ثـ درس الحقوؽ، ومف بعد ذلؾ توجو نحو المسرح. ويقوؿ في حديثو عف حياتو:" تعممت منذ 
طفولتي العزؼ عمى البيانو، ومف ثـ درست آلة الكماف لسنوات طويمة. وفي البداية كنت أفكر 

اؿ الموسيقى، ولكنني تركت ىذه الفكرة فيما بعد، وكرست نفسي الشروع بنشاطي الأوؿ في مج
 .(44)لمعمؿ في المسرح"

وقد توجو نحو فف المسرح، ودرس التمثيؿ في المدرسة التي كاف يديرىا المخرج نمروفج 
ج )الذي أسس فرقة مسرح الفف سوية يدانجنكو.وبعد أف أنيى مدرسة التمثيؿ دعاه معممو نمروف

 .1898إلى العمؿ كممثؿ في افرقة مع ستانسلافسي( 
ويمكف القوؿ، أف ميرخولد قاـ بتكويف نفسو كممثؿ في محيط مسرح الفف في موسكو. 

. 1912وبعد ذلؾ ترؾ الفرقة ليقوـ بتأسيس فرقة مسرحية خاصة بو في الضاحية، في سنة 
 . 1916وأخرج معيا عشرات العروض المسرحية لحد سنة 

كما يؤكد ىو عمى  –لإخراجي، بطريقة "إخراج" ستانسلافسكي وقد تأثر، في بداية عممو ا
وذلؾ عمى المستوى التقنيات ( معممو في الإخراج imitationبتقميد)في البداية  بؿ قاـ –ذلؾ 

التطبيقية، بالرغـ مف تحفظو عمى تنظير المعمـ في الفترة الأولى. وكانت تمؾ فترة قصيرة لمتعمـ، 
 .(45)رائعة لبدايات عممو الإخراجي"واعتبر ذلؾ ميرخولد "مدرسة 

ولكنو، في الواقع، عمؿ مع ستانسلافسكي، منذ البداية،عمى تربية و إعداد الممثؿ، عندما 
، وتحت إشرافو الفني، بيدؼ تكويف 1915المسرح في سنة  دعاه المعمـ إلى تأسيسس أوؿ ستديو

الممثؿ الجديد. وتـ العمؿ في تمؾ التجربة الأولى )التي سميت فيما بعد "ظاىرة ستوديو المسرح" 
في روسيا( عمى ضرورة تكويف الممثؿ في إعداد نفسو، و فصؿ ذلؾ العمؿ عف فف التمثيؿ في 

 المشيد المسرحي في عرض ما
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مسيرة ميرخولد الإبداعية )في التربية الفنية ػ البداخوجيةػ والتمثيؿ والإخراج( وعمى طواؿ 
تكونت لديو طريقة خاصة في إعداد الممثؿ وفي فيـ وممارسة فف التمثيؿ في العروض 
المسرحية الكثيرة التي أخرجيا. وكاف في نفس الوقت يبحث مف أجؿ خمؽ أرضية جديدة لمممثؿ، 

تقنية في فف التمثيؿ )والإخراج ( التي تلائـ المنظور الفني في المسرح مف أجؿ تطوير الأسس ال
 الجديد.

 العضوي والمصطنع في إعداد الممثل
 

اشتير  ميرخولد في مجاؿ التربية الفنية بطريقتو المعروفة  بيوميكانيكا، التي لـ تكف 
ا ومنيجو،يؤكد عمى: منيجا مركبا كما نعرفو عند ستانسلافسكي. وفي كلامو بصدد البيو ميكانيك

"أف ىذا المنيج ىو ليس ذلؾ الذي تعرفونو، ليس ىو ذلؾ الذي تتحدثوف عنو. ) إف 
البيوميكانيكا( بالنسبة لنا عبارة عف قاعدة منيج. ولا يمكف أف يتـ نقمو إلى المشيد، فيو عبارة 

ا كنت أنظر عف تدريبات تمت صياغتيا عمى أساس تجربتي الكبيرة في العمؿ مع الممثؿ. وعندم
إلى الممثؿ، كنت أقوؿ لنفسي ذلؾ ىو ضرورة وذلؾ ضروري وىكذا. ىناؾ أاثنتاف أو ثلاثة 
عشر نقطة لا يمكف أف يستغني عنيا الممثؿ، لكي يعرؼ كيؼ يستغؿ كؿ وسائمو التي يمتمكيا، 
ويقوـ بتوجيييا نحو المتفرج، بطريقة معينة يمكف إيصاؿ تمؾ الأفكار التي يعتمد عمييا 

 . (46)لعرض"ا
ومف الواضح، أف البيوميكانيكا جاءت منفصمة عف التمثيؿ في إخراج العرض المسرحي، 
وىي عبارة عف تماريف وضعيا ميرخولد مع أىـ الممثميف المبدعيف الذيف عمموا معو بعد سنة 

، مثؿ ايغور ايمسنكي والممثمة بابانوفا. وأصبحت ىذه التماريف أساسية في تربية 1921
()وليس methodجية( الممثؿ، في فرقة ميرخولد المسرحية. ومف ثـ تشكمت منيا طريقة ))بداغو 

منيج( لإعداد الممثؿ، تستند عمى بعض المبادئ الأساسية في التطبيؽ. و يمكف القوؿ، أف 
المبدأ الأساسي الذي تستند عميو ىو: "لو تـ تحريؾ أصغر جزء مف الجسـ، حتى في حالة 

 49يشترؾ الجسد بأكممو". تحريؾ أصبع )الخنصر(
وذلؾ يعني، قبؿ كؿ شيء، ضرورة العثور عمى استقرار وتوازف الجسـ، أو تفعيؿ 
ديناميكيتو في مواجية أصغر الحركات والإيماءات التي يقوـ بيا الممثؿ، أو في حالة قيامو 
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وف مف بأصغر ردود الأفعاؿ في مواجية المحفزات الخارجية. وكؿ حركة في البيوميكانيكا تتك
 ثلاث شرائح: المقصد والتوازف والأداء.

ويذكر المخرج السينمائي أزنشتايف، في ملاحظاتو حوؿ المواد التي درسيا مع معممو 
ميرخولد )في المختبرات العميا لمدولة لممسرح والإخراج( قائلًا: "أف المقصد ىو عبارة عف 

ج )مف المؤلؼ أو مف المخرج أو مف الاستيعاب الفكري لمميمة التي يستقبميا الممثؿ مف الخار 
مبادراتو الشخصية(، ومف ثـ تأتي سمسمة مف الانعكاسات الإرادية، تنبثؽ مف أطراؼ الجسـ، ثـ 

 . (47)تأتي ردود الأفعاؿ، ومف ردود الأفعاؿ تنبثؽ مقاصد أخرى يتـ تحقيقيا "
ينبغي عميو أف يكوف و لكف يظير لنا، لكي يستطيع الممثؿ أف يقوـ بتماريف البيوميكانيكا: 

في غاية الإحساس بالزمف، وينبغي أف يسيطر عمى كؿ جزء مف أجزاء جسمو،  ويقوـ بتوظيفو 
بشكؿ تعبيري: العيوف، الفـ، الرأس، اليد والأصابع، والذراع والقدـ والجذع. ويقوـ بتفعيؿ 

. وأف يعي العلاقات الداخمية بيف كافة الأعضاء وبيف جسده والأجساـ الأخرى المحيطة بو
بالضبط موقعو في الفضاء في المشيد. وينبغي، أثناء ذلؾ، التوغؿ في "قانوف التوازف" وتنظيـ 

 حركات جسده  بشكؿ خاطؼ، والقدرة عمى التنويع في كؿ ذلؾ. 
التي تدخؿ ضمف " مستوى ما قبؿ ػ التعبير". ولكف نجد ىنا  المبادئوتمؾ ىي بعض 

ي إعداد وتربية الممثؿ، التي لـ تعد تيتـ بما يدعى محاكاة بعض المبادئ والمنطمقات الميمة ف
"ثقافة المنشأ" لسموؾ الكائف ػ الإنساف الممثؿ )كما كاف يصبو لذلؾ ستانسلافسكي(، بؿ توجيت 
نحو تفكيؾ و إعادة تركيب جسد وذىف الممثؿ مف أجؿ خمؽ أرضية جديدة ومغايرة في طريقة 

 التمثيؿ. 
ي ييتـ بحضور الممثؿ وجسده في المشيد، ليس بجسده كوحدة إف منظور ميرخولد التربو 

واحدة )مثؿ بموؾ واحد(، بؿ بحضور "جسده الحي" الذي يقوـ بتفعيؿ إمكانيات أعضاءه 
العضوية المتعددة والمختمفة، والقادرة )كؿ واحدة منيا عمى انفراد( عمى التعبير بشكؿ مستقؿ". 

عف توظيؼ حركات السموؾ اليومي المعتاد في  وذلؾ ىو الذي جعؿ الممثؿ عنده أف يبتعد
براز"وضعياتو البلاستيكية")النحتية( و"حركاتو الإيقاعية" في الزمف والفضاء، و"التنسيؽ  المشيد، وا 

 بينيا"، كعناصر تعبيرية متميزة.
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وقد سمح ذلؾ لمممثؿ أف يمتمؾ أدواتو الفنية المتميزة التي يمكف أف يوظفيا في بناء ما 
خصية الفنية" الموازية لشخصية المؤلؼ الكاتب: وذلؾ يعني عدـ محاكاة الشخصية يدعى "الش

 الدرامية المرسومة في النص مسبقا.
ويكوف الممثؿ، بيذه الطريقة عمى حد قوؿ مايرخولد ػ "ىو المادة الفنية وىو منظـ ليذه 

يعني مشاركة "الجسـ  المادة". ويقوـ بردود أفعالو مع المحفزات المحيطة بو بوعي وجاىزية: وذلؾ
والذىف" وتحفيز جانباً مف البعد "الانفعالي" الحيوي )ليس السيكولوجي( كرد فعؿ مباشر مع 

 الآخر ومع الأشياء في المشيد.
ومف ىذا المنطمؽ أصبح مف الضروري أف يعي الممثؿ عممياَ كيؼ يقوـ بفعمو وحركاتو و 

المشيد، وكيؼ يسيطرعمى تنظيـ وتوجيو  إيماءتو، و كيؼ ينظـ وضعياتو الجسدية في الفضاء
 كؿ المفردات اللازمة لفنو، وذلؾ أثناء مرحمة إعداده الفني.

ومع تغيير طريقة إعداد الممثؿ، تغيرت كذلؾ طريقة عممو في التمثيؿ في المشيد 
المسرحي في العرض: مف خلاؿ التوجو نحو خمؽ العلاقات بيف مفردات عمؿ الممثؿ الواحد 

لصوتية( وعمؿ الممثؿ مع زميمو الممثؿ الآخر، وفي رسـ تخطيط العلاقة بيف )الجسدية وا
وضعياتيـ في المشيد، وطريقة تعامميـ مع الأزياء والأشياء )الإكسسوارات(، التي يتـ توظيفيا 
في المشيد. وتغيرت طريقة التعامؿ مع السينوغرافيا والإضاءة أيضاَ )ولـ تعد تصبو لمحاكاة 

 الوىـ أو الجو العاـ في المشيد(.الواقع ولا خمؽ 
وأصبحت مبادئ الفضاء و الزمف و الإيقاع والدينامكية و البلاستيكية مف المتطمبات 

 الضرورية، والمنطمقات الأساسية في عمؿ الممثؿ و إجراءات المخرج الإبداعية .
 مفهوم المحاكاة وفن التمثيل

عمى الاختلاؼ القائـ بيف طريقتو في التعامؿ مع المفاىيـ السائدة في  ينبينا ميرخولد
التمثيؿ في المسرح القديـ، مثؿ مفيوـ البلاستيكية، قائلا:" إف بلاستيكية المسرح القديـ تتطابؽ 
مع الكلاـ، أما بلاستيكية المسرح الجديد لا تتطابؽ مع الكلاـ، بؿ قد تكوف أحياناً بالضد 

 .(48)منو"
ؾ يعني أف وضعيات الجسد وحركات الممثؿ لا تأتي لتصاحب ما يقوؿ الكلاـ، أو وذل 

لكي تدعـ المعني لما ينطؽ بو الممثؿ، ولا تشكؿ البلاستيكية حصيمة، ولا ىدفاً لتجسيد لسموؾ 
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اليومي المعتاد، بؿ تشكؿ الأساس، نقطة الانطلاؽ، مف أجؿ تحقيؽ الأفكار و المقاصد الفنية 
 في المشيد.
د جاء ذلؾ، بالتأكيد، بالضد مما كاف سائداً في عمؿ الممثؿ في مشيد "المسرح القديـ"، وق

الذي كاف يصبوا إلى تحقيؽ "ثقافة المنشأ" لمممثؿ في حالة إعادة بناء الواقع، ومف الواضح ىنا 
 قد تـ تجاوز عممية ما يدعى التشبيو بالواقع، وخمؽ نوع مف التباعد بيف الشخصية المرسومة في
نص المؤلؼ والشخصية التي يقوـ بتكوينيا الممثؿ بشكؿ فني،ويعني ذلؾ الابتعاد عما يدعى 
بالاندماج بالشخصية. ولكف ذلؾ لا يعني عدـ مشاركة الممثؿ الحيوية بالفعؿ، بؿ عميو أف 
ينخرط بالفعؿ الذي ينجزه، ويتفاعؿ معو انفعالياَ مف خلاؿ رد الفعؿ عمى المحفزات الخارجية في 

ينجزه حقيقة ولا يتظاىر كما " لو"  (realمشيد. أو لنقؿ أنو يقوـ بفعؿ جسدي ذىني حقيقي )ال
الواقع الحقيقي و يظير equivalence )مف خلا ما يكافئ ) كاف بؿ كما يمكف أف يكوف فنيا،

 مف خلاؿ ذلؾ فنو المتميز ومقاصده المجازية.
عطيات ما يدعى المسرح الشرطي:  وفي الواقع أف ىذه الطريقة في التمثيؿ كانت إحدى م

الذي عمؿ بموجبو ميرخولد منذ بداية نضج عممو المسرحي حيث أكد عمى ذلؾ في مقالة كتبيا 
(، وتبعيا بمقالة أخرى بعنواف "مسرح conventionبعنواف "أولى محاولات المسرح الشرطي" )

يات ما كاف يقصد مف ( وطرح فييا نقاطاً عديد لتوضيح معالـ ومعط1917الشرطية" )في سنة 
 ذلؾ، وما ىي الإجراءات التي تدخؿ ضمف ىذا النوع مف المسرح.

و أكد عمى أف أولى محاولات "المسرح الشرطي" قد تمت مف خلاؿ العمؿ داخؿ ستديو 
(، وأثناء  العمؿ عمى مسرحية موت تينناليسو مسرحية 1915المسرح )مع ستانسلافسكي سنة 

وريس مترلنؾ(. التي تميزت بالبساطة، والتركيز عمى إيقاع المغة بيميو وميمندا )مف تأليؼ ما
الشعرية، والجمؿ القصيرة، وخموىا مف نمو البعد السيكولوجي لمشخصيات. وكانت ىذه التقنية 
الجديدة محفزاً لممحاولات الأولى لممسرح الشرطي. ويؤكد مايرخولد بصدد عممو عمى نصوص 

ي ىناؾ حوراف، حوار ضروري خارجي يصاحب الكلاـ ويفسر ميترلنؾ قائلًا: "في كؿ عمؿ درام
مف خلاؿ الكممات بؿ مف خلاؿ  وحوار آخر داخمي ينبغي أف يتمقفو المتفرج، ليس –الفعؿ 

الوقفات، ليس مف خلاؿ الصراخ بؿ مف خلاؿ الصمت، ليس في المونولوجات بؿ في موسيقية 
 . (49)الحركة البلاسيتيكية
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بداع المؤلؼ، واستقلالية عمؿ ويشير في مقالاتو إلى  استقلالية فف المخرج عف عمؿ وا 
الممثؿ عف كلاىما، ولكنو يؤكد عمى ضرورة أف يتـ خمؽ التناسؽ )اليارموني( بيف كافة عناصر 

 العرض لخمؽ وحدة عضوية للإبداع الجماعي لمعرض. 
اس بيف إبداع و يطرح كذلؾ، مف جانب آخر، أىمية "علاقة" الممثؿ بالمتفرج، ويعتبر التم

 الممثؿ وخياؿ وردود أفعاؿ المتفرج جوىرياً، مف أجؿ خمؽ ذلؾ التوقد الحيوي لفف المسرح.
يؤكد عمى أف المسرح الشرطي لا يصبوا إلى خمؽ ما يدعى الجو العاـ )حميمي(، ولا 

( في المشيد، بؿ ييدؼ إلى جعؿ المتفرج أف يكوف يقضاً illusoneيدعو عمى خمؽ الوىـ )
اً في العممية المسرحية. وليذا تمت إزالة الستارة، أو ما يدعي بالجدار الرابع، وجعؿ ومشارك

 المنصة قريبة مف الصالة، بؿ جعؿ الممثميف أف يتحركوا ويمثموا في الصالة بيف الجميور.
وعمى حد قولو: "إف المسرح الشرطي ىو ذلؾ المسرح الذي لا ينسى المتفرج فيو، ولا 

أماـ ممثؿ يمثؿ، ولا ينسى الممثؿ أنو أماـ صالة )الجميور( و أف تحت قدميو لمحظة واحدة، أنو 
 . (51)خشبة مسرح، وتحيط بو السينوغرافيا مف حولو"

 تجاوز المألوف 
لقد توجو ميرخولد في بحثو المتواصؿ في التمثيؿ والإخراج نحو خمخمة القيـ المسرحية 

ني جديد. وقاـ بذلؾ مف خلاؿ إعادة النظر القديمة وتقويض لغة المسرح مف أجؿ خمؽ توجو ف
والتمحيص في معطيات المسارح القديمة في أوربا )المسرح الإغريقي ومسرح القروف الوسطى 
والإزبيثي و الإسباني في عصر الذىبي وكوميديا يملارتو والبانتومايـ ...( بيدؼ دراسة ومعرفة 

زية عمؿ الممثؿ في المشيد و العرض بعض قوانيف جذب انتباه المتفرج المسرحي. وحضور مرك
 المسرحي.

وقد لجأ إلى مفيوـ "الغروتيسؾ" الذي يوجد في الأدب والموسيقى و الفنوف البلاستيكية. 
ىو الاقتراب مف  وحدد بعض ملامحو مف منظور عممو وبحثو الفني مؤكداً عمى: "أف العزوتيسؾ

الحياة اليومية بطريقة غير مألوفة، فيو يقوـ بتعميؽ الحياة اليومية مف أجؿ أف تقمع عف الظيور 
بما ىو مألوؼ فقط. إضافة إلى مانراه في الحياة ىناؾ قطاعات ىائمة لـ يتـ التحري فييا. ومف 

المتناقضات، و يخمؽ خلاؿ بحث الغروتيسؾ عما يفوؽ الطبيعية يقوـ بربط تركيبي بيف جوىر 
)...( .  لوحة مف الظاىرة، ومف ثـ يدعو المتفرج إلى أف يحاوؿ حؿ لغز ما ىو غير مفيوـ
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إف العزوتيسيؾ لا يقتصر فقط عمى ما ىو عموي وما ىو سفمي، بؿ يقوـ بمزج 
المتناقضات، وخمؽ المتضادات بشكؿ واعي وحذؽ، ويقوـ مف خلاؿ لعبو عمى أصالتو بعرض 

 .(51)ريب"شيء فضيع وغ
وقد طبؽ مفيوـ الغروتيسؾ في العديد مف أعمالو المسرحية، ولكنو برز بشكؿ ممفت 

. وجسد مف خلالو تفعيؿ عمؿ الممثؿ وتفعيؿ 1922لمنظر في مسرحية التيس الرائع في سنة 
 رؤية المخرج )مع إبراز دور كؿ العناصر الأخرى المساىمة في تكويف العرض(.

إظيار المتناقضات في الواقع المألوؼ، وقمب الشكؿ الظاىري  وتوجو في ىذا العرض نحو
لمكشؼ عف الجوىر المخفي: ليتسنى لمممثؿ أف يفصح عف موقفو الشخصي فنياَ وفكرياَ، مف 
الشخصية التي في النص، وتكويف الشخصية الفنية في الدور الذي يمعبو في العرض، وذلؾ مف 

إعداده الفني )وتوظيؼ معارفو الحياتية( مف أجؿ خلاؿ  توظيؼ كؿ ما اكتسبو مف تقنيات في 
 تكويف مقاطع  فنية لبناء الدور، وتكوف الشخصية مشروطة بوجود بناء تمؾ المقاطع.

 التباعد بين الممثل والشخصية

لقد عمؿ ميرخولد عمى مسرحيات ونصوص أدبية متباينة مف الأدب الدرامي المعاصر أو 
بو إلى خوض التجارب المختمفة عمى خشبة المسرح ومف الأدب الكلاسيكي الروسي. وكاف يص

ىنا كاف اختياره لنص الكاتب الفرنسي غرومموتيؾ  التيس الرائع )"كوكو منفيؾ"الذي كتبو المؤلؼ 
وفي رأي  (.1922، وترجـ إلى الروسية و أخرجو مايرخولد في سنة 1921بمغة شعرية في سنة 

يمكف أف يعتبر شبييا بنصوص الكوميدية الشعبية  بعض النقاد أف نص مسرحية "التيس الرائع"
الخفيفة  أو مسرحيات الفارس، والتي كانت تتناسب مع ما كاف ينادي بو مايرخولد في المزج بيف 

 الجدي واليزلي، و التراجيدي والكوميدي، بيف ما ىو شعبي  وما ىو شعري مرىؼ.

وغريبة، فيو يتمتع  ويتطرؽ النص إلى موظؼ كاتب يدعى برونو، لو ميوؿ منحرفة
بالحديث مع الآخريف عف جماؿ زوجتو.. ويصؿ في ذلؾ حتى النشوة الجنسية، بؿ يتمتع كذلؾ 
بعرض زوجتو لرجاؿ المدينة والقرية. ويعرض زوجتو، في البداية لأبف عمو مف خلاؿ عرض 
 مفاتنيا. وتتوالى الأحداث والحالات المسرحية وتصبح الزوجة مومس يضاجعيا طابور مف
الشباب، وتبرز في ذلؾ  انحرافات الزوج برونو نحو الشذوذ الجنسي، وتكشؼ المعبة المسرحية 
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أخلاقيات الطبقة البرجوازية المنحمة، وزيؼ الرجاؿ أماـ مروءة الفلاح الذي يرتبط بالزوجة لينقذىا 
 .(52)مف أنياب ذلؾ المجتمع الفاسد

في المجتمع الروسي الجديد ويبدو، أف موضوع النص كاف بعيداً عما كاف يدور 
والاضطرابات السياسية الدائرة فيو، ولكف كاف يرى المخرج في النص إمكانيات لمعالجة 
براز المتناقضات فييا. إضافة إلى إمكانية المعب عمى مفردات النص،  إشكاليات اجتماعية وا 

خصية لا خصوصاً بوجود التشابو  بيف شخصية أيستروغو وشخصية الزوج برونو. وىذه الش
تنطؽ بكممة، بؿ تخاطب الآخريف بالإشارات والإيماءات، ومف يفسر أفكارىا، ويتحدث عوضاً 
عنيا، ىو الزوج برونو. ومف الواضح، يبدو أف ديناميكية الحركات الإيمائية ليذه الشخصية قد 

 حفزت مايرخولد عمى إدراج لعبة حيوية لفف البانتومايـ.
ز المعب والخياؿ المسرحي، مثؿ دخوؿ الزوجة إلى وىناؾ حالات أخرى في النص تحف

المشيد بشكؿ غير متوقع و تنزلؽ مف فوؽ الجسر وتيبط مف خلاؿ مزلؽ، لتجد نفسيا جالسة 
عمى مقعدىا عمى خشبة المسرح. أو وقوؼ طابور مف الشباب ينتظر دخولو إلى غرفة الزوجة 

ى مشيد رقصة "تيب تاب" يقوـ بيا المومس في حالة مف الإثارة. ليتحوؿ في خياؿ المخرج إل
الشباب بضرب الأرض بأحذيتيـ عمى صوت إيقاع الخطوات، وىـ في حالة انتظار الدخوؿ إلى 

 .(53)الغرفة
ويتحدث ميرخولد عف إخراجو لمسرحية التيس الرائع مؤكداً عمى "أف اليدؼ مف ىذا 

)البيوميكانيكا( لمممثؿ، ضمف  العمؿ، جوىرياً، كاف البحث عف إدراج تجربة الإعداد البداغوجي
إخراج العرض المسرحي: وقد تـ، ولأوؿ مرة، الجمع بيف تجارب وقوانيف مسرحية سوية في 

(، وحبكة نسيج schechعرض مسرحي، مثؿ الكوميديا ديملارتة، ومقاطع مسرحية ) سكيجات )
يث منطؽ للأفعاؿ المسرحية، مع بعضيا البعض. ولكف، طرحنا المشكمة عمى أنفسنا مف ح

الرؤية الإخراجية. ومف خلاؿ تحررنا مف الماكياج والأزياء، توجينا نحو التركيز عمى الوسائؿ 
التعبيرية لجسدنا، وىنا قمنا بدراسة قوانيف المقطة القريبة، ومف ثـ الأفعاؿ السريعة الخاطفة 

أبدعو وأشتير بو  وديناميكية الحوار، وجاذبية الأفعاؿ )ربما ىنا إشارة إلى مونتاج الجذب الذي
تمميذه المخرج السينمائي أزنشتايف( وحبؾ مختمؼ الأفعاؿ. وقد تـ تحقيؽ كؿ ذلؾ فقط مف خلاؿ 
جسد الممثؿ. مف دوف سينوغرافيا، بؿ مف خلاؿ الجسد فقط )...( ومف خلاؿ تجييز المعدات 
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تـ الدفع  ( التي تسمح بظيور الجسد ىنا وىناؾ وفي آف واحد، وقدtool – stagesاللازمة )
 .(54)بالشرطية إلى بموغ أقصى حد ليا، بموغ ذروتيا )...(

أف ىناؾ تعرية كاممة لخشبة المسرح، وفعلًا تـ إزالة الستارة  ويظير مف كلاـ ميرخولد
والكواليس وظيرت جدراف عمؽ خشبة المسرح برطوبتيا. ولكف، في الواقع، دخؿ عمى خط المعبة 

 المسرحية مصمـ السينوغرافيا ومصممة الأزياء، أخذ العرض سياقات أخرى في تركيباتو.
كانت مألوفة في المسرح التقميدي، ليستعاض عنيا ب وقد تـ ىنا إزالة "السينوغرافيا" كما 

سينوغرافيا بنائية مركبة استند العرض عمى تجييزات و معدات لازمة ، وأشياء )بدؿ الأكسسوار( 
تتفاعؿ مع عمؿ الممثميف في المشيد وتساعده عمى القياـ بحركات وأفعاؿ تكاد أف تصؿ لح 

 البيموانية. 
)بابوفا( ببناء ىيكمية مركبة مف عناصر وقطع"وظيفية" وقد قامت مصممة السينوغرافيا 

(functionale تساعد الممثميف عمى القياـ بحركات وأفعاؿ حيوية ضمف لوحات العرض: مثؿ )
جسر طويؿ مرتفع مف الخشب، وسمـ يصعد منو الممثميف لأداء فعميـ عمى الجسر، ومزالؽ 

اباف متحركاف حوؿ محور ثابت، ينزلقوف منيا نحو أرضية الخشبة، ومصاطب خشبية، وب
وشبابيؾ تفتح وتغمؽ. ثلاث عجلات بأحجاـ مختمفة )صغيرة متوسطة كبيرة( وبألواف مختمفة 
)بيضاء وحمراء وسوداء( تدور بسرعات مختمفة حسب سرعاف فعؿ الممثميف. وأجنحة 

 .(55)طاحونة
ديناميكية الحركات ( مع constructuvismوقد تناسبت ديناميكية السينوغرافيا البنائية )

الأكروباتيكية، أو لنقؿ مع حركات "تماريف البيوميكانيكا"، أو الحركات الشبيية بألعاب السرؾ، 
كما يبدو ذلؾ في إحدى الصور مف العرض. ويظير في ذلؾ، بشكؿ ما، تأثير الحركة 

ر ما يدعى المستقبمية في الفف، والتي تغمغمت في ثقافة المجتمع الروسي بعد الثورة )أو تأثي
"بالمسرح التركيبي" في الحركة المستقبمية في إيطاليا، في دعواتيا لمحركة المستمر والحيوية 

 المفعمة(.
إذف، مف الواضح، أف ميرخولد أراد، في ىذا العرض، أف يوظؼ تماريف "البيوميكانيكا"،. 

بؿ وحققوا أيضاً،  وقد استطاع الممثميف ليس فقط أف يدرجوا تمارينيـ )البداغوجية( في العرض،
( بيف الممثؿ والشخصية التي يمثميا في دوره: وذلؾ مف خلاؿ التأكيد distanceذلؾ "التباعد" )
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عمى مواقفيـ الشخصية مف أفعاؿ الشخصية التي يمثمونيا في دورىـ، مف خلاؿ التوجو نحو 
براز التناقضات،  الجميور القريب منيـ، ومف خلاؿ الغمز والممز معو، ومف خلاؿ السخرية وا 

 (. grottescoوالمفارقات مف خلاؿ طريقة "الغروتيسؾ" )
و في الخلاصة، أف ىذه الطريقة في التمثيؿ، في ىذا العرض، ربما قد شكمت نوعا مف 

بيف الممثؿ  ( distanceالتمييد العممي لما جاء في تنظير برخت حوؿ عممية رسـ التباعد )
 والشخصية،  مف أجؿ خمؽ نوع مف " تأثير التغريب"، وكسر الوىـ والإندماج. 

وقد ركز ميرخولد عمى ضرورة أف لا يقوـ الممثؿ لا بمحاكاة الشخصية كما ىي في نص 
المؤلؼ، ولا كما ىي في الحياة، بؿ كما يراىا ويتصورىا، أو كما يمكف  أف تكوف ) كما أشار 

ات المحاكاة( وكما يقوـ بخمقيا في دوره، ويظير ذلؾ في  تكويف "الشخصية أرسطو إلى درج
الفنية" التي يظير مف خلاليا فف وحيوية الممثؿ الجسدية ومزاجو الشخصي، و "لا ينبغي ػ حد 
قوؿ مايرىولد ػ أف تحجب الشخصية )يعني في نص المؤلؼ( فردية الممثؿ"، فيو لا يقتصر عمى 

ية بؿ يكشؼ، كذلؾ، عف المتناقضات والمفارقات في الشخصية التي الدخوؿ في عالـ الشخص
يقدميا لمجميور. ويصبح ذلؾ جزءاً ميماً في العرض المسرحي. وىكذا يعيش الممثؿ، في 
المشيد في "عالـ مضاعؼ"، في عالميف مزدوجيف:  عالـ الشخصية في نص المؤلؼ وعالـ 

تكوينيا في دوره المسرحي، ويكوف قادراً عمى تنظيـ تجربتو الحياتية والفنية لمشخصية التي يقوـ ب
دارتو في المشيد مف أجؿ بموغ التأثير المطموب عمى انتباه المتفرج  .(56)ذلؾ وا 

لقد تجاوز ميرىولد محاكاة فعؿ "ثقافة المنشأ" في مجاؿ التربية الفنية لمممثؿ، ولـ ييتـ في 
نظور فمسفة أفلاطوف المثالية.  ولـ يبحث ذلؾ بمحاكاة الحقيقة لممثؿ العميا، كما جاءت في م

عف "تقميد" الواقع، وتبع  محاكاة الشخصية بدرجة كما يمكف أف تكوف، كما يمكف أف يقوـ الممثؿ 
بتكوينيا فنياَ في دوره )مف دوف الإىتماـ بطريقة التمثيؿ في العرض المسرحي  بقصد التأثير 

ر ػ كتارسي ػ كما جاء عند أرسطو(، ولكنو الانفعالي والنفسي عمى المتمقي )كرد فعؿ تطيي
تجاوب مع منظور الفيمسوؼ الفرنسي التنويري دينس ديدرو، كما طرحو في كتابو ملابسات حوؿ 
الممثؿ: الذي أكد فيو عمى ضرورة أف يتوخى الممثؿ الدقة والذكاء في تعمـ صنعتو )بالمعنى 

 النبيؿ لممفردة( مف نماذج سبقوه في تجربة الحرفة.
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ف يستطيع السيطرة عمى أدواتو الفنية ليرتقي في محاكاة الشخصية المرسومة في النص وأ
 إلى مستوى المؤلؼ، مف خلاؿ مياراتو الفائقة في أداء دوره في المشيد. 

وعميو أف يعي دوره ولا ينجر وراء تمثيؿ انفعالاتو المفتعمة، ولا وراء تقمبات مزاجو 
 أخرى )وليس شخصو( مف دوف أف ينفعؿ ىو نفسو. وعواطفو، وأف يحاكي أحاسيس شخصية 

وأف يستطيع إعادة إنتاج عممو الفني في كؿ مرة مف جديد بشكؿ فني دقيؽ. ليكوف خالقا 
 لدوره  في المشيدوليس مقمدا.

وذلؾ يتطمب، عممياَ،  نوع مف التباعد  بيف أحاسيس الممثؿ و أحاسيس الشخصية التي 
في المشيد  ويؤدي دوره كممثؿ  وكشخصية في ازدواجية  يحاكييا، ويدفع الممثؿ أف يعيش

، وفي طرح مركبة. وىنا يكمف الالتباس والمفارقة في التمثيؿ حسب منظور الفيمسوؼ الفرنسي
 مفيوـ مختمؼ في التمثيؿ عما كاف سائدا في القرف الثامف والتاسع عشر في فرنسا. 

وكذلؾ الاختلاؼ،في فيـ وممارسة فف الممثؿ  وىنا تكمف المفارقة في طريقة ميرخولد التجديدية، 
والتمثيؿ )و فف الإخراج(المسرحي الجديد، عف الطرؽ التي كانت رائجة في  المسرح الروسي في 

 بدايات القرف العشريف.
 الفصل الخامس

 استنتاجات البحث والخاتمة
في خلاصة البحث، يؤكد الباحث أف المحاكاة ىي أمر طبيعي في مجاؿ فف المسرح، 
ولكف ينبغي تفحص ومعاجة الخمط الذي حصؿ في  ترجمة و فيـ مصطمح المحاكاة 

(mimesis)  بمعناىا الاصمي في المغة والثقافة الإغريقية والعواقب التي تركيا ذلؾ في الثقافة
ي أف يتـ فؾ خيوط المبس الحاصؿ في جعميا مرادفاَ  لمصطمح ر و المسرحية في أوربا. ومف الضر 

 (.imitationالتقميد )
ويرى الباحث مف المألوؼ أف يتـ  تعريؼ الفف عمى أنو  "تقمد" أو "محاكاة" لمطبيعة، مف 
دوف الإكتراث بالفوارؽ بيف المصطمحيف )مثمما نرى ذلؾ في ملازـ الدراسات المعدة لطمبة 

في كميات ومعاىد الفف المسرحي في العراؽ(. ولكف ماىي الطبيعة التي يحاكييا  المرحمة الأولى
الفف؟ ىؿ ىي النار والريح والمطر ونمو النباتات الزىور، أـ ىي طبيعة الحيوانات أو طبيعة  
القرد؟ أـ أنيا محاكاة طبيعة الإنساف في ميوؿ طباعو نحو الشجاعة أو الكسؿ أو العفة أو 
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)...(؟ أـ أنيا "محاكاة  وتقميد الواقع، أـ أنيا محاكاة "الفعؿ التاـ" الذي يقوـ بو الخداع والمكر 
 الإنساف ) ضمف حبكة الحكاية، كما يشير أرسطو في كلامو عف التراجيدية(؟ 

لقد حاوؿ البحث أف يجيب عف البعض مف ىذه الأسئمة، و بقى السؤاؿ عف أشكالية ما 
 توحة.ىي الطبيعة التي يحاكييا الفف مف

وقد توصؿ البحث إلى  تشخيص  وتوضيح بعض المفاىيـ والمعطيات المتعمقة بتوظيؼ 
 مصطمح المحاكاة : 

 توصؿ البحث إلى إزالة المبس الحاصؿ في توظيؼ مصطمح المحاكاة:  - أ
التأكيد عمى أف المحاكاة ىي فعؿ  يقوـ بو الإنساف بوعي )أو غير وعي(، ويقوـ بو الممثؿ  - ب

المسرحي مف خلاؿ تجسيد الأفكار الحقيقية والمقاصد التمميحية  والقيـ المعنوية التي تظير 
في سموكو في المشيد،  وقد تبيف في البحث اختلافو عف مصطمح التقميد، بمعنى النقؿ 

نيات الأولية التي تتكرر في التربية )مف شخص لشخص، أو مف ممثؿ ػ  معمـ الحفري لمتق
إلى ممثؿ آخر( أو بمعنى النسخ الخارجي لمشيء المادي المحسوس )المرفوض في مجاؿ 

 جمايات الفف المسرحي(.
تـ تشخيص الفرؽ بيف تقنيات البنية التحتية في فف الممثؿ التي تتكرر في  في مبادئيا )  - ت

غي أف يتعمميا الممثؿ في بداية مسيرتو، لينتقؿ مف مستوى الياوي إلى مستوى والتي ينب
الإحتراؼ(، و تقنيات البنية الفوقية  في فف التمثيلالتي تصبو إلى تجسيد الممثؿ لمدور 
المسرحي في العرض ) حسب جمايات فنية خاصة بو  أو بالطريقة التي يختارىا في عممو 

 الفني(.
(، الذي يشير إلى اليوى، و بيف الإعداد الفني hobbyـ "اليواية" )تـ التميز بيف مفيو  - ث

 المدروس، ومفيوـ "الموىبة" التي يتـ ربطيا، غالبا،  بقوى عموية ربانية أو طبيعية.
توصؿ البحث إلى تشخيص طريقة  تحقيؽ تربية و إعداد الممثؿ العضوي: الذي ينبغي أف  - ج

 تربيتو:يقوـ  بتفعيؿ ثلاثة مدارات رئيسية في 
الأوؿ بتراثو وثقافتو التي يمد وينشأ في كنفيا في الأصؿ، والتي يتغذى منيا  يتعمؽ المدار 

مف خلاؿ قنوات معارؼ شاممة متعددة )مثؿ الطقوس ومختمؼ أنواع الفنوف ...( لحد بموغ 
 نضجو وبناء فرديتو التي لا تتكرر.
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ي المحيط الإجتماعي والثقافي في ويشمؿ المدار الثاني الابعاد الإنسانية التي تتشكؿ ف
 الزمف الذي يعيش فيو.

أما المدار الثمث يخص طريقة تربيتو الفنية التي يختارىا لغرض إعداد نفسو فنياَ حسب 
 ميولو الطبيعية.

ويرى الباحث أف المدار الأوؿ مرتبط بتغذية مختمؼ مراكز الطاقة )الجسمانية والفكرية 
كائف ػ الإنساف، وذلؾ يخص نوع مف النمو الفردي، يظير بشكؿ والانفعالية( التي تكمف في ال

 عضوي في إنجاز الفعؿ التاـ سواءً في الحياة أو في المشيد.
أما المدار الثاني يتعمؽ بالتجربة الحياتية الشخصية والاجتماعية لمفرد، التي يخاطب مف 

 ني في التمثيؿ.. خلاليا الآخريف في مجتمعو، والتي يستقي منيا أفعالو في عممو الف
والمدار الثالث يخص إختيارات الفرد مسيرة طريؽ تربوي فني، ليكتسب التقنيات )الداخمية 

 والخارجية( التي تتتلائـ مع ميولو الشخصية  وتصوراتو الجمالية الخاصة بو.
وفي الواقع العممي تتداخؿ ىذه المدارات الثلاثة، وتتفاعؿ  بعضيا مع البعض الآخر، ولا  

ف فرزنتيا أثناء القياـ بالفعؿ العضوي الحقيقي في سيرورة العممية الإبداعية، ويحدث ذلؾ مف يمك
خلاؿ عممية تربوية مركبة ونمو معقدة، تخضع لتحولات عديدة، وتختمؼ مف مجتمع إلى آخر، 

 ومف شخص إلى آخر.
 الخاتمة 

  ضمفاة والتمثيؿ يرى الباحث في خاتمة بحثو مف الضروري أف يتـ  دراسة مشكمة المحاك
تشخيص منظور الكائف ػ الإنساف ػ الممثؿ،  الذي يقوـ بفعمو العضوي التاـ، ضمف الثقافة التي 
ينتمي ليا. وضمف امكانية نقؿ المباديء والأسس التقنية  في "مستوى ما قبؿ التعبير" مف ممثؿ 

وتمؾ ىي مف  إلى آخر، مف جيؿ إلى آخر، حسب منطمقات ومعاير  أنثروبولوجية المسرح.
 الأمور المتبعة في مسرح القرف العشريف.

ويوصي البحث، بضرورة أف يدرؾ ويستوعب  الممثؿ العضوي أبعاد التراث الذي ينتمي لو 
ممثؿ، وأف يقوـ بتفعيؿ مراكز طاقاتو الأساسية وتنسيؽ نشاطاتيا  –إنساف –باعتباره  كائف

 الحياة و في المشيد المسرحي.وتوجيييا عممياً، أثناء انجاز فعمة  التاـ، في 
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وىكذا يمكف لمممثؿ، في الواقع العممي، أف يقوـ بتفعيؿ  تجربتو الحياتية ومعارفو وتقنياتو 
ومواده الفنية، ليبدع، مثمما يقوـ الشاعر بتوظيؼ تجربتو الحياتية وثقافتو وتقنيات لغة "ممتو" التي 

مجازاتو و استعاراتو المناسبة، و ليقوـ ينتمي ليا في أصمو، ليوظفيا في اختيار مفرداتو و 
بتركيب العلاقات المنتظمة ما بينيا مف خلاؿ خيالو، في نظـ أبيات شعره ،حسب  صور شعرية 

يقاع شعري موزوف بقياسات الزمف الموسيقي ...   وا 
و يمكف لمممثؿ ػػ العضوي، بيذا السياؽ أيضاً، أف ينطمؽ مف تراثو أو ذاكرتو الجمعية، 

اتو الفنية، وأف يحاكي"الفعؿ التاـ" والمنجز حسب المباديء والأصوؿ التي تتحكـ ومف تقني
بالحركة، ليقوـ  بخمؽ صوره الفنية مف خلاؿ تنظيـ وترتيب سمسمة مف الأفعاؿ المتصمة ، في 
بناء الدور الذي يمثمو، ضمف  تكويف  حبكة نصية لمقاطع عممو الفني،  الذي ينجزه  في مشاىد 

 حي.العرض المسر 
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 الهوامش
المحاكاة في القاموس العربي تشير إلى : حاكى في القوؿ أو الفعؿ: المماثمة، المشابية، التقميد، أو تقميد  .1

. ويشير  جماعة لأخرى في تفكيرىا وسموكيا مف قصد أو مف غير قصد. كما جاء في الغنترنيت، ويكيبديا
أرسطو إلى أف المحاكاة ىي مغروزة في الإنساف ومف خلاليا يكتسب معارفو الأولية في سموكو الاجتماعي 
بشكؿ عاـ، ويمجأ ليا في حالة محاكاة مختمؼ الفنوف، ومف وسائؿ المحاكاة، حسب قوؿ أرسطو " الإيقاع 

مصطمحات عمـ النفس عند يونغ (  . أما حسب  198والمغة واليارموني" )فف الشعر . ت ايطالية ص 
(، identificationتكوف المحاكاة عمى نوعيف واعية وغير واعية  التي تدعى التشخيصية )أو التماىي( )

(. المصطمح في الأصؿ إلى محاكاة  الفكرة  الحقيقية )في 452)يونغ، النماذج الإنسانية، ت ايطالية، ص 
( والتي أدانيا مف 178كتابو ) الجميورية، ت ايطالية، ص  التمثيؿ الذىني( التي أشار ليا أفلاطوف  في

 منظور فمسفتو.. 
خصوصاً تـ اعتماد مصطمح المحاكاة في عصر النيضة الإيطالية تحديدا بمعنى التقميد والتشبيو والمماثمة،  .2

ني بعد أف تمت دراسة ومحاكاة "نموذج المسرح الروماني"، الذي جاء في كتب الميندس المعماري اللاتي
فيتروفيو، وقد تزامف ذلؾ ، أيضاً مع قراءة كتاب أرسطو "فف الشعر"، وكتاب ىوراس "حوؿ فف الشعر 

(. ومف ثـ تبمور تصميـ Prospettiva) بعد المنظوروتصوره حسب معطيات جديدة، وبعد ابتداع مفيوـ 
والممثميف( وتصور المشاىد المرسومة والمجسمة في المشيد عمى خشبة لمسرح، كنموذج لمكاف المشيد ) 

، 1997فابريتزيو كروجاني، فضاء المسرح، لا تيرزا، روما ػ باري  الأحداث ) والشخصيات(. جاء في كتاب
 37و  2 1ص

بالبنية التحتية في فف الممثؿ كؿ ما يتمؽ بالبعد العضوي لمبدف والصوت، التي ينبغي أف يقوـ  يقصد الباحث .3
لإمكانيات المتعددة في توظيفيا في عممو. أما البنية الفوقية، فيي الممثؿ )أثناء إعداده الفني( بتطوير ا

 مسرحي ما. عرضتخص كؿ ما يتعمؽ بعمؿ الممثؿ في بناء الدور الذي يقوـ بتمثيمو في 
لـ يكف مفيوـ الشخصية سائداَ عمى مدى تاريخ المسرح الأوربي أو اليندي أو الصيني ومسرح كوميدية  .4

مفيوـ آخر يدعى النموذج )تيب(: للإشارة الى "سميقة الفرد في ميولو الطبيعية"، مثؿ ديملارتو، بؿ  أستخدـ 
 الميؿ الطبيعي نحو الشجاعة أو الغرور أو الكسؿ أو البخؿ...

( الذي ارتبط في أصمو بالثقافة الإغريقية وتـ تشخيصو في personويختمؼ في ذلؾ عف مفيوـ "الشخص" )
( الاجتماعي: و ارتبط بالسيرة الذاتية وبالحقوؽ القانونية واستدعاء صورة maschera)الثقافة الرومانية "بالقناع" 

 ( 389الأجداد في الحسب والنسب  قانونيا )مارسيؿ موس،عمـ النفس والاجتماع، ت إيطالية، ص 
يوـ وتجدر الإشارة ىنا إلى أف المسارح المتنوعة في المسرح الصيني والياباني واليندي لـ تعتمد عمى مف

تجسيد "الشخصية" لا في أدبيا المسرحي ولا في فف التمثيؿ، بؿ استندت عمى مفيوـ "النموذج")تيب( والدور 
)مثمما نجد ذلؾ في تنظير ػ وشرح ػ الكاتب المسرحي والممثؿ ػ المعمـ الياباني زيامي، حوؿ مسرح النو في كتابو 

 أسرار مسرح النو الذي ألفو في القرف الخامس عشر(. 
وذلؾ ىو ما جعؿ أف يتـ استخداـ مصطمح التقميد كمرادؼ لممحاكاة، مف دوف اإكترث بالفوارؽ بينيما، وقد  .5

إنتقؿ ذلؾ إلى المغة العربية، وتـ الخمط بينيما، كـ نجد ذلؾ، عمى سبيؿ المثاؿ، فيما نقمو سامي عبدالحميد  
ة التي بعدىا مباشرة  قوؿ ألكسندر ديف عف أرسطو  في ذكره  أف "الفف تقميد الطبيعة"،  وجاء في الجمم
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"الفف محاكاة لمطبيعة" ) جاء ذلط  في ممزمة اسس التمثيؿ، مف اعداد الدكتور سامي عبدالحميد، لطمبة كمية 
 ( 1الفنوف في جامعة بغداد، ص 

   178، ص 1979أفلاطوف ، الجميورية ) ت إيطالية ػ فرانكو سارتوري(، لاتيرزا، روما اري  .6
 198، ص 1956فف الشعر، )ت الإيطالية  ػػ مايتولي(، روتزولي، ميلانو، أرسطو ،  .7
 57، ص 1968(، بيروت 1الفارابي، المنطؽ )تحقيؽ محسف ميدي، ج  .8
 217أرسطو، مصدر مذكور، ص  .9

  214نفس المصدر، ص  .11
مف كتابو "فف الشعر"، عندما  26مف الملاحظ أف أرسطو قد أشار إلى الممثؿ بشكؿ خاطؼ في الفصؿ  .11

تحدث عف الأفضمية بيف المحاكاة في التراجيدية والمحاكاة في الممحمية. و اقتصر في ذلؾ عمى ذكر إدء 
الحركات الزائدة عف المزوـ التي يقوـ بعض الممثميف بإضافتيا عمى نص الشاعر، مشيراً إلى الممثؿ  

لزائدة عف المزوـ ويدعوه مينيسكوس ) الممثؿ المفضؿ لدى اسخموس( الذي كاف ينتقد ممثؿ آخر لحركاتو ا
ب "القرد".  ويؤكد أرسطو ىنا عمى أف الحركات السافمة لمممثميف لا تؤثر عمى جوىر التراجيدية، لأنيا قادرة 
عمى بموغ ىدفيا مف دوف التمثيؿ، ويكفي قراءتيا لنرى إف كانت جيدة أو رديئة. وىكذا ذكر مثالًا عابراً 

اجيدية بذاتيا، ولـ يكف ىدفو في كتابو  ىو الحديث عف الممثؿ ولا عف وربطو بمشكمة تقيـ نوعية وجوىر التر 
 لمحاكاة في عممو.

 452، ص 1977غوستاؼ يونغ، النماذج الإنسانية )ت إيطالية(، بورينغيري، تورينو  .12
مارسيؿ موس، تقنيات الجسد، في إيوجينيو باربا و نيكولا سافاريزي، أسرار فف الممثؿ . معجـ أنثوبولوجية  .13

 261، ص 2111مسرح، باجينة، باري ال
مارفف كارلسوف، نظريات المسرح. عرض نقدي وتاريخي مف الإغريؽ إلى الوقت الحاضر )ت عربية(،  .14

  75، ص 1977القاىرة 
لحد ص  212، مف ص 1988جوفاني أنتوليتي، المسرح والعرض في عصر النيضة،لا تيرزا، روما ػ باري  .15

224 
(  في Gon zagaظـ لمعروض المسرحية في بلاط الدوؽ غونزاغا )ييوذا  ليوف دي سومي عمؿ كمن

 . وكاف يدير فرقة الجالية الييودية في ذات المدينة . 1587 – 1579مدينة مانتوفا، ما بيف سنة 
وطرح في كتابو المعروؼ "أربعة حوارات حوؿ  –يعتبر أوؿ منظر في مجاؿ فف المسرح في عصر النيضة  

 Quattro dialoghi in materia delle rappresentazioniفي المشيد" ) مادة العروض التمثيمية
sceniche)معايير ومقاس جديدة حوؿ "الميزانسييف" وعمؿ الممثؿ المسرحي ، 

 213نفس المصدر، ص  .16
حوؿ كيفية  استجدت بعض المقاييس والمعايير في عصر التنوير مف خلاؿ تنظير الفيمسوؼ الفرنسي ديدرو .17

التأليؼ و طريقة التمثيؿ )في كتاب مفارقات حوؿ الممثؿ(،  و تناوؿ المفكر الدراماتورغ الألماني لسنغ  )في 
كتاب دراماتورجية ىامبورغ، في ستينات القرف الثامف عشر( إشكالتات المحاكاة عند أرسطو واستيعابيا  في 

الي غولدوني، الذي نشر نصوصو المسرحية وطرح المسرح الأوربي.  إضافة إلى الكاتب المسرحي الإيط
رويتو حوؿ فف التمثيؿ والمسرح ) في كتاب الحياة والمسرح(.، وتـ  تحديد 

 ، وملامح طريقة التمثيؿ في المسرح في أوربا.لمنص الدرامي( compositionعناصر"التكويف")
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عطت أىمية لمخياؿ وفردية البطؿ تشكؿ الرومانسية في ألمانيا تحولَا في فيـ وممارسة كتابة النص، وأ .18
 المثالي، و الأسموب المتميز في الإبداع بالضد مف محاكاة الواقعية الكلاسيكية الفرنسية

  389، ص  1934مارسيؿ موس، عمـ النفس وعمـ الاجتماع،جورناؿ السيكولوجي؟، باريس  .19
 391نفس لمصدر، ص  .21
.  تناوؿ 135، ص 1978إيزيدلي سوبر ساجد، ميلانو ميشيؿ  فوكو، الكممات والأشياء، )ت إيطالية(،  .21

ميشيؿ فوكو إشكاليات تاريخ تحولات  مفاىيـ المعرفة في أوربا، مف منطمؽ نقدي بنيوي، وركز عمى 
التضاربات الفعمية بيف ما ىو ذاتي وما ىو موضوعي ، وعلاقة ذلؾ التحوؿ بالأنا وبالشخص وبذات 

 الإنساف،  خصوصا في عصر التنوير
( المشيورة "أنا أفكر أنا موجود"، التي جاءت في 1651ػػ   Descartes  – 1596جممة  ديكارت ) أف .22

( ، برزت"مف الشؾ المنيجي ضمف تأملاتو الفمسفية ،كحقيقة لا يمكف دحضيا 1637مبادئو الفمسفية  )سنة 
ياتو وأعممو، ، مما جعميا أف تكوف عبارة عف حدس محض، وليس كخلاصة تفكير. .تعريؼ ب ديكارت، ح

 128، ص 1988اعداد جوفاني كرابولمي، لاتيرتزا، 
 456يونغ، مصدر مذكور، ص  .23
، ص 1981دينيز ديدرو، مسرح وكتابات حوؿ المسرح )إعداد ماريا لويزا غريممي(، لا نوفا إيطاليا، فمورنسة  .24

223 
 113ص ، 2117ذكر  كلاـ نيتشة في كتاب فابيو فينوريني، النص السردي، كاروجي، روما  .25
عداد فاوستو مالكوفاتي(، دار النشر أوتر،  .26 ستانسلافسكي، حياتي في الفف )ترجمة رافائيلا فاسيني، وا 

 .2119فمورنس 
اعتمدنا عمى النسخة المترجمة مف الروسية إلى الإيطالية، وتشمؿ عمى ممحؽ في بعض كتابات  

 12جمد الأوؿ" مف  الأعماؿ الكاممة )وملاحظات ستانسلافسكي التي لـ تنشر مف قبؿ. وجاء نشرىا في "الم
 . 1988مجمد( الصادرة في موسكو سنة 

 Myومف المعروؼ، أف ىناؾ النسخة الأولى لكتاب "حياتي في الفف" منشورة في بوسطف بالإنجميزية )
Lif In Art وىذه النسخة 1926، وىناؾ نسخة أولى بالمغة الروسية صدرت في موسكو سنة 1924( في سنة .

ة ىي التي اعتمدىا ستانسلافسكي لكي تترجـ إلى المغات الأخرى. والتي خضعت لتدقيؽ وتحقيؽ الأخير 
ضافات قاـ  بيا ا لمؤلؼ نفسو.  وا 

يقسـ  ستانسلافسكي مسيرة تجربتو الحياتية والفية في كتاب "حياتي في الفف" إلى ثلاث مراحؿ: مرحمة 
نية في نضجو الفني وتأسيس فرقة مسرح الفف في موسكو إعداده وتكوينو الفني في طفولتو وشبابو، ومرحمة ثا

)الثورة الشعبية  1915وسنة  1898المخرج نمروفيج دانجنكو، و يحددىا مابيف سنة  –مع رفيؽ دربو الأديب 
)الفترة التي بدأ يتأمؿ فييا طريقة تمثيمو لشخصية  1916في روسيا(. أما المرحمة الثالثة، يحددىا مف سنة 

ماف، عمى ساحؿ الخميج الفنمندي، وبحثو عف أسباب موت الشخصية في دوره( ولحد الثورة الدكتور ستوك
) وقد حدثت الكثير مف التحولات بعد ذلؾ صاحبت الثورة، بكؿ جوانبيا 1917الروسية البولشفية في سنة 

 .1924السياسية والاقتصادية والثقافية( ولحد تاريخ تأليؼ الكتاب سنة 
إلى ىذه الكتب وتواريخيا ومكاف نشرىا اعتمدنا عمى دراسة البروفسور الباحث الإيطالي فرانكو  في اللإشارة

رروفيني، حوؿ كتب ستانسلافسكي وحوؿ الملابسات في انتشار "منيجو" و"طريقتو" )في الأفعاؿ الفيزياوية( في 
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العمؿ عمى االذات، لاتبرزا، روما  العالـ، التي قاـ بنشرىا في كتاب بعنواف ستانسلافسكي. مف عمؿ الممثؿ إلى
 .2113باري  –

 373مارسيؿ موس، عمـ النفس وعمـ الاجتماع، ،مصدر مذكور، ص  .27
 141سططيف ستانسلافسكي، اعداد الممثؿ ) ت د. عشماوي (، القاىرة، ص  .28
. 2111ستانسلافسكي، اعداد الدور المسرحي ) ت د .شريؼ شاكر(، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ  .29

 135ص 
جاء الحديث المفصؿ عف طريقة الأفعاؿ الفيزيائية في كتاب إعدااد الدور، نفس  المصدر السابؽ، الذي  .31

يحتوى عمى عمؿ ستانسلافسكي مع مريديو أثناء البروفات عمى مسرحية المفتش العاـ . وجاء  فيو مخطط 
 336إلى ص  331الأفعاؿ الفيزيائية  مف ص 

مقدمة كتاب ستانسلافسكي، عمؿ الممثؿ عمى الشخصية ) ت ايطالية، اعداد  جاءت الرسالة منشورة في  .31
 xii، ص1988فاوستو مالكوفاتي(، لاتيرزا، روما ػػ باري 

 276ستانيسلافسكي، عمؿ الممثؿ عمى الشخصية،مصدر مذكور، ص  .32
   336نفس المصدر، ص  .33
 236ستانسلافسكي، حياتي في الفف، مصدر مذكور، ص  .34
 .238صدر مذكور، ص حياتي في الفف، م .35
إعداد فاوستو مالكرفاتي ت إيطالية( طائر البحر، أوبوليبري، ميلانو  - 3ستانسلافسكي، إخراجي )ج .36

 . 39، ص 2112
، حوؿ بعض أعمالو التي أخرجيا، في فقرات كتاب "حياتي في الفف". ولكف تـ و قد جاء حديث ستانسلافسكي

نشر ملاحظاتو الإخراجية بالتفصيؿ في كتاب دفاتر الإخراج صدر بالمغة الروسية في خمس كتب منفصمة. 
 وليا ترجمة بالمغة الإيطالية، والتي اعتمدنا عمى البعض منيا: 

صر فيدور ايفانوفج" ومسرحية "موت ايفاف الرىيب"، تأليؼ الكتاب الأوؿ يشمؿ: عمى مسرحية "القي
 (.1981الكسي تولستوي )صدر في سنة 

الكتاب الثاني يشمؿ عمى: مسرحية "ميخائيؿ كرمر"، تأليؼ ىوتيماف، ومسرحية "طائر البحر"، تأليؼ 
 (.1988الطبعة الأخيرة موسكو  – 1938تشخوؼ )الطبعة الأولى موسكو 

 (.1983عمى: مسرحية "الأخوات الثلاث" و"بستاف الكرز" تأليؼ تشخوؼ )صدر  الكتاب الثالث يشمؿ
والرابع يشمؿ عمى: مسرحية "البورجوازية الصغيرة" و"أبناء الشمس والحضيض"، تأليؼ مكسيـ غوركي 

 (.1983)صدر 
ر ، ودفات1945يضاؼ إلى ذلؾ، نسبة إلى دفاتر الإخراج: تخطيط إخراج "عطيؿ"، صدر في موسكو سنة 

.1994ساف بطرس بيرغ  –موسكو  –إخراج مسرحية "الخاؿ فانيا   

 238حياتي في الفف، مصدر مذكور، .37
  16، ص 1962انجمو ماريا ريبمينو، الزينة والنفس، معممو الإخراج المسرحي في روسيا، أيناودي، تورينو  .38

المغة الإيطالية، و ويعتبر ىذا الكتاب مف أوائؿ الكتب الميمة التي كتبت عف تجربة ستانسلافسكي ب
أصبح مف المرجعيات الضرورية في الكثير مف الدراسات حوؿ ستانسلافسكي بالمغة الإيطالية. وفيو 
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تفاصيؿ كثيرة عف حيثيات عمؿ الإخراج الذي قاـ بو ستانسلافسكي. وقد اعتمدنا عميو في العديد مف 
 الاستادات التي أدرجناىا في كتابة موضوعنا 

    61و ماريا ريبمينو، ص انجم -نفس المصدر، .39
 61نفس المصدر السابؽ، ص  .41
يرينا ماليفج واليميانا بيرسانتي(، دار النشر ايديتوري  .41 مايرخولد، الثورة المسرحية )ترجمة جوفاني كرينو وا 

 27، ص 1975أونيتي، روما 
 231ستانسلافسكي، حياتي في الفف، مصدر مذكور، ص  .42
   322نفس المصدر،  ص  .43
إعداد وتقديـ فاوستو  –)ترجمة سميفانا دي فيدوج  1938 – 1918أوكتوبر المسرحي  ػػ  فسفولد ميرخولد، .44

 154، ص 1988مالكوفاتي(، إصدار فميترتممي، ميلانو 
يرينا ماليفج واليميانا بيرسانتي(، دار النشر ايديتوري  .45 مايرخوؿ، ، الثورة المسرحية )ترجمة جوفاني كرينو وا 

 237، ص 1975أونيتي، روما 
 86رخولد، أوكتوبر المسرحي، مصدر مذكور، ص مي .46
ميرخولد، ممثؿ البيوميكانيكا )نصوص جمعيا نيكولاي بيسوجنسكي، إعداد فاوستو مالكوفاني، ترجمة ماريا  .47

 34، ص 1993روزاريا فازتيممي(، اوبو ليبري، ميلانو 
  35نفس المصدر السابؽ، ص  .48
 19الثورة المسرحية، مصدر مذكور، ص  .49
 31ص نفس المصدر،  .51
 51نفس المصدر، ص  .51
 . 122 - 121ميرخولد، الثورة المسرحية، مصدر مذكور، ص ص  .52

وقد جاءت في ىذا الكتاب مقالات الناقد فاليري بي بوفوؼ حوؿ العديد مف عرض ميرخولد نشرىا منذ 
و  : مف ضمنيا، "مسرحية مستر بوفو" و "القواد الرائع" و "الغابة" و  "الفجر"1926لحد سنة  1921سنة 

إلى حد ص  284"المبعوث" و "المفتش العاـ" و"المعمـ بويوس"، وعروض أخرى جاء ذكرىا ونقدىا مف ص 
327 
 91ياري، ص  –روبيرتو الونجي، مسرح  المخرجيف، لاتيرزا، روما  .53
 95نفس المصدر، ص  .54
 293مصدر مذكور.، ص  انجمو ماريا ريبمينو، الزينة والنفس، معممو الإخراج المسرحي في روسيا، .55
 27فسفولد ميرخولد، الثورة المسرحية، مصدر مذكور، ص  .56
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