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 الممخص :

العلامات الجمالية في المغة إذا وُظِّؼَ توظيفاً دقيقاً ليخدَـ غرضػاً مػف أغػراض التكػرارُ ويُعػد التكػرار مػف  ىهو أحد التكرارُ      
نامػا فيمػا تخمفػف المفظػة مػف  الظواهر الأسموبية التي تُوظؼُ لفهـ النص الأدبيُ وهو لا يقوـ فقط عمى تكرار المفظة فػي السػياؽ واَّ

ُ وهػو واحػد مػف التقنيػات التػي  مقي وبذلؾ هو يعكس الجانب  الانفعالي والنفسي لطبيعة التكرار ونوعػفأثرٍ انفعالي في نفس المت
تسػػتعمؿ لخمػػؽ اعيقػػاع الػػداخمي لقثػػيدة النثػػر التػػي تخمػػت عػػف اعيقػػاع الخػػارجي المتواضػػا عميػػف والمتمثػػؿ بػػالأوزاف العروضػػية 

 الخميمية . 

 جاسـُ عبد الأمير جرص.التكرارُ النثرُ جماؿ  الكممات المفتاحية:

The rhythm of repetition in the prose poem 

  The poetry of Jamal Jassim and Abdul Amir Jaris as a model 

Researcher: Hussein Ghanem Fadala         Professor: Rahman Gharkan 
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Abstract: 

      Repetition is one of the aesthetic signs in the language if it is carefully employed to serve one 

of the purposes of repetition. The emotional and psychological aspect of the nature and type of 

repetition, and it is one of the techniques that are used to create the internal rhythm of the prose 

poem that abandoned the modest external rhythm represented by the Khalili meter. 
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 المقدمة : 

عػػادة هػذا المعنػػى التكػرار فػػي حقيقتػف ظػػاهرة       موسػيقية ومعنويػػة تقتضػي اعتيػػاف بحػرؼ أو بمفػػظ أو بجممػة تتعمػػؽ بمعنػى   واَّ
مػػف خلالهػػا الػػربط عمػػى مسػػتوى البنيػػة الظػػاهرة لمػػنص والمؤديػػة للانسػػجاـ  فضػػلًا عػػف كونهػػا ظػػاهرة بيانيػػة يتضػػ ُ  عديػػدةٍ  مػػراتٍ 

 ؿِّ كُػ ف علاقػة بػيف مفػاهيـ التكػرار لغويػاً ووظػا ؼِ لػنص   لكناػالداخمي فهو ليس مجػرد إعػادةٍ لحػروؼٍ أو مفػرداتٍ أو جُمػؿٍ داخػؿ ا
. ويتحقػؽ التكػرار مػف خػلاؿ  النثي الذي ذهػب إليػف الأقػدموف التماسؾِ  مف ظواهرِ  مف التكرار نثياً وهي فوؽ ذلؾ ظاهرةٌ  نوعٍ 
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إيقاعػاً داخميػاً ين ػن مػف هػذا التكػرار  الحرؼ والمفظة والجممة ُ ومف خلاؿ تكرار الحرؼ الواحػد أو الكممػة الواحػدة أو الجممػة فػ فا 
مف  ننف أف يرتفا ب عرية النص ال عري في قثيدة النثر الحديثة بوثفف بػديلًا عػف الأوزاف التقميديػة كمػا ذكرنػا ُ و قػد حاولنػا 

نػا بوجػود إيقػاع في هذا البحث تسػميط الضػوع عمػى أنػواع التكػرار الثلاثػة التػي اسػتعممها ال ػاعراف عينػة البحػث لكػي نبنػي اعتقاد
الداخمي في قثيدة النثر الحديثػة ُ وقبػؿ أفْ نمػاَ البحػثَ و نػتفحصَ نثػوصَ ال ػاعريفِ المػذكوريف كػاف لابُػدا لنػا مػف اسػتعراضٍ 

 لمفهوِـ التكرارِ في المغةِ و الاثطلاحِ وكالآتي :  

 التكرار لغة : 
بػػػػػػف أحمػػػػػػد الفراهيػػػػػػدي ) ت  الخميػػػػػػؿُ  ) كػػػػػػررذ فقػػػػػػد ذكػػػػػػرَ  فعػػػػػػؿِ مػػػػػػف ال م ػػػػػػتقةً  التكػػػػػػرارِ  مفػػػػػػردةَ  العربيػػػػػػةُ  المعػػػػػػاج ُـ أوردتْ      
 . ذii)ذ الرجوع عميف وقعة التكرارذi)هػذ ) والكر  ٘ٚٔ

هػػذ إلػى أفا : ٔٔٚمنظػور ) ت  إبػفُ  لمعنى الفعؿ كػررُ فقػد ذهػبَ  أخرى غير أناها لـ توؿِ تمؾ الأهميةَ  معاج ُـ ثـ جاعتْ        
الرجوع وهو مثدر لمفعؿ كر عميػف يكػر كػراً وكػروراً وتكػراراً وكػر عنػف رجػا ُ وكػرر ال ػيع وكػرر  أعػاد  مػرة بعػد أخػرى  ) الكرا 

قػػاؿ عميػػف الحػػديث وكركرتػػف إذ رددتػػف عميػػف والكػػر الرجػػوع عػػف ال ػػيع ومنػػف التكػػرار والكركػػرة مػػف اعدارة والترديػػد وهػػو مػػف كػػر ويُ 
وألػػػ ا عمػػػيا أعرابػػػيا فػػػي السػػػؤاؿ فقػػػاؿ لا تُكركرونػػػي فػػػنراد قولػػػف لا تػُػػرددوا عمػػػيا السػػػؤاؿَ  قػػػاؿ : كػػػررت الرحػػػى تردادهػػػاُوكركػػػر فيُ 

 .ذiii)فنغمطذ
ومف خلاؿ التعريؼ المغوي يجد الباحث أفا مثطم  التكرار مف المثطمحات التي تدخؿ ضمف ظواهر المغػة العربيػة 

 اً مما ذكرنا سابقاً .نمختمؼ العثور لتؤدي غرضاً بلاغياً معي ُ وهذا يعني أفا التكرار ظاهرة بلاغية استثمرها ال عراع في
 التكرار اصطلاحاً :

رد في الدراسات النقدية قديمها وحديثها أفا التكرار سواع كاف مبا راً أو غير مبا ر لف أغراض معينة ُ فكؿ نوع مػف و 
فْ كػاف التكػرارُ فػ أو فػي كػلاـ العػرب ُ  –القػراف الكػريـ  –ي الػنص  المقػدس أنواع التكرار يستهدؼُ التركيز عمى مسنلةٍ معينةٍ واَّ

هػذ في كتابة ) الكِتابذ فقد جاع في ٓٛٔولعؿ أهـ ما يمكف التركيز عميف أفا أوؿ مف تطرؽ لهذ  الظاهرة المغوية هو سيبويف)ت
رت فػي جممػة أخػرى حديثف عف مواطف التكرار التي يستحسف فيها إظهار الأسػماع أو إضػمارها فنكػد أفا إظهػار الأسػما ع إذا تكػرا

 . ذiv)غير الجممة المذكورة فيها وفيما استقبحف هو وضا اعسـ الظاهر موضا الضمير في الجممة الواحدة
هػذ بعد سيبويف ليورد في كتابف ) معاني القرآفذ أناف يَجوزُ تكػرارُ المعنػى إذا اختمػؼ المفظػاف ُ ٕٚٓفيما جاع الفرااع )ت

زَ تكػرار  . ذv)المفػظ مػػا اخػتلاؼ المعنيػيف ُ وأجػازَ كػػذلؾ تكػرار المفػظ والمعنػى فػي جممػػة واحػدة إذا فثػؿ بينهمػا فاثػػؿكػذلؾ جَػوا
هػػػػذ  فػػػي كتابػػػف ) مجػػػاز القػػػرآفذ عػػػف التكػػػرار فقػػػد أقػػػرا أفا التوكيػػػد غػػػرض مػػػف ٜٕٓوذهػػػبَ أبػػػو عُبيػػػدة معمػػػر بػػػف المثنػػػى ) ت 

أناف نقؿ في كتابفِ ) البياف والتبييف ذ كراهة التكرار في الكلاـ وما كػؿ هػذ لوجدنا ٕ٘٘. ولو تحرينا رأي الجاحظ )ت ذvi)أغراضف
 . ذvii)ذلؾ قرف ظاهرة التكرار بالمتمقيف ف ذا كانت بالمتمقي حاجة إلى إعادة أعيد عميف الكلاـ

هػذ في كتابف )تنويؿ م كؿ القرآف ذ بنفا ظاهرة التكرار هي مذهب مف مذاهب لغة العػرب ٕٙٚقتيبة الدينوري )ت وأقرا إبف     
هػػذ فػي ٜٖ٘. وأقرا إبػف فػارس ) ت  ذviii)ُ وهنا كرر إبف قتيبة الدينوري ورود التكرار في القرآف الكريـ لأناف نزؿ في لغتهـ أثلاً 

 .ذix)فا ظاهرة التكرار هي مف سنة العرب ويراد بف اعبلاغ حسب العناية بالأمركتابف ) الثاحبي في فقف المغة ذ بن
وكممػػا تقػػدـ الوقػػت تطػػور المعنػػى اعثػػطلاحي لمتكػػرار فقػػد أفػػرد النُقػػاد فيمػػا بعػػد أبوابػػاً فػػي كتػػبهـ لمتكػػرار ومػػف هػػؤلاع إبػػف       

 .ذx)فظ عمى المعنى مردداً ذهػذ والذي ذهب إلى قولف في التكرار هو : ) دلالة المٖٚٙالأثير ) ت 
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ومػف خػلاؿ مػا تقػػدـ يجػد الباحػثُ أفا التعريفػػات الاثػطلاحية التػي ذكرناهػػا ُ أفا بعضػاً منهػا اقتػػرب مػا التعريػؼ المغػػوي        
تنكيد حقيقة والآخر اختمؼ بناعً عمى غرض التكرار إذ نستخمص مما تقدـ أفا التكرار إما أفْ يكوف تكراراً لمفظ أو تكراراً لممعنى ل

  عرية معنية .  
 أنواع التكرار : 

 : أنواع عدة منها عبر ويتحقؽ التكرار       
تكػػرار الحػػرؼ : وهػػو الػػذي يتمثاػػؿ بتكػػرار حػػروؼ بعينهػػا فػػي الكػػلاـ ُ الأمػػر الػػذي يعطػػي الألفػػاظ التػػي تػػرد فيهػػا تمػػؾ  -ٔ

 . ذxi)الحروؼ أبعاداً تك ؼُ عف الحالة النفسية 
كسابها قوة تنثيرية .  -ٕ  تكرار المفظة : ويتجسدُ هذا النوع في إعادة المفظة الواردة في الكلاـ عغناع دلالة الألفاظ واَّ
تكػػرار الجممػػة أو العبػػارة : وهػػذا النػػوع مػػف التكػػرار يجسػػد أهميػػة مضػػموف تمػػؾ الجمػػؿ المكػػررة باعتبارهػػا المفتػػاح لفهػػـ  -ٖ

َـ بتػػوازفٍ هندسػػي وعػػاطفي بػػيف الػػنص الػػذي يتػػوخى المػػتكمـ إيثػػالف إلػػى الم تمقػػي وهػػذا النػػوع مػػف التكػػرار لابػػد أفْ يتسػػ
 . ذxii)الكلاـ ومعنا 

مػا أفْ يظهػر التكػرار بعػد إدخػاؿ         ويجدُ الباحثُ أفا ما ذُكر مف أنواع التكرار هو إما أفْ يكػوف تكػراراً بَحتػاً دوف لواحػؽ ُ واَّ
عميػػف ُ وأفا كػؿ نػػص  ػعري ينمػػي فكػرة التكػػرار ليثػؿ الػػى قمػة الموضػػوع الػذي يريػػد إيثػالف سػػعياً لترسػي  فكػػرة لػػدى  اللاواحػؽ
 المتمقي.

وفيمػػا يمػػي سػػنتناوؿ ظػػاهرة التكػػرار لمحػػرؼ ُ والمفظػػة ُ والعبػػارة فػػي نثػػوص ال ػػاعريف جمػػاؿ جاسػػـ أمػػيف ُ وعبػػد الأميػػر     
 الضوعَ عمى اعيقاع المتحقؽ مف هذا التكرار بننواعف الثلاثة .  أفْ نسمطَ  مف خلالها نستطيا إذجرص ُ 

 أولا : تكرار الحرف : 
التكػػرار الػػذي لػػف وظا فػػف فػػي النقػػد الأدبػػي ُ وهػػو دليػػؿ عمػػى الأسػػموبية الحديثػػة فػػي  أنػػواعمػػف  نوعػػاً يُ ػػكؿ تكػػرار الحػػرؼ        

 .  ذxiii)ال عر كما لف أثر جمالي ووقا نفسي عمى المتمقي
ويقػوؿ محمػػد ثػػابر عبيػد : ) إفا تكػػرار الحػػرؼ أو مػا يُطمػػؽ عميػػف بػالتكرار التراكمػػي هػػو فكػرة عخضػػاعِ لغػػةِ القثػػيدةِ       

بواقعهػػا الممفػػوظ الػػى تكػػرار مجموعػػةٍ مػػف المفػػردات سػػواع كانػػت عمػػى مسػػتوى الحػػروؼ أو الأفعػػاؿ أـ الأسػػماع وهػػو لا يخضػػا 
 .ذxiv)واستحداث أنساؽ داخؿ القثيدةذلقاعدة معينةُ الغرض منف ثياغة دلالة معينة 

التعريؼ يتضُ  أفا التكرار لمحروؼ يحقؽُ وظا ؼَ دلالية إيقاعية فػي الػنص الحػديث ُ أو هػو بمثابػة طغيػاف هذا ومف        
سػمةٍ أسػموبيةٍ معينػةٍ عنػػد ال ػاعر وهػذا مػا يفسػػرُ ظػاهرة تكػرار الحػروؼ فػػي نثػوص ال ػاعريف جمػاؿ جاسػػـ أمػيف وعبػد الأميػػر 

رص فعمى سبيؿ المثاؿ أورد ال اعر جماؿ جاسـ أميف في مجموعتف سعادات  سي ة الثيت تكراراً استثنا ياً لحرؼ السيف فػي ج
 ذ موضعاً مف قثيدة ) الأعرابذ إذ نقرأ لف  : ٕٔ)

 سأتركُ الربيعَ الذي جفَّ في الحاوية 
 سأتركُ الحُزنَ والصعاليك . 

 الخمر ... !وسأنسى ليمةَ وجدتُ الدمَ ولم أجدِ 
 .... 

 (xv)سأتركُ اليَراوةَ التي يسمونيا الحياة 
يُمحظُ مف هذا التكرار أفا ال اعرَ وَظاػؼَ حػرؼ السػيف لموثػوؿ إلػى دلالاتٍ معينػةٍ ففػي قولػف: ) سػنترؾُ الربيػاَ الػذي جَػؼا       

ػػى فػػي الحرمػػاف مػػف عي ػػة كريمػػة أو رفػػا  إجتمػػاعي أو  دلالػػة عمػػى حالػػة التنسػػي ففيػػففػػي الحاويػػة ..ذ  عمػػى  ػػبابف الػػذي تقضا
اقثادي ُ الأمر الذي جعمف يودع هذا الخريؼ في سمة النسياف ذلؾ لأناف مَرا بلا فا دة ُ وفي المقطا الآخر سيترؾ الحزف كما 

لثػػعمكة التػػي غالبػػاً مػػا يُرافقهػػا الحُػػزفُ ُ وهنػػا فعػػؿ حػػرؼ يقػػوؿ : ) سػػنترؾَ الحُػػزفَ والثػػعاليؾذ إذ قػػرفَ ظػػاهرةَ ال  ػػعورِ بػػالحُزفِ با
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السيف لزمفٍ قادٍـ وليس لمماضي فالسيف تَدؿ  عمى عزمف أفْ يفعؿَ لكناف لـ يفعؿْ في حقيقة الأمر ُ وهذا يعني أفا الفعػؿ مُؤجػؿ ُ 
ؿ الحيػاةَ إلػى أداة التعػذيب التػي  ثـ يعود ليكرر حرؼ السيف لدلالة جديدة فيقوؿ : ) سنترؾُ الهَراوةَ التي يُسػمونها الحيػاة ذ فقػد أوا

 تُعرَؼُ بالهَراوة .
إفا إعماؿ التكرار لحرؼ السيف في نص ) الأعراب ذ أضػفى عمػى الػنص جماليػة مػف خػلاؿ التوظيػؼ الػدقيؽ لمحػرؼ       

ؿِ الرغبةِ ُ وفػي الوقػت الػذي نجػد أفا ما اقترانف بدلالات لها إختلاؼ فهو استعمؿ حرؼ السيف بوثفف دالة إرجاعٍ وتنجيؿٍ لأفعا
 -ال اعرَ عبد الأمير جرص قد استعمؿ الحرؼ ذاتف في كذا موضا مف قثيدة ) سوع حظ ذ إذ يقوؿ :

 سأُولدُ في القرنِ القادم
 سأُولدُ في بغدادَ أيضاَ 

 فأنا سيءُ الحظ
 سيكونُ أبي نفسو 

 وستكونُ أمي نفسيا 
 وسيكونُ أصدقائي نفسيم 

 .  (xvi)الحظِ  كما أسمفت فأنا سيءُ 
َـ فػػي بعػػضِ الجُمػػؿ الأمػػر الػػذي يػػدفاُ بػػالمتمقي الػػى ال ػػعور بوجػػود مبالغػػة فػػي       يُمحػػظُ فػػي هػػذا الػػنص أفا التكػػرار قػػد أُقحػػ

ذ فػلا يختػؿُ  بػذلؾ المعنػى سأأُولد فأي القأرن القأادم وفأي بغأداد أيضأاً استعماؿ حرؼ السيف فقػد كػاف مػف الممكػف أفْ يقػوؿ : ) 
ف عَمدَ الى تكرار السيف في غير موضعها وهػو أدرى بػذلؾ فػلا نسػتطياُ مُخالفػة الػنص الػوارد قػَدرَ إبػداع الػرأي فػي أفا السػيف لكنا 

إلّا أفا ترسػي  المعنػى المػراد مػف المفػظ قػد عَمػؿَ بػف  ذxvii)الثانية تدرج تحت ما يطمؽ عميف في المغة العربية بػػػ ) الفا ض المغوي ذ
سأيكون أبأي نفسأو . سأتكون أمأي ال اعر بثرؼ النظر عػف ضػرورة اسػتعماؿ حػرؼ السػيف ُ وذلػؾ مػا نمحظػف فػي قولػف : ) 

ا ذ ُ ذ ولػػو كػػاف قػػد اسػػتعمؿ السػػيف لمػػرة واحػػدة لمػػا اختػػؿ المعنػػى إذ يمكػػف أفْ يقػػوؿ : ) سػػيكوف أبػػي نفسػػف وأمػػي نفسػػه نفسأأيا
ذ مسػبوقة بحػرؼ الفػاع وهػذا دليػؿ عمػى أفا ال ػاعر قػد عَمػدَ إلػى  أنا سيئ الحظ وكذلؾ مما يلاحظ في النص هو تكرار جممة )

 وترسيخف في ذهنية متمقيف . فكرة نثفتمؾ التكرارات فعلًا مف أجؿ تنكيد 
ال اعريف بهدؼ الوثوؿ الى تنويؿ بعينف لمجممة  وهنا يجدُ الباحثُ أفا هناؾ بوناً  اسعاً في توظيؼ حرؼ السيف بيف       

ال عرية فقد وجدنا أفا استعماؿ حرؼ السيف عند جماؿ جاسـ أميف ووفقا لرأينا أنف أكثػر ملاعمػة مػف اسػتعمالف مػف ال ػاعر عبػد 
ف ُ ومعنػى مسػتقلًا الأمير جرص ُ ذلؾ أفا لكؿ حرؼ سيف استعممف جماؿ جاسـ أميف تنويلًا مغايراً عف تنويؿ الحرؼ الػذي يميػ

عف المعنى اللاحؽ وهذا يدؿ عمػى توظيػؼِ الحػرؼِ بػذكاعٍ ودرايػةٍ و قثػديةٍ مػف قبػؿ جمػاؿ جاسػـ أمػيف ُ فػي الوقػت الػذي أدى 
 ة المعنى عند عبد الأمير جرص ُ وهنا يتض  الفارؽ في توظيؼ الحرؼ عند ال اعريف ... كاستعماؿ الحرؼ ذاتف لركا

رَ ال اعر جماؿ جاسػـ أمػيف الحػرؼ ) لاذ النػافي ) سػت مػراتذ فػي نػص )لا ولننخذ مثالًا آخر عم     ى التكرار بالحرؼ إذ كرا
 -أحد بانتظار أحد ذ إذ يقوؿ :

 لا صباحَ 
 كي أطمقَ العصافيرَ لمثرثرةِ 

 لا شجرةَ تتبرجُ لمميلادِ 
 لا شمعَ 

 سيكفي لتسديدِ نفقاتِ الظممةِ 
 لا شُرفةَ ..
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 لا صوتَ 
 .(xviii)ولا أحدَ بانتظارِ أحد 

إفا استعماؿ لا النافية وكما يبدو مػف الػنص قػد جػاعت مواكبػة لمػا بعػدها واعطػتْ معنػى ثريػاً أضػفى عمػى الػنص جماليػة        
مػػا وحػػدة الموضػػوع ) لا ثػػباح ذ فقػػد نفػػى أفا هنػػاؾ فجػػراً أو إ ػػراقة لمػػا يعتريػػف مػػف يػػنس بػػؿ هػػو فػػي قمػػة اليػػنس وقػػرف النفػػي 

لا شجرة تتبرج لاا عند الثباح فما داـ لا وجود لمثباح فلا زقزقة لمعثافير ُ وفي قولف : ) بالعثافير وثرثرتها فهي لا تثرثر إ
ذ فقد نفى وجود  جرة الميلاد بمعنػى أناػف نفػى المػيلاد ذاتػف إذ قػرف المػيلاد بال ػجرة وهػو مػا عميػف واقػا أعيػاد المػيلاد وقػد لمميلاد

ذ وكػنفا ثمػف الظممػة هػو ذلػؾ ال ػما  شأمع سأيكفي لتسأديد نفقأات الظممأةلاحقؽ الده ة في الجممة الثالثة مف خلاؿ قولف : ) 
ذ التػي أكػدت  نفقأات الظممأةذ وجممػة ) تسأديدالمحترؽ وهو تنويػؿ جمػالي يدركػف المتمقػي مػف خػلاؿ اسػتعماؿ ال ػاعر لمفػردة ) 

ذ  الػذي حقػؽ  أحأد بانتظأار أحأدلا موضا اعدهػاش ُ ثػـ قػرف ال ػرفة بالثػوت وحقػؽ تػنويلًا فنيػاً فػي آخػر جممػة مػف قولػف : ) 
 توا جاً  بيف عنواف النص وخاتمتف .  

ويستخمص الباحثُ مف النثيف السابقيف لكؿ مف ال اعريف جماؿ جاسـ أمػيف وعبػد الأميػر جػرص أفا لكػؿم منهمػا أسػموبف       
يريد تنكيدها توثيمها إلػى المتمقػي بحيػث في التكرار واستعماؿ الحرؼ الذي يجد  مناسباً ويُعبرُ عما يعتمؿُ في نفسف مف رسا ؿ 

يحقػػؽ التكػػرار إيقاعػػاً موسػػيقياً محسوسػػاً ويُفضػػي إلػػى تنويػػؿ لمجممػػة ال ػػعرية مػػف خػػلاؿ تكػػرار ذلػػؾ الحػػرؼ بوثػػفف مػػف أدوات 
توييف ال اعر التي تساعد  عمى ت كيؿ ثورتف ال عرية فقد وجدنا أفا جماؿ جاسـ أميف قد تميز بتوظيؼِ الحرؼِ بما يخدـ المس

الدلالي والجمالي معاً وهنا أعطى الحرؼ قيمة جماليػة تزيػد الػنص حُسػناً وجعمتػف أكثػر تماسػكاً وعميػف فػ فا جمػاؿ جاسػـ أمػيف قػد 
بػػذؿ أقثػػى طاقتػػف اعبداعيػػة فػػي توظيػػؼِ الحػػرؼ ضػػمف جممتػػف ال ػػعرية دوف وجػػود أي خمػػؿ فػػي اسػػتعماؿ ذلػػؾ الحػػرؼ وفػػي 

 توظيفف. 
ا ال اعر عبد ا       لأمير جرص فقد نج  في بعض المواضا وتحوؿ توظيفف  لمحرؼ إلى فا ضٍ في مواضاَ أخرىُ الأمر أما

الذي أثقؿ كاهؿ النص مما يُ كؿ ضعفاً في قدرتف عمى توظيؼ الحرؼ عمى وفؽ تراتبيةٍ تنويميةٍ تُضفي جمالية عمى النص مػا 
جمػػاؿ جاسػػـ أمػػيف اقتثػػر فػػي توظيػػؼ الحػػرؼ عمػػى تمخػػيص ذ ف سأأين الاسأأتقبالالأخػػذ بالحسػػباف أفا ال ػػاعريف قػػد اسػػتعملا ) 

وبلاغة استعماؿ الحرؼ في بلاغة الجممة ُ فيما نجد السػيف عنػد عبػد الأميػر جػرص قػد وردت فػي موضػا الفػا ض المغػوي فػي 
الحرؼ في جمؿ عديدة وهذا ما استخمثنا  مف تحميؿ النثيف عمى أنانا قمنا ب عداد إحثا ية توض  استعماؿ ال اعريف لتكرار 

 عموـ أعمالهما ال عرية والجدوؿ الآتي يوض  هذ  اعحثا ية بالتفثيؿ .
 
اسم 
 الشاعر
 

الحرف  ت
 المكرر

عنوان النص  المجموعة الشعرية
 الشعري

عدد مرات 
 التكرار

رقم 
 الصفحة

 
 
 
 
 
 

جمأأأأأأأأأأال 
جاسأأأأأأأأأم 

سػػػػػػػػػػػػػػػػػػعادات سػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ة  الحرؼ كـ ٔ
 الثيت

قمـ .. قمػـ.. لا أحػد 
 يثعدها عني

٘ ٔٗ 

سػػػػػػػػػػػػػػػػػػعادات سػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ة  حرؼ السيف ٕ
 الثيت

ُ ُٕٛ ٕٚ ٕٔ الأعراب
ٕٜ 

حػػػرؼ النفػػػي  ٖ
 لا

 ٛٙ-ٚٙ ٙ لا أحد بانتظار أحد لا أحد بانتظار أحد

الأخطػػػػػػػػػػػػػػػػاع رمػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  النفي بػ لا ٗ
 تتحرؾ

 ٗٗ-ٖٗ ٙ جنوف لا ينضب



 رار في قصيدة النثر إيقاع التك

 شعر جمال جاسم وعبد الأمير جرص أنموذجا   

 عبادي الأستاذ الدكتور : رحمن غركان                                                 : حسين غانم فضالة      باحثال

الأخطػػػػػػػػػػػػػػػػاع رمػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  كـ ٘ أمين
 تتحرؾ

 ٙٚ ٙ وطف القيامة

الأخطػػػػػػػػػػػػػػػػاع رمػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  النفي بػػػػ لا ٙ
 تتحرؾ

 ٘ٚ-ٗٚ ٘ القيامةوطف 

 
اسأأأأأأأأأأأأأأأأم 
 الشاعر

عنأأأأأأوان الأأأأأأنص  المجموعة الشعرية الحرف المكرر ت
 الشعري

عأأأأأدد مأأأأأرات 
 التكرار

 رقم الصفحة

عبأأأأأأأأأأأأأأأأأد 
الأميأأأأأأأأأأر 

 جرص

السػػػػػػػػػػماع التػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػـ  الحرؼ لو ٔ
 أرفعها

السػػػػماع التػػػػي لػػػػـ 
 أرفعها

ٗ ٔٔٔ 

السػػػػػػػػػػماع التػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػـ  حرؼ السيف ٕ
 أرفعها

 ٖٔٔ ٙ سوع الحظ

 ثانياً : تكرار المفظة : 
يقاعيػاً وت ػكؿ إحػدى خثػا ص أسػموبية الػنص          إذا كاف التكرار ظاهرة أدبية ُ وتقنية تسهـ في بنػاع الػنص بنػاعً دلاليػاً واَّ

عػاـ لمػنص بات مف الضروري جداً ألاا يُنظر إلى التكرار عمى أناف تكرار للألفاظ بثورةٍ مبعثرةٍ غير متثمةٍ بالمعنىُ أو بػالجو ال
 ال عري ُ فالتكرار يَمس  الجانب المفظي هنا ُ لكناف لا ينفثؿُ عف الجانب الدلالي .

ُ وكػػؿ هػػذ  الأمػػور  والتػػرادؼِ  والا ػػتقاؽِ  والتكػػرارِ  والمقابمػػةِ  لممزاوجػػةِ  المغػػوي وهػػي قابمػػةٌ  فػػي التعبيػػرِ  هػػا ٌـ دورٌ  إذ أفا للألفػػاظِ      
وثيقة الثمة بموسيقى المفظ ُ عمى أفا ما يعنينا في هذا الموضا هو تكرار الألفاظ وما يؤديػف مػف وظيفػف إيقاعيػة تكسػب الػنص 
ال ػػعري  جماليػػة معينػػة ُ ففػػي الثػػفحات الآتيػػة سػػوؼ نتنػػاوؿ بالتحميػػؿ نمػػاذج مػػف تكػػرار المفظػػة ُ عنػػد ال ػػاعريف جمػػاؿ جاسػػـ 

قػػاـ ال ػػاعراف بتوظيفهػػا توظيفػػاً كُػػلًا بحسػػبِ مرجعيتػػف التػػي يػػر جػػرص مػػف خػػلاؿ تحديػػدنا لمجموعػػة مػػف الألفػػاظ أمػػيف وعبػػد الأم
ُـ بنناػف الأوحػد بقػدرِ مػا هػو محاولػة  الثقافية ُ وسػنحاوؿُ أفْ نسػمطَ الضػوعَ عمػى هػذا التوظيػؼ ونبػدي رأينػا بػ زاع  وهػو رأي لا نػزعُ

انػػت لنػػا عنػػدها وقفػػة تنمميػػة فاحثػػة ولننخػػذ مثػػالًا عمػػى مػػا ذهبنػػا إليػػف الآف نثػػاً لتوجيػػف دفػػة البحػػث ثػػوب مػػواطف إبداعيػػة ك
سأفر فأي عأداء ذ مُكرراً إياها إحدى وثلاثوف مرة في نػص واحػد يحمػؿ عنػواف ) حمدلم اعر جماؿ جاسـ أميف إذ وظؼ لفظة )

مغنػػى تنسػػس فػػي العقػػؿ الجمعػػي لممتمقػػيف ذ ُ فقػػد وظػػؼَ ال ػػاعر المػػوروث ال ػػعري ال ػػعبي مُتػػنثراً بمػػتفٍ  ػػعبي را ػػا و المحطأأات
ذ وهػو نػػص متػػداوؿ و معػػروؼ ُ فكانػػت هػػي المفظػػة مظفأأر النأأوا ذ لم ػػاعر ) الريأأل وحمأأدذ فػي أغنيػػة )  حمأأدفكانػت مفػػردة ) 

المكررة عيثاؿ فكرة نثف بنيسر الطرؽ إلى متمقيف ُ فميس مُستغرباً عمى ذهنية المتمقي رمزية إسػـ ) حمػدذ فهػو مستسػاغ لػدى 
ف المتمقػي ومػف ثػػـ فهػي محاولػة ذكيػػة مػف ال ػاعر لمتركيػػز عمػى المفػردة التػػي يضػمف وثػولها لممتمقػػي ولػيس القثػد منهػػا إلاا أذ

 توثيؿ موضوعة النص .
وبالعودة إلى النص نجد أفا ال اعر قد وَظاؼَ ) حمد ذ توظيفاً دقيقاً لحالاتٍ مستمةٍ مف الواقػا فنوجػد مقاربػةً بػيف ) حمػد ذ       

 -لمفظ المكرر وبيف المعنى المُراد توثيمف إلى المتمقي فهو يقوؿ:ا
 . ) حمد ( ليس قصيدةً ..

 . )حمد( عنوانٌ عريضٌ لمزمن
... 

 . )حمد( في أمريكا .. حصلَ عمى الجنسيةِ بعد أنْ 
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 انتظرَ بموغَو سِنَّ الضياع
 . )حمد( يرقدُ في مستشفى الناصرية

 من ميناءِ البصرة . . )حمد( يعملُ في تيريِ  النفظ ِ 
 )حمد( يفتحُ مقيىً صغيراً في معيدِ التعميمِ الموسيقي 

  ذxix)ولكنَّو لا يعزف !
إفا كؿ جممة ذكر فيها ال اعر لفظة ) حمدذ أفرد لهػا موضػوعاً مسػتقلًا ليوثػمف إلػى المتمقػيُ وهػو يخػرج رمزيػة ) حمػد ذ       

ما فاعمية دلالة الجممة ُ فػ ) حمد ذ حثؿ عمى الجنسية الأمريكية بعد أفْ بمغ سف الضياع وليس سف الر دُ والقثد مف ذلؾ 
ريكية لحمد هو ضياع بحد ذاتف ُ وحمد يرقد  في مست فى الناثػرية   إ ػارة إلػى أفا حمػد وبعػد أفا الحثوؿ عمى الجنسية الأم

ذا كانتػا  تغير عامػؿ الزمػاف والمكػاف قػد وثػؿ إلػى مرحمػة أجبرتػف الرقػاد فػي المست ػفى وهػذا يعنػي أفا حمػد لػـ يعػدْ ثػحيحاً ُ واَّ
جممػة التػي بعػػدهما ذات منحػى سياسػػي مػف خػلاؿ قولػػف أفا حمػد بػػدأ الجممتػاف أعػلا  قػػد اسػتهدفتا  خثػية حمػػد إجتماعيػاً فػػ فا ال

وفي هذ  الجممػة رفػا ال ػاعر ثػفة البػراعة والفطػرة التػي كػاف يتمتػا بهػا حمػد سػابقاً ُ فمػـ يعػدْ  بتهريب النفط مف ميناع البثرة ُ
 حمد في ذهنية المتمقي هو حمد ذاتف اليوـ . 

 د علاقػػػػػػػػػػػػػػات بػػػػػػػػػػػػػػيف المفػػػػػػػػػػػػػػظ وموضػػػػػػػػػػػػػػوعف فمػػػػػػػػػػػػػػـ يعػػػػػػػػػػػػػػد وقػػػػػػػػػػػػػػد وفػػػػػػػػػػػػػػؽ ال ػػػػػػػػػػػػػػاعر فػػػػػػػػػػػػػػي ذلػػػػػػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػػػػػػلاؿ إيجػػػػػػػػػػػػػػا    
 . ذxx)التكرار ح واً بؿ أظهر لممتمقي ما يكرر  بوساطة تجدد العلاقات وتعدد الدلالات وبنا ية النص

 
 

ذ مرة حمؿ بطبيعتػف إحػدى وثلاثػيف رسػالة م ػفرة تػرؾ لممتمقػي استقثػاؤها فهػو واحػد ٖٔإفا تكرار لفظ )حمدذ في النص )      
إذا ما عممنػا أفا مفػردة حمػد ترمػز لم خثػية العراقيػة بحسػب المػوروث  لتي يوظفها ال اعر لموثوؿ إلى غايتف ُمف الأساليب ا

فػػلا تتجػػاوز كممػػات الجمػػؿ التػػي كػػرر فيهػػا لفظػػة ) حمػػد ذ أكثػػر مػػف بضػػعة مفػػردات وفػػي أكثػػر الأحػػواؿ  مفػػردتيف أو  ال ػػعبي ُ
  -ثلاثة كما نجد ذلؾ في قولف :

  ) حمد ( في المتاه 
 )حمد( ليس قصيدةً 

  .  (xxi)) حمد ( سفرٌ في عداءِ المحطات
فهذ  الجمؿ الثغيرة هي جمؿ إخبارية تنلفت مف المبتدأ وخبر   ُ وكما هو معروؼ ف فا الجُمؿ الخبريػة فػي المغػة العربيػة       

ذا كانػت مفػردة ) حمػد ذ قػد اسػتُدعيت مػف المػوروث ال ػعبي فهػذا لا يعنػي أفا  هي الأكثر ثباتاً مف حيث الدلالة والاسػتمراريةُ واَّ
ال اعر قد توقؼ عندها بؿ استثمر ألفاظاً أخػرى مػف حقػوؿ حياتيػة أخػرى ووظفهػا فػي التكػرار كاسػتعمالف لفظػة ) الجسػد ذ التػي 

عديػدة ذ ففي نص بعنواف ) احتتفاعً بالجسد ذ لم اعر جماؿ جاسـ أميف نرا  يوظؼ لفظة الجسػد توظيفػاً ذا دلالات ٗٔتكررتْ )
 وفقاً لموضا الحاؿ ففي كؿ مقطا مف مقاطا النص وظيفة معينة لمجسد فهو يقوؿ : 

 لمروح أزمنة شتى 
 لكنَّ الجسد:

    (xxii)ىو الحاضر بلا مُخاتمة
 -ثـ يُعرجُ عمى حالاتٍ مختمفةٍ لمجسدِ كحالةِ الأسيرِ إذ  يقوؿ :

 الجنودُ في الميلِ ..
 يميمونَ الى التكدُسِ 

 والأسرى...



 رار في قصيدة النثر إيقاع التك

 شعر جمال جاسم وعبد الأمير جرص أنموذجا   

 عبادي الأستاذ الدكتور : رحمن غركان                                                 : حسين غانم فضالة      باحثال

 يجمسونَ القرفصاءَ غالباً .
 ىذه عاداتٌ يعرفُيا الجسد:

 الجسدُ يمتحفُ الجسد
 .(xxiii)الجسدُ يمتم

إفا هذ  الحالة تعامؿ الجسد وكنناف كا ف حي يتنثر بما هو عميف ُ ودليؿ ذلؾ هو الفرؽ بيف جسػد الجنػدي وجسػد الأسػير ُ      
ذ حتى يثؿ الأمر الػى تقمػص الجسػد عػف طبيعتػف فيمػتـ ُ  القرفصاء يجمسوالمغايرة الواضحة بيف الجسديف ُ فجسد الأسير ) 

 ومعنى ذلؾ أفا جسدَ اعنساف هو عُرضة لما يُحيط بف مف خوؼ ُ أو أمف ُ أو لذةُ أو تهيؤ لمقياـ بعمؿ ما .
 -وفي مقطا آخر يُعرجُ ال اعرُ عمى إ كاليةِ الجسد والروح فيقوؿ :

 احتفاءً بالجسد:
 ن عندما يموت الإنسا

 يحممون جسده لا غير
 بينما لا يعرفون...

  (xxiv)إلى أين ذىبت روحو !
بقيػػت الػػروح إ ػػكالية لا يػػدركها الا ا  سػػبحانف وتعػػالى ُ فهػػي سػػػر مػػف أسػػرار  كمػػا يػػورد ال ػػاعر ُ وفػػي ذلػػؾ إ ػػػارة       

غيػر مر يػة لا يسػتطيا إدراكهػا ولا  وتركيز عمى حقيقة أفا الجسد هػو المسػؤوؿ عمػا يفعمػف اعنسػاف ظػاهراً ُ لكػف هنػاؾ مُحركػات
معرفة ماهيتها اعنساف ذاتف ُ وقد أوردها ال اعرُ تحت عنواف الروح فقد حمؿ المسؤولية جميعاً لمجسد . في حيف لـ يتمكفْ مػف 

كػدتْ مجهوليػةَ الػرّوح اعحاطة بماهية الروح ُ وهنا يجدر بنا القوؿ : أفا ال اعر قد تنثر بقراعاتٍ فمسػفيةٍ مسػبقةٍ وقػراعاتٍ دينيػةٍ أ
وتمػؾ قناعػة راسػخة عنػد الجميػا لكػفا ال ػاعر وظفهػا  فكاف مػف ثمػار هػذ  القػراعات أفْ أعطػى ال ػاعر لمجسػد هػذ  الثػفاتُ  ُ

 ممقياً بتبعاتِ ما يحثؿ سمباً أو إيجاباً عمى الجسد في الظاهر . 
كػػدا عمػػى حقيقػػة أفا ال ػػاعر يعػػي جيػػداً أهميػػة تكػػرار المفػػظ وب ػػكؿٍ عػػاٍـ فػػ فا النثػػيف المػػذيف تناولناهمػػا بالتحميػػؿ قػػد أ      

الأمر الذي أضفى عمى النثيف سمة جمالية جعمت مف كؿ مفردة مػف مفػردات التكػرار  ُوموضا ذلؾ التكرار وأثر  في المتمقي 
 . ذxxv)علاقة متناسقة في التنظيـ البنا ي لمجممة التي ورد فيها ذلؾ التكرار

ة التكرار المفظي تهدؼ الى التركيز عمػى توثػيؿ رسػالة من ػن الػنص إلػى المتمقػي مػف خػلاؿ ومف المعروؼ أفا ظاهر 
تكػرار المفػظ وقػد يكػوف هػػذا التكػرار ذا أهميػة كبيػرة فػي الػػنص ال ػعري أو هػو بمثابػة علامػة جماليػػة مػف الجماليػات التػي تُضػػفى 

 . ذxxvi)عمى النص الحديث
قد رَكزَ في نثوصٍ مختمفةٍ عمى تكرار مفردة بعينها وكنناف يريػد القػوؿ أفا كما أنانا نجد أفا ال اعر عبد الأمير جرص 

 -عموماً فهو يقوؿ في نص )كممةذ : التي بني عميهافكرة وال النص هذ  المفردة المكررة هي محور
 حياتي كممة 

 أطمقيا الر  عمى عدمي 
 وىا أنذا 

 أعود بحياتي 
 وبالكممة ذاتيا 

  -أو ربما 
   بنفس الأسمو 
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 أعود
 وليس بحوزتي سوى كممة 

 كممة واحدة
  . (xxvii)كممة

يمػيف  –حركة لفظة ) كممة ذ عمػى فضػاعِ الثػفحةِ و جعمهػا ذات حركػةٍ متراجعػةٍ إلػى الخمػؼ  فال اعر هاهنا أخذ يُمسرحُ       
وبهذا أخذتْ هذ  المفظة دورها التمثيمػي إذ بَػثا ال ػاعرُ فيهػا الحيويػةَ والن ػاطَ والحركػةَ ُ ونحػف نػرى أفا تكػرار مفػردة  –الثفحة 

فػػي الػػنفس إذ لا تختمػػؼ عػػف أي  ػػيع معنػػوي آخػػر وكػػنفا عبػػد الأميػػر )كممػػة ذ هػػو تنكيػػد عمػػى أهميػػة الكممػػة ومػػداها وتنثيرهػػا 
جرص أرادَ أنسنتها والتعامؿ معها عمى هذا الأساس ليُضفي عمى المعنى العػاـ لمػنص أهميػة ودور الكممػة فػي الحيػاة ُ وبالتػالي 

لترديػدها موسػيقى أغنػتْ الجانػب اعيقػاعي ف فا هذا التكرار خدـ الجانب اعيقاعي كثيراً إذ أخذتْ لفظػةُ ) كممػة ذ مسػاحتها فكػاف 
 في النص .   

   -وفي نص آخر تحت عنواف )سجا ر ذ نجد ال اعر يقوؿ فيف :       
 ومضرة في صحة الموتى 

 السجائر
 ثم من منا يمف سجائر الموتى 

 إذا ماتوا 
 ومن ينسى ؟

 رجاءً 
 لا تفموا خمرة الموتى 

 ولا تدعوا الترا  
 يوسخ الموتى ...

 رجاءً 
 لا تعيشوا مثمما الموتى 

 .(xxviii)فإنَّ الموت سكر 
عمى الرغـ مف تكرار مفردة ) الموتىذ في هذا النص إلّا أفا كػؿ لفظػة منهػا أعطػت دلالػة مختمفػة عػف دلالػة المفػردة التػي       

يب التػي يسػتخدمها ال ػاعر فػي سبقتها ُ وهذا النوع مف التكرار قد جاع توكيدياً وهو يركز عمى إ كالية الموت ُ وهو مف الأسػال
نثوثف بغية توثيؿ رسالتف إلػى المتمقػي مػف خػلاؿ جمػب انتباهػف عنػد تكػرار المفػظ ُ وقػد مثماػتْ هػذ  التكػرارات إ ػارة  لممتمقػي 
وتنكيػػداً لمعنػػى المػػوت وترسػػيخاً لهػػذ  اع ػػكالية فػػي ذهنيػػة القػػارئ بحيػػث لا ي ػػعر معهػػا أو تعطػػي فػػي ذهنػػف سػػمة أخػػرى سػػوى 

 ها عمى اعيقاع الداخمي لمنص ال عري . محافظت
ويجػدُ الباحػثُ أفا التكػرارات فػي نثػوص عبػػد الأميػر جػرص قػد اتخػذتْ سػمة التوكيػػد التػي تػؤدي بالنتيجػة إلػى إحػػداث          

 تناغـ موسيقي بيف الألفاظ المكررة ُ وهذا ما يثبُ في مثمحةِ الجانبِ اعيقاعي الذي نتوخى الوثوؿ إليف .    
وفيما يمي جدوؿ إحثػا ي يوضػُ  تكػرارات المفػظ عنػد ال ػاعريف جمػاؿ جاسػـ أمػيف وعبػد الأميػر جػرص وبحسػب ورودهػا       

 في أعمالهما ال عرية . 
عدد مرات  عنوان النص الشعري المجموعة الشعرية المفظ المكرر اسم الشاعر

 التكرار
 رقم الصفحة

 ٗٔ ٚقمـ ..قمـ.. لا أحد  سعادات سي ة الثيت قمـ 



 رار في قصيدة النثر إيقاع التك

 شعر جمال جاسم وعبد الأمير جرص أنموذجا   

 عبادي الأستاذ الدكتور : رحمن غركان                                                 : حسين غانم فضالة      باحثال

 
 

جمال جاسم 
 أمين

 يثعدها عني
 ٕٙ ٙ سرقات سعادات سي ة الثيت نسرؽ
 ٘ٗ-ٗٗ ٙ إ اعات سعادات سي ة الثيت عميا 
سفر في عداع  بحيرة الثمغ حمد

 المحطات
ٖٔ ٔ٘-ٜٔ 

 ٖٚ-ٖٙ ٓٔ أثدقاع غودو بحيرة الثمغ غودو
 ٖٙ-ٔٙ ٗٔ احتفاع بالجسد بحيرة الثمغ الجسد
 ٘ٙ-ٗٙ ٜ احتفاعً بالمتاهة بحيرة الثمغ المتاهة
 ٘ٚ-ٕٚ ٛ المجنوف بحيرة الثمغ المجنوف
 ٗٚ-ٖٚ ٙ المجنوف بحيرة الثمغ النفط

 ٘ٚ-ٕٚ ٜ المجنوف بحيرة الثمغ اعنساف
 ٕ٘-ٔ٘ ٛ النوـ مداولات وخرا ط لمكلاـ خطورة المهب النوـ

 ٗ٘-ٖ٘ ٙ ال عر لمكلاـ خطورة المهب ال عر
 ٘ٚ-ٖٚ ٗٔ النحيؿ لمكلاـ خطورة المهب النحيؿ

 
عدد مرات  عنوان النص الشعري المجموعة الشعرية المفظ المكرر اسم الشاعر

 التكرار
 رقم الصفحة

 
 
 

عبأأأد الأميأأأر 
 جرص

 ٛ٘ ٚ سجا ر قثا د ضد الري  الموتى
 ٕٛ-ٓٛ ٓٔ كممة أحزاف وطنية كممة
 ٜٚ ٚ ت هير أحزاف وطنية العراؽ
 ٖ٘ٔ-ٜٗٔ ٛ تنظيرات بلا هويةنثوص  القثيدة

 ٗ٘ٔ-ٜٗٔ ٔٔ تنظيرات نثوص بلا هوية ال عر
 ٕٓٔ-ٕٚٓ ٛٔ نص في الوحدة نثوص بلا هوية الوحدة
جباؿ لا حوؿ لها ولا  جباؿ لا حوؿ لها ولا قمة كفى

 قمة
ٔٓ ٕٕٗ-ٕٕ٘ 

 ٕٕٙ ٚ قمة جباؿ لا حوؿ لها ولا قمة لديا 
 ٖٕٔ-ٖٕٓ ٖٔ تقاويـ سود جباؿ لا حوؿ لها ولا قمة رأس
 ٖٕٛ-ٖٕٚ ٛ الممؾ جباؿ لا حوؿ لها ولا قمة الميؿ
 ٕٕٗ-ٕٔٗ ٚ ذهب متطاوؿ جباؿ لا حوؿ لها ولا قمة مدف

 
 تكرار الجممة:  -ثالثاً :
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المتمقػي  ػريطة نتبػا  ايقثد بتكرار الجممة هو توظيؼ ال اعر لظاهرة التكرار توظيفػاً فنيػاً مػف خػلاؿ اسػتعماؿ جممػة تمفػت      
أفا هنػػاؾ ) التكػػرار الاسػػتهلالي ُ  الخػػوض كثيػػراً فػػي أنػػواع هػػذا التكػػرار إلّا أنانػػا نػػذكرُ  أفْ تكػػوف تمػػؾ الجممػػة  ػػعرية ُ ولا نريػػدُ 

نػػصٍ معػػيفٍ أو جممػػةٍ معينػػةٍ عمػػى أفْ يػػرتبطَ  والضػػرورة مػػف هػػذا التكػػرار تقتػػرف بترديػػدِ  ذxxix)والتكػػرار المزومػػي ُ والتكػػرار الختػػاميذ
ذلؾ بتجسير المقاطا ال عرية عف طريػؽ ذلػؾ التكػرار بحيػث تتػوالى الثػور ال ػعرية مسػتفيدة مػف تكػرار الجممػة ونػذكر فػي هػذا 
الموضا مثاليف إثنيف لتكرار الجممة عند ال ػاعريف موضػا البحػث مػا اع ػارة إلػى أنانػا قمنػا بعمػؿ إحثػا ية تبػيف تكػرار الجممػة 

بحػث بعػد اعنتهػاع مػف تحميػؿ المثػاليف المػذيف اخترناهمػا ُ إذ نجػد جمػاؿ جاسػـ أمػيف يقػوؿ فػي عند ال اعريف سنثبتها في متف ال
 نص )فثوص الجحيـذ:  

 رأيتُ ملائكةً يُغمقونَ الأسواقَ 
 . وعبيداً يعصرونَ الخمرَ ..

 -وفي موضا آخر يُرددُ الجُممة فيقوؿ :
 رأيتُ العُريَ ييرولُ 
  . (xxx)ولا أحدَ يُظمِّلُ أحد 

مراتذ في النص الذي يحمؿ عنواف )فثوص الجحيـذ وهي جممة فعمية مكتممػة  ٘وردت هذ  الجممة ) رأيتُ ذُ )فقد 
فالتنويػؿ الأوؿ لمجممػة جػاع متناسػقا مػا المعنػى الػذي يػدؿ عمػى ) الحمػـذ بمعنػى أناػف  تدؿ عمى الرؤيا ما اخػتلاؼ تنويػؿ الرؤيػاُ

ذ لافا ما بعد هذ  الجممة لا يدُؿ  عمػى الرؤيػة ٖٙ)يوسؼ :  ...(إِنِّي أَراَنِي أَعْصِرُ خَمْرًا)ستعماؿ إلى قولف تعالى : يعودُ بمرجعية الا
البثػػرية لمعػػيف ُ فقػػد رأى ) ملا كػػة يغمقػػوف الأسػػواؽذ وهػػذا تنػػاص واضػػ  قثػػد  ال ػػاعر ليؤكػػدَ حقيقػػةً معنويػػة أفا الأسػػواؽ قػػد 

روف الخمػػرذ وهػػي مهمػػة العبيػػد منػػذ زمػػف بعيػػد ُ بمعنػػى أناػػف استحضػػر أُغمقػػت ثػػـ اكتمػػؿ المعنػػى مػػف خػػلاؿ قولػػف : )عبيػػداً يعثػػ
اـ معناهػا بقولػف : )لا  الجممة تنريخياً . وباعنتقاؿ إلى التكرار الآخر في رؤية العُري فكذلؾ اعتمد الفعميػة فػي جممػة رأيػتُ التػي أتػ

أمػاـ  يقفوفَ ربي اعسػلامي والػديني مػف أفا النػاس سػأحد يضمؿ أحدذذ مُ يراً الى ما ي بف يوـ القيامة الموثوؼ في الموروث الع
 كُؿا من غؿٌ بهمفِ لا أحد ينظرُ لأحد ولا أحد يُظمؿ لأحد . راةا  سبحانف وتعالى عُ 

 التكرار وحيويتف في تن يطِ المعنى التنويميذلؾ  عرية مُدلًا عمى فاعميةِ ال فمتكرارِ في جممل فتوظيفِ  عند وقد نجدُ ال اعرَ        
مػػا كسػػرٍ لحػػاجز الرتابػػة حيػػث سػػارتْ أنػػواع التكػػرارات فػػي الػػنص المػػذكور عمػػى ذات الػػنها ضػػمف مواضػػا ورودهػػا إلّا أفا كػػؿ 
ُـ بتنويػػؿٍ جديػػدٍ وتنكيػػدِ حقيقػػة أخػػرىُ فػػي الوقػػت الػػذي نجػػدُ أفا ال ػػاعرَ عبػػد الأميػػر جػػرص قػػد اسػػتعمؿ الظرفيػػة  واحػػدةٍ منهػػا تهػػت

 -ذ فكانت عمى النحو الآتي في قولف :مرات ٙفكررها في نص ) أسماع ذ )
 ما الذي أجيضتِ 

 كانتْ لو أسماؤُه الحسنى 
 كانتْ لو أسماؤُه الُأنثى 
 فما الذي أجيضتِ ؟

 كانتْ لو أيامُو 
 كانتْ لو أحلامُو 

 وكان لو نيرانِ من خمرٍ يص ُّ كلاىما في القمِ  
  . (xxxi). "خشيةَ أملاق  "وكانتْ لو أنُثى تجوعُ فتجيضُ طفميا 

جػػاعت التكػػرارات عنػػد ال ػػاعر عبػػد الأميػػر جػػرص مفسػػرةً لمعنػػى الكينونػػة والتػػي مػػزج مػػف خلالهػػا بػػيف التنػػاص القرآنػػي     
ذ ثػـ عػاودَ تكػرار  كانأت لأو أسأماؤه الحسأنىوالظاهرة اعجتماعية فقد قثد في الجممػة الأولػى لفػظ الجلالػة مػف خػلاؿ قولػف : ) 

ذ إلّا أناػف فػي  الإجيأاضذ مػا الأخػذ بنظػر اععتبػار مػا تخمػؿ المعنػى مػف اسػتفهاـ مفػاد  )  كانت لو أسأماؤه  الأثنأىالمفظ في )



 رار في قصيدة النثر إيقاع التك

 شعر جمال جاسم وعبد الأمير جرص أنموذجا   

 عبادي الأستاذ الدكتور : رحمن غركان                                                 : حسين غانم فضالة      باحثال

الجممة الأخيرة قد أكد هذا اعجهػاض بالتثػري  لا التممػي  فقػاؿ: ) وكانػت لػف أنثػى تجػوعُ فػتجهض طفمهػا خ ػيةَ إمػلاؽٍ ذذ وهػو 
 تناص لفظي معنوي مف القرآف الكريـ .

النص أفا الفعؿ كاف قد فسارَ ماضوية التنويؿ لدلالة الفعؿ عمى المُضػي والألفػاظ التػي وردت ) أسػماؤ   ويجد المتمقي لهذا      
الحسػػنى ُ أسػػماؤ  الأنثػػى ُ أيامػػفُ أحلامػػفُ نهػػراف مػػف خمػػرُ أنثػػىذُ كػػؿ هػػذ  المعػػاني هػػي معػػافٍ فػػي الػػزمف الماضػػي وضػػعها 

عر لجممػػة مػػف الاعتبػػارات ُ منهػػا مػػا ورد فػػي اسػػتعادةِ لفػػظ الأسػػماع ال ػػاعر ليؤكػػدَ حقيقيػػةَ أهميػػة الماضػػي واسػػتدعا ف فػػي ال ػػ
الحسنىُ غير أفا الجممة التي بعدها أخَماتْ بمعنى الجممة التي قبمها في قولػف ) أسػماؤ  الأنثػىذ وحقيقػة التنويػؿ أفْ لا أنثويػة فػي 

نويميػاًُ كػذلؾ نجػد أناػف قػد كػرر الكينونػة فػي موضػاٍ لا أسما ف وكػنفا الجممػة مػف حيػث البنا يػة جممػة منضػبطةُ إلّا أناهػا مختمفػة ت
تستحؽ فيف التكرار مف خلاؿ قولف : )كانت لف أيامف ُ كانت لف  أحلامف ذ إذ كاف ممكناً أفْ يقوؿ : ) كانت لف أيامفُ أحلامف ذ 

بُعداً سمبياً وليس جماليػاً ُ وهػو مػا لكاف المعنى أكثر بلاغة وأكثر أهمية عند المتمقي وفي الجممتيف أعلا  أعطى معنى الكينونة 
 أضرا باعيقاع المتنتي مف تكرار الجمؿ أو التراكيب .    

ومف خلاؿ دراسة الأنموذجيف لتكرار الجممة نجد أفا ال اعر جماؿ جاسـ أميف  أكثر توفيقا في استحضار تكػرار الجممػة        
غػايرةً معنويػةً ويُحقػؽُ فػي الوقػت ذاتػف مبػدأ اعدهػاش الػذي ينتظػر  المتمقػيُ ُ وذلؾ باستثمار  التكػرار فػي جممػف ال ػعرية ليُعطػي م

 في حيف أنانا رأينا ال اعر عبد الأمير جرص يُحقؽُ نجاحاً في جانب مف التكرارُ وفي جانب آخر  كؿَ فا ضاً لغوياً .
 مير جرص . وفيما ينتي جدوؿ ب حثا ية التكرار الجممي عند ال اعريف جماؿ جاسـ أميف وعبد الأ

اسم 
 الشاعر

عنوان المجموعة  الجممة المكررة
 الشعرية

عنوان النص 
 الشعري

عدد مرات 
 التكرار

 الصفحة

 
 

جمأأأأأأأأأأأأال 
جاسأأأأأأأأأأأم 

 أمين

 ٚ-٘ ٘ نثوص الجحيـ سعادات سي ة الثيت رأيتُ 
 ٗٚ ٘ أعدكـ بالرياح لا أحد بانتظار أحد أعدكـ

إسراع آخر  الأخطاع رماؿ تتحرؾ الغريب الذي
 لمغريب

ٗ ٕٜ-ٖٓ 

بحيرة الثمغ  بحيرة الثمغ كثير مف
 أيضاً 

ٗ ٗٛ 

 ٙٚ-٘ٚ ٚ المجنوف بحيرة الثمغ سلاماً عمى
حػػػػب فػػػػػي عػػػػػراع  لمكلاـ خطورة المهب مالؾِ لا تنتيف

 الحرب
ٖ ٗٙ 

 
اسم 
 الشاعر

عنوان المجموعة  الجممة المكررة
 الشعرية

عنوان النص 
 الشعري

عدد مرات 
 التكرار

 الصفحة

 
 
 
 
 

 ٛٔٔ ٘  كر وتقدير السماع التي لـ أرفعها  كراً لأنني
 ٖٓٔ ٘ كذبة السماع التي لـ ارفعها أحبؾِ 

 ٕٖٔ-ٖٔٔ ٗ أغنية السماع التي لـ أرفعها قطعوا الطريؽ
أحدب إلّا مف  السماع التي لـ أرفعها أعدؾِ 

 استقامتؾ
٘ ٔٗٗ 
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عبأأأأأأأأأأأأأأأأد 
الأميأأأأأأأأأأر 

 جرص

في رأسي كممات 
 ليست في رأسؾ

 -ٗ٘ٔ ٘ تنظيرات بلا هويةنثوص 
ٔ٘٘-ٔ٘ٙ 

 ٓٛٔ ٙ أسماع نثوص بلا هوية كانت لف
 ٛٛٔ ٙ أحمد ال ي  نثوص بلا هوية كنناؾ أنت

سمسمة المآتـ  نثوص بلا هوية كاف حرياً بي
 العباسية

ٗ ٕٓٔ 

 خاتمة : 
بوثػففِ ظػاهرةً موسػيقيةً إيقاعيػةً  بعد هذا العرض التحميمي لمتكرار فػي نثػوص ال ػاعريف جمػاؿ جاسػـ وعبػد الأميػر جػرص    

 تنهضُ بالقيمةِ الفنيةِ لقثيدةِ النثرِ ف نانا وجدنا الآتي :   
ُ  حثِ أفا لظاهرةِ تكرارِ الحرؼِ حضورٌ واعٍ في استعمالي ال اعريف جماؿ جاسـ أميف وعبد الأمير جرصاتضَ  لمبا -ٔ

وبقػػدرِ مػػا كػػاف اسػػتعماؿ جمػػاؿ جاسػػـ أمػػيف أكثػػر انسػػجاماً مػػا المعنػػى فػػ فا اسػػتعماؿَ عبػػد الأميػػر جػػرص فػػي بعػػضِ 
 المواضاِ يمثؿُ فا ضاً لفظياً . 

لتكػػػرارِ المفػػػردةِ ) المفظػػػة ذ حضػػػورٌ لافػػػتٌ فػػػي نثػػػوصِ جمػػػاؿ جاسػػػـ أمػػػيف ُ وقػػػد أدّى دلالاتٍ معنويػػػة فضػػػلًا عػػػف  -ٕ
 أمّا تكرارُ المفظةِ في  عرِ عبد الأمير جرص فقد كاف أقؿا حضوراً في تمثمف . التمثلاتِ اعيقاعيةِ ُ 

َـ اعيقػاعي وهػو مػا  -ٖ كاف استثمارُ جماؿ جاسـ أميف لتكرارِ الجممةِ استثماراً واعياً بما يُغني المغايرةَ  المعنويػةَ والانسػجا
 .مثاؿَ فا ضاً في  عرِ عبد الأمير جرص

 هوامش البحث
 

                                                      
(iبػراهيـ السػامرا ي بغػداد ُ ج ذ ُ دار ال ػؤوف الثقافيػة ُ ٘كتاب العػيف ُ الخميػؿ بػف أحمػد الفراهيػديُ تحقيػؽ: مهػدي المخزومػي واَّ

 .ُٕٚٚ صٜٙٛٔ
(iiص ُ دار ثادر بيروت ُ د.ت ٔمحمد بف الحسف ُ طجمهرة المغةُ إبف دريد  ذ ُٛٚ. 
(iiiُج ذ  .ُٖ٘ٔ مادة كررُ دار ثادرُ بيروتُ لبنافُ دت ُ ص٘لساف العرب ُإبف منظور محمد بف مكرـ
(ivدار الجيؿ ُ بيروت لبناف ُد.تُ ص  ٔالكتابُ سيبويف عمر بف عثماف بف قنبرُ ت  : عبد السلاـ هاروف ُ ط ذ ُٙٔ. 
(vالهي ػػة المثػػرية لمكتػػابٔط ُُٔتػػ   : محمػػد عمػػي النجػػار ُ ج معػػاني القػػرآف ُ الفػػرااع  يحيػػى بػػف زيػػاد الػػديممي ذ ُ ُٜٔٛٓ ُ

 .ٙٚٔص
(viصُبيروت ُ مطبعة الخانجئُٜٛٔ  ٕطُ ٔمجاز القرآف ُ أبو عُبيدة معمر بف المثنى ُ ت  : محمد فؤاد ُ ج ذ ُٔٓ٘ . 
(viiصمطبعة السفير الأردفُ ُٜٕٓٓ  ٕطُٔالبياف والتبييف ُ الجاحظ أبو عمر بف بحر ُ ت  : عمي أبو ممحـ ُ ج ذ ُٔٓ٘. 
(viiiصُٜٔٛٔ دار الكتب العممية ُ بيروت لبنافُ  ٖتنويؿ م كؿ القرآف ُ إبف قتيبة عبد ا  بف مسمـ الدينوري ُ ط ذ ُٕٖ٘. 
(ixالثاحبي في فقف المغة ومسا مها وسنف العرب وكلامهـ ُ إبػف فػارس أحمػد بػف فػارس بػف زكريػا القزوينػي ُتػ  : عمػر فػاروؽ  ذ

 .ُٖٜٕ ص ٖٜٜٔبيروت مكتبة المعارؼ ُ  ُٔ طُٕ جالطباع
(xٖالمثؿ السا ر في أدب الكاتب وال اعر ُ إبف الأثير  محمد بف نثر ال يباني ُ تحقيؽ : أحمد الحوفي وبػدوي طبانػة ُ ج ذ ُ

 . ٖد. تُ ص ُ مكتبة النهضة ُ مثر ُ ٔط
(xiص ٖينظر : المثؿ السا ر ُ إبف الأثير ُ مثدر سابؽ ُ ج  ذ ُٕٚ.  
(xiiٖٛالكتاب ُ سيبويف ُ مثدر سابؽ ُ ص ذ. 
(xiiiدار تموز ُ سوريا د.تُ ص ٔجمالية التكرار في ال عر المعاثر ُ عثاـ  رت  ُ  ط ذ ُٖٖٗ 
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(xivثػػابر عبيػػد ُ بيػػروتُ مكتبػػة الآدابالقثػػيدة العربيػػة الحديثػػة ُ بػػيف البنيػػة الدلاليػػة و البنيػػة اعيقاعيػػة ُ محمػػد  ذ ُٕٓٓٙ ُ

 .ٜٕٔص
(xvص ُٕٛٓٓ  ُٔ  دار ال ؤوف الثقافية العامة بغداد ُ ط سي ة الثيت ُ جماؿ جاسـ أميفسعادات  ذ ُٕٚ. 
(xviحسػيف عمػي يػونس  مجموعة السماع التي لـ أرفعها ُ عبد الأميػر جػرص ُ قػدـ لمطبعػة وأ ػرؼ عميهػا : -الأعماؿ ال عرية  ذ

 .ُٙٔٔ صُٕٗٔٓ ُ دار مخطوطاتُٔط
(xviiمايو  ٖٖٔر جاسـ محمد ُ مجمة الكممة ُ العدد ينظر : ال عر وفا ض المغة ُ باق ذ ُٕٓٔٛ. 
(xviiiٛٙسعادات سي ة الثيت ُ ضمف مجموعة لا أحد بانتظار أحد ُ جماؿ جاسـ أميفُ ص ذ  . 
(xixمنظمػػػػة الثػػػػحفييف والمثقفػػػػيف ال ػػػػباب المسػػػػتقمةُ العػػػػراؽ ُ ميسػػػػافُٔبحيػػػػرة الثػػػػمغ ُ جمػػػػاؿ جاسػػػػـ أمػػػػيف ُ  ط ذ ُٕٓٔٔ ُ

 .ٙٔ-٘ٔص
(xxصُٜٗٛٔ ليبيا ُ الدار العربية لمكتاب ُ ٔالثورة ال عرية عند أبي القاسـ ال ابي ُ مدحت الجبار ُ طينظر :  ذ ُٗٚ. 
(xxiٜٔبحيرة الثمغ ُ جماؿ جاسـ أميف ُ ص ذ. 
(xxiiٔٙالمثدر نفسفُ ص ذ. 
(xxiiiٔٙالمثدر السابؽ ُ ص  ذ. 
(xxivُٖٙصالمثدر نفسف  ذ. 
(xxvصُٜٛٚٔ بيروت ُ عالـ الكتب ُ ٕالديف عمي السيد ُ طينظر : التكرار بيف المثير والتنثير ُ عز  ذ ُٖٔٙ. 
(xxviجامعػة اليرمػوؾ ُ ٜٛٛٔظاهرة التكرار في ال عر الجاهمي ُ موسى ربايعة ُ بحػث من ػور مػؤتمر النقػد الأدبػي الثػاني ُ  ذ ُ

 .ٓٚأربد ُ ص
(xxviiٓٛالأعماؿ ال عرية ُ أحزاف وطنية ُ عبد الأمير جرص ُ ص ذ 
(xxviiiٛ٘الأعماؿ ال عرية ُ قثا د ضد الري  ُ عبد الأمير جرص ُص ذ. 
(xxixص ُٕٚٓٓ دار ثادر بيروتُ  ٔينظر: بلاغة التكرار ُ عمر الحميري ُط ذ ُٙٗ. 
(xxx٘سعادات سي ة الثيت ُ جماؿ جاسـ أميف ُ ص  ذ-ٙ   . 
 
(xxxiٛٚٔالأعماؿ ال عرية  ُ نثوص بلا هوية ُ عبد الأمير جرص ُ ص ذ . 

 : قائمة المصادر
 أولًا / المجاميع الشعرية :

مجموعة السماع التي لـ أرفعها ُ عبػد الأميػر جػرص ُ قػدـ لمطبعػة وأ ػرؼ عميهػا : حسػيف عمػي يػونس  -الأعماؿ ال عرية  -ٔ
 .ُٕٗٔٓ دار مخطوطات ُ ُٔط

 . ٕٔٔٓسافُُ منظمة الثحفييف والمثقفيف ال باب المستقمةُ العراؽ ُ مئبحيرة الثمغ ُ جماؿ جاسـ أميف ُ  ط  -ٕ
 .ُٕٛٓٓ  ٔسعادات سي ة الثيت ُ جماؿ جاسـ أميف ُ  دار ال ؤوف الثقافية العامة بغداد ُ ط  -ٖ
 . ُٕٛٓٓ  ٔلا أحد بانتظار أحد ُ جماؿ جاسـ أميف ُ دار ال ؤوف الثقافية العامة ُ بغداد ُ ط -ٗ

 ثانياً / الكت  المطبوعة :
 .ُٜٕٓٓ مطبعة السفيرُ الأردف ُٕ طٔبحر ُ ت  : عمي أبو ممحـُ جالبياف والتبييف ُ الجاحظ أبو عمر بف  -ٔ
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الثاحبي في فقف المغة ومسا مها وسنف العرب وكلامهـ ُ إبف فارس أحمد بف فارس بف زكريا القزويني ُتػ  : عمػر فػاروؽ   -ٕ
 . ٖٜٜٔبيروت مكتبة المعارؼ ُ  ُٔ طٕالطباعُ ج

 .ُٕٙٓٓ روتُ مكتبة الآدابُ بيمحمد ثابر عبيدُ الدلالية و البنية اعيقاعيةنية القثيدة العربية الحديثة ُ بيف الب  -ٖ
 بيروت لبناف ُد.ت.ُ ُ دار الجيؿ ٔالكتابُ سيبويف عمر بف عثماف بف قنبرُ ت  : عبد السلاـ هاروف ُ ط  -ٗ
الأثيػػر  محمػػد بػػف نثػػر ال ػػيباني ُ تحقيػػؽ : أحمػػد الحػػوفي وبػػدوي طبانػػة ُ  المثػػؿ السػػا ر فػػي أدب الكاتػػب وال ػػاعر ُ إبػػف  -٘

 د. ت . ُ مكتبة النهضة ُ مثرُ ُٔ طٖج
 .ُٜٔٛٔ دار الكتب العممية ُ بيروت لبنافُ  ٖتنويؿ م كؿ القرآف ُ إبف قتيبة عبد ا  بف مسمـ الدينوري ُ ط -ٙ
 ُ دار تموز ُ سوريا د.ت . ٔط جمالية التكرار في ال عر المعاثر ُ عثاـ  رت  ُ  -ٚ
 ُ دار ثادر بيروت ُ د.ت . ٔجمهرة المغةُ إبف دريد  محمد بف الحسف ُ ط  -ٛ
بػراهيـ السػامرا ي بغػدادُ ج  -ٜ ُ ُ دار ال ػؤوف الثقافيػة ٘كتاب العيف ُ الخميؿ بف أحمد الفراهيديُ تحقيؽ: مهدي المخزومي واَّ

 ُٜٔٛٙ. 
ُجلساف العرب ُإبف منظور محمد   -ٔٔ  ُ مادة كررُ دار ثادرُ بيروتُ لبنافُ دت.٘بف مكرـ
 . ُٜٔٛٔ مطبعة الخانجي ُبيروتُ  ُٕ طٔمجاز القرآف ُ أبو عُبيدة معمر بف المثنى ُ ت  : محمد فؤاد ُ ج  -ٕٔ
 .ٜٓٛٔ ُُ الهي ة المثرية لمكتابُٔ طٔمعاني القرآف ُ الفرااع  يحيى بف زياد الديممي ُت   : محمد عمي النجارُ ج -ٖٔ
 .ُٜٛٚٔ بيروت ُ عالـ الكتب ُ ٕالتكرار بيف المثير والتنثير ُ عز الديف عمي السيد ُ ط   -ٗٔ
 .ُٜٗٛٔ ليبيا ُ الدار العربية لمكتاب ُ ٔالثورة ال عرية عند أبي القاسـ ال ابي ُ مدحت الجبار ُ ط  -ٙٔ
 .ُٕٚٓٓ دار ثادر بيروتُ  ٔبلاغة التكرار ُ عمر الحميري ُط  -ٚٔ
 الثاً / البحوث المنشورة :ث
 .ُٕٛٔٓ مايو  ٖٖٔال عر وفا ض المغة ُ باقر جاسـ محمد ُ مجمة الكممة ُ العدد  -ٔ
ُ أربػػد  ُ قػػد الأدبػػي الثػػانيُ جامعػػة اليرمػػوؾظػػاهرة التكػػرار فػػي ال ػػعر الجػػاهمي ُ موسػػى ربايعػػة ُ بحػػث من ػػور مػػؤتمر الن -ٕ

ٜٔٛٛ. 
 


