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 الأوساق الدلالية في التصوير الإسلامي

The Indicative Layouts in Islamic painting 

 أ. د. محمد علي علوان القره غولي                  م. م. ثامر عبيد كاظم الشيباوي

              

 الممخص 
تناوؿ ىذا البحث دراسة )الأنساؽ الدلالية في التصوير الإسلبمي ( وىو يقع في أربعة      

فصوؿ , عني الفصؿ الأوؿ بمشكمة  البحث وأىميتو والحاجة إليو وتحديد أىـ المصطمحات 
الواردة فيو ,وتضمنت مشكمة البحث موضوع دراسة الأنساؽ الدلالية في الأعماؿ الفنية التي 

دارس التصوير الإسلبمي مثؿ مدرسة بغداد , المدرسة الفارسية , والمدرسة المغولية , أنتجتيا م
اذ تعد الأنساؽ الدلالية محورا ميما مف النظـ الفكرية والبنائية التي أفضت إلى تنوع الرؤى 
 :الدلالية وما حممتو مف معاف مختمفة , وقد برزت مشكمة البحث الحالي مف خلبؿ التساؤؿ الآتي

استطاع الفناف المسمـ اف يحقؽ حضوراً اشتغالياً للؤنساؽ الدلالية في نتاجات  كيؼ -
 التصوير الإسلبمي ؟ 

وقد تضمف الفصؿ الثاني الإطار النظري ولمبحثيف الأوؿ :  )قراءة تحميمية لمفيوـ النسؽ 
فيما تضمف  والدلالة في الفف الإسلبمي ( , والثاني )المقتربات الدلالية في التصوير الإسلبمي (,

 الفصؿ الثالث )إجراءات البحث , اما بالنسبة لمفصؿ الرابع فقد اىتـ بالنتائج  والاستنتاجات 

Abstract  

This search tackles the study of the evidence of format in Islamic 

photography. 

It lies in four terms. 

The first one, the problem of the search and its importance, needs, 

aim, limits and identify the importanttermscontained in. 

The research problem concludes the subject of the study of evidence fame 

in artistic works which is produced by Islamic photography Schools like 

Baghdad school, Persian School, and school Ottoman.  

Evidence formats is considered an important aim for structural, 

intellectual, systems which produced different subjects. 

The research problem appeared through the following questions. 
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-How the artist Muslim could achieve practical presence for evidence 

format in Islamic photographic products. 

The second chapter tackles theoretical frame for these two searches 

The first one is (analytic for the term evidence format in Islamic art). The 

second one is (evidence approachin Islamic photography). While the third 

chapter tackles (Search Procedures). 

For the fourth chapter considers the results and conclusions of the search. 

Firstly 

 

 الفصل الاول    
 الاطار المنهجي لمبحث

 البحث  مشكمة
يعد الفف مرجعا رئيسيا لمتعبير عف معطيات الواقع والحياة الاجتماعية بكؿ ما تحممو مف 
أحداث ومواقؼ إنسانية متنوعة , فضلب عف كونو وسيمة فكرية تحمؿ دلالات مختمفة تتصئؿ 

 الفاعمية الأثر الدلالي الذي تتركو صورة العمؿ الفني في الذائقة البصرية لممتمقيف . 

مي والتصوير منو عمى وجو الخصوص , كاف يسير غور تمؾ المعطيات والفف الإسلب
الدلالية بمزيد مف التأكيد عمى فعؿ الدلالة كنسؽ محرؾ ومؤثر في المشيد التصويري , الأمر 
الذي بات يشكؿ مع رؤية الفناف المسمـ , معادلا بصريا وموضوعيا , لمتعبير عف ىواجسو 

تاجاتو التشكيمية عمى تنوع مرجعياتيا ومدارسيا وفنانييا , ومستوى الأداء الدلالي المصاحب لن
كما نلبحظ ذلؾ في مدارس بغداد )الواسطي (, الفارسية )بيزاد (, والعثمانية , والتي كانت تمثؿ 
منظومة اشتغاؿ فاعمة تتناسب مع مستويات البحث المطرد لمفنانيف المسمميف عمى اختلبؼ 

تصوير الإسلبمي , تمثؿ واقعا شموليا لما اتسمت بو مرموزاتو انتمائيـ . وىكذا كانت نتاجات ال
ودلالاتو وأنساقو الأسموبية كأفعاؿ دلالية تيتـ بالداؿ تارة والمدلوؿ تارة أخرى , فضلب عف 
اىتماميا بالداؿ والمدلوؿ في كثير مف نتاجاتيا التي كانت قد أفضت الى جممة مف المعايير 

ويناتيا البصرية , التي حممت صورا عدة , منيا ما كانت والطرؽ التنظيمية في تشكيؿ تك
اجتماعية ومنيا ما كانت نفسية , أو تاريخية , أو دينية , أو وجدانية )عاطفية ( , ذلؾ اف 
الفناف المسمـ كاف يستميـ تمؾ المشاىد مف واقعو ألمعاشي والذي حولو إلى أنماط بصرية فعمت 

 نتاجات مدارسو المختمفة .مف خصوصية التعبير الإسلبمي , عبر 
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إف الفف الإسلبمي , وعبر مدارس التصوير, أسيـ في بمورة افاؽ ونظـ معرفية , مثمت 
محاولات جادة لتأكيد حالة التأمؿ الخالص لممعاني والدلالات التي يستثمرىا الفناف المسمـ 
لإظيار أنساؽ دلالية تعتمد عمى الفعؿ الدلالي للبشتغاؿ البنائي الخاص بصورة المشيد 

يتصؿ بو مف خواص إرتباط بيف العناصر البنائية لمصورة وبيف وسائؿ التنظيـ , التصويري, وما 
وىكذا فاف فاعمية الدلالة البصرية لممشيد تتسـ بنوع نوع مف الخصوصية في إدراؾ تمؾ الفاعمية 

 عمى مستوى الاتصاؿ بالفكرة الموضوعية وصياغة الشكؿ الحامؿ ليا .

شارات مف ىنا كانت الوظيفة الدلالية لمعطي ات الصورة البصرية وما تحممو مف رموز وا 
وأشكاؿ ومفردات وأفكار وأحداث , تعزز مف الأثر التعبيري لمنسؽ الدلالي , ومف طبيعة الوعي 
الكاشؼ عف مستوى الحضور الدلالي لخطاب التعبير الذي يتماىى مع طبيعة المعرفة الناشئة 

 لبمي .مف معطيات المنجز البصري لنتاجات التصوير الإس

 وقد نشأت مشكمة البحث الحالي مف خلبؿ الإجابة عف التساؤؿ الآتي :    

 كيؼ تسنى لمفناف المسمـ أف يحقؽ حضورا إشتغاليا للؤنساؽ الدلالية في التصوير الإسلبمي؟ 

 ثانيا : أهمية البحث والحاجة اليه 

 تكمف أىمية البحث الحالي بالاتي :    

ألاشتغالي للؤنساؽ الدلالية في نتاجات مدارس التصوير يمثؿ محاولة لتوصيؼ البعد  .1
الإسلبمي , لأىمية ذلؾ التوصيؼ في تعريؼ المطمعيف والميتميف بالفف الإسلبمي , 

 بمستويات التعبير الفني في تمؾ المدارس . 
ييتـ البحث الحالي بمعطيات الرؤية الجمالية لمصورة في مدارس التصوير الإسلبمي  .2

 دلالي , وفقا لمستوى فاعمية الداؿ والمدلوؿ فييا . عبر محتواىا ال
يفيد طمبة الفف والنقاد والمختصيف في الفف الإسلبمي مف خلبؿ الاطلبع عمى المتف  .3

 النظري لمبحث وعمى نتائج البحث واستنتاجاتو . 
يرفد المكتبات العامة والمتخصصة بمجاؿ الفنوف التشكيمية لجيد عممي متواضع , يمثؿ  .4

 تواضعة لميداف الاختصاص .إضافة م
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وقد تمثمت الحاجة إلى البحث بكونو موضوعا أكاديميا يرصد دراسة الأنساؽ الدلالية في 
نتاجات التصوير الإسلبمي , مف منظور تحميمي , لـ تتـ دراستو سابقا , بيذه الرؤية 

 البحثية . 
 ثالثا : هدف البحث 

 في التصوير الإسلبمي ( ييدؼ البحث الحالي إلى )كشؼ الأنساؽ الدلالية
 رابعا : حدود البحث :

 يتحدد البحث الحالي بالاتي :

الحدود الموضوعية : دراسة الأنساؽ الدلالية في نتاجات التصوير الإسلبمي لمدارس  .1
)بغداد , المدرسة الفارسية , المدرسة التركية ( والمنفذة بألواف وأحبار مختمفة عمى أنواع 

 مف  الورؽ المقوى .
القرف الثاني عشر لميجرة إلى القرف السادس عشر لميجرة  أي الحدود الزمانية : .2

 ـ ( . 1651 –ـ 1225)
 الحدود المكانية : العراؽ , إيراف , تركيا  .3

 خامسا :تحديد المصطمحات : 

 النسق :

 اولا : لغويا :

عمى طريقة واحدة مف كؿ شيء , مثؿ : جاءت الخيؿ نسقا , وغرست  النسؽ : ماكاف
الأشجار نسقا والنسؽ : ينسؽ , نسقا  نسؽ / نسقْتُ : الدُّرَّ نسقاً مف باب قتؿ نظمتو ونسقت 
الكلبـ نسقاً عطفت بعضو عمى بعض ودرُّ نَسَؽْ بفتحتيف فَعَؿ مفعوؿ مثؿ الولد والحفرة بمعنى 

النسؽ اسـ لمفعؿ فعمى ىذا يقاؿ حروؼ النسؽ لاف المحرؾ اسـ ساكف  المولود والمحفور وقيؿ
 ( 814وكلبـ نسؽ اي عمى نظاـ واحد )جبراف: ص

النسؽ : نسؽ  ينسؽ , نسقا , فيو ناسؽ , والمفعوؿ منسوؽ , والنسؽَ الشيء : نظمو 
 نسؽ القلبدة / الكتب / الدر  ,والنسؽ منتظـ ومتسؽ.
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 بعض ورتبيبحسف نسؽ الكلبـ .نسؽ الكلبـ : عطؼ بعضو عمى  

 تناسؽ يتناسؽ , تناسقا , فيو متناسؽ 

تناسقت الاشياءُ : مطاوع ناسؽ : انتظـ بعضيا الى بعض )تناسقت الازىار في الحديقة ( 
 ( 2213تناسقت الاشكاؿ اليندسية )احمد مختار : 

 ثانياً : اصطلاحاً 

  ًلكف مف حيث النظر إلى تماسكيا النسؽ: مجموعة افكار عممية او فمسفية متراصة منطقيا ,
بدلًا مف النظر إلى حقيقتيا.)ليس النسؽ شيئاً آخر سوى ترتيب مختمؼ أجزاء فف أوعمـ فيو 

 (1417الأولى )لالاند : ص  بالأجزاء الأخيرة كميا تآزرا متبادلًا وحيث تفسر الأجزاء
  النسؽ : ما كاف عمى نظاـ واحد في كؿ شيء , وىو جممة مف العناصر يعتمد بعضيا عمى

 (211بعض بحيث تكوف كلب منظما ) مدكور: 
  و)النسؽ ( ىو نظاـ ينطوي عمى استقلبؿ ذاتي ,يشكؿ كلب موحدا وتقترف كميتو بآنية علبقتو

يء قريب جدا مف مفيوـ التي لا قيمة للؤجزاء خارجيا وكاف )دي سوسير ( يعني بالنسؽ ش
البنية واف الاىتماـ بمفيوـ النسؽ راجع إلى تحوؿ بؤرة اىتماـ التحميؿ البنيوي عف مفيوـ 
الذات او الوعي الفردي ,مف حيث ىما مصدر لممعنى , إلى التركيز عمى أنظمة الشفرات 

الية في النسقية التي تتزاوج فييا الذات عف المركز وعمى نحو لا تغدو معو لمذات إي فع
تشكيؿ النسؽ الذي تنتمي إليو ,بؿ تغدو مجرد أداة او وسيط مف وسائطو أو أدواتو , ولذلؾ 

مفيوـ الذات المزاحة عف المركز  –يرتبط مفيوـ النسؽ , ارتباطا وثيقا في البنيوية 
 (291)كييزويؿ: ص 

 الدلالة 
 اولا: لغويا 

  الدلالة : ىي كوف الشيء بحالة يمزـ مف العمـ بو العمـ بشيء اخر , والدلالة كذلؾ الإشارة
إلى مضمونات تتضمنيا الكممة أو التعبير , والدلالات التي يستعمميا النحات متعددة منيا . 

كدلالة الفعؿ عمى الحدث وىي ما تسمى دلالة المادة ودلالة الالتزاـ كدلالة  –دلالة التضمف 
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كدلالة الفعؿ عمى الزماف  )المبدي : ص  –الفعؿ عمى الفاعؿ والمكاف , ودلالة الصيغة 
83) 

  ما يقتضو المفظ عند اطلبقو. )ج ( دلائؿ , ودلالات . )الدلالة (:  –والدلالة : الإرشاد .و
 ما جعؿ لمدليؿ أو الدلاؿ مف الأجرة .) الداؿ (: الحالة –اسـ لعمؿ الدلاؿ .و  -الدلالة . و

التي يكوف عمييا الإنساف مف السكينة والوقار في الييئة والمنظر والشمائؿ وغير ذلؾ )شوقي 
 (294: ص 

 ثانيا: اصطلاحا  

 الدلالة: 
  شيء أو معنى يفيد لفظ أو رمز ما ومنو دلالة الكممة والجممة . ويقوؿ الجرجاني : الدلالة

, والشيء الأوؿ ىو الداؿ والشيء  ىي كوف الشيء بحالة يمزـ مف العمـ بو العمـ بشيء آخر
الثاني ىو المدلوؿ  والدلالة شأف في الدراسات المنطقية ولبياف الصمة بيف المنطؽ والمغة , 

 (84ومنو نظريات الدلالات )مدكور : 
 والدلالة  -

 , مف جية نظر بارت .  -أو ذاتية  –تكوف داؿ , مف علبمة او نظاـ دلالة  .1
عبارة عف غرفة ميملبت تجمع كؿ دلالة, باستثناء  المصاحبة()الدلالة  ويرى ) تودروؼ( .2

 الدلالة المرجعية . 
ما يتضمنو المفظ, مف دلالة خاصة ,بالنسبة لفرد أو مجموعة وما يميو مف تجربة  .3

 المفظ . مستعمؿ,
 ويعني الإصلبح في السيميائية التقميدية , والتمثلبت الثانوية لمكممة  .4
الذاتية و)الدلالة المصاحبة (مف)الدلالة التوسعية (.و)الدلالة  ويمكف تقرب ثنائية الدلالة .5

 (91المقصودة ()سعيد عموش :ص
 التعريف الاجرائي -

الأنساؽ الدلالية: ىي النظـ الاشتغالية لتركيب صورة العمؿ الفني دلاليا ووفقا لمحددات الداؿ 
الإسلبمي عمى مستوى والمدلوؿ التي تقترف لمعطيات الفعؿ الدلالي في نتاجات التصوير 

 الأشكاؿ والمضاميف 
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  الفصل الثاني
 لمبحث النظري الاطار

 قراءة تحميمية لمفهوم النسق والدلالة في الفن الاسلامي   :الاول المبحث
 مفهوم النسق 

اثر إبداعي نسؽ يميزه عف اثر إبداعي آخر . ويرجع التركيز عمى مفيوـ النسؽ إلى 
تحوؿ بؤرة اىتماـ التحميؿ البنيوي عف مفيوـ الذات او الوعي الفردي كمصدر لممعنى إلى أنظمة 
الشفرات النسقية التي تتراوح فييا عف المركز وعمى نحو لاتغدو معو لمذات أية فاعمية في تشكيؿ 

الذي تنتمي اليو بؿ تغدو مجرد أداة أو وسيط مف وسائطو , وذلؾ يرتبط مفيوـ النسؽ  النسؽ
ارتباطا وثيقا بمفيوـ الذات المزاحة عف المركز وفي الرسـ تتكوف الموحة مف مجموعة انساؽ 
بنائية كالنسؽ الموني والنسؽ الخطي والنسؽ التركيبي والنسؽ الضوئي وتتمظير ىذه الأنساؽ في 

 بوصفيا انساقا علبمية يرتبط بعضيا ببعض بعلبقات ظاىرية وباطنية )بلبسـ محمد:الموحة 
 ( وينقسـ النسؽ إلى قسميف17ص

أولا: النسؽ البنائي : وىو بوجو عاـ يربط بيف الأفكار والأشياء كما أف ىناؾ التقاء بيف 
عاتقيـ اف يفضوا شفرات بناءات الفكر وبناءات الواقع عند معظـ البنائييف . وقد اخذ ىؤلاء عمى 

الطبيعية اللبشعورية لمظواىر الاجتماعية, واف يكشفوا عف الطابع الرمزي لمثقافة البشرية في شتى 
 صورىا وأشكاليا .

وثانيا: النسؽ السيمانطيقي: فيو لا يسمح لنا بالبحث في خارجو عف شروط صدؽ 
ؿ النسؽ ذاتو )عبد الوىاب جعفر : الجمؿ والقضايا لاف ىذه الشروط ينبغي اف تكوف متوافرة داخ

(  وليذا نلبحظ إف نسؽ مف العلبقات أشار اليو )كمود ليفي شتراوس ( الذي يبحث عف 21ص
تفسير ىذا النسؽ في بناء يتصؼ بالثبات وىو بالتالي لا يدخؿ نطاؽ الظواىر واف التبادؿ ىو 

ف التبادؿ ضمف الظواىر القاسـ المشترؾ في النشاطات الاجتماعية حيث نرى مف خلبؿ ذلؾ إ
في الواقع وىذا ما توصؿ إليو )شتراوس(عف بناءات بطريقة استنباطية ويتصورىا في شكؿ ىرمي 
يعموه بناء البناءات او ما يسميو ترتيب الترتيب ويتضح مف خلبؿ ما استكشفو إف البناء ىو مبدأ 

 (3الظواىر الاجتماعية ) عبد الوىاب جعفر : ص 
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 مفهوم الدلالة : 
لا يقتصر أىمية عمـ الدلالة عمى كونو مف عمـ المغة أو فرعا مف فروعيا أو انو يعد 
العامؿ الأساسي في الوصوؿ إلى تحديد دقيؽ لمتطور الدلالي للؤلفاظ بؿ إف أىمية ىذا العمـ 
ذات أىمية كبيرة لدى الفلبسفة وعمماء النفس وعمماء الاجتماع ورغـ ما يبدو مف ارتباط واتصاؿ 

ذه العموـ والمجالات البحثية إلا اف ثمة تمايز بينيما ذلؾ اف كؿ عمـ منيا لو سماتو بيف ى
(   وليذا )ظؿ المغويوف الفرنسيوف 7وخصائصو ومنطمقاتو التي ينطمؽ منيا ) احمد سمماف : ص

يعتبروف مسألة عمـ المعنى أو الدلالة مف اىتمامات الأساليب والدراسات الأدبية إلا إنيـ عادوا 
النياية ليدرجوا ىذا العمـ ضمف الدراسات المغوية وفي القرف العشريف اتسعت البحوث  في

والدراسات في المعنى والدلالة واتضحت المناىج وتطور البحث فييا ولـ تعد تقتصر عمى 
الجوانب التاريخية فأدخمت أيضا الجوانب الاجتماعية والنفسية والإنسانية كؿ ما لو علبقة 

الدلالة يبحث في الدلالة المغوية أي العلبقات المغوية دوف سواىا( )جرماف كمود: بالمعنى, وعمـ 
 (7ص 

لاف عمـ الدلالة استحدث في القرف التاسع عشر  مف فعؿ إغريقي بمعنى الرمز وىذا لا 
يعني إف المفكريف لـ ييتموا بدراسة معاني الكممات إلا قبؿ اقؿ مف مائة عاـ بؿ وعمى العكس 

وجو النحاة اىتماميـ منذ أقدـ الأزمنة بمعاني الكممات وغالبا ما اىتموا بما تعنيو مف ذلؾ فقد 
الكممات أكثر اىتماميـ بوظائفيا المغوية والمثاؿ العممي عمى ىذا الاىتماـ بالقواميس اللبمعدودية 
التي أنتجت خلبؿ العصورالقديمة لا في الغرب فقط بؿ في كؿ أنحاء العالـ التي تدرس فييا 

لمغة ,كما ىو معموـ فاف تصنيؼ النحو التقميدي لأقساـ الكلبـ يعتمد إلى حد كبير عمى حقائؽ ا
 (  9الدلالة ) جوف لاينز: ص 

واف عمـ الدلالة ىو المجاؿ الذي يعنى بتحميؿ المعنى الحرفي للؤلفاظ المغوية ووصفيا 
ط بؿ تشتمؿ أيضا الجوانب ولا تقتصر اىتمامات ىذا العمـ عمى الجوانب المعجمية في المعنى فق

القواعدية أيضا ,وعمـ الدلالة يدرس معنى الكممات المغوية والبحث في البنى الدلالية لممفردات 
المغوية والعلبقات الدلالية بينيا اضافة إلى ذلؾ معرفة المعنى الكامؿ لمجممة وما يربطيا 

يا أطمقت عمى عمـ الدلالة ومف حين(   12بالعلبقات القواعدية بينيا) محمد يونس عمي : ص 
( أما في المغة العربية فبعضيـ semanticsعدة أسماء في المغة الانكميزية أشيرىا كممة ) 

وتضبط بفتح الداؿ وكسرىا وبعضيـ يسميو عمـ المعنى  وبعضيـ يطمؽ  –يسميو عمـ الدلالة 
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نا سابقا ويعرفو بعضيـ عيو اسـ)السيمانتيؾ ( أخذ  مف الكممة الانكميزية  أو الفرنسية ,كما قم
بأنو )دراسة المعنى (أو )العمـ الذي يدرس المعنى ( أو )ذلؾ الفرع مف عمـ المغة الذي يتناوؿ 
نظرية المعنى ( او )ذلؾ الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توافرىا في الرمز حتى تكوف قادرا 

 ( 11عمى حمؿ المعنى( ) احمد مختار : ص
 الإسلامي : الانساق الدلالية في الفن

ازدىر الفف الإسلبمي في جميع البمداف التي دخمت الإسلبـ مع مرور الأدياف ,أصبح 
الإسلبـ الذي ولد في القرف الأوؿ لميجري )السابع لمميلبدي ( مواكبا لانتشار الإسلبـ ويمتد 

لقرنييف ليشمؿ المنطقة العربية وما حوليا وظؿ ىذا الفف ينمو ويتطور حتى بمغ قمة ازدىاره في ا
( ومف ذلؾ الوقت  27السابع والثامف لميجرييف )الثالث والرابع الميلبدي() ايناس حسني : ص 

خطت الحضارة الإسلبمية أولى خطواتيا في النصؼ الأوؿ مف القرف السابع الميلبدي حيث 
جعؿ الإنساف يتأمؿ في )الله ( جؿ جلبلة ,ووجوده وصفاتو وفي الروح وخمودىا ويوـ البعث : 
كأوؿ خطوة ثقافية خطاىا العقمي الفمسفي في اقترانو بالفكر الإليي المجرد وفي التوفيؽ بيف 
العقؿ والوحي والفمسفة والديف فأوجدت شروطا خاصة لمفف سمت بالواقع المادي المتغير والأيؿ 

حي بلب إلى الزواؿ في محاولة التوفيؽ بيف مكونات الوجود المرئي وبيف الوجود الغيبي التأمؿ الرو 
 ( 72نياية ولا تشخيصية الخالؽ بيف عمـ الغيب وعالـ الشيادة )وسماء الاغا: ص 

إف القيمة الدلالية لمعنصر المغوي حقيقة أو مجازا لا يمكف الوقوؼ عمى حدودىا الدلالية 
كاممة إلا بتقابمو مع العناصر المغوية الأخرى داخؿ السياؽ المعيف لاف ىذا التقابؿ ىو الذي 

عمى تحديد الدلالة تحديدا بينا , واف كؿ عنصر مف عناصر المغة تتحدد قيمو بتقابمو مع يعمؿ 
جميع العناصر الأخرى وعمى ىذا تمثؿ قيمة أي عنصر لغوي الوجو الأوؿ ثـ تميو الدلالة في 
 المقاـ الثاني إذ لا دلالة لمعنصر المغوي إلا بتقابمو مع العناصر المغوية لاف الدلالة وليدة ىذا

 ( 72العنصر وىي فرع منو )ىادي نير : ص 

ويرى فريؽ مف الأصولييف )الرازي والقاضي البيضاوي واؿ برخشي( )إف المدلوؿ ىو 
وبينيما علبقة متبادلة ,فالمدلوؿ يستدعي الحديث  –أي لممدلوؿ  العمة في الداؿ وىو موضوع,

المدلوؿ علبقة متبادلة فميس لمفظ الداؿ ويدور معو وجودا وعدما , إضافة إف العلبقة بيف الداؿ و 
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وحده ىو الذي يستدعي المدلوؿ بؿ إف المدلوؿ أيضا يمكف إف يستدعي المفظ ىذا مف ناحية 
ومف ناحية أخرى نرى اف الدلالة المسانية تتألؼ مف الداؿ والمدلوؿ وىو المفظ والمرجع وىو 

او الصورة الذىنية () موسى  الشيء الذىني أو الخارجي في عالـ الواقع والمدلوؿ ىو المفيوـ
مف ىنا نرى الفناف المسمـ كيؼ ربط علبقة الداؿ والمدلوؿ في الفف الإسلبمي  ( 77العبيداف: ص

 ووظفيا في عممو الفني وفقا لمستويات نسقية دلالية, حيث اف الفناف يحاكي الطبيعة بصورىا
وبوصفيا العاـ استنادا إلى فمسفات الحياة والرؤية العميقة بالمضموف محاولا ربط الشكؿ الصوري 
بالمضموف العاطفي التعبيري ,أي اف كؿ الأجساـ والأشكاؿ المرئية ببنائيا الغلبفي والظاىري 

لواقع لمصورة قدرا تشكؿ بالنسبة لمفناف مصدرا لاستمياماتو الفنية , ولذلؾ السبب لـ يحاكي ا
بظواىره وصوره الدالة بؿ كاف يستميـ منو منيجية التأليؼ الإيقاعي والتعبير عنو التي تقوـ 
محتويات الأجساـ وأشكاؿ البحث عف كيفية تكوينيا مف حيث نظاـ بنائيا ,واف الفنوف الإسلبمية 

ىي الزخرفية تضعنا في مناخات نشعر مف خلبليا اف الروابط التي تجمع بيف الصورة التي 
الشكؿ الفني والمضموف الذي ىو الفكرة في علبقات مترابطة مثؿ الزخرفة النباتيةواليندسية 

 (1(في الشكؿ )217والخطية والكتابية ) راتب الغوثاني ص 

مثلب آخر عمى فاعمية الأنساؽ الدلالية في الفف الإسلبمي نجده في العمارة الإسلبمية 
ف ثانيا تأثيرا عميقا في تعبير جماليات العمارة في التي اعتمدت عمى الشكؿ أولا ثـ المضمو 

الفكر الإسلبمي لاف الفكر الإسلبمي يتسـ بالمثالية وىذه لنظرة متأتية مف النظرة المجردة لممربع 
كشكؿ تجريدي بؿ اف الحركة موجودة بشكؿ طاقة كامنة بمورىا الفكر الفمسفي اعتمادا عمى مبدأ 

ثر في عمارة المسمميف ونتاجيـ الحضاري لاف البناء المعماري الشكؿ والمضموف الذي كاف لو الأ
الإسلبمي يمثؿ انتقالات حركية مستمرة في الاتجاىات الأفقية والراسية تخضع إلى النسبة الذىبية 
واف الفكر الفمسفي الإسلبمي يتبنى مفيوما واضحا مف المقياس التي ينبغي اف يتخذه الشكؿ 

ية مع المضموف بما امتازت فيو العمارة الإسلبمية بسمات ركزت كصورة مترابطة بعلبقات جذر 
 (2( كما في الشكؿ )95عمى الداخؿ تعبير عف فمسفة الظاىر والباطف )حيدر كمونو : ص 

وليذا نرى اف المشيد المتجزأ لصورة تمثؿ نمطا معماريا إسلبميا لمسجد )جوىرشاد ( 
رية التي تجمع  بيف العناصر التشكيمية )العمارة يعبر عف تنافذ الأنساؽ الدلالية في بنية معما

والرسـ والخط والزخرفة وغيرىا مف الفنوف (  التي تشتمؿ الخطوط والأشكاؿ والصور والألواف 
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والظؿ والضوء التي تحمؿ دلالات ومضاميف تقرب الفناف إلى المطمؽ وبيف العناصر الإبداعية 
خضاع العناصر التشكيمية لنسؽ مف العلبقات تتجمى أو الجمالية التي تتمثؿ عف طريؽ التناوؿ وا  

فيو براعة الفناف في إخضاع الشكؿ الصوري أو المضموف إلى عممية الخمؽ الإبداعي لاف الموف 
يمثؿ مضاميف فكرية يعبر عف ما جسده الفناف في الموحة التي تمت بصمة إلى العنصر 

حيف يؤكد الشكؿ يثبت انتمائو إلى  التشكيمي فيو كذلؾ يمت بصمة إلى العنصر الجمالي فيو
التشكيمية  وحيف يحقؽ جانبا زخرفيا يثبت انتماءه إلى الجانب الجمالي وقد التزـ الفناف المسمـ 
بالموازنة بيف مكونات الصورة مف حيث الأوضاع والألواف وتأثر كؿ منيا بالأخر خدمة لمشكؿ 

 ( 3 كما في الشكؿ )  ( 4ص والمضموف حتى لا يطغي جماؿ عمى جماؿ )ثروت عكاشة : 
مف ىنا فاف العلبقة بيف الداؿ والمدلوؿ ىي علبقة منطقية نسقية تتصؿ تارة بالبعد 
الدلالي المتشكؿ مف ىذه العلبقة بأسموب المباشر والبدييية , وتارة أخرى بأسموب الإحالة 

مى وجو الخصوص والتأويؿ , وتعمؿ ىاتاف الطريقتاف في نتاجات الفف عموما والإسلبمي منو ع
وفقا لمعطيات البحث الجمالي لممشاىد البصرية ,فالداؿ يغدو حاملب وىو في لغة الفف التشكيمي 
يمثؿ )الشكؿ ( والمدلوؿ يكوف )محمولا ( ويمثؿ المضموف وتبدو العلبقة بيف الحامؿ والمحموؿ 

ؽ الأثر الدلالي الناتج كما لو أنيا كانت علبقة )فعؿ ورد فعؿ ( بيد اف ىذه العلبقة الدلالية تعم
مف الصورة البصرية مف خلبؿ تنوع مستويات الإنتاج والصياغة التشكيمية لممشاىد البصرية 
ومنيا كاف الفناف المسمـ يتعامؿ مع مادتو مف حيث إيمانو المطمؽ باف ىذه المادة يستخرج منيا 

مي ومف ثـ فيو محاولة مشاىد ومواضيع جمالية أودعيا الله جؿ جلبلو تخدـ مسيرة الفف الإسلب
الوصوؿ اف يظير الجماؿ الباطف الموجود في كؿ ما حولو مف أشياء ومخموقات ) شبر فقيو : 

 (116ص 
فكاف لمشكؿ الظاىري لممخموقات ,ىو وسيمة وواسطة لحركة الروح ودفقيا وقوتيا 

رادتو , والشكؿ مف دوف ىذه النفخة ال تي يمنحيا )الله( الممنوحة لو بنفخة )الله( جؿ جلبلة , وا 
رادتو فقط , وليذا  جؿ جلبلة لو ,لا يمكف إف يتجسـ ماديا ويكوف لو ظؿ إلا مف خلبليا وا 
فالتصاوير التي لا ظؿ ليا بعني أنيا لا تمنح رحمة الله جؿ جلبلة ,وتبقى مجرد شكؿ بلب تجسيـ 

( ومف ىذه 74: ص وبلب حياة وىذا ينطبؽ عمى رسـ الإنساف والحيواف والنبات  ) وسماء الاغا 
المعرفة اخذ الفناف في الفف الإسلبمي تناوؿ الأشكاؿ اليندسية وعمـ الأرقاـ كتعبير رياضي يوحي 
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لنا بالنماذج القديمة التي تظير خلبؿ عالـ الرموز الذي يحمؿ معو دلالات , وليذا فالرياضيات 
أف ينتقؿ مف الممموس إلى لغة العقؿ وىي طريقة لمتفسير الروحاني الذي يمكف لمفرد عف طريقو 

المحسوس أي أف الأشكاؿ اليندسية باعتبارىا أشكاؿ رمزية تحمؿ دلالات فكرية مثلب )عندما 
يكوف رأس المثمث إلى الأعمى فأف المثمث يشير لمصعود إلى السماء ,وعندما يكوف رأس المثمث 

( كما في الشكؿ 25ص ) احمد عبد الكريـ :  إلى الأسفؿ فأف المثمث يشير اليبوط إلى الأرض
مف ىنا كانت الأنساؽ الدلالية لموحدات البصرية والزخرفية والمعمارية في الفف الإسلبمي , ( 4)

تتناسب طرديا مع القيـ الجمالية الإسلبمية التي طبعت معالـ الفف الإسلبمي وتفاصيؿ أجناسو 
كانت في فف التصوير أو  الفنية , برؤى تشكيمية تعتمد الدلالة المحمولة عمى الأشكاؿ سواء 

  الزخرفة أو العمارة 

 المبحث الثاني: المقتربات الدلالية في التصوير الإسلامي
 مدرسة بغداد: 

عاشت المدرسة البغدادية لمتصوير الإسلبمي  في الفترة التاريخية الواقعة بيف القرنييف 
ـ ( وازدىرت في نياية القرنييف )السادس والسابع(  13 – 12اليجري ) )السادس والثامف(

اليجري وعايشت حقبة مف الزمف المدرسة المغولية في التصوير والييا تعود المصادر الإسلبمية 
التي وصمت في فف التصوير وتزويؽ الكتب وبالرغـ مف اف تمؾ الآثار الفنية لـ تكف كميا مف 

يف ,إلا أنيا اتسمت بطابع ىذه المدرسة وتأثرت بيا وجارت أساليبيا واف إنتاج المصوريف البغدادي
العمؿ النموذجي الكامؿ ليذه المدرسة شوىد في مجموعة مف الصورالوصفية الدقيقة التي سجمت 
بمنتيى الدقة والموضوعية مشاىد الحياة العباسية في الربع الأوؿ مف القرف السادس لميجري 

ومع ذلؾ امتازت مدرسة بغداد في فف التصوير الإسلبمي ( ى 211ص ـ ( ) محمد مكية : 12)
بمميزات شكمية ميمة مف حيث تمثيؿ الييئة البشرية وفؽ الاساليب الموروثة مف الشرؽ القديـ 
والتي لا تعنى بأجزاء الجسـ عناية خاصة مف حيث التقيد بالتشريح والنسب كما لا تعنى بصدؽ 

ف المحاكاة بشكميا البسيط أو المباشر فكاف الفناف المسمـ يميؿ إلى تمثيؿ الطبيعة أي الابتعاد ع
تباع نظرة  التحوير أو التبسيط والاختزاؿ في الرسوـ ,وعدـ الاعتناء بقواعد المنظور الخطي وا 
عيف الطائر والجمع بيف مشيديف مف مشاىد القصة في تصوير واحد إضافة الواقعية بتمثيؿ 

ي حياتو الواقعية وتمثيؿ الحيوانات ولاسيما الخيوؿ كاف ىذا مف ميؿ الكائنات الحية كالإنساف ف
 .(224الفناف المسمـ لتمثيؿ الأشياء التي تطبع في ذىنو )عياض عبد الرحمف : ص 
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قد وضع المؤرخوف أسسا فنية لملبمح ىذه المدرسة التي عبرت عنيا منمنمات 
يا بواسطة الخط والموف ضمف حدود )الواسطي( والتي امتازت بقوة الحركة وتشعبيا وانتقال

المنمنمة والمبالغة والتحوير في رسـ الجسـ الإنساني ويحسب أىميتو في النص وكذلؾ الإيقاع 
المتمثؿ بالانتقالات المكاف الموف وتوزيع الأشخاص والأشكاؿ فوؽ مساحة الورؽ المرسوـ ,كذلؾ 

يعطي الجو صفة تصميمية وايضا  إضافة النزعة الزخرفية وتنظيميا اليندسي في الملببس وىو
ظيور النزعة التسطيحية حيث نرى اف الفراغ قد تمت معالجتو بشكؿ يتناسب مع المفيوـ العاـ 
لطبيعة الفراغ وأيضا التكرار والتماثؿ بوصفيما قيـ جمالية وخصائص فنية تميزت بيا مدرسة 

وسماء الاغا : التكويف  بغداد عبرت مف خلبليا عف الروح العربية في الحضارة الإسلبمية)
 ( 22وعناصره التشكيمية : ص 

ىذه القيـ الجمالية التصويرية لممدرسة البغدادية لايمكف اف تدرس بمعزؿ عف الأجواء 
الروحية التي أحاطتيا ,ذلؾ لاف ادراؾ العلبقة القائمة بيف الشكؿ الذي يؤلؼ القيمة الجمالية 

لداخمي الذي يمثؿ الحس الباطني لمفناف التشكيمي الظاىرة للآثار التصويرية وبيف المضموف ا
البغدادي والذي يتـ عف طريؽ ربط العلبقات الدقيقة بيف ماىو شكؿ يتناولو النظر وماىو انفعاؿ 
داخمي روحي يدركو الإحساس المرىؼ  لمفناف المسمـ إلى اف ينقؿ لنا صورة حياة المجتمع 

وف المجوء الى استخداـ المنظور والظلبؿ لإظيار الشعبي عبر ىذه اليوميات المصورة الفريدة د
نما باستخداـ الموف والإضاءة وحسب ذلؾ لاف الابتعاد عف المنظور الواقعي  الأبعاد والأعماؽ , وا 
المجسـ ىو اقرب إلى الروح الإسلبمية التي تنفر مف تمثؿ الطبيعة تمثيلب حقيقيا وترى في 

  ( 216كية : ص الانصياع لتحديد الشكؿ المنظور ) محمد م

وبيذا الارتباط تعد مدرسة بغداد المدرسة الأولى في تصوير الصور المصغرة المنمنمات 
الإسلبمية في الاستلبـ والتي ظيرت بشكميا العاـ , ولقد تعددت تسميات ىذه المدرسة في الكتب 

يرجع وينسب إلى ىذه المدرسة ما رقمو الفنانوف مف صور مصغرة في المخطوطات الإسلبمية 
عيدىا إلى خلبفة العباسييف , وتعتبر ىذه المدرسة احد الفروع الرئيسية لممدرسة العربية التي تعد 
أولى المدارس التصويرية  , وتمتاز المدرسة البغدادية في التصوير الإسلبمي بأنيا عربية 
 فالأشخاص في منتجاتيا تموح عمييـ مسحة سامية  ظاىرة في زخرفة المخطوطات بالرسوـ
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الجميمة ذات الألواف البديعة والتي اصطمح عمى تسميتيا بالتذىيب وذلؾ لكثرة الذىب بيف ألوانيا 
 (146وتعد مف أىـ المياديف الفنية الإسلبمية ) محمد الجبوري : ص 

بيذا فقد نرى في مدرسة بغداد لمتصوير الإسلبمي استطاعة الفناف المسمـ اف يصؿ إلى 
والى شيءمف التجسيـ وتمثيؿ الشخص الرئيسي او المقصود في  التنوع وقوة التعبير الفني

تصويره تضخـ أشخاصا كثيروف بحجـ اكبر,والتعبير بالأعيف واستعماؿ الأصابع للئشارة 
والاستعانة بما في الكلبـ وتمثيؿ الجموع والتنوع في رسـ أوضاع الأشخاص وحركتيـ ورسـ ىالة 

الذي ترسـ حوؿ رأسيأو لإبراز رسـ الوجو او  حوؿ رؤوس الأشخاص أما أشعارابسمو الشخص
لمزينة والميؿ إلى الإفراط في زخرفة الملببس وتحميتيا بالرسوـ اليندسية والميؿ إلى استخداـ 

 (  226الألواف التي تثير النفس ) عياض عبد الرحمف : ص 

بع في مف أىـ فناني مدرسة بغداد لمتصوير الإسلبمي الفناف المسمـ )الواسطي( الذي ات
رسومو الطريقة التي كانت  سائدة في مدرسة واسط وتدرب عمى أيدي فنانيف سابقيف واستطاع اف 
يتقف عممو ويبرز الصور بأشكاؿ جميمة تدؿ عمى ميارة بارعة وقدرة عظيمة وخاصة في أظيار 
التعبير عمى الوجوه مف حزف وفرح أو دىشة في نظرات العيوف وحركات الأيدي فكانت رسومو 

بر عف صورة شخصية تتكرر في العديد مف الصور وامتاز)الواسطي( بمزج الألواف بإتقاف تع
وتحضيرىا عند الحاجة إلييا وقد اعتبرت صور )الواسطي( مرآة عكست حياة العالـ العربي 
بصورة عامة وحياة العراقييف بصورة خاصة في العصور الوسطى بما فييا مف دقة التخطيط 

 – 61ـ )الواسطي( عاليا بيف رجاؿ التصوير ) ناىدة النعيمي : ص وجماؿ الموف وفعت اس
71) 

رسـ )الواسطي (انتصارات الجيش حيف تقرع الطبوؿ وتشير السيوؼ وكذلؾ رسـ 
المسمميف وىـ يحتفموف بعيد الفطر المبارؾ وتكوف مشاىدة ىلبؿ شير شواؿ مدعاة لمفرح 

ناسبة تقرع الطبوؿ وينفخ في الأبواؽ وترفع والسرور والمسرة حيث ينتيي شير رمضاف وبيذه الم
البيارؽ إعلبنا عف انتياء شير الصوـ ورسـ لنا )الواسطي ( منظر الاحتفاؿ منمنمة توضح 
نصوصا مف المقامة السابعة البرقعيدية ,حيث كاف الحارث في تمؾ المدينة وشيد احتفاؿ رؤية 

جموع مف الخيؿ بطريقة بحيث تظير اليلبؿ الجديد ومنيا رتب)الواسطي ( في تصويره ىذه ال
جميع أرجميا بالرغـ مف عرضيا بطريقة جانبية ,كما نجح في رسـ البيارؽ بأشكاليا المختمفة 
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الجميمة التي شغمت مساحة واسعة مف السماء واعتنى بدقة الكتابات  بالخط الكوفي  كونو لو 
الله الصمد ( )لا الو إلا الله (  قدسية خاصة وعمييا تقرأجميع الكتابات ومنيا )قؿ ىو الله احد

 (26)عيسى سمماف : ص 

واستخدـ أيضا المصور)الواسطي( في العمؿ الفني وسائؿ متعددة لإظيار القيـ التعبيرية 
في مضمونية المشيد الصوري كالإيقاع والحركة ليعزز مف خلبليا مفيوـ الحركة وكثرة 

الأشكاؿ البشرية في صورتو أكثر الأشخاص الموجوديف داخؿ بنية العمؿ مف حيث ظيور 
تسطحا مف الأشكاؿ الحيوانية التي تميزت بقرابتيا مف الصورة الواقعية مف حيث النسب والتشريح 
وزاوية الرؤية في التمثيؿ وىـ في مراسيـ احتفاؿ بعيد الفطر مؤكديف عمى أىمية الممارسات 

سيـ مف مضاميف روحية اجتماعية , وقد الدينية والاجتماعية والحفاظ عمييا وبما تحممو ىذه المرا
كثؼ )الواسطي ( مف إبراز صفات المضموف في التعبير عف وجوه الأشخاص التي تبدو أكثر 
تعبيرا برؤيتيا الجانبية , فالفكر الذي يشتغؿ عميو )الواسطي( ىو فكر إسلبمي وىذا ممف يعتمد 

مف علبئؽ المادة والتخمص مف التأكد  الجماؿ الروحي فجاء الواقع التشكيمي متوائما ىدفو التحرر
(  وليذا يطرح ) 5( كما في الشكؿ )415نزوعا إلى المطمؽ ) عبد الكريـ الدباج : ص 

الواسطي(  لأوؿ مرة معالجة جديدة في تنفيذ وتصميـ المنمنمة وتكوينيا فيمكف تتبع أسس ىذا 
التي تمثميا خطوط العشب أو التصميـ بالمنحنيات والأقواس الظاىرة في المنمنمات  سواء تمؾ 

أقواس الأبنية أو حدود أماكف ومواضيع الشخوص والحيوانات وقسـ التصميـ إلى ثلبثة مستويات 
وبشكؿ منفصؿ دوف اف تتداخؿ فيما بينيا تبدا مف خط الأرضية وتحكميا أقواس بالتتابع مف 

السطح المصور وفراغو الأسفؿ إلى الأعمى وىذا بلب شؾ يشير إلى تطور في نظرة الفناف إلى 
وما يفرضو الطوؿ والعرض مف ناحية التعبير عف الفراغ العمقيمف ناحية ثانية  وىذا التطور 
يحدث نتيجة لطبيعة النص وصيغتو ومجريات الحدث ) وسماء الاغا : التكويف وعناصره 

 ( 142التشكيمية : ص 

راز العمارة التي كانت وأتقف الفناف )الواسطي( رسـ العمائر فكاف ما رسمو وثيقة لط
شائعة في أطراؼ العالـ الإسلبمي ,فمقد ميز فييا الأسموب الشرقي عف الغربي ,كما ابدع في 
نقؿ عناصر الزخرفة المعمارية الإسلبمية وقد ابرز المساجد وما فييا مف مآذف ومنابر وميز 
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يخ والشاب والأمير القصور عف البيوت وأىتـ بتصوير الأشخاص مميزا بيف الرجؿ والمرأة والش
والفقير وحاوؿ اف يعطي ملبمح ثابتة لإبطاؿ المقامات و بتصوير الجموع البشرية وأولع بتصوير 
الحيوانات وخاصة الجماؿ والخيوؿ العربية واستطاع تصوير الحياة في المدف وميزىا عف الحياة 

 (6كما في الشكؿ )( 344في القرى وعف المناظر البرية والحياة الصحراوية )عفيؼ بينسي: ص

 المدرسة الفارسية لمتصوير الاسلامي :

سميت بالمدرسة الصوفية نسبة إلى لمشيخ )صفي الديف ( وقد أسس الأسرة الصوفية 
لدولتو الشاه )اسماعيؿ الصفوي( بعدانتصاره عمى الأسرة التركمانية واتخاذه مدينة تبريز عاصمة

ـ ( وقد وصمت فنوف التصوير المخطوطات في عصر الصفوييف قمة 1511) ىػ  (  917)
التألؼ والإتقاف في رسـ الأشخاص والأشكاؿ المصورة والتي احب فييا الفناف التعبيرعف مناظر 
البلبط بما فييا مف الحياة اليومية مف مشاىد الصيد والمناظر الطبيعية وبخاصة المشاىد الريفية 

يئة بالفتياف والفتيات ممشوقي القوائـ ذات الرشاقة المفرطة كأشجارالسرو وموضوعات الحب المم
 ( 211في تألؼ مع المناظر الطبيعية ) حكمت محمد بركات : ص 

وفي مطمع القرف السادس عشر انتقؿ مركز التصوير الإيراني مف خراساف الى تبريز 
رغـ مف بقاء مدينة ىراة مركز غرب إيراف حيث عاش في رعاية الأسرة الصفوية الجديدة وعمى ال

الحركات الفنية ومف المحتمؿ كثير مف المخطوطات التي كتبت في أوائؿ القرف السادس عشر 
في ىراة وفي بعض مدف خراساف الأخرى قد صورت في تبريز , واستمر تاثير)بيزاد( سائدا في 

وية وينسب الى مدرستي ىراة وتبريز ويمكف اعتبار )بيزاد( مؤسسا لمدرسة التصوير الصف
)بيزاد( عدد مف الصور في المدة التي أقاميا في تبريز كما ينسب الى مدرسة ىراة كثير مف 

 ( 61) ديماند . ـ . س : ص  المخطوطات المصورة المفردة التي ترجع لعصر )الشاه إسماعيؿ(

لاف مدرسة ىراة  تنتسب إلييا كثير مف المخطوطات المصورة والصور المفردة والتي 
 –ىػ 916رجع لعصر الشاه عباس والتي انجزت في ىراة بعد فتح الصفوييف خرساف سنة )ت

ـ ( وتتمثؿ فييا صفات أسموب )بيزاد ( , وتعد المخطوطات التي كتبت في تبريز  1611
وصورت خاصة الشاه )طيماسب( مف أروع الصور , ومف أشير مصوري النصؼ الثاني مف 

ستاذ محمدي( ابف وتمميذ )سمطاف محمد(  والفناف )محمدي( ـ( المصور )ا 16 –ىػ  11القرف )
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يتميزبعدد مف الرسوـ الممونة ومف أشيرىا رسـ المناظر البرية ويظير فييا خصائص أسموبو 
الخاص مف حيث الأشخاص الطواؿ القائمة والوجوه الصغيرة المستديرة كما امتاز بالواقعية في 

 (163ليومية )عبد المطيؼ محمد سمماف: صرسـ المناظر الطبيعية ومناظر الحياة ا

ولقد كاف حكـ الصفوييف في إيراف عصر رخاء وتقدـ فازدىرت البلبد في القرنييف 
العاشر والحادي عشر اليجري  )السادس عشر والسابع عشرالميلبدي ( وفي )الربع الاوؿ مف 

النصؼ الأوؿ مف القرف الثاني عشر( حدث تطور كبير في الفنوف وبمغت صناعة التصوير في 
حكميـ الطويؿ درجة عظيمة مف الإبداع والإتقاف ,وكاف استيلبء )الشاه اسماعيؿ( عمى ىراة 
وىجرة الفنانيف إلى عاصمة تبريز تـ تعييف )بيزاد( مديرا لدار الكتب الممكية وىي أشبو بمجمع 

صمة وثيقة بيف فف الفنوف الجميمة اف كؿ ذلؾ كاف باعثا عمى نشأة مدرسة جديدة ومف ثـ كانت ال
المدرسة الصفوية في أوؿ عيدىا وبيف التقاليد الفنية التي سادت في الوسط الذي عمؿ فيو 

 ( 57)بيزاد( وتلبميذه ) زكي محمد حسيف : ص 

حيث قامت المدرسة الصفوية عمى أكتاؼ الفناف )بيزاد ( وتلبميذه , وتعتبر امتدادا 
ة الصفوية أبية ىذا العصر . وكانت مدينة تبريز في صور المدرس لممدرسة التيمورية, وتظير

مركز لتصوير المخطوطات ومف أىـ الموضوعات في ىذه المدرسة التي سجميا ىي حياة البلبط 
والقصور الجميمة والحدائؽ الغناء, وتمتاز صور الأشخاص التي رسمت بالدقة المتناىية في رسـ 

ومف اىـ مميزات الأشخاصفي الأسرة الصفوية   والملببس الفاخرة ,كما تمتاز بالألواف الساطعة
رسـ العمامة التي كانت تزيف بعصا حمراء أولا ثـ لونة بألواف أخرى بعد ذلؾ , ثـ أصبح وجودىا 

 (183) ابو صالح الالفي :  نادررا

أصبحت مدينة ىراة في عيد التيمورييف القرف الخامس عشر مركز خاص لفف 
فناف ذو قدرة عالية وىو المصور )بيزاد ( قد دشف العصر المنمنمات وظير في ىذه الفترة 

الذىبي لمتصوير الفارسي وفي مخطوطات تاريخ )تيمور لنؾ ( , أو في قصة )مجنوف ليمى ( 
وتنوع التكوينات وقيمتيا الزخرفية والإعجاز في الأداء وقوة الأوضاع التعبيرية وغنى الألواف 

تمتاز بيا مدرسة )بيزاد ( التشكيمية ويعتبر )بيزاد(  وتناغميا القوي مما يشكؿ الخصائص التي
اكبر مصور في تاريخ المنمنمات الإسلبمية وعمى الرغـ مف أىميتو الإبداعية يعتبر معجزة في 
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( وامتاز المصور )بيزاد ( ببراعتو في مزج 346المنمنمات الإسلبمية ) عفيؼ بينسي : ص 
عف الحالات النفسية المختمفة وفي رسـ العمائر  الألواف وتفيـ أسرارىا وفي التعبير في صور

والمناظر الطبيعية التي تعطي إحساس الاثاره الفنية بيف يديؾ مف صور استقراطية بيدوئيا 
بداع التركيب فييا ودقة الزخرفة وانسجاميا إضافة إلى رسوـ الأشخاص التي  وحسف الذوؽ وا 

كاف يقصد تأكيد الفرؽ بيف تمؾ المسحة رسميا كاف بينيا مسحة بربرية لبعض الأشخاص ربما 
الزنجية وبيف سحنة الأشخاص الآخريف مف الجنس الأبيض كما لوحظ انو لـ  يأت في رسومو 
الفنية بصورة كثيرة مف النساء واف المصور )بيزاد ( كاف المصور البارع في إنتاج الرسوـ الفنية 

المدرستيف الإيرانية والمغولية ثـ والذي انتيى عمى يديو تطور التصوير الإيراني في عيد 
 ( 27التيمورية ) زكي محمد حسف : ص 

 رسـ في وتفوقو الريفية الطبيعة تصوير بشكؿ متوازف ومتناسؽ في) بيزاد (يظير اىتماـ 
 ارادت حيف العزيز, امرأة زليخا مف يفر )يوسؼ( )ع( سيدنا الخيؿ كما أبدع في رسـ صورة تمثؿ

 بيف تمثميا بصور الداخمية الغرفة وزينت الأبواب, مف طبقات سبع فيو قصر إغوائو سبيؿ في
 إلى فطف ولكنو شراكيا, في واف يقع بد لا يراىا حيف أنو زاعمة يوسؼ( )ع(, (سيدنا ذراعي
 اعتاده ما رسمو في ونلبحظ ؿكما في الشك ( .زليخا مف ونجا الأبواب ففتحت وصمى الحيمة
حاطة الرسؿ وجوه تغطية مف تصويرىـ في الفرس  صورة وتمثؿ الضوء مف بيالة رءوسيـ وا 
مشاىد مف  في رسوموالأخرى  الصور تمثؿ بينما .مسجد في يتجادلوف الديف بعض عمماء أخرى

 ( 76زكي محمد حسف : ص التصوير في الاسلبـ : ص  (المناظر الطبيعية 

 المدرسة العثمانية )التركية ( لمتصوير الاسلامي :

ارطغرؿ بف سمماف شاه ( المؤسس الأوؿ لمدولة العثمانية في سنة يعتبر )عثماف بف 
ـ ( واتخذ مف مدينة في وسط الأناضوؿ غربي مدينة قونية تدعى )يكي  1311 -ىػ 699)

ـ ( الذي اتخذ مف  1332 – 1326 -ىػ 761 – 724شير(عاصمة لو وخمفو ابنو )اورخاف( )
السمطاف )اورخاف بف عثماف (, العديد مف  مدينة بورصة عاصمة الدولة العثمانية وينسب إلى

الإصلبحات والنظـ في الجيش وبالنسبة للبزياء والملببس أصبحت القمنسوة المخروطية البيضاء 
ـ (قد  1389 -1362ىػ ( 791 -761يمبسيا رجاؿ البلبط والجنود ولكف )مراد بف اورخاف () 

 -848حمد الثاني بف مراد الثاني ()اتخذ مدينة ادرنة عاصمة لمعثمانييف ويعتبر السمطاف )م
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ـ ( مف أشير سلبطيف الدولة العثمانية وكاف يمقب بالفاتح) ابو 1481 -1451ىػ ( ) 886
 ( 339الحمد فرغمي : ص 

ليذا اكتسبت مدرسة التصوير التركية العثمانية أىمية خاصة بيف مدارس التصوير 
ـ ( والى 15 -ىػ  9الإسلبمي نظرا لطوؿ الفترة الزمنية التي عاشتيا والتي امتدت مف القرف )

ـ ( فضلب عف كثيرة المخطوطات المزروقة بالتصاوير واختلبؼ  19 -ىػ 13أواخر القرف )
بية ومخطوطات عممية ,بالإضافة الى عشرات الألبومات التي تشتمؿ عمى موضوعاتيا ما بيف أد

صور متنوعة , ورغـ اف المدرسة قد تأثرت بالتأثيرات الإيرانية والأوربية إلا أنيا استطاعت اف 
تحقؽ لنفسيا شخصية مستقمة ذات سمات فنية متميزة ,كما حظى رسـ الصور الشخصية 

ييف حتى أصبح يمثؿ جوانب النشاط الفني في المرسـ بتشجيع ورعاية السلبطيف العثمان
 ( 658السمطاني) محمد حمزة الحداد : ص 

اف ما تقدـ ألينا مف منمنمات الفف التركي ىي تمؾ التي تعكس الحياة التركية قبؿ اف تتطرؽ 
الييا فنوف التصوير الإسلبمي وىي تصور لنا جانبا مف حياتيـ القبمية ومف تصوراتيـ عف 

يت والشياطيف ومعتقداتيـ الشامانية ,وىناؾ ثمة تشابو في طرز ىذه الرسوـ الخطية العفار 
المصورة فوؽ الحرير أو الورؽ واغمب الظف انيا لفناف واحد أو عدد مف الفنانيف ينتموف إلى 
مدرسة واحدة في التصوير والراجح إنيا ترجع إلى نياية القرف الرابع عشر وأوائؿ القرف الخامس 

( وقد مر التصوير التركي بعدة 239رت عكاشة : موسوعة التصوير الاسلبمي : ص عشر) ثو 
 مراحؿ :

( وفيو ترجع أقدـ المخطوطات المصورة في العصر  1574إلى  1451الفترة الأولى )سنة  .1
العثماني إلى عيد )محمد الثاني واف كانت المراجع الأدبية ترجعيا الى عيد )مرد الثاني بف 

الفاتح( و)تذكر بصفة خاصة )حساـ زاده صانو الله (اشير مصوري مدينة محمد الثاني أو 
بروسة(  ومف أقدـ ىذه المخطوطات المصورة )الوردة والبمبؿ ( تأليؼ )بديو الديف التبريزي( 

ـ (ويحتوي المخطوط عمى خمسة صورتبيف التأثير 1455 -ىػ 861المؤرخة في سنة 
بدو واضحة في قوة الخطوط وجمودىا ورسـ الآدمييف التركماني واف كانت المميزات التركية ت

في صفوؼ وزي الرأسمممرأة التركية ورسـ الزىور ,اف المصور التركي قد وصؿ إلى القمة مف 
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الناحية النطقية حيث جمع في لوحاتو بيف الشرؽ أو الغرب  حيث التأثير بالأسموب الغربي) 
 ( 412سعاـ ماىر : ص 

( في عيد السمطاف )سميماف الثاني( و)مراد الثالث(  1754 -1613الفترة الثانية ) سنة  .2
نجد اف المدرسة التركية لمتصوير الإسلبمي قد اكتممت شخصيتيا وابتعدت تماما عف 
المؤثرات الخارجية وأصبحت ليا أسموبيا المتميز مف حيث ابتعدت الصورعف رسـ الزىور 

في الفترات السابقة واقتصرت الصور  والأشجار التي تزيف المناظر الطبيعية التي استعممت
عمى الرسوـ الآدمية ذات الملببس الفاقعة الألواف والمرسومة عمى خمفية ذات ألواف باىتو 
لتوضيح الوصؼ التاريخي للؤحداث كما انتشرت الصور الشخصية في عيد )محمد الثاني( 

ميدية القديمة مثؿ بينما قؿ الإقباؿ عمى تصوير المخطوطات الأدبية ذات الموضوعات التق
 (  418مخطوط نزىة الأخبار أو الأسرار) سعاـ ماىر : ص 

الفترة الثالثة : تعتبر ىي المصدر الرئيسي لمتصوير التركي في النصؼ الاوؿ مف القرف  .3
(وخاصة في النصؼ الثاني منو والذي ظير في 16( كما كاف الحاؿ في القرف )17)

ت بالصور الشخصية لمسلبطيف والأمراء وكبار رجاؿ الألبومات والمرقعات الخاصة التي زخر 
الديف وقد ادى ىذا بطبيعة الحاؿ إلى نقص مصوري القصر الذيف كانت تزدحـ بيـ مراسـ 
القصور في الفترة السابقة ومف أشير المخطوطات المصورة التي ظيرت في ىذه الفترة 

بالخطوط العريضة  جانب مف الصور الشخصية في كتاب )الطالع الفاؿ ( كما امتازت
وبالتذىيب واختفاء التفاصيؿ المنمنمة والموضوعات الخرافية وخاصة في تصوير قصص 

 ( 42) سعاـ ماىر : ص  الأنبياء

ومف ابرز المظاىر في الصور الشخصية ومف اىميا صورة السمطاف )محمد الفاتح ( 
( ويشاىد السمطاف  بمتحؼ طوبقابيسراى في اسطنبوؿ وقد رسميا المصور التركي ) سناف بؾ

)محمد الفاتح ( وىو يجمس الجمسة الشرقية ويرتدي عمامة كبيرة تتكوف مف شاؿ ابيض وطاقية 
حمراء وقفطاف اصفر الموف لو حاشية حمراء حوؿ الرقبة والصدر وعند أطراؼ الارداف فوؽ جبة 

لملبحظ اف حمراء الارداف زرقاء الموف بينما يستدؿ عمى كتفية عباءة بيضاء الموف ومف ا
السمطاف قد رسـ وجيو في وضعيو ثلبثية الأرباع وقد امسؾ في إحدى يديو بمجموعة مف أزىار 

 (8( كما في الشكؿ)659الورد يتنسـ عبيرىا وفي اليد الأخرى منديلب )محمد حمزة الحداد : ص 
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 المؤشرات التي انتهى اليها الاطار النظري 

 ية لمعمؿ الفني عبر بعديف ميميف فكري وبنائي . يعد النسؽ نظاماً يحكـ البنية الاشتغال .1
تنطوي الدلالة عمى فاعمية الداؿ باعتباره حاملًب لممدلوؿ , وىو ما يقرر الطبيعة الدلالية  .2

التي تسبر غور المعنى لمزيد مف التعبير عف المحتوى المضاميني والدلالي لصورة 
 العمؿ الفني . 

ني نوع مف الموائمة الجمالية والفنية , وتحديداً اف النسؽ الدلالي عمى بنية العمؿ الف .3
 عندما يكوف فعؿ الدلالة ذو تاثير واضح عمى طبيعة المشيد التصويري لمعمؿ الفني .

تستثمر الانساؽ الدلالية العلبقة القائمة بيف صورة العمؿ الفني وبيف طبيعة السرد  .4
وىو ما يحدد امكانية  وعناصره التي تتنوع بيف الاشخاص والفكرة والزماف والمكاف
 حضور الانساؽ الدلالية ضمف مساحة التعبير الفني بفاعمية . 

يتسـ الفف الاسلبمي بخصائص فكرية تتصؿ بمرجعيات التوحيد والعقيدة الاسلبمية  .5
 والفمسفة الاسلبمية المؤثرة عمى بنياتو الدلالية .

ث وافكار مف تستثمر مدرسة بغداد لمتصوير الاسلبمي معطيات البحث عف احدا .6
المجتمع الاسلبمي لمتعبير عف موضوعات ذات طبيعة اجتماعية وشعبية , سعى الييا 

 الواسطي عبر تاكيد اليوية الاسلبمية في الفف .
اىتمت المدرسة الفارسية لمتصوير الاسلبمي بمشاىدة الحياة اليومية , فضلب عف مشاىد  .7

 العامة والخاصة .الصيد والطبيعة والاحداث الميمة في واقع الحياة 
افرزت المدرسة العثمانية في التصوير الاسلبمي دوراً واضحا لمعطيات البحث الجمالي  .8

, فضلًب مف توثيؽ الاحداث العسكرية وانتصارات السلبطيف وكذلؾ رسـ الصور 
 الشخصية والاىتماـ بواقع الاحداث الميمة في الحياة الاجتماعية . 

لـ يتسف لمباحث العثور عمى دراسات سابقة ذات علبقة مباشرة بموضوع الدراسات السابقة : 
   الدراسات الحالية . 
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 الفصل الثالث
 إجراءات البحث

نظرا لسعة مجتمع البحث الخاص بمدارس التصوير الإسلبمي , وتعذر   :أولًا : مجتمع البحث
المصادر ذات العلبقة  إحصائو عدديا , فقد تـ الاعتماد عمى ما توفر مف مصورات أخذت مف

)الكتب المتخصصة بالفف الاسلبمي المجلبت الفنية , فضلب عف المواقع الالكترونية عمى شبكة 
 الانترنت  .

( ستة أعماؿ فنية وبواقع 6تـ اختيار عينة البحث وقد بمغ عددىا ) عينة البحث: ثانياً:
حدود البحث وىي )مدرسة (عمميف لكؿ مدرسة مف مدارس التصوير الإسلبمي الواردة ضمف 2)

بغداد )الواسطي( ,المدرسة الفارسية والمدرسة العثمانية( وتمت  عممية اختيار العينة وفقا 
  لممسوغات الآتية :

 تغطي مف خلبؿ تمثميا لمدارس التصوير الإسلبمي المساحة الاشتغالية لحدود البحث . -1
 تنوع الرؤى الأسموبية لانتاج ىذه الأعماؿ .  -2
 لات وتنوعيا كمحمولات فكرية في نماذج عينة البحث .حضور الدلا -3

تـ الاعتماد عمى المنيج الوصفي التحميمي , في تحميؿ نماذج عينة  :ثالثا : منهج البحث 
  البحث , وبما يتلبئـ مع تحقيؽ ىدؼ البحث.

 رابعا : تحميل العينة . 

 (1نموذج رقـ )
 اسـ المدرسة : البغدادية 

 موكب احتفاؿ بصباح العيد في برقعيداسـ العمؿ :  
 اسـ الرساـ : الواسطي 

 المقامة السابعة( رقـ المقامة :) 
 ـ1237 -ىػ  634بغداد تاريخيا   :  

 :  المكتبة الاىمية باريس   عائديتيا
 الوصف العام :

نشاىد في الموحة التي رسميا )الواسطي (والتي كاف مضمونيا الاحتفاؿ بصباح العيد لبدء      
عيد الفطر ضمف  وبعد مشاىدة اليلبؿ يبتيج المسمموف بحموؿ العيد مودعيف شير رمضاف 
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المبارؾ حيث صور الفناف أنو صور مشيدا لانساؽ دلالية فاعمة تتمثؿ في تكثيؼ الأشكاؿ 
بعضيا البعض ضمف إيقاع متكرر للؤشكاؿ مع اختفاء المنظور وظؼ الفناف  والمفردات مع

قصيدة أو مقولة تخص الحدث في الجزء الأعمى مع حضور واضح  لمرايات الموجودة التي 
تنوعت بأشكاليا اليندسية والمونية المختمفة وبعض الكتابات المختمفة مع وجود راية مستطيمة 

تشبو السمـ في شكميا وفي وسطيا بعض الأحرؼ والكتابات  الشكؿ تختمؼ عف باقي الرايات
الغير واضحة فيما توزعت كتؿ مف الأشخاص متجاورة مع بعضيا في انساؽ دلالية تدؿ عمى 
الاستمرارية والترابط والايقاع المستمر وكسر الرتابة  برجميف الأوؿ والثالث وىـ يحملبف بوقاً 

يؤلاء الذيف يحمموف الأبواؽ لتغيير الشكؿ مع شخص يحمؿ حيث تعمد الفناف إلى تغيير الإيقاع ب
العمـ المستطيؿ المرتفع إلى أعمى الموحة وىناؾ شخص ينقر عمى الطبؿ فيما كانت رؤوس 
الخيوؿ متغيرة الإيقاع والبنية ونشاىد اف الخيوؿ كانت مختمفة الأنواع ولكنيا موحدة في الإيقاع 

الخيوؿ الواقفة عمى الأرض وتنوعت ألوانيا مابيف الأسود المتمثؿ بالاستمرارية مف خلبؿ ارجؿ 
 والأصفر والأحمر والأبيض. 

 التحميل :

تتناوؿ منمنمة الفناف )الواسطي( موضوعا دلاليا يتحدد عبر العلبقة القائمة بيف الأشكاؿ 
عمى السطح التصويري والدلالات والسياقات التي تسعى ألييا مجموعة مف الأشكاؿ المحيطة 

عمؿ مف ضمف الخطاب السردي بمفاىيـ تحميمية لوضع فكرة الموضوع ) العيد ( التي تجسدت بال
مف خلبؿ ما وظفو الواسطي في ىذا العمؿ حيث نشاىد ترابط لوحدة الموضوع مف حيث 

 الأشكاؿ المتداخمة والمترابطة في بنية صورية كمية  .

كتمة واحدة عمى خط شبو أما بالنسبة لمتوازف فقد رسـ )الواسطي ( جميع شخوصو ب
مستقيـ موازياً لنياية الرايات في الأعمى إضافة إلى حركة البوقيف في جية اليسار موازية إلى 
الراية المستطيمة المائمة الى جية اليميف خالقاً جواً مف التناغـ البصري والتكرار ذات الإيقاع 

مى إضافة الى ىناؾ انساؽ دلالية الموسيقي مف ناحية الحركة والخطوط المنكسرة والصاعدة للؤع
صورية لمتكرار مف خلبؿ الأشخاص ومف خلبؿ الخيوؿ وقد جسد الفناف في ىذه التصويرة 
العلبقات بيف الشكؿ والمضموف مف خلبؿ الشكؿ ومضمونو حيث جاء الشكؿ مطابقاً لمحتوى 
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والأبواؽ بعلبقات  المدلوؿ مف خلبؿ البيجة والفرح الواضح عمى مرتسمات الوجوه وحركة الرايات
الكتمة الواحدة المرتبطة بالجانب الديني ذاتياً وفطرياً لتعطي معنى لمداؿ والمدلوؿ التي تحمؿ 
عناصر العمؿ الفني مف حيث الألواف والخط والكتمة والإيقاع والفضاء الفاتح الذي أعطى دلالة 

 طة التي تعطي معاني كثيرة .وقيمة جمالية لظيور الشكؿ والمضموف بيذه الرؤية الدينية المتراب

قد تكوف تاريخية او اجتماعية وقد أشار الفناف في رؤيتو التصويرية بإخراج الشكؿ 
بواقعية تعبيرية تجريدية تعطي مدلولات ممموسة دينية واجتماعية ونفسية مف خلبؿ تعبيره لمبنية 

طعـ بأحاديث أو كتابات الدلالية لموف الواقعي والتعبيري مف خلبؿ الموف في فضاء الموحة الم
شعرية بخط النسخ المعبرة عف مضموف الموضوع وىو رؤية اليلبؿ ومف ثـ نشاىد في أعمى 
الموحة ىناؾ خمسة رايات مستطيمة الشكؿ ساكنة وقد حركتيا آيات قرآنية مكتوبة في داخميا 

صاصي والسمائي دلالة عمى الثبات عمى العقيدة والمنيج الديني وقد لونت الرايات بالأسود والر 
والبرتقالي ليدؿ عمى اف الإسلبـ قد مزج بيف جميع شرائح المجتمع وأطيافو تحت ىذه الراية وفي 
جنب ىذه الرايات ىناؾ أعلبـ متحركة سوداء موشحو بالأبيض ليخرج مف الإيقاع الثابت إلى 

 المتحرؾ .

وف الأحمر ويميو وفي الجية اليمنى لموحة ىناؾ خمسة خيوؿ مختمفة الألواف أوليا الم
الأبيض وبعض الألواف الأخرى والرقـ خمسة بالنسبة لمخيوؿ الأمامية دلالة عمى دعائـ الإيماف 
الخمسة أو الصموات اليومية الخمسة كإشارة دلالية مابيف الرقـ أربعة لمدلالة عمى الفضائؿ كميا 

الناس العيد فرحاً  تصب في الشير الفضيؿ وىو شير رمضاف المبارؾ الذي انتيى وقد استقبؿ
وابتياجاً بو أما أرضية العمؿ الفني فنشاىد وكأف أوتادا قد غرزت فييا لموىمة الأولى المتمثمة 
للئشارة إلى ارتكاز الإيماف الروحي عمى الأرض وثبات الأشكاؿ حيث نشاىد خطوطاً مستقيمة 

ي والوجداني لمعقيدة المتمثمة متجاورة كبنية مستمرة بإيقاع وألواف مختمفة دلالة عمى الثبات الروح
 بتفتح الأزىار عمى الأرض التي منبع لمخير والعطاء . 
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 (2نموذج رقم )
 اسـ المدرسة : البغدادية  

 ابو زيد مريضا وحولو جمع مف الاصدقاء بينيـ الحارث يزورونواسـ العمؿ : 
 اسـ الرساـ : الواسطي 

 ) المقامة التاسعة عشر(رقـ المقامة : 
 ـ1237 -ىػ  634بغداد تاريخيا   :  

 :  المكتبة الاىمية باريس   عائديتيا
 

 الوصف العام :

نشاىد في لوحة )الواسطي( وىو يصور لقطة مف حياة الناس وتقاليدىـ في زيارة المريض     
وقد قسـ الفناف لوحتو الى عدة أجزاء ومشاىد صورية رائعة متمثمة بالسماء الصافية المطعمة 

ممات العربية ونشاىد القسـ الثاني عبارة عف كتمة كبيرة ومتنوعة بألوانيا وشخوصيا بالك
وحيواناتيا ونباتاتيا وىي ذات انساؽ دلالية مترابطة فيما بعضيا بالأشكاؿ والألواف بحيث جعؿ 
الفناف ىذه الأشكاؿ كتمة واحدة في مقدمة الموحة نشاىد  في أعمى الكتمة بناء معماري ىندسي 

إلى شكميف مستطيميف تشبو البناء القديـ وفي وسط ىذيف المربعيف شخص يحمؿ عصا  مقطع
مرتدياً لوناً ازرقاً فاتحاً مع ثوريف الأوؿ ابيض والثاني بنياً فاتحاً وىـ يجروف ناعوراً مف الماء 
بالموف الأسود وفي الأسفؿ منو مجموعة مف الأشخاص شخص منيـ واقؼ وىو كبير السف 

أبا زيد السروجي المريض في وسط ىذه المجموعة مع شخص آخر يتكمـ مع أبو زيد  متحدثاً الى
وكأنو الحارث الذي جاء للبطمئناف عمى أبي زيد السروجي وفوقيـ امرأة تمبس رداءً احمر تحمؿ 
آلو موسيقية تعزؼ عمييا وقد لونت الشخصيات جميعا بألواف متقاربة مائمة الى الأحمر 

لثالث مف الموحة المتمثمة بالارضية الموجودة والتي رسـ فييا بعض النباتات والبرتقالي والجزء ا
 المختمفة مع وجود كتابات وعبارات وابيات شعرية تخص الصورة المرسومة .

 التحميل :

نجد اف الفناف في وحدتو التصويرية قد جمع بيف علبقة الأشكاؿ المرسومة داخؿ 
تصويرتو الفنية وذلؾ مف خلبؿ المساحة التي حددىا في بنية الأشكاؿ ضمف بعدىا وقربيا عف 
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عيف المشاىد أضافو إلى التوازف فقد وازف الفناف في عممو الفني ىذه البنية التصويرية التعبيرية 
العربي في الأعمى والأسفؿ مف حيث اف التوازف لا تحكمو قوانيف محددة وثابتة أما  ببنية الخط

بالنسبة لإيقاع العمؿ الفني فقد وضع الفناف إيقاعا لونياً يحتاج بو المشاىد للبنتقاؿ مف لوف إلى 
آخر ومف شكؿ إلى آخر أما بالنسبة لمحركة فتكوف الحركة واضحة ومحسوبة مف حيث ما جسده 

ف في بنيتو التصويرية التي تعطي للؤشكاؿ دلالات ورموز في انتقاؿ حركة الأشكاؿ والألواف الفنا
مف مكاف إلى مكاف وقد بني الفناف أشكالو التصويرية بعلبقات مترابطة بيف الداؿ والمدلوؿ مف 
خلبؿ العمؽ ألمضموني المرتبط بالشكؿ المرسوـ والذي يخرج منو معاني ودلالات وموز حممتيا 

ناصر العمؿ الفني كالخط والموف والإيقاع والمساحة والفضاء المترابط بيف أجزاء الموحة بما ع
 تحممو مف معاني كثيرة .

ولايخفى عمينا اف بنية الشكؿ تميؿ الى التعبيرية مف حيث خروج الأشكاؿ عف المألوؼ 
بتداخؿ بنية الموف  الطبيعي لما موجود بالواقع وارتباطيا بمضمونيا الاجتماعي والأخلبقي وذلؾ

مع الأشكاؿ, اجاد الفناف رسوـ شخوصو بطريقة معبرة حيث ابتدأ بخط بعض الأشعار في فضاء 
الموحة العموي والتي شاىدناه في لوحات سابقة ثـ رسـ تحت الأبيات الشعرية رجلًب ماسكاً عصا 

لناعور فيو دلالة عمى بيده وىو يضرب الثيراف ليحرؾ ناعور الماء والثور دلالة عمى القوة أما ا
استمرار دورة الحياة التي تدور لتعطي الماء الذي يمثؿ العطاء والحياة في إشارة إلى بعض 
الأشجار المورقة التي تضج بالحياة ورسمت الأشجار بأوراؽ دائرية الشكؿ بعيدة عف الواقع حيث 

الى الماء المتدفؽ  كانت مجردة بأسموب ىندسي وبيف ىذه الأشجار نجد شخصيف واقفيف ينظراف
مف الأعمى وفي أسفميـ ىناؾ مجموعة أخرى مف الشخوص وىـ يتحاوروف مع ابي زيد السروجي 

 للبطمئناف عمى صحتو وىو جالس يتحاور مع الشيخ الكبير وبجانبو الحارث .

وقد عمد الفناف إلى رسـ ينبوع الماء بجوار ىذه الشخصيات لمدلالة عمى النقاء الروحي 
وص ومحبتيا الى ابو زيد السروجي ولاف الماء يعتبر المطير الجسدي والروحي لكؿ ليذه الشخ

شوائب الحياة وىناؾ شخصيف ينظراف بالقرب مف الينبوع إلى امرأة جالسة تعزؼ ابتياجا وفرحاً 
بشفاء ىذه الشخصية في مقامات الحريري حيث ارتدت لوناً احمراً لمدلالة عمى الفرح والبيجة وفي 

ىناؾ ثلبث أشخاص فرحيف واحدىـ يشرب الماء وىـ ينظروف الى المجموعة القريبة في أسفميا 
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جية اليميف وفي أسفميـ ىناؾ الأرضية وبعض النباتات المتفتحة لونت بالأحمر وانتشار بعض 
 الورود وفي أسفؿ الأرضية نجد بعض الكتابات الشعرية التي تخص بنية الموضوع السردية . 

 ( 3نموذج العينة رقم )
 اسـ المدرسة : الفارسية 

 قصة   ىفتواذ والدودةاسـ العمؿ :  
 اسـ الفناف : دوست محمد 

  اصفياف -شاىنامة طيماسب  المخطوطة  :
 ـ                         1528 -ـ    1522تاريخيا :     

 نيويورؾ  –متحؼ المتروبوليتاف  : عائديتيا
 الوصف العام :

عمؿ واقعي تعبيري ممثلًب بشخصيات مختمفة توزعت ما بيف الآدمية والحيوانية واليندسية    
عطاء العمؿ ذات قيمة  والنباتية عبر عنيا وصاغيا بشكؿ متقف محاولةً منو لملؤ الفراغات وا 
جمالية دلالية إبداعية نجد اف الفناف ابتدأ عممو الفني بإطار ابيض كبير بيف جوانب الموحة 

غمؽ العمؿ الفني بأسموب جمالي يضع الناظر مشدوداً إلى أشكالو , قسـ الفناف عممو لي
التصويري إلى أربع أجزاء ممثمة بالسماء ذات الموف البني أما الجزء الثاني فتمثؿ بطبيعة جميمة 
مع بعض الجباؿ يفصؿ بينيا وبيف السماء ضوءً اصفر الموف أما الجزء الثالث المتمثؿ بأرضية 

حة  فيناؾ شخصيف يرتدي الأوؿ ثوباً ازرؽ والثاني يمبس الأبيض وفي جوارىـ حصاف عربي المو 
بالموف الأسود مع قصر كبير ذات قبة سمائية الموف بأشكالو اليندسية تعتميو منارة سوداء مطعمة 
بالأبيض وىناؾ شخصية جالسة أسفؿ السطح العموي وىناؾ بوابو لمقصر مزخرفة بالموف النيمي 

مؽ مع سياج كبير يحيط بالبناية بالموف البرتقالي الفاتح مع وجود شخص في سطح البناية الغا
ونشاىد في الجية اليسرى ىناؾ طبيعة مكونة مف الأشجار والصخور واماـ ىذه الأشجار ىناؾ 

 خمسة شخصيات نسائية جالسة في حديقة .

 التحميل :

تصويري بتصوير أشكاؿ ىندسية طور الفناف المسمـ نظامو الصوري في ىذا المشيد ال
منتظمة وتوزيعاتو الشكمية اليندسية لمخطوط والأشكاؿ ليعبر الفناف عف بنية الحركة في 
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الموضوع واىتمامو البالغ بالسرد القصصي الشعبي بتجديد وضع الأشخاص والأشكاؿ في انساؽ 
عمؿ الفني تتميز السطح التصويري ليحقؽ نوع مف التوازف ووضوح الألواف حيث كانت وحدة ال
 بالترابط بيف أجزاءه المختمفة بالاستخداـ المناسب لمشكؿ والخط والكتمة والفراغ .

اما بالنسبة لمتوازف فقد عادؿ الفناف بيف عناصر التشكيؿ سواء بيف الظؿ والضوء او بيف 
جوـ الأحجاـ التي أعطاىا ثقلًب في المساحات ثـ نجد اف الإيقاع في الموحة قد نظـ بيف الح

والألواف والترتيب بدرجات باتجاه عناصر العمؿ الفني حيث كاف الجو العاـ لممشيد التصويري 
منسجما مف ناحية توزيع الألواف باستثناء بعض الأشكاؿ التي حاوؿ الفناف إعطائيا دوراً بارزاً 

براز عناصر التكويف مف خلبليا وليذا نجد باف  الشكؿ ىو وأثرا كبيراً في نجاح العمؿ الفني وا 
بنية المشيد التصويري بما يحممو مف مضاميف وفكر يؤدي مف خلبلو الفناف دوره في انتاج 
العمؿ الفني مف حيث ترابط الصمة بيف الداؿ والمدلوؿ يتحقؽ منيا البنية السردية والمستوى 

ة مف منظور الدلالي ليذا المشيد إلا اف الأنساؽ الدلالية لمشكؿ تحمؿ الدلالة الواقعية الاجتماعي
انطباعي حيث كانت البنية الدلالية لممضموف بنية اجتماعية في قرية حيث رسمت )قبة بالموف 
الفيروزي وىو دلالة عمى ) الجنة ( التي ينزليا الحؽ تعالى لعباد مخصصيف وىي جنة الفردوس  

لتي ينزؿ بيا جنة المعارؼ  والعموـ الذوقية والمشاىدات كؿ ذلؾ يشكؿ شكلًب مف أشكاؿ الجناف ا
 الله تعالى لعباده المذيف استحقوىا في دار الدنيا . 

امرأة  نرى فيما يقع في جية اليسرى ثلبث نساء جالسات يمثمف مضموف الموضوع حيث
تدور القطف مع صديقاتيا خارج القرية وفي يوـ مف الأياـ تكتشؼ دودة في تفاحة عائدة لأبنة 

بالاحتفاظ عمى ىذه الدودة وىنا وضع الفناف انساقو  فتواذىوفي ىذه الصورة تقرر ابنة  ىفتواذ
الدلالية التصويرية بمشيد اشبو بالمشيد الأسطوري مف حيث اف ىذه البنت ترى في ىذه الدودة 
الموجودة في ىذه التفاحة مغزى كبير تضعيا في حالة المغزؿ حتى تحافظ عمييا وتعتقد اف ىذه 

كبر مف القطف تختمؼ عف الأياـ السابقة وبعد اف يعرؼ الدودة تساعدىا عمى تدوير كميات ا
والدىا فانو يحتفظ بالدودة كفأؿ جميؿ لو  وبعد مرور مدة مف الوقت بدأت القرية تزىر 
بالاخضرار والرفاىية وزىو الحياة والاستقرار الجميؿ وبعدىا سمع ) اردشير ( وىو حاكـ مدينة 

ة وقتؿ الدودة وىنا تنتيي ىذه الحكاية في كثير مف )اصطخر( بيذه الحكاية فقاـ باختراؽ القمع
الروايات لقد عمد الفناف الى انساؽ ىذا المشيد التصويري عمى تصميـ ىذه المباني بدقة عالية 
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وجعؿ فييا نبض الحياة يدؽ بوىج عالي موزعاً بيف أركانيا تجمعاً لبعض الناس بتفاصيميا 
   جمالية وىاجة ليذه القرية .   اليومية وتصوير مناظرىا الطبيعية لأضفاء 

 (4نموذج رقم ) 
 اسـ المدرسة : الفارسية

  يوسؼ ييرب مف زليخةاسـ العمؿ : 
 كماؿ الديف بيزاد اسـ الفناف :

 سعدي المخطوطة  : بستاف
 ـ8488تاريخيا :    

 المصرية الكتب : دار عائديتيا
 الوصف العام :

مف حجرة الأبواب السبعة وىو يرفض أطاعة ع (يمثؿ ىذا العمؿ ىروب سيدنا )يوسؼ( )    
مولاتو زليخة التي كاف يعتبرىا أما لو بعدما اشتراه عزيز مصر حيث أجبرتو عمى عمؿ المعصية 

فأمتنع عف تنفيذ ما ىمت بو )ع( حيث غمقت جميع الأبواب محاولة بذلؾ اغواء النبي )يوسؼ(
وليذا جسد الفناف أنساقو الدلالية  ليذا المشيد مف خلبؿ تقسيمو لمسطح التصويري الى قسميف 
تمثؿ بالفضاء الخارجي لوف بموف بني فاتح مع القسـ الثاني المتمثؿ ببناية مكونو مف ثلبث 

دسي وتحتيا جدار مف طوابؽ كؿ طابؽ لوف بموف مختمؼ حيث نشاىد في الأعمى قبة بشكؿ ىن
السيراميؾ بموف ازرؽ مع بعض الآيات القرآنيو بخمفيو سوداء وفي الجية اليسرى شريط مكتوب 
مف الخط الفارسي  وفي وسط الطابؽ العموي ىناؾ نرى بعض الغرؼ المشكمة تشكيلًب ىندسياً 

محاولو المحاؽ  ( مف ىذه الأبواب المقفمو وزليخو خمفوع بالزخارؼ الإسلبمية وخروج ) يوسؼ()
بو ونشاىد بأنيا تمسؾ بثوبو مف الخمؼ وىو متجو إلى الباب ذات الموف الأخضر والمطعمة 
بالزخارؼ ذات الموف الأزرؽ نلبحظ في الطابؽ الأسفؿ ىناؾ بعض الأبواب المقفمة بالموف 

 .البرتقالي الفاتح 
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 التحميل :

الية فنيو دلالية تضاؼ إلى جماؿ حاوؿ الفناف في انساؽ ىذا المشيد مف إيجاد قيمو جم
الواقع والتعبير عف المشاعر التي تحيط بواقعو وعلبقتو الجمالية الرؤيويو التي تحمؿ دلالات مف 
خلبؿ الشكؿ والألواف والتي ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالقصص الدينية التي جسدىا اكثر مف فناف وقد 

الموضوع والفكرة بوصفو دلالة لشيء ما وظؼ في بنية المشيد التصويري صيغة لمتعبير عف 
وىي دلالة فكرية مرتبطة بالعلبقات في مستوى دلالي بوصفو عنصراً فاعلًب في الأنساؽ الدلالية 
ليذا المشيد الذي نشاىد في أعمى المشيد المتمثمة بالسماء بالموف البني والبناية الكبيرة التي 

دلالة عمى السمو والوصوؿ لممطمؽ ولا ننسى تحمؿ في أعلبىا اليوية الإسلبمية وىي القبة 
الأشرطة اليندسية ذي الكتابات الفارسية عمد الفناف عمى إخراج المشيد برؤيو جديدة تختمؼ عما 
موجود مف حيث وحدة الموضوع المترابطة والمتداخمة بيف اجزائيا في كتمة واحدة مثمت صمب 

 الموضوع الذي أراده الفناف .

بيف المتضاد والمنسجـ وقد لعب التكرار دوراً كبيراً في الأشكاؿ مف وىناؾ ألواف توزعت 
حيث تكرار الأبواب والسلبلـ إضافة الى البنية التكرارية لمخطوط الفارسية بيف المشيد الشكمي 
لموحة ونشاىد علبقة مترابطة بيف الداؿ والمدلوؿ وىي مرتبطة بعلبقات ذاتية بحيث يكوف لمشكؿ 

ضموف حيث اف المضموف ميد الطريؽ لمشكؿ لكي يسبح في فضاء المشيد المعنى بدلالة الم
ليخرج لنا رؤية جمالية بصرية ذات نسؽ دلالي منظـ ليجعؿ الناظر يتفاعؿ بصورة عميقة في 
المشيد وتوحي بأنيا مشيد مسرحي أمامؾ يشبو إلى حد ما المشيد التعبيري الذي وظفو الفناف 

()ع( مع زليخة ىناؾ نرى في أعمى الموحة شخص النبي  لكي يسرد لنا قصة النبي ) يوسؼ
 وىروبو مف زليخة حيث صور المشيد وىو في حالة اليروب  )ع (يوسؼ

إلى القصر الذي يوجد بداخمو ممر مكوف مف (  )عحاولت زليخة إدخاؿ النبي) يوسؼ( 
( )ع بي )يوسؼ(سبعة أبواب متوالية ثـ دعتو الى ىذا المكاف بعدما جرى حوار حاولت اقناع الن

الى المعصية ولقد أبدع الفناف مف خلبؿ النسؽ البنيوي في رسـ العمارة والأبواب بمشيد ليس 
أفقي ولكف بصورة عمودية ليبيف أىمية المشيد وليعطي توضيحاً لممداخؿ السبعة التي حاوؿ 

عمى شكؿ الفناف اـ يوضحيا مف خلبؿ الطوابؽ الثلبث التي رسميا في بنية مشيديو عمودية 
 متسمسؿ متجياً الى الأعمى .
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وقد أعطى الفناف العلبقات اليندسية ذات الدلالة البنيوية داخؿ بنية السطح المزخرؼ 
والبنية المعمارية لبنية الشكؿ نشاىد اف الفناف رسـ زليخة برداء احمر ليدؿ عمى الشيوة الجامحة 

سو بالأخضر ليدؿ عمى النقاء والعطاء الدنيوية ليذه المرأة أما )النبي ( )ع( فقد كانت ملبب
الروحي لو والطيارة وىو حالة حركية تدؿ عمى اليروب مف الباب متجو إلى الباب الآخر لمنزوؿ 
واف الدلالة الرؤية البصرية لممشيد في ىذه الموحة يدؿ عمى اف الإنساف ميما وقع في مكاف 

حانو وتعالى )فالنبي( )ع( لـ يخؼ مف لممعصية فانو يقدـ حياتو ثمناً لعدـ معصية )الله ( سب
الوقوع مف المرتفع العالي الذي وضعتو لو زليخة لأنو كاف يفكر بعدـ عصياف خالقوُ حتى لو 

 ضحى بنفسو الميـ اف تبقى روحو نقيو عف المعصية .

 ( 5نموذج العينة رقم )
 التركية  اسـ المدرسة  :

 اسـ العمؿ :  )قيافة الانسانية في
 سميماف القانوني –الشمائؿ العثمانية  
 وابنو وافراد حاشيتو داخؿ القصر ( 

 اسـ الفناف :
 المخطوطة  :  )ىونرنامة(

 16نياية القرف  تاريخيا : 
 :  متحؼ قاب طابو استنبوؿ  عائديتيا

 الوصف العام :

طرز الفناف مشيده التصويري بالزخارؼ الإسلبمية وبواجيتيا البسيطة المسطحة 
وبتمثلبتيا الاجتماعية والتي لاتخمو مف أي عنصر زخرفي ليذه المكونات في بنيتو التصويرية 
وليذا نشاىد الفناف قسـ لوحتو إلى ثلبثة أقساـ القسـ الأوؿ ىو السماء البعيدة جداً وممونو بموف 

الث فيو مركز اصفر بعيد والقسـ الثاني المتمثمة بالجباؿ وما يحيطيا مف خياـ بعيدة اما القسـ الث
الموحة فيناؾ مجموعة بعيدة مكونة مف عشرة أشخاص واقفيف في خط واحد وأماميـ عشرة 
اشخاص آخريف يقفوف في خط واحد ولكف متفرقيف وبجوارىـ مف جية اليميف ىناؾ خيمة لونيا 

 احمر ذات أشكاؿ ىندسية وفي الجية اليسرى 
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في مركز الموحة السمطاف سميماف  رسـ الفناف خيماً بألواف وأشكاؿ مختمفة يتقدميا
القانوني وىو جالس عمى عرش ضخـ بييئة فييا المبالغة بالحجـ والخيمة بموف احمر مفتوحة مف 
كؿ الجوانب وبقربو ابنو الأمير محمد وعمى جانبو الأيسر امرأتاف واقفتاف وىما زوجتاه وأماميـ 

قفيف بخط واحد وأما نظر السمطاف شخصيف وىما وزرائو المقربيف وخمؼ ابنو ثلبثة أشخاص وا
أيضا مجموعة مف ستة أشخاص وفي الجية اليسرى السفمى مجموعة مف تجمع لأشخاص 

 يرتدوف خوذه مثمثة الشكؿ ويرتدوف الموف الأحمر والأسود 

وقد اغمؽ الفناف الشكؿ الدائري لمبنية التصويرية بمجموعة أعطت ظيورىا إلى المشاىد 
اف وبجوارىا مجموعة متجية الى ىذه المجموعة الواقفة وأماميـ الوزير وأثوابيا مختمفة الألو 

الأعظـ الذي يقؼ محاوراً ىؤلاء الأشخاص ليمبوا الطاعة والاحتراـ لمسمطاف , وىناؾ مجموعة 
مف الحرس في الزاوية السفمي اليمنى وىـ يرتدوف الزي العسكري الخاص بالسمطاف وبعض 

موسيقية لقصر السمطاف منتظريف الأمر لدؽ الطبوؿ ترحيباً الأشخاص بقربيـ وىـ الجوقة ال
 بالسمطاف مع مجموعة مف الخيوؿ

 التحميل :
رسـ الفناف الكثير مف المشاىد التصويرية في أعمالو الفنية التي جسدت سلبطيف 
 العثمانييف المذيف وضعوا القوانيف التي تنظـ شؤوف دولتيـ واىتماميـ البالغ بشؤوف الدولة  وجعؿ
المواطف مرفياً يعيش بسلبـ تحت ظؿ دولة السمطاف سميماف القانوني الذي وسَع الإمبراطورية 
العثمانية وأصبح راعياً كبيراً لمثقافة والاىتماـ بالفنوف والادب والعمارة وأصبح عصره يمقب 
بالعصر الذىبي ونشاىد في ىذا المشيد شمائؿ ىذا السمطاف مف الأخلبؽ والطباع والكرـ 

خصاؿ الطيبة محاولًا خمؽ جو الدفيء والطمأنينة بدلالة ىدوء الجو العاـ لموحة وكذلؾ رؤية وال
المشيد مف الأعمى ليبرز وضعية جموس السمطاف مف خلبؿ بنية المشيد التصويري الذي وظؼ 
بعلبقات الشكؿ الدائري الذي يدور حوؿ السمطاف بنسقية حركيو دائرية الشكؿ مقطعة عمى شكؿ 

تدؿ عمى إيقاع حركي مستمر ليخمؽ قيمة جمالية موزنة لمقيـ الشكمية بحيث شغؿ جميع مقاطع ل
المساحات بموازنة واحدة اما التكرار فقد وظفو في بنية نسقية مرتبطة مف خلبؿ الأشخاص 
المكررة بالألواف والحركة والإيقاع نفسو كاف الإيقاع دائري والخطوط متجية بشكؿ افقي مع 

لة الييبة والعظمة والشموخ , وىناؾ ترابط الشكؿ العاـ لمبنية مف خلبؿ المشيد خطوط مثمثة دلا
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التصويري بمضموف مف خلبؿ بنية الألواف المتناسقة إضافة إلى اف ىناؾ علبقات متسمسمة 
 تعطي معنىً واضحاً لمشكؿ وترابطو مع المضموف .

ة إضافة الى البنية الدلالية وقد بنى الفناف البنية الدلالية لمشكؿ بدلالة واقعية تعبيري
لممضموف كانت بنية اجتماعية جسدىا الفناف مف خلبؿ بنية الموف التعبيرية والواقعية ونلبحظ في 
فضاء العمؿ الفني ىناؾ جباؿ كبيرة تحيطيا بعض الخياـ دلالة عمى الجو اليادي لاستقرار 

الفناف إلى فرش الجبؿ بموف  الشعب في كنؼ السمطاف والجبؿ يدؿ عمى السمو والشموخ وقد عمد
حزانيـ  ابيض يشبو الفراش الناعـ لمدلالة عمى النقاء ولاحتضاف ىذا السمطاف لشعبو في أفراحيـ وا 
واف الفناف وضع السمطاف في مكاف مييب وواضح لمعياف بإبراز الشخصية بحجـ كبير يفوؽ 

ات الزخارؼ الفخمة كؿ ذلؾ المعتاد وابتعاده عف الواقع وكأنو تمثاؿ كبير جالس عمى العرش ذ
ليدؿ عمى العظمة ووضع فوؽ مظمة مزخرفة ليدؿ عمى اف السمطاف ىو مظمة الدولة التي يتفيأ 
تحتيا الشعب وىناؾ مجموعة مف الناس حاضريف يقفوف بصؼ واحد ببنية متراصة بدلالة 

ي واشاري الوقوؼ الواحد الذي يشبو الوقوؼ في الصلبة حيث لاحركة ولاىمس في مستوى دلال
 واحد .

وخمؼ السمطاف ىناؾ خيـ ممونة نصبت في ىيبة ووقار حيث يدخؿ السمطاف الييا 
وبجواره زوجتو وأولاده يجمسوف إلى جواره وأمامو وزرائو وامامو احد الوزراء في حديث دائـ معو 
وخمؼ ىذا الشخص ىناؾ مجموعتيف مكونو مف شخصيف في الأولى وىـ يصغوف إلى الحديث 

دور بيف السمطاف سميماف والوزير , والمجموعة الثانية يقفوف باحتراـ يستمعوف الى نصائح الذي ي
السمطاف الييـ ثـ اغمؽ المشيد بشكؿ نصؼ دائري يمثؿ الحضور الذي يدير بظيره الى جية 
المشاىد التي نشاىد حركتيـ فييا ببنية مستمرة كأنيا الجدار الذي يقؼ بخشوع كأف عمى رؤوسيـ 

حيث لا حركة ولا كلبـ وىناؾ شخص أماـ الجدار البشري يرتدي الموف البرتقالي وىو الطير 
بداء آرائيـ لو وىناؾ مجموعة مف  الذي يدير ويرتب ىذه المقابلبت لموصوؿ إلى السمطاف وا 
الطبوؿ تدؽ عندما يأتي السمطاف سميماف وذلؾ كتقاليد ممكية عند قدوـ السمطاف لتنبأ الحاضريف 

لممقابمة ودلالة عمى ذلؾ الجيش المستعد لاستقباؿ السمطاف خمؼ ىذه الطبوؿ نلبحظ  بالاستعداد
بعض الرجاؿ وبعض الخيالة وىـ في حالة الاستعداد ومف خلبؿ بنية ىذا المشيد التصويري لكرـ 
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السمطاف وحفاوة استقبالو لمجموع البشرية وتقديـ يد العوف ليـ أنما ىو دلالة عمى احترامو لشعبو 
اء حوائجيـ والاستماع الى آرائيـ وذلؾ لتحقيؽ الارتقاء للئمبراطورية العثمانية وكذلؾ تحقيؽ وقض

 الازدىار والرخاء .  

  (6نموذج رقم )
 التركية  اسـ المدرسة :
 الجيش العثماني يحاصر فيينا اسـ العمؿ :  
 اسـ الفناف :

 المجمد الثاني. المخطوطة  :  ىونرنامة
 ـ 1529   تاريخيا : 
 كاليفورنيا. -توفكابي:  مكتبة قصر   عائديتيا

 

 الوصف العام :

نلبحظ في المشيد التصويري اىتماـ الفناف باستعماؿ الألواف النقية والمكملبت لبنية 
المشيد التصويري مف حيث الاىتماـ بالتفاصيؿ الصغيرة والكبيرة والاىتماـ بالشكؿ العاـ ليسجؿ 
إحساسو البصري الذي ييدؼ الى نقؿ الانطباع الذي يتركو المشيد في النفس والذي جعؿ منو 

فيو وسيمو لنقؿ الإحساس لممعركة التي دارت في فيينا حيث قسـ الفناف مشيده التصويري  التشبيو
إلى ثلبث أقساـ الأوؿ كاف صغيراً جداً السماء بموف اصفر في الطرؼ الأعمى الأيسر والقسـ 
الثاني عبارة عف قلبع النمسا الكبيرة والمختمفة الألواف بأشكاؿ ىندسية تصؼ البناء الأوربي 

يحي ولونت بموف احمر ووردي بالإضافة إلى البني والأسود والأخضر الفاتح مع وجود القسـ المس
الثالث الذي يفصؿ المعركة بيف السمطاف العثماني وبيف قلبع فيينا وىوعبارة عف شارع مموف 
بموف بني مع وجود ساحة خضراء بجانبو تستقر عمييا مركز البنية التصويرية وىي خياـ 

اف القانوني التي لونت بالموف الأحمر البارز مع سياج ابيض وفي مقدمة ىذه الخيـ السمطاف سميم
 ىناؾ مدافع الجيش العثماني عمى طوؿ الشارع الموازي لقلبع فيينا .

وفي أسفؿ الموحة ىناؾ خيمة بموف برتقالي وىي خيمة السمطاف الذي يشرؼ عمى 
والحرس واماـ الخيمة يجمس السمطاف المعركة مع وجود شخوص مف الجيش والقادة والوزراء 
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سميماف مجاوراً لمخيمة وبعض الشخوص الميمة والموزعة مف الجيش العثماني مرافقة لو في 
 المعركة , أما الأرضية فأعطاىا لوف اخضر مع مزج الموف البني مجاوراً لموف الأخضر .

 التحميل :

مسطح فكانت سطوح ألوانيا اىتـ الفناف في بنية المشيد التصويري مف حيث البناء ال
تحمؿ دلالات اعتمد عمييا الفناف مف حيث الشدة المونية لاعتماده التبسيط في الفف الإسلبمي 
وليذا ظير المربع والأشكاؿ اليندسية المسطحة في المساحات التي تحيط بالموضوع مف حيث 

لمختمفة اعتمد الفناف عمى تنوع المساحات اليندسية في الأشكاؿ تبعاً لتنوع الخطوط واتجاىاتيا ا
ترابط عناصره الفنية في العمؿ الفني مف حيث وحدة الأسموب ووحدة الفكرة ووحدة الأشكاؿ 
وعلبقاتيا المتداخمة التي تحكميا نظـ التراكب والتماس أما بالنسبة لمتضاد الموني فعمد الى 

ي الألواف فيسودىا الانسجاـ التضاد مف خلبؿ المونيف الأحمر والأبيض في مركزية الموحة أما باق
لمتعبير عف درجة وضوح الأشكاؿ في المشيد التصويري أما بالنسبة لمتوازف حافظ الفناف عمى 
القدرة في مركز العمؿ الفني الثقيؿ الجسـ وىو احد أىدافو المحدودة في الرؤية لتحقيؽ التوازف 

 سفمى والوسط مع الكتمة العميا .العاـ بيف أجزاء العمؿ الفني بحيث عمد عمى توازف الكتمة ال

ونلبحظ باف الحركة الخاصة بالموضوع كانت حركة أفقية باستثناء الخيمة التي كانت 
عمودية وحاوؿ الفناف فييا تغيير موقع الأشكاؿ مف مكاف إلى مكاف آخر أما الإيقاع الموني فقد 

ما بيف الوحدة والتغيير بيف ظيره الفناف بحركة ديناميكية ترتبط مع الحدث بصورة منتظمة تجمع 
اشكاؿ العمؿ الفني مف خلبؿ الموف ومف خلبؿ ما نشاىده في البنية التصويرية لممشيد ىناؾ 
علبقات مترابطة في سمسمة الأحداث بيف شكميا وبيف مضمونيا حيث اعتمد الفناف عمى تجريد 

موب الزخرفي في ىذا الأشكاؿ بأسموب تعبيري مميزاً بإدخاؿ الجانب اليندسي الجمالي والأس
العمؿ والذي يعطي شكلًب ومضموناً بالعلبقات المترابطة بينيما تتجمى فييا ما جسده الفناف مف 
صور وأحاسيس بالحركة لجميع أجزاء الموحة لتعطي دلالات حركية ذات صبغة تعبيرية مترابطة 

 بيف أجزاء العمؿ الفني .

شكؿ اقرب لمواقع معبراً فيو عف أحداث وىناؾ تقسيـ تسطيحي لمعمؿ الفني الذي بناء ب
المعركة فكاف الجو العاـ لموحة بموف احمر دلالة عمى الحرب والدـ واف ىذه المدينة الأوربية 
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المسماة بػ ) فيينا ( قد ىاجميا العثمانيوف وذلؾ لضميا الى دولتيـ العظمى حيث نشاىد القلبع 
تي تدافع عف حصنيا في الضفة الأخرى في ىذه المدينة وىذه البيوت مزدحمة بالأشخاص ال

فكاف المشيد أشبو بالمشيد الميمي حيث حاوؿ الفناف اظيار التكوينات بالواف حارة ليوحي بقوة 
المشيد وقوة الصراع بيف الجانبيف وفصميا بجدار يوضع في المعركة يسمى ) الساتر ( ولا 

الا بعض الجنود الواقفيف أماـ الجيش نشاىد أي مقاومة او أي جيش بالنسبة الى مدينة ) فيينا ( 
العثماني وىـ مستسمميف بالكامؿ واما في الجية الثانية فقد تواجد الجيش العثماني مبتداً بصور 
لممدافع في بنية نسقية لممشيد التصويري دلالةً عمى بدء المعركة وبداية قصؼ المدفعية جدراف 

العثمانييف لما تمثمو ىذه المدينة مف أىمية  مدينة فيينا لانو احتلبؿ فيينا كاف حمماً يراود
 استراتيجية لمكانتيا التجارية في قمب العالـ الأوربي .

فرسـ الفناف خيـ السمطاف وجيشو وىـ يضربوف المدينة حيث اعطى أىمية كبيرة لخيمة 
السمطاف بالموف الأحمر التي تعبر تعبيراً جمالياً عف كؿ مشاعره وافكاره لاف ىذه الألواف ىي 
التي تعبر عف كؿ انفعالات الجيش العثماني وليذا عمد الفناف الى نقؿ احداث واقعية مبالغ فييا 

ناحية الأشكاؿ والأحداث والتي تحمؿ صوراً تاريخية جسد بيا أىوالا وويلبت الحرب حيث مف 
جسد ىذا العمؿ ببساطة وواقعية ولغة شبييو بالتعبيرية ونلبحظ اف الفناف سمط الضوء عمى 
الجيش العثماني مف خلبؿ الجدار الأبيض في وسط ىذا الظلبـ ليعطي أىمية بالغة لمجيش وىو 

عمى الضفة الأخرى اما بالنسبة لمخيمة البرتقالية فيي خيمة اجتماع القادة والسمطاف  يريد اليجوـ
سميماف ليبادروا بخطة اليجوـ حيث كاف الجدار فاصلًب بيف خيـ السمطاف وخيمة الجنود ونشاىد 
نما  الجميع خارج الخيـ في حوار بينيما في بنية متسمسمة ولا يوجد انفصاؿ في الأشخاص   وا 

داخؿ لمدلالة عمى القوة وبأس وعظمة الجيش العثماني والتزامو بأوامر السمطاف سميماف ىناؾ ت
حيث وظؼ الفناف ظممة بجانب الخيمة البرتقالية ليجعؿ تضاداً قوياً بيف الظلبـ والضوء لمجدار 
 الأبيض لمدلالة عمى الخروج مف الظمـ إلى العدالة التي ينشدىا السمطاف العثماني حظوراً ثورياً 
خضاعيا تحت سيطرتو ولعؿ ىذا الانتصار الذي حققو  وطنياً في إسقاط  كثير مف الدوؿ وا 
السمطاف سميماف بقيادة جيشو ليوسع مف سيطرتو عمى الأقاليـ  الأوربية بدلالة تصدية إلى 

الحار ليدؿ عمى الجيش في فيينا وأبادتو لمسيطرة عمى مدينة وشحف الجو بالموف الأحمر 
 ىذه المعركة مف اجؿ السيطرة ومف اجؿ البقاء .حرارة وىياج 
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 الفصل الرابع
 النتائج ومناقشتها

 أولا : نتائج البحث 
الأنساؽ الفكرية والبنائية فضلب مف  يتحقؽ الفعؿ الدلالي في نماذج عينة البحث عبر فاعمية .1

لنموذج طبيعة التواصؿ الدلالي في المعاني والأفكار والتفسيرات المصاحبة ليا , كما في ا
(1,2 ,5,6) 

تتشكؿ الأنساؽ الدلالية في نتاجات التصوير الإسلبمي , عبر استدعاء خصوصية  .2
الصياغات الاستعارية لممشاىد والأفكاروالأحداث التي يتـ تداوليا بصريا في مدارس 

 (  6, 4, 3التصوير الإسلبمي مف قبؿ الفناف المسمـ , كما في النماذج )  
لدلالة الشكؿ , نمطا فاعلب مف أنماط البحث الأسموبي لمفناف المسمـ , تمثؿ الرؤية النسقية  .3

عبر أحداث نوع مف الموائمة بيف الشكؿ والأثر الدلالي المحموؿ عميو , كما في النماذج 
(1, 2, 3 ,4 ) 

الدلالية لممضموف , تنوعا واضحا في نماذج عينة البحث , توزعت  أظيرت فاعمية الأنساؽ .4
 (6, 5, 3,  2ضمف مستويات : اجتماعية , نفسية , دينية, كما في النماذج )

تستحضر الانساؽ الدلالية لنماذج عينة البحث , صيغا فكرية تنتقؿ مف خلبليا ضرورات  .5
دراكية ( الى طبيعتيا )الحسية (. ,كما البناء البصري لصورة المشيد مف طبيعتيا الذىنية )الإ

 (         5, 4,  2في النماذج )  
لمنسؽ الشكمي اثر دلالي واضح في نماذج عينة البحث وذلؾ مف خلبؿ ضرورات التنظيـ  .6

, 5, 2الاظياري لصورة الشكؿ فضلب عف الرؤية الدلالية المتصمة بو , كما في النماذج )   
6     ) 

ية لمخط عمى محتوى دلالي  فاعؿ , يتأثر بطاقة الخط وطبيعتو التعبيرية تنطوي البنية النسق .7
 (   4   2, 1وانواعو وطرؽ استخدامو كما في النماذج ) 

يحقؽ النسؽ الموني بعدا دلاليا في التحميؿ البصري لمشيدية الصورة وتاثيراتيا السايكولوجية  .8
سلبمي مف استخدامات لونية متعددة والذائقية عمى المتمقي لما تحممو نتاجات التصوير الإ
 (  6, 5  4,  3,  2,  1دلاليا واظياريا عمى المستوى التقني كما في النماذج )  
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يمعب عنصر الفضاء دورا نسقيا واضحا في تشييد تقسيمات عمودية وأفقية لسطح الصورة  .9
ا يتضمنو تفسير ومعالجة تأثير العلبقات البنائية لمعناصر مع طبيعة الفضاء , استنادا الى م

 ( 6, 4, 2الفضاء دلاليا روحيا , كما في النماذج ) ا, 

 ثانيا :الاستنتاجات 

يعتمد الخطاب الدلالي لنتاجات التصوير الإسلبمي عمى فاعمية الأنساؽ وطبيعة اشتغاليا  -1
 وأنواعيا ومستوى التأثير الذي تحدثو في بنية الصورة .

نساؽ الفكرية , تتأثر بطبيعة المرجع وما يرتبط مف اف المعالجات التعبيرية والدلالية للؤ -2
خصائص دلالية تسيـ في بمورة إطار معرفي دلالي لحالة التواصؿ مف حيث التأثير والتأثر 

 وىو ما تممسناه في نماذج بصرية عديدة مف مدارس التصوير الإسلبمي . 
ات بصرية فاعمة ,تمثؿ تعد الأنساؽ الدلالية في نتاجات التصوير الإسلبمي ,بمثابة افتراض -3

 انعكاسا لحالة الأثر الجمالي الذي يتبدى عمى مستوى شكمي , مضاميني , تقني .
ايحائية , في نتاجات التصوير الإسلبمي , إذا  –تتنوع الأنساؽ الدلالية كأنماط رؤيوية  -4

 تحقؽ تقابلب موضوعيا مع المحتوى الدلالي لمصورة .
كفعؿ  -رورات مفاىيمية مغايرة لنمطية الاستدعاءتفصح طبيعة الأنساؽ الدلالية عف ض -5

لايحاكي البعد الدلالي لمصورة الأصؿ مف خلبؿ أعادة صياغتيا مف جديد وتقديميا  –تناص 
 كنسؽ مؤثر وفاعؿ .
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 (8شكل )

 مسجد الشيخ لطيف الله اصفهان ايران

 (2شكل )

 ايران -مسجد جوهرشاد, مشهد

 (3شكل )

 زخارف نباتية

 (4شكل )

هندسية نباتية في قصر الحمراء زخارف 
 بغرناطة

 (5شكل )

تصويرة من   يحيى بن محمود الواسط موكب اختفال بصباح العيدفي برقعيد( لمفنان 
 م   المحفوظة المكتبة الوطنية بار8237 -هـ 634المقامة الثانية عشربغداد 

 (6شكل )

ابو زيد في احدى مساجد المغرب يطمب 
من المقامة صدقة من الجالسين فيه  تصويرة 

م 8237 -هـ 634بغداد  الثانية عشر
  المحفوظة المكتبة الوطنية

 (7شكل )

 الكتب سعدي بدار زليخا يفرمن يوسف سيدنا
 المصرية لبستانا مخطوط لبهزاد منباريس 

   هـ893سنة اريخهت

 (8شكل )

صورة شخصية لمسمطان محمد الفاتح 
سراي استنبول  -متحف طوبقابي

 المصور )سنان بك (


