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 "  التجريب الضىئي بين النظريه والتطبيق في العرض المسرحي العراقي" 

 مسرحية " ثحت الصفر " اهمىذجا

 م.د. هىرس محمد غازي 

 قسم الفنىن المسرحية/  كلية الفنىن الجميلة

 ممخص البحث

مشكمة البحث  –الإطار المنيجي  -أربعة فصوؿ تضمف الأوؿ منيا يقع البحث في 
هل تم تطبيق مفهوم التجريب في أشتغالات التصميم الضوئي  "المتركزة في الاستفياـ الآتي :

 في العرض المسرحي العراقي التجريبي ؟ "

في حيف تجمت أىمية البحث والحاجة إليو بوصفو منجزا معرفيا يطرؽ أبواب فف 
ة المسرحية مف حيث كونو فنا يشتمؿ جوانب تقنية وأخرى فنية مرتبطة مع بعضيا الإضاء

البعض لتأكيد وظائؼ مسرحية ضرورية كما يفيد بالدرجة الأساس العامميف في مجاؿ الإضاءة 
 المسرحية تصميما وتنفيذا والمشتغميف بالمجاؿ المسرحي بصورة عامة

  -فضلا عف اشتقاؽ ىدؼ أساس ىو تعرؼ  :

الآلية التي تم بها الوصول الى معنى التجريب في تصميم وتنفيذ الإضاءة المسرحية في " 
 .العرض المسرحي التجريبي "

أما حدود البحث فقد اقتصرت عمى دراسة موضوع الإضاءة المسرحية في العرض 
( والمتحدثة مف خلاؿ عروض ميرجاف كربلاء الثاني لممسرح  2008المسرحي التجريبي لمعاـ ) 

 .التجريبي والمقاـ في مدينة كربلاء

بواقع مبحثيف عني الأوؿ منيما بدراسة مفيوـ  –الإطار النظري  –وجاء الفصؿ الثاني 
التطور التقني والفني الذي أصاب مفاصؿ الإضاءة المسرحية منذ البدايات الأولى لممسرح وحتى 

ضاءة المسرحية في العروض وقتنا الحاضر فيما عني المبحث الثاني بدراسة آلية اشتغاؿ الإ
 .المسرحية التجريبية العالمية . إضافة إلى ذلؾ الدراسات السابقة ومؤشرات الإطار النظري
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وىي مجتمع البحث والذي تضمف عشرة  –إجراءات البحث  -وتضمف الفصؿ الثالث 
عروض مسرحية عرضت في ميرجاف كربلاء الثاني لممسرح التجريبي وعينة البحث المتضمنة 

رضا مسرحيا واحدا اختير وفقا لمسوغات معينة وجاءت أداة البحث متمثمة بما تمخض عنو ع
الإطار النظري مف مؤشرات اعتمدت كمعايير لتحميؿ عينات البحث . أما منيجية البحث فقد 

 اعتمد الباحث عمى منيج التحميؿ الوصفي في ىذه الدراسة .

التي توصؿ ليا الباحث ومناقشتيا  أما الفصؿ الرابع فقد احتوى عمى نتائج البحث
وعرضا للاستنتاجات كما احتوى الفصؿ عمى مجموعة مف التوصيات والمقترحات وثبت 

 المصادر والمراجع والملاحؽ.

 مشكمة البحث 

تعتبر الإضاءة المسرحية واحدة مف أىـ الروافد الوظيفية والجمالية في صياغة العروض 
كثر إبيارا في طبيعة العرض المسرحي . إلا أف ىذه الأىمية المسرحية. إذ أنيا تشكؿ الجانب الأ

جاءت متفاوتة بيف الوجود والعدـ وذلؾ تبعا لاختلاؼ آلية ما تـ الاتفاؽ عميو في الجانب النظري 
عف طبيعة الاشتغاؿ الذي تـ القياـ بو في الجانب التطبيقي . فالجانب النظري يبقى رىيف الكممة 

ف يتحرر الجانب التطبيقي مف ىذه القيود استنادا إلى رؤى ومفاىيـ والصورة الذىنية في حي
إخراجية تعمؿ عمى إعادة صياغة المادة النظرية لتضعيا في إطار التجربة المسرحية سعيا وراء 

( وىذا ما أورده قاموس experimentalismالجدة وكسر المألوؼ . ذلؾ أف التجريب يعني )
يقوـ بتجارب ( والمقصود ىنا بػ ) يقوـ ( ىو المبدع بشكؿ  –اختبار  –المورد عمى انو ) تجربة 

 عاـ وفي الاختصاصات المتنوعة. 

ولا يختمؼ الجميع عمى ما ورد في المعنى القاموسي. بؿ إف كثير مف الباحثيف يتفقوف 
والذي يحوي  (1)ادر عمى الاستجابة لمتطمبات الإنساف "في أف التجريب إنما ىو " خمؽ الجديد الق

عمى الكثير مف الإبداع غير المألوؼ والبعيد عف التقميدي الذي سار عميو الغالبية ومف ىنا 
هل تم تطبيق مفهوم التجريب  -يمكف القوؿ باف مشكمة البحث جاءت عمى شكؿ تساؤؿ مفاده :

 سرحي العراقي التجريبي ؟ في أشتغالات التصميم الضوئي في العرض الم
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 أهمية البحث والحاجة إليه :

جاءت أىمية ىذه الدراسة باعتبارىا احد الدراسات التي تمقي الضوء عمى طبيعة ومفيوـ 
الإضاءة المسرحية مف حيث الأسس الوظيفية والجمالية وارتباطيا بمفيوـ التجريب في الحقؿ 

 المسرحي

اسة الإضاءة مف حيث النظرية والتطبيؽ لمخروج حيث يسعى مف خلاليا الباحث إلى در 
بنتائج تفيد الدارس الأكاديمي ودارسي الفف المسرحي بصورة عامة، والمشتغميف في مجاؿ 

 الإضاءة المسرحية بصورة خاصة. 

 هدف البحث :

: الآلية التي تم بها الوصول الى معنى التجريب في ييدؼ البحث الحالي إلى تعرؼ
 .  الإضاءة المسرحية في العرض المسرحي التجريبيتصميم وتنفيذ 

 حدود البحث:

: تحدد البحث الحالي بدراسة موضوع الإضاءة المسرحية في العرض  : الحدود الموضوعية أولا
 المسرحي التجريبي

 : العراؽ / عروض ميرجاف كربلاء الثاني لممسرح التجريبي : الحدود المكانية ثانيا

 2008:  ية: الحدود الزمان ثالثا

 تحديد المصطمحات: 

نظرا لما وجده الباحث مف عدـ قدرة عمى الفصؿ بيف مفيوـ التجربة ومفيوـ التجريب في 
 .معظـ الدراسات لذلؾ لجا الباحث إلى تعريؼ كلا المصطمحيف تحقيقا لغايات البحث 
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 التجربة :

 .(2)" جرب الرجؿ تجربة : أي اختبره " لغة :

 .(3)" ىي المعارؼ التي يكتسبيا العقؿ لتمريف ممكاتو المختمفة " اصطلاحا:

 .(4)ووردت أيضا عمى أنيا " الخبرة التي يكتسبيا الإنساف عمميا ونظريا "

وجاءت في معجـ المصطمحات العربية بأنيا " المعرفة أو الميارة أو الخبرة التي 
 .(5)ظتو ليا مباشرة "يستخمصيا الإنساف مف مشاركتو في أحداث الحياة أو ملاح

كما اختمفت في مفيوميا العاـ ىذا مف وجية نظر أخرى عمى أنيا " الفعؿ الذي يدخؿ 
 .(6)في مجرى الظواىر لمكشؼ عف فرض مف الفروض أو لمتحقؽ مف صحتو "

 التجريب :

 .(7)لغة : مشتؽ مف الفعؿ الثلاثي  ) جرب ، يجرب ، تجريبا ( والمجرب مف اختبرتو وامتحنتو

أما اصطلاحا فيو " التجربة المتصمة التي تفرض تنوعا لا نيائيا مف القواـ أو الأشكاؿ والمظاىر 
  .(8)تتدرج فييا تدرجا لا يمكف الشعور بو مف نموذج إلى أخر "

ويعرؼ أيضا بأنو " الاختبار المنظـ لظاىرة أو أكثر وملاحظتيا ملاحظة دقيقة لمتوصؿ 
واف لفظة تجريب تطمؽ أيضا عمى " الفعؿ  .(9)ض لتحقيقو "إلى نتيجة معينة كالكشؼ عف فر 

 . (10)الحادث في مختبر لإثبات شي ما مف خلاؿ تجربة "

 التعريف الإجرائي :

يعرؼ الباحث مفيوـ التجريب عمى انو فعؿ منتج عمى الصعيد العممي  يراد منو تحقيؽ الجدة 
 وكسر المألوؼ.  
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 المبحث الأول

 للإضاءة المسرحيةالتطور التقني والفني 

تعتبر الإضاءة المسرحية واحدة مف أىـ الروافد التي تصب في مجرى تكاممية العرض 
المسرحي وضرورة تحقيقو ) تقنيا وفنيا ( وذلؾ أف الفعؿ المسرحي ) مف الناحية التقنية ( لا 

إنتاج  يتحقؽ مف عنصر واحد فقط ، بؿ ىو مجموعة الوسائؿ الإخراجية المتعددة التي تشترؾ في
الأثر الكمي بغية الحصوؿ عمى فعؿ مسرحي كامؿ " فالممثموف والإضاءة والحركة والحوار 
والأصوات وفترات الصمت والألواف والمناظر والمنصة ليست إلا مجرد مصادر ىذا الفف الذي 

 .(11)يصبح شيئا معبرا حينما تجتمع ىذه الأشياء كميا في موكبو"

لمفعؿ المسرحي ضرورة متحققة مف خلاؿ الإضاءة المسرحية ومف الناحية الفنية فاف 
لذلؾ  (12)تتمثؿ في " التوىج الحسي والانفعاؿ العميؽ مف عناصر أعمؽ مف الأنوار الممونة "

جاءت أىمية الإضاءة المسرحية محوريف رئيسيف لا يمكف الفصؿ بينيما أو إبداء احدىما عمى 
الجانب التقني جاء ليعبر عف تاريخ التطور مف حيث  الأخر وفقا لمفيوـ الحاجة. فالأوؿ وىو

 الآلية والثاني وىو الجانب الفني جاء ليعبر عف ذلؾ التاريخ مف حيث الاشتغاؿ .

ولعؿ البدايات كانت فنية مف حيث التطور فاستخدـ الإغريؽ المشاعؿ التي ) كانوا 
لػػمسػػرح لػمػػدلالػػػػػػػػػػة عػمػى زمػػف أحػػداث الفػػعػػؿ يستخدمونيا في حياتيـ الػػيػػومػػيػػة( عػػمػػى خػػشػػبػػة ا

المسػػرحػػػػػػػػػي ذلؾ إف الضوء الطبيعي لأشعة الشمس ىو المصدر الأساس في إضاءة عروض 
المسرح الإغريقي التي كانت تقاـ منذ الصباح الباكر حتى غروب الشمس " إذ لا ينفؾ ضوء 

مورا في طراوة الصباح المعتمة وصفاءه الباىت الشاحب ، الصبح يتوالى حتى يبدو المسرح مغ
مما تتسـ بو ألطؼ ساعات اليوـ كمو ، ألا ما أبدعيا مف لحظة ىي أروع المحظات لكي يبدأ 

إذ اعتمد الإغريؽ نتيجة لذلؾ عمى ضوء الشمس اعتمادا كميا فكاف مسرحيـ "  (13)التمثيؿ "
ف سر بنائيـ مسارح منحوتة السماح بمرور أشعة منحوتا في بطف الجبؿ وبدوف سقؼ ، ولقد كا

 .(14)الشمس إلى منصة التمثيؿ "
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وفي العيد الروماني كاف لتاريخ تطور الإضاءة المسرحية مف الناحية التقنية دورا يكاد لا 
يذكر مف حيث الأىمية ، ذلؾ إف الروماف لجئوا إلى استخداـ المشاعؿ ذاتيا في إضاءة 

مدة أساسا عمى ضوء الشمس لغرض الدلالة الزمانية ولما " كانت عروضيـ المسرحية المعت
فاف ىذا يعني إنيا تخضع بالدرجة الأساس  (15)عروضيـ مرىونة بسطوع الشمس أو اختفاءىا"

إلى تقمبات الطقس وأحوالو ، لذلؾ لجا الروماف إلى بناء بعض مسارحيـ بطريقة مغمقة لمتخمص 
 . (16)مف تقمبات الطقس

الخطوة مف أولى واىـ الخطوات التي جاءت مف حيث الأىمية في مجاؿ فكانت ىذه 
التطور الفني للإضاءة المسرحية " فقد كانت روما أولى المدف التي شيدت حفلات التمثيؿ الميمية 
، وكاف التمثيؿ يجري عمى ضوء المشاعؿ الساطع ، ولنا أف نعد ىذا مف باب التفنف في التماس 

، فكانت إضاءة المشاعؿ لا تقتصر عمى الدلالة الزمانية بؿ تعدت (17)ما ىو جاذب للأنظار"
 ذلؾ إلى كونيا أداة لتحقيؽ وظيفة الرؤيا . 

لغائيا كؿ المظاىر المسرحية ثـ العودة  وفي العصور الوسطى وبعد سيطرة الكنيسة وا 
 إلييا بعد حيف لإغراض دعائية دينية بحتة ، حصمت بعض التطورات التقنية عمى آليات
الإضاءة المسرحية فاستبدلت المشاعؿ التي استخدمت ردحا مف الزمف بالشموع الأقؿ إنارة 
لسحب الدخاف . أما العروض التي أقيمت خارج الكنيسة فقد اعتمدت ضوء الشمس كمصدر 
أساسي والمشاعؿ والشموع كمصدر ثانوي لمدلالة الرمزية.ومف الجدير بالذكر إف ىنالؾ تطورا 

الإضاءة المسرحية في تمؾ الحقبة ... اذ كانت الشموع تطفأ " واحدة تمو الأخرى فنيا في مفيوـ 
تعبيرا عف موت المسيح وصولا إلى الشمعة الوحيدة التي تسحب إلى أعمى إذ كانت تترؾ مشتعمة 

وتجدر الإشارة ىنا إلى إف ىذا التطور التقني بقي أساسا لمصادر الضوء في  (18)مف دوف إطفاء"
النيضة إلا إف تطورا فنيا شيدتو الإضاءة المسرحية قد أخفى الكثير مف المفاىيـ مسارح عصر 

والأسس النظرية للإضاءة المسرحية والتي بقيت تستخدـ حتى وقتنا الحاضر ، إذ عمد 
المسرحيوف في تمؾ الحقبة إلى توزيع مصادر الضوء فوجدت بذلؾ الشمعدانات ، وكذلؾ محاولة 

 .(19)الأضواء  إيجاد وسائؿ لتمويف ىذه
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قدـ الفناف ) سيبستيانو سيريميو ( مجموعة مف النظريات في فف  1545وفي سنة 
المناظر أوضح مف خلاليا " إف الضوء المموف يمكف تحقيقو بوضع سائؿ مموف داخؿ زجاجات 
وليكف النبيذ الأحمر مثلا ليعطي الموف الأحمر وسائؿ كموريد النوشادر ليعطي الموف الأزرؽ 

ئؿ الزعفراني لإعطاء الموف الأصفر. عمى أف توضع ىذه الزجاجات ذات السائؿ المموف والسا
ومف الناحية التقنية أوضح ) سيريميو ( ضرورة وجود " عواكس لامعة خمؼ  (20)أماـ الشموع "

الشموع تساعد عمى انعكاس الضوء بأكبر قدر ممكف إلى الشكؿ المراد إنارتو عمى خشبة المسرح 
 "(21). 

( في كتابو ) معنى التمثيؿ  1550وعمى نفس الغرار قدـ ) ليوف دي سومي ( عاـ ) 
المسرحي ( ، " فكرة جديدة في الإضاءة مازالت تستعمؿ حتى اليوـ ، وتعتمد كؿ الاعتماد عمى 
إعطاء إضاءة قوية لممشاىد التي تمثؿ أحداثا مفرحة ويقؿ الضوء ويبدو شاحبا حينما تحؿ 

. فكانت تمؾ الأفكار احد أىـ (22)أو المؤثرة في ىذه العروض المأساوية "الأحداث المؤلمة 
  .الروافد التي صبت في تاريخ تطور الإضاءة المسرحية فنيا

( مف أىـ المحاولات التقنية  1654 – 1574وتعد محاولات الايطالي ) ساباتيني ( ) 
ساباتيني ( مف إيجاد وسيمة تقنية والفنية في مجاؿ تطور الإضاءة المسرحية . فمقد تمكف ) 

لتخفيض شدة الضوء عندما حاوؿ وضع اسطوانة معدنية ذات ثقوب متعددة مدلاة مف أسلاؾ 
معدنية عمى مصادر الضوء ) الشمعة ( مما يساعد عمى تقميؿ الضوء أو شدتو حسب 

 .(23)ةالحاج

ناحية الفنية ، كما فكانت أفكاره تمؾ انعكاسا تطبيقيا لأفكار ) ليوف دي سومي ( مف ال
يسجؿ ؿ )ساباتيني( خطوة الريادة في استبداؿ تقنية الإضاءة المسرحية في تمؾ الفترة مف 
استخداـ الشموع كمصدر أساس إلى استخداـ مصابيح الزيت والذي أصبح يطمؽ عميو فيما بعد بػ 

القصير  ) مصباح بوز ( فكاف وسيمة ضوئية تعتمد الزيت والفتيؿ بدؿ الشموع ذات العمر
 . (24)جدا

إف التطور الذي شيدتو الإضاءة المسرحية بعد ىذه المرحمة وتحديدا في القرف السابع 
عشر يشير إلى إف الجانب التقني بقي كما ىو عميو مف حيث الآلية إلا إف الجانب الفني حفؿ 
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فيما  ببعض التطورات التي واف كانت بسيطة ومحدودة إلا إنيا تعد مف الخطوات التي أسيمت
بعد بتحقيؽ غايات أكثر فاعمية . وقد تمثمت اغمب ىذه التطورات بتغيير أماكف مصادر الضوء 
تبعا لنوع المسرح وضرورات أخرى ... فقد جاءت أفكار )جوزيؼ فورتنباخ ( بمثابة حموؿ جديدة 
لمشكلات الضوء " فقد اقترح أماكف جديدة لوضع المنابع الضوئية التي كانت تحاكي مناظر 
السحب والتي بدورىا تسقط عمى الممثؿ ، كما وضع منابع أخرى في جانبي المسرح بيف فتحات 

 .(25)المنظر وأبدؿ شموع الإضاءة الأرضية باستخداـ مصابيح الزيت "

يضاؼ إلى ذلؾ جانبا تقنيا متمثلا بإضافتو بعض الشرائح العاكسة خمؼ مصابيح الزيت 
 و بيذا يحاكي ما نادى بو ) سيريميو ( في ىذا المجاؿ .. وى(26)لتقوية الأشعة الصادرة منيا

وفي نفس السياؽ التقني أضاؼ ) ديفيد جاريؾ ( أفكارا ذات مضاميف فنية تمثمت في 
رفعو الثريات التي تعترض مسار الرؤيا بالنسبة لمشاىدي العرض ، كما لجأ إلى رفع وخفض 

 . (27)اؿ والبكراتتمؾ الثريات حسب متطمبات كمية الضوء مستعينا بالحب

كما لجأ إلى تركيز الإضاءة فوؽ الخشبة لإنارة الممثميف أكثر مف المتفرجيف مميدا 
الطريؽ بذلؾ إلى عممية إطفاء أنوار الصالة بصورة كمية .وبعد ىذه المرحمة الميمة والطويمة مف 

عكاسات الثورة تاريخ الإضاءة المسرحية ، جاءت معظـ التطورات وعمى الصعيد التقني نتيجة لان
الصناعية التي حدثت في معظـ الدوؿ الأوربية فكاف لاكتشاؼ غاز الكيروسيف الأثر البالغ في 
تطور الإضاءة المسرحية فنيا إذ " وباستعماؿ غاز الإنارة تقدمت وسائؿ الإضاءة وأصبح 

تراع وكاف مف نتائج ىذا الاكتشاؼ " اخ (28)لممخرجيف السيطرة عمى كمية الضوء ومصادره "
أمشاط الإضاءة الجانبية وىي عبارة عف عمبة مف المعدف مقسمة إلى أقساـ كؿ قسـ بو مصدر 
ذا استعمؿ راسيا  لمضوء فإذا ما وضع ىذا المشط في مقدمة خشبة المسرح سمي بنور الحافة ، وا 

ذا استعمؿ وعمؽ أعمى الممثؿ سمي مشطا أفقيا"  .(29)سمي مشطا راسيا ، وا 

تخدامات وطرؽ الإضاءة المسرحية إلا أنيا لـ تخرج عف دائرة بعدىا اختمفت الاس
( حيف لجا ) فريدريؾ البرت ( إلى استخداـ غاز الاستصباح  1803المفاىيـ السابقة حتى عاـ ) 
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الذي يعد " عاملا مساعدا عمى إنجاح الإضاءة المسرحية ليس مف ناحية كثافة الضوء الشديدة 
  .(30)في توزيعو مف موقع إلى أخر عمى المسرح " فحسب ولكف أيضا في كيفية التحكـ

وبفضؿ ذلؾ تحولت الإضاءة المسرحية مف مجرد أداة إلى فف خلاؽ عمى الخشبة 
. فجاءت طروحاتيـ بمثابة أراء نظرية (31)المسرحية كما نادى بذلؾ الفنانوف أمثاؿ ابيا وكريج "

ليا أثرىا الكبير في تطور معظـ الجوانب الفنية والتقنية للإضاءة المسرحية إذ طرح ) ابيا ( 
مفيوـ الضوء باعتباره معادلا لمفيوـ الظلاؿ عمى خشبة المسرح ولو مف الأىمية ما لمظلاؿ مف 

عادة  أىمية في مجمؿ عناصر العرض المسرحي . كما أشار إلى أىمية تغيير مواقع الأجيزة وا 
توزيعيا بالشكؿ الذي يسمح بالحصوؿ عمى اضاءات متنوعة الوظائؼ كتمؾ التي تحدث عند 
استخداـ الكشافات المركزة التي يمكف التحكـ بيا مف حيث القدرة لخمؽ التأثير في الشعور 

 .(32)والوجداف 

طروحات ابيا : " إف الإضاءة الغامرة وفي ىذا الصدد يقوؿ " ليوف سيموف " استنادا إلى 
تعطي وضوحا شاملا للأشياء فنرى دوف أف يكوف ليا اثر في عواطفنا. ولكف الإضاءة ذات 
الظلاؿ الناتجة مف اعتراض بعض الأشياء تعطينا صورا ليا أثرىا الفعاؿ في العيف وىي تتشكؿ 

نسبة لمجسـ المرئي . الأمر الذي أمامنا بقدر ما نرى مف أضواء وظلاؿ نتيجة توزيع الأضواء بال
 (33) يستطيع أف يصؿ إلى أعماقنا وعواطفنا لما أضافو الظؿ مف معاني جديدة ."

وفي نفس السياؽ يرى الباحث إف ما جاء بو ) ابيا ( عمى الصعيد الفني يرتكز في بنيتو    
جمالية مف خلاؿ التقنية عمى كمية الضوء الساقط وزاوية سقوطو محددا مف خلاؿ ذلؾ بنيتو ال

عطاءه بعدا ثالثا مف خلاؿ مفيوـ الظؿ والضوء. كما ذكر )ابيا( " إف  درجة وضوح الشكؿ وا 
الإضاءة المطموبة لممسرح ليست باستخداـ أمشاط الإضاءة . ولكف الإضاءة تخدـ إظيار الشكؿ 

نظريتو في الأرضية. وىي الإضاءة التي تعطي الشخصية المسرحية أبعادىا الثلاث مؤكدا في 
. (34)عف الضوء والفراغ إف أي شكؿ ذي أبعاد ثلاث يصبح تشكيميا لأعيننا لتأثير الضوء عميو "

عمى ضرورة استخداـ الأجيزة ذات التأثير المطموب لإبراز معالـ الشخصية مف  (وىنا يشدد )ابيا
ا )ابيا( إلى وجية نظرية ويرى الباحث باف الكشافات ىي ما أراد )ابيا( الإشارة إليو . كما لج

تمييز ثلاثة أنواع مف الإضاءة المسرحية ىي " الإضاءة التي تستخدـ لتضيء فقط )الإضاءة 
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الأساس( وتستخدـ الإضاءة وتمويف الديكور فقط ، وجزء مف ىذا الديكور يمكف أف يكوف بألواف 
ة ، التي أخرى ويمكف أف يأخذ مكانو عمى خشبة المسرح . والجو العاـ ، الإضاءة غير المباشر 

كانت في العقد الأوؿ مف القرف العشريف تربط مع إضاءة السايكموراما وتحمؿ تعبير الفضاء . 
. وعمؿ أيضا عمى تغيير (35) والإضاءة التي تشكؿ المنظر المسرحي أو )الإضاءة التشخيصية("

رح اتجاىات مصادر الضوء واستخداـ الإسقاط الضوئي في عممية خمؽ الأشكاؿ عمى خشبة المس
وربط بيف الموف والحركة والشكؿ في الصورة المسرحية الواحدة . وىنا يمكف القوؿ باف ىذه 
التغييرات قد صبت في مجرى الجانب الفني للإضاءة المسرحية والتي أثرت وبشكؿ كبير عمى 
أىمية الإضاءة المسرحية في العرض المسرحي فأصبح للإضاءة المسرحية وظائؼ رئيسية 

تحددىا كمية الضوء الساقط ولونو وزاوية سقوطو . وجاءت اىتمامات )ابيا( وأخرى ثانوية 
الضوئية مف خلاؿ ارتباطيا بأىمية الموسيقى مف خلاؿ الجانب النفسي والدلالي داخؿ منظومة 

 العرض المسرحي .

وعمى غرار ) ابيا ( اىتـ ) جوردف غريج ( بالإضاءة المسرحية إلا إف اىتمامو ىذا كاف 
و علاقة الضوء بالمنظومة الديكورية الضخمة التي بناىا في عروضو المسرحية . وفي متجيا نح

 ىذا الصدد يقوؿ )ايفانز( : 

" إف استخداـ الظلاؿ كنقاط موازية لمضوء مع الكتؿ المعمارية وحركتيا لـ تكف أصلا 
راج درامات مف أفكار ) جوردف غريج ( فمعظـ ىذه الأفكار قد سبؽ إلييا )ابيا( في كتابو ) إخ

ففي إخراجو لمسرحية ) ىاممت ( وتحديدا لمشيد البلاط " فقد غطى غريج الستائر  ،(36) فاجنر("
بأوراؽ مذىبة وجعؿ الممؾ والممكة يجمساف عمى عرش مرتفع ويمبساف ثياب مذىبة وتتدلى مف 

يا رؤوس أكتافيما عباءة ذىبية ضخمة تغطي خشبة المسرح كميا وفي تمؾ العباءة ثقوب تبدو في
وىي  (37)رجاؿ البلاط وتضيء المشيد إضاءة خافتة فتبدو التماعات مف الذىب يحيطو الظلاـ "

إشارة إلى أىمية الجانب الفني للإضاءة المسرحية وارتباطيا بمفيوـ الديكور والزي المسرحي الذي 
 سعى غريج إلى إيجادىما .

مجاؿ الإضاءة المسرحية التي وتعد فكرة الإسقاط الضوئي مف أىـ الأفكار الفنية في 
أسيمت في تغيير واقع العرض المسرحي مف حيث ارتباطيا بباقي مكملات العرض المسرحي 
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كسسوار. إذ لـ يعد ىناؾ حاجة إلى تغيير أو توقؼ في سياؽ  مف ديكور وأزياء وموسيقى وا 
والمنظر  العرض المسرحي إذا تطمب الأمر ذلؾ وعمى مختمؼ الأصعدة مف حيث تغيير الديكور

المسرحي. فكانت البداية مع جياز ) الفانوس السحري ( أو طارح الضوء ذي العدسة . والذي 
. ويعدد (38)يمكف مف خلالو " إسقاط مناظر ممونة باستعماؿ مجموعة مف الشرائح المونية "

المصمـ الضوئي الجيكوسموفاكي )زفوبودا( أوؿ مف استخدـ ىذا الجياز في عممو مع المخرج ) 
( عندما استخدـ طريقة الفانوس السحري في عرض مسرحية )  1958الفريد ادوؾ ( في عاـ ) 

ترستياف وايزولدا ( " فكاف مرافقا لمتمثيؿ الحي عمى خشبة المسرح فيناؾ ثماف شاشات تظير 
عمييا صور متحركة وىذه الشاشات متحركة ىي أيضا وباتجاىات مختمفة ومتعددة فيقوؿ زفوبودا 

امتمؾ مشيدا متحركا تصبح فيو الحركة قانونا مسرح يمكف أف يتغير في شكمو وبنيتو أريد أف 
 .(39)عمى مدى مجرى المسرحية وفقا لمتطمباتيا وتناغما مع محتواىا "

ومف ىذا المنطمؽ الأساس في مبادئ الإسقاط الضوئي جاءت الاكتشافات العممية بكؿ 
أفراد الطاقـ المسرحي بالشكؿ الأمثؿ في  ما ىو جديد عمى مستوى عرض الصورة ليستخدميا

تكويف صورىـ المسرحية ، فأدخمت إلى المسرح مختمؼ تقنيات العرض الصوري والسينما 
والتمفزيوف ذلؾ إنيا أدوات يمكف استخداميا مسرحيا لموصوؿ  إلى ما يريد  قولو المخرج 

ـ الآف بكثرة في المسرح المسرحي . فكانت " تقنيات المونتاج المستخدمة في السينما تستخد
وخاصة في مسرح الصورة فالسينما قد حمت في المسرح بكؿ ثقميا سواء مف حيث التجييزات 

)  (40)الخاصة بعالـ الصورة مثؿ الشاشة البيضاء والعارض السريع أو أجيزة العرض المتنوعة"
مة حاليا في فالداتا شو ( وعمى سبيؿ المثاؿ يعتبر مف أىـ أدوات العرض الصوري المستخد

العروض المسرحية ، وىو جياز يعمؿ مف خلاؿ النظاـ الصوري الذي يستند إلى مبدأ النقؿ 
. (41)الصوري الحي لمصورة ثلاثية الأبعاد ) ثابتة أو متحركة ( مف خلاؿ قنوات أجيزة الكمبيوتر

يدة شاسعة أماـ وبذلؾ يمكف القوؿ باف ىذا الجياز " بإمكاناتو وتوظيفو في المسرح يفتح آفاقا جد
البحث في القيـ الجمالية ، فمع الثورة الالكترونية المعاصرة استفاد المسرحيوف مف الكمبيوتر في 
ميكنة خشبة المسرح واستحداث نظـ جديدة في مجاؿ الإضاءة المسرحية لتشكيؿ المكاف في 

 .(42)المسرح المعاصر "
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( في تصميمو لمديكور المسرحي  ولعؿ ما قاـ بو مصمـ الإضاءة والديكور ) ويميـ ددلي
) ذات الرداء الأبيض ( خير دليؿ عمى مدى تحقؽ ىذا الأمر إذ " انو ديكور يعتمد التكنموجيا ، 
إذ صور بالفيديو جميع خمفيات المشاىد في أماكنيا الحقيقية وعكسيا بصورة خفية عمى خمفية 

ى نفسو عند المزوـ في منتصؼ نصؼ دائرية يخرج منيا جزء كما لو كاف بفعؿ السحر ويدور عم
المسرح أو يعود ليشكؿ جزءا مف الخمفية وتنفتح مف المشيد المصور أبواب حقيقيو تدخؿ وتخرج 
منيا الشخصيات ويضاؼ أو يمغى أثاث حسب احتياجات المشاىد اللاحقة وكأنما يشيد المتفرج 

 .(43)فيمـ سينمائيا حيا "

ؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى استخداـ مصمـ ويرى الباحث إف ما جاء بيذا الوصؼ إف د
الديكور وبالاتفاؽ مع مصمـ الإضاءة جياز ) الداتا شو ( في عرض الصور السينمائية. وبذلؾ 
أصبحت ىذه التقنية بداية لمشروع في عممية تطوير واستحداث أجيزة أكثر كفاءة وفاعمية في 

لاكتشافات العممية في مجاؿ تصميـ المنظر الضوئي داخؿ منظومة العرض المسرحي فكانت ا
الضوء متفاوتة مف حيث التقنيات المستخدمة ومتقاربة مف حيث آليات اشتغاليا . إلا إف 
الاكتشاؼ الأىـ لأشعة ) الميزر ( كاف بمثابة حجر الزاوية الذي يستند إليو احد أىـ أركاف التقدـ 

مسرح ما ىو إلا انعكاس ليذه العممي في الوقت الحاضر في مختمؼ مجالات الحياة . وبما إف ال
الحياة ومرآة ليا لذا كاف ليذا الاكتشاؼ أثره الواضح في صياغة الصورة المسرحية داخؿ منظومة 
العرض المسرحي . فكانت استخداماتيا في المسرح متأتية مف طبيعة الخصائص التي يحمميا 

 ىذا الاكتشاؼ والتي يمكف حصرىا بأربعة خصائص ىي : 

  أحادية الموف -1
 التشاكو  -2
 الاتجاىية  -3
 السطوع -4

فأحادية الموف تعني إف الإشعاع الصادر ذو لوف واحد ولكؿ مف ىذه الألواف صفتو 
الخاصة وحسب الطاقة التي يتـ تفعيميا مف قبؿ المصدر والتردد الذي يصدر مف داخؿ تمؾ 

فانو يعني القدرة في السيطرة عمى الإشعاع الصادر مف  المنظومة المصدر . إما مفيوـ التشاكو
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خلاؿ مفيوـ الزماف والمكاف إذ يتمكف المصدر مف إطلاؽ شعاع الميزر بطريقة لا تقبؿ الانتشار 
أو التشتيت مف حيث ارتباطيا بمفيوـ المكاف أما مف حيث المفيوـ الزمني فإنيا تعني القدرة عمى 

ر والمسقط خلاؿ مدة زمنية يمكف التحكـ بيا وحتى تقطيعيا . قطع المسافة الفاصمة بيف المصد
ويعني بالاتجاىية القدرة عمى توجيو الأشعة الميزرية عمى الاتجاه المكاني دوف أف يكوف لمفيوـ 
الزمف اثر في تفعيؿ اثر في تفعيؿ ىذا الجانب أو المشاركة بو . ويعرؼ السطوع بأنو القدرة 

 .  (44)صادرة مف الأشعة الميزريةالمنبعثة عف كؿ وحدة ضوئية 

ومف ىذه الخصائص والمميزات جاءت التجارب المسرحية العالمية والمحاولات الفنية 
والتقنية لاستخدامات الميزر في المسرح فكانت حزـ الميزر بمثابة مؤثرات ضوئية عمى خشبة 

 .(45)اؿ بأبعاده الثلاثالمسرح تعمؿ عمى خمؽ الأشكاؿ اليندسية أو كتابة الرسائؿ والرسـ للأشك

كما إف " الابتكارات التكنموجية جرى توظيفيا مف خلاؿ الفف الضوئي والفف الحركي  
والميزر ) فف اليولوجراـ( أي الصورة المسقطة عف طريؽ أشعة الميزر والتي تحوؿ الصورة ذات 

  .(46)البعديف إلى صورة ثلاثية الأبعاد"

ويمكف القوؿ أيضا بأنو فف يحتاج إلى إضاءة دقيقة جدا وبزاوية رؤية يسيطر عمييا ذلؾ لتحديد  
وحصر الأضرار التي يخمفيا الإشعاع الميزري . وىناؾ نوع أخر يستخدـ غاز اليميوـ في 
إضاءتو ويسمى ) ليزر ىيميوـ نيوف ( ويتـ بإسقاط مجسد لممنظر في الفضاء ، وبيذه الطريقة 

صغير المناظر المسرحية التي تكوف ليا القابمية المطمقة في حرية الحركة باتجاىات متعددة يتـ ت
بحسب بث غاز الييميوـ وقوة دفع الغاز فإذا كاف المطموب أف تكوف حركة المنظر بطيئة فاف 
دفع الغاز يكوف بطيئا أما إذا تطمب أف تكوف الحركة سريعة فاف قوة دفع الغاز تتـ بطريقة أسرع 

 .  (47)وىي تمثؿ طريقة تقديـ المنظر بسرعة

 المبحث الثاني

 الاضاءة المسرحية في العرض المسرحي التجريبي ) نماذج عالمية (

يعد مفيوـ التجريب في العرض المسرحي احد أىـ المفاىيـ التي فتحت الباب عمى 
مسرحية ذلؾ إف " مصراعيو في تفعيؿ الجدؿ القائـ بيف القديـ والجديد عمى مختمؼ الأصعدة ال
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التجريبية في المسرح ليست نتيجة لمخطة القائمة إنيا إنما تغذت ، وتمثمت واحتكت بمعالجات 
مسرحية سابقة ، حسبت عمى إنيا تقميدية ولكنيا كانت الأرض التي انغرزت عمييا بذرة التجريب 

و المسرحية سعيا فغالبا ما يعمؿ المسرحيوف عمى اختراؽ السائد والمألوؼ في محاولات ،(48)"
لموصوؿ إلى مفيوـ الجدة والأصالة عمى إف تمؾ المحاولات كانت قائمة في مختمؼ مجالات 
المسرح ومنذ البدايات الأولى لنشأتو " فالمسرح في العالـ كاف وما يزاؿ تجريبيا بالضرورة عمى 

لا فانو لـ يكف ليتطور"  .(49)مر العصور وا 

ت المسرح وخصائصو كفف قائـ بذاتو . وتختمؼ فأصبح التجريب سمة أساسية مف سما
وتتعدد السبؿ وطرائؽ التجريب عمى كافة الأصعدة المسرحية ابتداءً مف عممية اختيار النص 
والمكاف وانتياءً بباقي مكملات العرض المسرحي انطلاقا مف مفيوـ التجريب القائـ عمى أساس 

ـ المسرحي كميا مكونات وعناصر مسرحية كسر السائد والمألوؼ ، فالتأليؼ والإخراج والتصمي
يسعى مف خلاليا المختصوف إلى التجريب وكؿ حسب اشتغالو وأىميتو " فاف كنا نجد مارتف 
ميوفف في بوينس ايرس تمارس تجاربيا في تقديـ العروض المسرحية التي تشجب فييا الكممة 

الجانب المواجو نرى كعنصر أساسي لمدراما ، ويتقدـ عمييا عناصر العرض الأخرى فعمى 
. فالتجريب لا يقتصر عمى مفردة (50)تجارب الفريد اراباس في الأرجنتيف تعيد إلى الكممة قيمتيا "

نما يتعدد ويتنوع باختلاؼ المجاؿ الذي يشتغؿ  واحدة مف مفردات المنظومة المسرحية بكمياتيا وا 
نما يتعمؽ أيضا باختيارات فيو إذ إف التجريب " لا يتعمؽ بالشكؿ المسرحي أو الموضوع  فحسب وا 

  .(51)التقنيات ضمف الفضاء المسرحي وطرؽ التعامؿ معيا لتحقيؽ عرض مفتوح وعميؽ الدلالة "

مف ىنا كاف لمفيوـ التجريب في مجاؿ الإضاءة المسرحية دورا فاعلا في عممية التطور 
ؾ المنظومة . وأصبح التي أصابت مفاصؿ المنظومة المسرحية بصفتيا جزءا لا يتجزأ مف تم

التجريب احد أىـ المبادئ التي جاءت في ثنايا التصميـ لمعظـ مصممي الإضاءة المسرحية في 
العروض المسرحية العالمية وعمى مستوياتيا التقنية والفنية كافة . فكانت الأسس والمبادئ الأولية 

ى مر العصور للإضاءة المسرحية والتي سجمت حضورىا عمى ساحة العروض المسرحية عم
نقطة الانطلاؽ الأولى في عممية التجريب انطلاقا مف أىمية وفاعمية الإضاءة المسرحية داخؿ 
منظومة العرض المسرحي ذلؾ انو تساعد عمى تركيز انتباه المتفرجيف وتوجيو أنظارىـ إلى كؿ 
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ىذا  ما ىو ىاـ وضروري عمى موجودات الخشبة المسرحية . فالإضاءة تمعب دورا رئيسيا في
 .  (52)المجاؿ مف خلاؿ خواصيا الثلاث المتمثمة بالكمية والموف والاتجاه

فالكمية تعني كثافة الضوء وشدتو وتتمثؿ بالمستوى العاـ لإضاءة المشيد ودرجة سطوع 
الضوء والكمية تمتمؾ درجات متفاوتة بيف السطوع والعتمة التي تمارس بدورىا اثارات لا تحصى 

سية لدى المتمقيف ، فالمعروؼ إف المشيد المعتـ في إضاءتو الزاخر مف الانفعالات النف
بشخصيات تتحرؾ كالأشباح مف شانو إثارة أحاسيس الخوؼ أو الرعب أو القمؽ أو التوجس أو 
الغموض أو الرىبة ، في حيف إف المشيد المشرؽ بإضاءتو الساطعة مف شانو إثارة أحاسيس 

المتمقي وبصفة عامة فاف لدراما الجادة المثيرة لمتفكير والتأمؿ التفاؤؿ والبيجة والانشراح في نفس 
 .(53)تحتاج إلى درجات أكثر انخفاضا مف الدراما الخفيفة أو المرحة

لػقػد جػاءت الػعػروض المػسرحػية العػالػميػة بالػكػثيػر مػف التػطبيقػات الػعممية لػتمؾ الػمبػادئ 
 .ػػسػرحػيػة مػف ىػػذا المػػنػػطػػمػؽ فػػعػػمػػى سػػػبػػػيػػػؿ الػػمػػػثػػاؿ لا الػػحػػصػػػػػػػػر وانػطػمقػت فػػي تػػجػػاربػيػػا الػػم

تعد الشمعة التي تحمميا الميدي مكبث وىي تمشي نائمة ابمغ تمثيؿ رمزي لمعلاقة بيف 
كمية الضوء وطبيعة المشيد ذلؾ إف " ىذا النوع مف الضوء المتذبذب الراقص الذي يرتبط 

. وفي (54)بالشمعة لخمؽ جو مف الترقب المتوتر والخوؼ الغامض يميد لانتحار الميدي مكبث "
ىذا الصدد يجد الباحث إف مصمـ الإضاءة قد لجا إلى تمؾ المبادئ والأسس الأولية في تصميـ 
الإضاءة المسرحية . وعمى العكس مف ذلؾ فاف ما قاـ بو مصمـ الإضاءة المسرحية في عرض 

( في ميرجاف ) ايفينوف ( يعد  1988ىاممت ( لمفرنسي ) باتريس شيرو ( عاـ )  مسرحية )
بادرة ميمة في مجاؿ التجريب والخروج عف دائرة المألوؼ والسائد إذ لجا المصمـ في ىذه 
المسرحية إلى استخداـ الكمية الخافتة مف الإضاءة المسرحية لإلغاء التفاصيؿ الدقيقة لمديكور 

ي إلغاء الصورة التاريخية لحيطاف قصر البابوات . لكف الناقد الفرنسي ) غي دو المسرحي وبالتال
مور ( يأخذ " عمى مصمـ الديكور محاولتو الفاشمة لحجب المكاف ، اذ برغـ خفوت الأنوار 
المقصود منو إلغاء الصورة التاريخية تظؿ حيطاف قصر البابوات ظميمة الحضور تمقيو عمى 

 .  (55)ة "المشيد العاـ لممسرحي
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وفي سياؽ متصؿ بذات التجربة المسرحية يجد الباحث إف الاستخداـ المركز لكمية 
الضوء وتحديده يعمؿ عمى تفعيؿ الجانب النفسي لدى المتمقي مف خلاؿ عممية التركيز فالكمية 
التي استخدميا مصمـ الإضاءة في مسرحية كاميموت عمى مسرح ) دروري ليف ( وىي مف 

ارد بيمبراو ( كانت متناسبة وطبيعة الحدث الدرامي وضرورة تفعيمو " فبعد مشيد إخراج ) ريتش
حافؿ بالأضواء مصطخب بالألواف ، اظمـ المسرح تماما وجعؿ الممؾ آرثر يمقي منموج الوداع في 

. وفي مسرحية ) الممؾ لير ( التي أخرجيا  (56)ثورة صغيرة مف الضوء تركزت عمى وجيو فقط "
جد إف مصمـ الإضاءة لجا إلى استخداـ كمية الضوء ليقيـ مف خلاليا علاقة بازجودبودي ن

درامية بيف الفعؿ داخؿ الحدث المسرحي والجميور فنراه " يظمـ المسرح تماما حيف تفقأ عينا 
  (57)جموستر فيقيـ علاقة درامية بيف الشخصية والمتفرج مف خلاؿ عدـ القدرة عمى الإبصار"

ي درجة سطوع الضوء ) كميتو ( بوسائؿ متعددة أخرى وطرؽ فنية مغايرة " ويمكف أيضا التحكـ ف
فحيف اخرج ) تريفورناف ( مسرحيتو ) حدوتة الشتاء ( مثلا استخدـ الإضاءة في تجسيد مشاعر 
الغيرة في نفس ليوف تيس ، فأحاط المنظر المسرحي بعدد مف ستائر الحصير تدفؽ مف  خلاليا 

مسرحية المقاوؿ لػ ) دافيد ستوري ( تقوـ خيمة السرادؽ بنفس الضوء عمى المنظر . وفي 
الوظيفة فينتشر مف خلاليا الضوء في غلالة رقيقة تغطي خشبة المسرح وتشي بالراحة والسكينة 

"(58).  

أما خاصية الموف في الإضاءة المسرحية فيي إحساس العيف بالتأثير الناتج عف الضوء 
صر مف عناصر التعبير الأساسية في منظومة العرض المسرحي المموف وعند استخداـ الموف كعن

فانو يعني دخوؿ عنصر الموف عمى الضوء فيكسب الضوء خاصية جديدة لمتعبير فالموف في 
الإضاءة المسرحية ىو احد العناصر المرئية التي يستخدميا مصمـ الإضاءة في " تكويف 

الألواف بصفتيا خبرة مرئية تظؿ ثابتة مجموعة مف العلاقات تحمؿ مضاميف تعبر عف أفكاره و 
في عقولنا عف أي خبرات اكتسبناىا عف طريؽ الحواس الأخرى ولذلؾ فاف الموف لو خاصية 

.  ومف ىذا المنطمؽ يمعب الموف دورا ىاما (59)التأثير النفسي المباشر ولو مدلولاتو عند الإنساف "
لممسرحيات الكوميدية أما الألواف الباردة  في تشكيؿ العرض المسرحي " فالألواف الدافئة تستعمؿ

في تكويف  –واليوـ مازلنا ماضيف عمى نفس المنياج  –فكانت تستعمؿ في المسرحيات التراجيدية 
  .(60)عروضنا المسرحية "
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ولقد أثبتت التجارب والاختبارات النفسية التي تـ إجراءىا عمى مجموعة مف الأفراد الذيف 
وثقافاتيـ " اف ىناؾ دلالات عامة للألواف يكاد يشترؾ فييا الأغمبية العظمى يختمفوف في ميوليـ 

 . (61)مف الناس ذوي الثقافة والبيئة والمناخ الواحد "

احمر ...... الخ ( وما يتركو مف  –اصفر  –ومف العلاقة بيف صفة الموف ) اخضر 
ـ والطيارة والنور والأسود إف الأبيض مرتبط بالبراءة والسلا -انطباعات نفسية يمكف القوؿ :

مرتبط بالخوؼ والحزف والظلاـ والرعب والخبث والجريمة واليأس والأحمر مرتبط بالعنؼ 
والاستفزاز والإثارة والعدوانية وىو يعبر عف الثأر والدـ والحقد والرمادي ىو اقؿ شدة مف الموف 

حزف والانقباض والشيخوخة أما الأسود ويوحي بالبرودة والوداعة والخضوع ويبعث عمى الكآبة وال
البرتقالي فيستخدـ لمدلالة عمى الدؼء والحناف ويعبر الموف الأصفر عف لوف ضوء الشمس وعف 
السرور كما انو يرمز لمعظمة والشموخ ويرمز الموف البني إلى الخريؼ والأرض ويوحي الموف 

الأمؿ واليدوء والسلاـ ويقمؿ الأخضر بالطبيعة والراحة وىو لوف يعبر عف التسامح ويدعو لمثقة و 
الموف الأزرؽ مف اليياج والثورة ويساعد الإنساف عمى الاستغراؽ والتركيز وىو لوف مناسب لميدوء 
والخياؿ أما الموف البنفسجي فانو رمز لمحزف والعواطؼ واليدوء والغنى والأبية في الوقت نفسو 

الموف الأرجواني ىو رمز الفخامة والغنى ويرى البعض انو يجمع بيف الحب والحكمة . وأخيرا فاف 
 . (62)والبطولة والشجاعة

وفي ىذا السياؽ جاء مفيوـ الموف ليتداخؿ مع محؿ مصمـ الإضاءة المسرحية باعتباره 
دالا فاعلا في منظومة العرض المسرحي إلا إف ىذه الدواؿ دخمت حيز التجربة مف خلاؿ ما 

يد أىـ المصمميف في مجاؿ الإضاءة المسرحية ومنيـ أنتجتو العروض المسرحية العالمية عمى 
المخرجيف أيضا ، فمثلا إف )برخت( قد خالؼ " ىذه الفرضيات حيف دعا إلى استخداـ نوع واحد 
مف الإضاءة البيضاء الحادة طواؿ العرض وكاف ىدفو مف ذلؾ تكثيؼ وعي المتفرجيف بالفرؽ 

  .(63)بيف المسرح والواقع "

صاد ( التي أخرجيا إلى المسرح ) بيتر بروؾ ( لجا مصمـ  وفي مسرحية ) مارا
الإضاءة إلى استخداـ مغاير بيف طبيعة الفعؿ المسرحي والدلالة المونية لموف الأزرؽ إذ انو " 

 .  (64)يستخدـ الموف الأزرؽ في الإضاءة الموحية بتساقط الدـ "
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ألا وىي الاتجاه فانو  وفي الحديث عف الخاصية الثالثة مف خصائص الإضاءة المسرحية
يعني المسار الذي يتخذه الإشعاع الضوئي الساقط عمى خشبة المسرح نسبة إلى زاوية سقوط 
الضوء وىي " الزاوية المحصورة بيف الشعاع الساقط عمى السطح والخط العمودي عمى ىذا 

  .(65)السطح عند نقطة السقوط "

ح وموجوداتيا مف خلاؿ عممية التغيير في وتتحدد أىمية زوايا سقوط الضوء عمى خشبة المسر 
ىذه الزوايا والذي يؤدي بالضرورة إلى تغيير في الأشكاؿ المسرحية ومساحات الضوء والظؿ 
عمى خشبة المسرح وترتبط بالتالي عممية اختيار زاوية الضوء مع التأثير الدرامي لمموضوع نفسو 

كؿ موقؼ ذلؾ إف لكؿ اتجاه تأثيره الخاص حيث يقوـ مصمـ الإضاءة باختيار الزوايا المناسبة ل
 .(66)عمى ملامح الأشخاص وىيئة الأشكاؿ

( يكوف مواجيا لمجسـ عمى خشبة المسرح فلا يكاد ⁰45فالضوء الأمامي بزاوية سقوط )
ىذا الضوء اف يخمؽ ظلالا عمى خشبة المسرح وىذا يؤدي إلى تسطيح الأبعاد " ومف الناحية 

 . (67)الزاوية الإحساس بالأماف والراحة وذلؾ لعدـ وجود ظلاؿ "النفسية تعطي ىذه 

أما الضوء الجانبي الأمامي فانو يعمؿ عمى زيادة الظلاؿ عمى الجسـ الساقط عميو مما 
يؤدي إلى إعطاءه تجسيما للأجساـ " وتزداد في ىذه الزاوية نسبة مساحات الظلاؿ نتيجة زيادة 

. ولابد مف (68)اوية أفضؿ الزوايا التي تؤدي إلى التجسيـ "ميؿ زاوية الشعاع وتعتبر ىذه الز 
الإشارة أيضا إلى اف الضوء الجانبي الخمفي الذي " تكوف فيو زاوية مصدر الضوء جانبية خمفية 
وىذا الضوء يطمؽ عميو إضاءة التحديد حيث يقوـ بتحديد الأجساـ ..... وىذا النوع مف الإضاءة 

 .  (69)يؤدي الى وجود تجسيـ في الأجساـ وتحديدىا "يؤدي الى الإحساس بالغموض و 

وعمى نفس الغرار فاف الضوء الخمفي الساقط مف خمؼ الجسـ ويكوف مواجيا لعيف 
ضفاء ىالة الغموض عمييا . ويبقى في ىذا المضمار  المتمقي فانو يعمؿ عمى تحديد الأجساـ وا 

( ويرجع السبب في ذلؾ   criminal lightالضوء المنخفض " وىو ما يسمى بضوء الجريمة ) 
الى اف المص حيف يفتح باب الخزينة يضع بطارية عمى الأرض أو بيف رجميو ويوجو ضوءىا 
إلى الأعمى فينتج عف ذلؾ ىذا التأثير المشوه لموجو فالضوء المنخفض يجعؿ شكؿ الأشخاص 

 مما يؤدي الى الشعور بالخوؼ والتوتر. ،(70)غير طبيعي ومخيؼ"



 التجريب الضىئي بين النظرية والتطبيق في العرض المسرحي العراقي                                       ي   هىرس محمد غازي. د.م

 

 19                                                                بابل جامعة  /   الجميلة الفنىن  كلية  /  والدراسات للبحىث هابى مجلة
 

أسيسا عمى ما ورد ذكره فاف اشتغاؿ مفيوـ التجريب في تصميـ الإضاءة المسرحية ت
استند الى فعؿ الاتجاه والإسقاط الضوئي وزاوية الميؿ ودرجتيا والدلالات التي تعكسيا ىذه 
الاتجاىات . ففي معظـ العروض المسرحية العالمية لجا مصمموا الإضاءة المسرحية الى إيجاد 

ليذه الاتجاىات في عروضيـ المسرحية أحيانا وأحيانا أخر جاء مفيوـ التجريب الفعؿ الدلالي 
عمى العكس مف ىذه الفرضيات والمعادلات والأسس ، فكانت العروض تتسـ بطابع التجريب في 
بعض الأحياف والتقميد في أحياف أخر .وىنا لابد مف الإشارة الى أىـ العروض التي استندت في 

ىذه الأسس سمبا او إيجابا ..... ففي عرض مسرحية ) أسرار وقطع  تصميميا الضوئي عمى
أخرى صغيرة ( لفرقة المسرح الحي والذي أخرجو ومثمػػػػػػػػػػػػو ) جولياف بيؾ ( لجا مصمـ الإضاءة 
المسرحية في المشيد الرابع الى استخداـ ضوء الشموع بطريقة الإضاءة المنخفضة باف وضعيا 

الممثؿ الذي يجمس القرفصاء في وسط المسرح مشيرا بذلؾ الى ما  عمى خشبة المسرح اسفؿ
تممكو تمؾ الزاوية مف مؤثر دلالي يدعو الى الخوؼ والريبة اذ " ينتيي المشيد الثالث ليبدأ الرابع 
بإشعاؿ الشمعة عمى خشبة المسرح ثـ يسقط الضوء عمى جولياف بيؾ وىو يضع الشمعة أرضا 

 .(71)ويجمس القرفصاء "

ذا يمكف القوؿ باف مصمـ الإضاءة عمد إلى تفعيؿ الجانب السايكولوجي لدى المتمقي وبي
مف خلاؿ تقميد ومحاكاة الأسس والمبادئ النظرية العامة للإضاءة المسرحية دوف أف يكوف لفعؿ 
التجريب دور في ىذا التصميـ . وفي ذات الشأف " تعد الشمعة التي تحمميا ليدي ماكبث وىي 

ابمغ تمثيؿ رمزي لمعلاقة بيف الإضاءة والضوء ، فالشمعة تمقي بضوء مف نوع تمشي نائمة 
خاص وعادة ما تستغؿ العروض الحديثة لممسرحية سواء في المسرح أو عمى شاشة السينما ىذا 
النوع مف الضوء المتذبذب الراقص الذي يرتبط بالشمعة لخمؽ جو مف الترقب المتوتر والخوؼ 

  .(72)لميدي ماكبث "الغامض يميد لانتحار ا

وفي مسرحية ) ىبوط الملائكة ( مف إخراج ) كريستوفر ريفيني ( لجا مصمـ الإضاءة 
المسرحية ) تومي ىاكنسوف ( إلى استخداـ فكرة التجسيـ مف خلاؿ زاوية سقوط الضوء في 

ازنة ما المشيد الثاني عمى جسد الممثؿ إذ لجا إلى " اختيار زاوية إسقاط الضوء واتجاىو في المو 
بيف الظؿ والتظميؿ ذلؾ لإظيار الاختلاؼ في الشكؿ ولتوضيح الفكرة التي تحمميا 

 .(73)"ةالشخصي
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وفي إخراجو لمسرحية ) الإخوة كارمازوؼ ( لجا ) ستانسلافسكي ( الى استخداـ اتجاه 
 –الضوء بزاوية منفرجة ومتجية نحو الجميور وصالة العرض اذ " اجبر ستانسلافسكي 

الذي يمثؿ دور متصرؼ المواء اف ينعزؿ عف الحدث ويتقدـ إلى جناح المسرح )  –موسكنيف 
الرامب ( بكممات : مالذي يضحككـ ؟ إنكـ تضحكوف عمى أنفسكـ . وىذه الكممات موجية نحو 

  .(74)صالة المتفرجيف بالمحظة التي تضاء فييا الأنوار ليقوي التيكـ"

ختنكوؼ ( في إخراجو لمسرحية ) الأميرة وعمى نفس السياؽ فاف تجربة المخرج ) فا
توراندوت ( طمب مف مصمـ الإضاءة أف يمجا الى تغيير اتجاه الضوء مف خشبة المسرح نحو 

 .(75)الجميور " وبالفعؿ حينما قدميا أشعؿ الصالة بضوء استعراضي باىر وابتدأ العرض " 

فورماف ( لجا مصمـ وفي عرض مسرحية ) إشباع رغبات الجماىير ( لممخرج ) ريتشارد 
الإضاءة الى تفعيؿ ىذا الجانب مف خلاؿ إشراؾ المتمقي مع الممثؿ بإضاءة واحدة داخؿ 
منظومة العرض المسرحي " فبدلا مف اف يتفاعؿ الممثموف مع بعضيـ البعض مف خلاؿ النص 

 .(76)كانوا يتوجيوف بالحديث مباشرة الى الجميور الذي سمطت عميو الأضواء تماما مثميـ "

ويرى الباحث اف كؿ ىذه التجارب المسرحية لـ تكف إلا تقميدا ومحاكاة لمعظـ النظريات 
والأسس التقميدية لفف الإضاءة المسرحية ، وفي ىذا المجاؿ لـ يطرؽ أحدا باب التجريب في 
الإضاءة المسرحية مف حيث اتجاه الضوء وزاويتو ودرجة ميلانو والدلالات التي تتخذىا كؿ مف 

 لفرضيات والأسس .ىذه ا

ويسجؿ الباحث وجية نظره في ما سبؽ بالقوؿ باف ما جاء سمفا لـ يكف ليشمؿ التجريب 
 في مفاصؿ الإضاءة المسرحية بكمياتيا قدر تعمؽ الأمر بالجانب الفني فقط مف ىذا الموضوع .

اما مف الناحية التقنية فاف التجريب كاف حاضرا وبقوة مف خلاؿ إدخاؿ معظـ 
فات العممية والتقنية في العروض المسرحية وعمى مر العصور ابتداءً باستخداـ المشاعؿ الاكتشا

وانتياءً بثورة المعمومات والتكنموجيا والكمبيوتر والميزر والييموجراـ . ذلؾ أف الإغريؽ وفي 
بداياتيـ المسرحية ادخموا المشاعؿ بصفتيا احد التقنيات المستخدمة في حياتيـ العامة الى 

 ار التجريب في المسرح لمدلالة الرمزية عف الزماف .مضم
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ومف ىنا كانت الانطلاقة الأولى في ىذا المضمار التقني فجاءت عمى أثره العروض 
المسرحية العالمية وبأشكاؿ وتقنيات شتى لتدخميا حيز التجريب " فحيف اخرج بؿ برايدف عرضو 

ماؿ المناجـ كمعادؿ عصري لصورة المسمى مسرحيات الأسرار استخدـ مصباحا مف مصابيح ع
. كما لجا ) مايرىولد ( الى إخراج مسرحية ) القائد (77)المسيح كنور لمعالـ ومبدد ظلاـ الجحيـ"

 . (78)العسكري ( " كمونتاج مسرحي ببرقيات تسجيمية ورسوـ بيانية ولقطات مف افلاـ تسجيمية "

ا مف خلاؿ مسرحية ) الحياة وفي تجارب المخرج التشيمي ) راووؿ رويس ( التي قدمي
حمـ ( قدـ لنا )رويس( ىذه المحاولة عمى إنيا مزيج مف المسرح والسينما " فاستخدـ المادة 
السينمائية المصورة لتطعيـ إخراجو المسرحي وىذا ما ساعد رويس عمى إنجاح البناء الصافي 

 .(79)لميندسة في الديكور"

التجارب الرائدة في ىذا المجاؿ مف خلاؿ  انكلاف ( مف –وتعد تجربة الاسباني )فاف 
عرض مسرحية )المساخر البربرية( إذ " اعتبر بحؽ أبا المسرح الاسباني الحديث فيو قبؿ 
مايكونسكي أو برشت استخدـ الصورة السينمائية في المسرح وكانت في بداياتيا الصامتة لإخفاء 

 .(80)مختمؼ الفنوف " ىذه النفعة العصرية التي رسمت الخشبة المسرحية بتشابؾ

وفي عرض مسرحية ) ذات الرداء الأبيض ( مف إخراج ) تريفور نف ( لجا مصمـ 
الإضاءة ) بوؿ بيانت ( وبالتعاوف مع مصمـ الديكور الى إدخاؿ تقنية العرض السينمائي ) داتا 

ث شو ( عمى منصة المسرح ليخمؽ منيا ديكورا مسرحيا ذو أبعاد ضوئية حققت غاياتيا مف حي
انو ديكور يعتمد التكنموجيا " اذ صور بالفيديو جميع خمفيات المشاىد في أماكنيا الحقيقية 
وعكسيا بصورة خفية عمى خمفية نصؼ دائرية يخرج منيا جزء ... ويدور عمى نفسو عند المزوـ 

عة ويعود ليشكؿ جزءا مف الخمفية ... وكأنما يشيد المتفرج فيمـ سينما حيا ... أضؼ الى ذلؾ برا
تماشيا مع الجو المسرحي   (81)مصمـ الإضاءة بوؿ بيانت الذي أضفى أجواء القتامة والضبابية "

 ليذا الحدث ) الحدث المسرحي ( . 

ويرى الباحث باف ما جاء بو معظـ المشتغموف في ىذا المجاؿ لـ يتعػدى كونو استخداما 
ػاة ومػجمعا لػمػفػنػوف .... وكاف ىذا لتقنيات حديثة أدخمت إلى الػػمسػرح بصػفتػػو مػرآة لػمػحي

  .الاستػخػداـ موحػدا مػف حػػيػػث الآلػػية والاشػػػتػػػغػػػاؿ داخػػؿ مػػنػػظػػومػػة الػػعػػرض الػػمػػسػػرحػػػػػػػػػػػػػػػي
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إلا إف ما جاء بو ) بوركاريت ( في عرض مسرحية ) ماكبث ( يعد بادرة تجريبية 
رغـ مف بساطة الاستخداـ التقني ... إذ لجا ) بوركاريت ( في ىذا تستحؽ الوقوؼ عندىا عمى ال

العرض إلى استخداـ الستائر لمتحكـ في كمية الإضاءة المسرحية فػ " ثمة الآلاؼ الستائر لنشر 
 . (82)النور أو كتمو أو تركيزه في بقعة"

 الدراسات السابقة :

تختمؼ عف ىذه الدراسة مف حيث وجد الباحث ثلاث دراسات سابقة في ىذا المجاؿ لكنيا 
كونيا دراسة تيتـ بمفيوـ التجريب وعلاقتو بالإضاءة المسرحية داخؿ منظومة العرض المسرحي 

 ، وىذه الدراسات ىي :
حسيف عمي كاظـ : استخدامات الضوء والموف في المسرح العراقي ، رسالة ماجستير  -1

 1989 مقدمة الى مجمس كمية الفنوف الجميمة / جامعة بغداد ،

عماد صاحب : بناء نظاـ مقترح لتوزيع أجيزة الإضاءة المسرحية في المسارح العراقية ،  -2
 1997أطروحة دكتوراه مقدمو إلى مجمس كمية الفنوف الجميمة / جامعة بغداد ، 

جلاؿ جميؿ : مفيوـ الضوء والظلاـ في العرض المسرحي العراقي ، أطروحة دكتوراه  -3
 ف الجميمة / جامعة بغدادمقدمو إلى مجمس كمية الفنو 

 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري 

إف مفيوـ التجريب مفيوـ متحرؾ غير مستقر يرتبط بقاعدة كسر المألوؼ والجدة   -1
 والأصالة 

يأتي فعؿ التجريب في الإضاءة المسرحية مف خلاؿ عممية كسر المألوؼ مف القواعد  -2
روض المسرحية ويتحقؽ ذلؾ مف خلاؿ والنظريات والأسس المتبعة في تصميـ الع
 محوريف رئيسييف أوليما تقني والثاني فني .
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عمى الصعيد الفني جاء مفيوـ التجريب مف خلاؿ الخصائص التي يمتمكيا الضوء )  -3
الاتجاه ( والقدرة عمى تفعيؿ جانب الجدة والأصالة في التصميـ  –الموف  –الكمية 

 سس والنظريات في ىذا المجاؿ بػ : انطلاقا منيا ويمكف إجماؿ مجموعة الأ
المسرحيات التراجيدية تحتاج إلى اضاءات خافتة والمسرحيات الكوميدية تحتاج إلى  - أ

 اضاءات عالية الشدة 
المسرحيات التراجيدية تحتاج إلى استخداـ الألواف الباردة والمسرحيات الكوميدية تحتاج  - ب

 الى استخداـ الألواف الحارة 
ة يشترؾ فييا الأغمبية العظمى مف الناس ذوي الثقافة والبيئة والمناخ للألواف دلالات عام - ت

 الواحد ويمكف إجماليا بعدد مف النقاط :
 الأبيض مرتبط بالبراءة والسلاـ والطيارة والنور .1
 الأسود مرتبط بالخوؼ والحزف والظلاـ والرعب والجريمة واليأس .2
 ية الأحمر مرتبط بالعنؼ والاستفزاز والإثارة والعدوان .3
 الرمادي يوحي بالوداعة والخضوع والكآبة والحزف والانقباض والشيخوخة .4
 البرتقالي يستخدـ لمدلالة عمى الدؼء والحرارة والحناف .5
 الأصفر ىو لوف ضوء الشمس ويعبر عف السرور والأمؿ .6
 البني ىو لوف الخريؼ والحصاد والأرض .7
يدعو لمثقة والأمؿ الخضر يوحي بالطبيعة والراحة وىو لوف يعبر عف التسامح و  .8

 واليدوء 
 الأزرؽ لوف مناسب لتفعيؿ الخياؿ ويساعد عمى الاستقرار وييدئ الأعصاب .9
 البنفسجي رمز لمحزف والعواطؼ وىو لوف يجمع بيف الحب والحكمة .10
 الأرجواني ىو رمز الفخامة والغنى والبطولة والشجاعة  .11

الذي يؤدي بالضرورة إلى تتحدد أىمية زاوية سقوط الأشعة الضوئية مف حيث الاتجاه  - ث
تغيير في الأشكاؿ المسرحية ومساحات الضوء والظؿ عمى خشبة المسرح ولكؿ اتجاه 

 يتخذه الضوء عمى خشبة المسرح منظومة دلالية خاصة بو دوف غيره وكما يمي :



 التجريب الضىئي بين النظرية والتطبيق في العرض المسرحي العراقي                                ي          هىرس محمد غاز . د.م
 

 

 كاهىن الأول   /  والعشرون الرابعالعدد   /  الحادي والعشرونالمجلد    /  والدراسات للبحىث هابى مجلة 24

( يكوف مواجيا لمجسـ فلا يكاد يخمؽ ظلالا مما  45⁰الضوء الأمامي بزاوية )  .1
 يعطي الإحساس بالأماف والراحة

الضوء الجانبي الأمامي يعمؿ عمى زيادة الظلاؿ فيؤدي وظيفة تجسيـ الأشكاؿ عمى  .2
 خشبة المسرح ويؤدي إلى الإحساس بعدـ الاستقرار والقدرة عمى التركيز 

الخارجي لمجسـ الموجود عمى الضوء الجانبي الخمفي يعمؿ عمى تحديد الشكؿ  .3
خفاء ملامحو الداخمية مف الأماـ وتوحي ىذه الإضاءة بالغموض   خشبة المسرح وا 

الضوء المنخفض يعمؿ عمى تشويو الشكؿ ويجعؿ مف ىيئة الشكؿ غير طبيعية  .4
 ومخيفة

عمى الصعيد التقني جاء مفيوـ التجريب مف خلاؿ إدخاؿ كؿ ما ىو جديد عمى   .5
لعممية والتكنموجية إلى خشبة المسرح . وىو مجاؿ تكوف فيو صعيد المكتشفات ا

الريادة في التجريب الى صاحب الخطوة الأولى فقط ويعد مف لحقو في ىذا 
 المضمار تقميدا ومحاكاة . 

 الفصل الثالث

 تحميل العينات

  أولا : مجتمع البحث

الثاني  تالؼ مجتمع البحث مف العروض المسرحية التي عرضت في ميرجاف كربلاء
  -: لممسرح التجريبي . وبمغ عدد العروض في ىذا الميرجاف عشرة عروض مسرحية ىي

  مسرحية تحت الصفر / الفرقة القومية لمتمثيؿ .1

  مسرحية بوزتؼ / نقابة الفنانيف / بغداد .2

 مسرحية لمبيع لمبيع / معيد الفنوف الجميمة / السميمانية .3

  والمسرح / البصرةمسرحية الحائط / رابطة التمفزيوف  .4

  مسرحية ثرثرة عراقية / فرقة مسرح واسط .5
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 مسرحية أغنية اليـ واليـ / مديرية النشاط المسرحي / بابؿ .6

  مسرحية الذي يأتي .... وداعا / فرقة مسرح الرسالة / الناصرية .7

 مسرحية المجيوؿ / نقابة فناني كربلاء .8

 انيةمسرحية اليروب الى دائرة الوىـ / نقابة فناني الديو  .9

 مسرحية بيف جداريف / الفرقة الحرة لمتمثيؿ / كربلاء .10

  ثانيا : عينة البحث

  -: بعد تحديد مجتمع البحث المشموؿ بيذه الدراسة لجأ الباحث الى تحديد عينتو وكما يمي

  مسرحية تحت الصفر / الفرقة القومية لمتمثيؿ 

 -: وقد اختيرت ىذه العينة وفقا لممسوغات الآتية

  العرض صدى واسع مف حيث المجاؿ النقديأخذ ىذا  - أ

  اختير ىذا العرض لنيؿ معظـ جوائز الميرجاف - ب

لـ يشترؾ فييا الباحث مصمما للإضاءة المسرحية سعيا إلى تحقيؽ الموضوعية في  - ت
  بحثو ىذا

   ثالثا : منهجية البحث  :

 اعتمد الباحث منيج التحميؿ الوصفي في تحميؿ عيناتو

         رابعا : أداة البحث

لجا الباحث إلى استخداـ المؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري كأداة منيجية في تحميؿ     
 . عيناتو
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  خامسا : تحميل العينات

 مسرحية  ) تحت الصفر (

خراج عماد محمد  جسدت مسرحية ) تحت الصفر ( وىي مف تأليؼ ثابت الميثي وا 
يحي إبراىيـ صورة الأوضاع العراقية بعد الاحتلاؿ  وتمثيؿ الفناف عبد الستار البصري والفناف

الأمريكي بحوارات وحركات ومشاىد فنية مترابطة مف حيث الدلالة . وتتحدث المسرحية عف 
شاب يبحث عف الحي الشرقي ، يمتقي بشيخ معتزؿ لمناس والحياة في صومعو بناىا لنفسو 

مة المفتوحة والتداعيات النفسية . والمسرحية  بمحض إرادتو ، وتدور بينيـ الحوارات المبتورة والأسئ
برغـ التجريب العالي الذي سيطر عمى مفاصميا لكنيا لا تخمو مف الوضوح الداؿ عمى حقيقة 
الفعؿ مف خلاؿ إدانة الرجؿ الكبير الى كؿ ما يسيء الى الإنساف . وطريقة عرض المسرحية 

ف نصؼ عمر الإنساف يضيع في ما يريد تنتمي الى مسرح اللا معقوؿ الذي يقوؿ فيو كامو : ا
اف يعبر عنو وفي النكوص والصمت . فتحض بذلؾ مسرحية تحت الصفر عمى إذابة جميد 
اليأس والإحباط والتمسؾ بالأمؿ والحياة لمخروج مف اثار الحرب التي ألقت بظلاليا عمى المجتمع 

لنفسية . ويبدأ عرض المسرحية العراقي اذ لا يمكف اف تبقى الحياة مجمدة تحت طائمة العوامؿ ا
بالموسيقى التصويرية التي أعدىا ونفذىا الفناف ) كماؿ حسف ( والتي يجسد فييا مفيوـ الظممة 
مف خلاؿ أصوات الضفادع والصراصير الميمية وصوت طائر البومة بالتزامف مع استخداـ طريقة 

ي يعرض فييا عدادا رقميا تشير العرض السينمائي عمى خمفية المسرح بواسطة ) الداتا شو ( والت
أرقامو الى الصفر . فكانت الإضاءة المسرحية لمفناف ) محمد رحيـ ( متجاورة نسقيا مع النسؽ 
العاـ لممشيد مف خلاؿ كمية الضوء الخافت التي القت ظلاليا عمى خشبة المسرح للإيحاء 

قمر فكانت زاوية اتجاه بصعوبة الرؤية في الميؿ مع لونيا الأزرؽ لمدلالة عمى لوف ضوء ال
الضوء مف حيث التصميـ متناسبة وطبيعة الزاوية التي يجب اف يكوف عمييا ضوء القمر في 
الواقع ، ومع تغير الموسيقى كشفت لنا الإضاءة المسرحية يسند دورىا ىذا ضوء الداتا شو عف 

  . انبي المسرحىيكمية البناء المعماري لخشبة المسرح التي تفصح عف وجود دمى معمقة عمى ج

وقد عمد مصمـ الإضاءة بيذا الحدث الى تصعيد شدة الضوء وكميتو مف خلاؿ عممية 
التحكـ البطيء في درجة سطوع الضوء مف اقؿ شدة وحتى أعمى شدة لو ليتناسب ىذا الفعؿ مع 
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 طبيعة إيقاع المشيد والموسيقى المرافقة لو والتي تكشؼ لنا عف جو يسوده الترقب والانتظار .
صاحبو تغير في لوف الإضاءة المسرحية مف الأزرؽ الى الموف الأصفر والبرتقالي وباتجاه جانبي 
يكشؼ لنا عف نية مصمـ الإضاءة في تجسيـ موجودات الخشبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  وبقيت الصورة 

العرض السينمائي عمى المسرحية عمى ما ىي عميو حتى بدأت الساعة الرقمية الموجودة بطريقة 
خمفية المسرح بالعد التنازلي فتصاعد معيا الإيقاع الموسيقي وصولا الى لحظة الفعؿ الدرامي 
الذي كشؼ لنا عف مونتاج سينمائي لأحد الجدراف الأمنية المنتشرة في عموـ العراؽ ... ومع 

خشبة المسرح وىو  حركة الكاميرا المصورة ليذا الجدار جاءت عممية دخوؿ الممثؿ الشاب الى
يميث راكضا وخمفو تجري أحداث العرض السينمائي لحركة مصور الجدار . وىنا أراد المخرج 
مف اف يقيـ علاقة درامية بيف عممية الركض والسعي مف قبؿ الممثؿ وحقيقة وجود الجدار الذي 

بؿ مصمـ الإضاءة يقع خمفو مكانيا وفي أفكاره مفاىيميا وفي ىذه الأثناء كاف الفعؿ المؤدى مف ق
وسط ىذه الأجواء فعلا دراميا موحيا مف خلاؿ إضاءتو لبقعة محددة في اعمى وسط المسرح 
بالموف الأصفر وىو الموف المعبر عف لوف ضوء الشمس في إشارة منو الى الأمؿ الضيؽ الأفؽ 

الممثؿ وأسنده بذلؾ الفعؿ الدرامي لمموسيقى التصويرية مف خلاؿ زقزقة العصافير عند وصوؿ 
الى ىذه البقعة تحديدا . والتي ما لبث البقاء فييا الا برىة مف الوقت  وىنا يسجؿ الباحث عدـ 
إمكانية مصمـ الإضاءة التنفيذية في مواكبة الحدث الدرامي مف خلاؿ عامؿ الزمف ، ذلؾ اف 
ة الممثؿ خرج مف دائرة الضوء الأصفر تمؾ بمحض إرادتو فجاء فعؿ الإطفاء ليذه الإضاء

المحددة بعد خروجو في حيف كاف مف المفترض اف يتـ إطفاءىا مسبقا لكي يكمؿ الممثؿ مسيرتو 
مف داخؿ الحدث المسرحي وكأنو يعود الى واقعو المرير بعد غياب فرحة الامؿ مع انطفاء 
الإضاءة وصمت الموسيقى التصويرية لزقزقة العصافير ، يتجو نحو يسار خشبة المسرح بادئا 

المسرحية مع شخصية الرجؿ العجوز الذي تكشفو لنا بقعة الضوء المثمثة الشكؿ في حواراتو 
أسفؿ يميف المسرح   فيحتدـ الصراع الفكري بيف الشخصيتيف والذي تجسده الإضاءة المسرحية 
عبر التمثيؿ الأمثؿ لزاوية سقوط الأشعة الضوئية عمى كلا الممثميف ، فشخصية الشاب التائو في 

ر تجسدىا الإضاءة الجانبية التي وضعيا مصمـ الإضاءة في محاولة منو لتجسيـ ظممة الأفكا
الشكؿ وأبعاده عف الحقيقة في حيف جاءت الزاوية التي وضعيا مصمـ الإضاءة لأشعو الضوء 

( وىي الزاوية الأمثؿ لإزالة الظلاؿ ووضوح الشكؿ  45الساقطة عمى الممثؿ العجوز بدرجة )
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سرحي لتعمف عف طبيعة الوضوح الفكري الذي تمتمكو ىذه الشخصية  داخؿ منظومة العرض الم
وتجدر الإشارة الى فعؿ التنفيذ الذي قاـ بو مصمـ الاضاءة عند لقاء الشخصيتيف المباشر عمى 
خشبة المسرح اذ حتـ الفعؿ الإخراجي الذي وضعو مخرج العمؿ عدـ دخوؿ الممثؿ الشاب الى 

الممثؿ العجوز حتى لحظة دخولو الصداـ الفكري معو داخؿ المثمث الضوئي الذي يحيط ب
عطائيـ  واختراؽ ىذا المثمث ، فجاء فعؿ مصمـ الإضاءة التنفيذي بالغاء ىذا المثمث الضوئي وا 
إضاءة زرقاء أمامية منخفضة تجسد الحدث مف حيث الدلالة ، عمى اف مصمـ الإضاءة قد جاء 

المسرحي فالموف الازرؽ يشير الى النقاء  بفكرة مغايرة مف حيث الموف وتناسقو مع الحدث
والاستقرار وىو ما يتناقض مع حقيقة الفعؿ الدرامي . وبيذا يكوف لمصمـ الاضاءة فعؿ تجريبي 
يتقارب مف حيث الأىمية مع طروحات بيتر بروؾ في اخراجو لمسرحية ماراصاد حيف جعؿ مف 

ة فانيا جاءت متوافقة وتقميدية مف حيث الموف الأزرؽ رمزا دالا لتساقط الدـ اما مف حيث الزاوي
التصميـ ذلؾ اف الإضاءة المنخفضة تشوه طبيعة الاشكاؿ وىو ما يتناسب مع حقيقة الفعؿ 
الدرامي أثناء فترة الصداـ  بعد نياية الفعؿ وخروج الممثؿ الشاب مف مثمث الضوء يعود بنا 

مف كمية الضوء لممثمث  مصمـ الإضاءة الى ما كانت عميو الإضاءة مف تصميـ ، فيزيد
الضوئي ويعتمد فعؿ الزاوية ودلالاتيا في اضاءة الممثؿ الشاب . وتستمر فترة الصراع بيف 
الشخصيتيف وينتقؿ خلاليا الشاب الى أسفؿ يسار المسرح بالجية المقابمة لشخصية العجوز فنرى 

مع المثمث الذي  بقعو ضوئية محددة ذات شكؿ مربع تحيط بالممثؿ الشاب  ومتناظرة مكانيا
يحيط بشخصية العجوز وىنا يكوف ليذا التناظر غاية درامية تحاوؿ خمؽ علاقة شكمية مف حيث 
المفيوـ بيف شكؿ المثمث الذي يحيط بشخصية العجوز وشكؿ المربع الذي يحيط بشخصية 
الشاب ، الامر الذي يجعؿ المتمقي مف حيث الشكؿ يحكـ بحتمية الاختلاؼ بيف أفكار 

يتيف وطروحاتيا وطبيعة الحدث المسرحي . وىو ما يفتح باب التأويؿ والقراءات المتعددة الشخص
حوؿ طبيعة ىذه الأشكاؿ وما تريد اف تعبر عنو اذ انيا متشابيو مف حيث الموف وزاوية السقوط 

  . واختلافيا الوحيد مف حيث الشكؿ

وتستمر أحداث المسرحية ويستمر الصراع بيف الشخصيتيف وكؿ منيما يقؼ في مكانو 
حتى تبدأ الأحداث بالتصاعد دراميا فيترؾ كؿ مف الشخصيتيف مكانيما لتتغير الإضاءة 

المثمث ( ليحتدـ الصراع في وسط المسرح فيمجا مصمـ  –المسرحية وتختفي الأشكاؿ ) المربع 
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الصراع مف خلاؿ الإضاءة البيضاء الموف ذات الحدود المتدرجة الإضاءة الى إضاءة ىذا 
باستخداـ جياز الفريزناؿ لتغطي بقعة الضوء ىذه منطقة وسط وسط المسرح وما يحيط بيا 

(. والتي لـ تتغير منذ بداية الصراعتدريجيا. مع اعتماده عمى الإضاءة الجانبية كإضاءة جمالية )
أماكنيا عمى أطراؼ المسرح لتعود إضاءة الأشكاؿ المثمثة ثـ سرعاف ما ترجع الشخصيات الى 

والمربعو عمى خشبة المسرح . وتظؿ حركة الصراع ىذه مستمرة مما اضطر مصمـ الإضاءة 
الى التلاعب بالإضاءة المسرحية بيف مواقع دخوؿ وخروج الشخصيتيف حتى يدخؿ الصراع 

ى التصويرية الى موسيقى برنامج مرحمة جديدة مف حيث الفكرة وينتقؿ بنا مصمـ الموسيق
)الرياضة في أسبوع ( وكأف ما يريد قولو المخرج باف ليذا الوضع الذي نعيشو الاف علاقة 
ضمنية دلالية مع طبيعو الممارسة الرياضية فيمجا كؿ مف الممثميف الى صياغة الصورة 

كرة القدـ ضربات المسرحية بطريقة مجاورة لانساؽ الصورة الرياضية التي يمعب بيا أصحاب 
الجزاء الترجيحية مستفيديف مف شبكة الصيد المدلاة مف اعمى خمفية خشبة المسرح . وىنا كاف 
لدور مصمـ الاضاءة قدرا بارزا مف الأىمية مف خلاؿ اعتماده تصميما ضوئيا لو مف المعاف 

حمميا كؿ مف والدلالات ما قد يشير بصورة او بأخرى الى الربط الفكري بيف المدلولات التي ي
الممثميف وطبيعة الحدث المسرحي فنراه يمجا الى استخداـ الإضاءة البيضاء المحددة البقع عمى 
شخصية الرجؿ العجوز وىي تعمد الى ضرب الكرة عمى شخصية الشاب الذي اتخذ موقعا 
دفاعيا ) حارس مرمى ( والذي كانت إضاءتو ايضا مشابيو لإضاءة شخصية الرجؿ العجوز مع 

لاؼ الموف اذ لجا الى إعطاءه الموف الأصفر . ومف خلاؿ القراءة الأولية ليذا المشيد فاف ما اخت
يمكف قولو ىو اف تحديد كمية واتجاه الإضاءة المسرحية عمى كلا الممثميف وبنفس النسؽ مع 

قارئ اختلاؼ الموف انما يعطي الاحقية الدلالية ىنا الى الموف في تفعيؿ الجانب التأويمي فيتمكف 
العرض بذلؾ مف فؾ شفرات الخطاب الضوئي مف خلاؿ الموف الاصفر الذي يسمط عمى 
شخصية الشاب الذي يرمز الى لوف ضوء الشمس والأمؿ والى الموف الأبيض الذي يسمط عمى 
شخصية الرجؿ العجوز والذي يرمز الى النقاء والسلاـ . الا اف الحدث المسرحي بكميتو يشير 

ري بيف الشخصيتيف لا يمكف وصفو الا بالصراع الايجابي البناء ذلؾ اف الى وجود صراع فك
الصراع بيف الأمؿ والتفاؤؿ والنقاء والسلاـ ىو صراع بناء يخدـ في حيثياتو كؿ أطراؼ الصراع 
ويمكف تممس نتيجة ىذا الأمر عندما يقوـ الممثؿ العجوز بقذؼ الكرة داخؿ شباؾ المرمى 
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المسرحية عف طبيعة ىذا الصراع وما آؿ إليو مف نتائج عف طريؽ ليفصح بذلؾ مصمـ الإضاءة 
الإضاءة الممونة بالموف الأزرؽ والتي غطت معظـ مناطؽ الخشبة والتي يرمز مف خلاليا الى 
الاستقرار والقدرة عمى التأمؿ . ثـ تعود الاضاءة المسرحية العامة والمتمثمة بالموف الاصفر 

مشيد الحمـ حيف يستمقي الممثؿ الثاني ) الشاب ( في وسط وسط والبرتقالي والازرؽ حتى يبدأ 
في حيف   45بيضاء الموف بزاوية   (spot light  ) المسرح فتتسمط عميو بقعة ضوء محددة

ترجع شخصية العجوز الى مثمثيا الضوئي ، وىنا يبدأ مصمـ الإضاءة بتكويف علاقة شكمية 
جديدة بيف المثمث الضوئي الذي يحيط بشخصية الرجؿ العجوز والإضاءة داخؿ الشكؿ الدائري 

مة لممشيد والتي جاءت المحدد الذي يحيط بشخصية الشاب وىو يناـ ، لتعكس لنا الإضاءة العا
بالموف الازرؽ لمدلالة عمى مجئ الميؿ داخؿ الحدث المسرحي . وبعد نياية ىذا الحدث يبدأ 
حدث اخر يتناوؿ فيو المخرج قضية الاحتلاؿ وما ألقاه مف ظلاؿ البؤس والظمـ ومفاىيـ 

فقة الاغتصاب الفكري والجسدي الذي يتعرض لو الشعب . فكانت الإضاءة المسرحية متوا
ومنسجمة مف حيث التصميـ والتنفيذ مع ىذا الحدث اذ يمجا مصمـ الإضاءة الى تحديد الفعؿ 
الحركي لكلا الممثميف في بقعة ضوء واحدة محددة ودائرية الشكؿ مما أعطى الانطباع لدى 
المتمقي بمحدودية المكاف وقربو الفكري مف المعتقؿ او السجف   بعدىا لجا مصمـ الإضاءة الى 

يؿ الجانب السيكولوجي لدى المتمقي اثناء عممية الاغتصاب مف خلاؿ الموف الأحمر الذي تفع
ساد المسرح وبقعة الضوء المثمثة الشكؿ التي حددت مكاف الفعؿ عنػػد الشخصية الاولى 
)العجوز( والبقعة الدائرية الشكؿ التي حددت مكاف الشخصية الثانية )الشاب(. وفي تمؾ 

ة المسرح ذات فعؿ صوري مف خلاؿ تشغيؿ العارض الصوري ) الداتا شو( المحظات كانت خمفي
ليظير لنا مرة اخرى وجود الجدار وارتباطو بعامؿ الوقت مف خلاؿ الساعة الرقمية التي اخذت 
بالاشتغاؿ اثناء عممية الاغتصاب  وبعد انتياء الحدث قاـ مصمـ الاضاءة بتغيير اضاءة الشكؿ 

ز واستبداليا بالاضاءة المنخفضة الزرقاء لما تشممو تمؾ الاضاءة مف المثمث عمى شخصية العجو 
مفاىيـ يمكف إحالتيا عمى شخصية العجوز المغتصب مف الناحية الفكرية فالموف الازرؽ يشير 
الى الاستقرار والثبات والزاوية المنخفضة تعمؿ عمى تشويو الشكؿ وىو ما أراد مخرج العرض 

اذ سيبقى الشكؿ مشوىا مستقرا ثابتا بعد رفع راية الاستسلاـ مف قبؿ  إبرازه بعد عممية الاغتصاب
الممثؿ . ويبقى المشيد مف حيث الإضاءة موحيا بحماـ الدـ ىذا حتى دخوؿ شخصية الشاب في 
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أحلامو الفكرية بالخروج مف حماـ الدـ ىذا وىنا تتغير الاضاءة المسرحية الى الموف الازرؽ 
ة وجود الخياؿ والقدرة عمى التأمؿ وفرصة النجاة  بعدىا تعود والأبيض لمدلالة عمى أىمي

البرتقالي  ويسير الصراع عمى نفس الوتيرة  –الإضاءة المسرحية الى الجو العاـ  الاصفر 
وىي التقنية التي تعتمد عمى تقطيع الصورة   flashscopeفيستخدـ خلاليا مصمـ الإضاءة تقنية

ا الفعؿ الحركي لوقوؼ تمؾ الشخصيات بطريقة تعبر المسرحية وتصوير الشخصيات يصاحبي
  عف النموذج الذي يقؼ مف خلالو المجرـ في المعتقؿ لالتقاط الصور

ومف الملاحظ اف مصمـ الاضاءة يمجأ الى إلغاء الحدود الفكرية بيف الشخصيتيف مف 
. خلاؿ دخوؿ شخصية الشاب عمى شخصية العجوز داخؿ المثمث الضوئي دوف حدوث تغيير 

ويستمر الصراع ويبقى مصمـ الإضاءة محافظا عمى وتيرة فعمو التنفيذي منتقلا مف تشكيؿ الى 
اخر وبنفس النسؽ حتى بداية المشيد الذي تعمف فيو شخصية الشاب تحدييا لمخوؼ مف 
الاحتلاؿ ودورياتو وىنا يسجؿ الباحث عدـ قدرة مصمـ الإضاءة عمى تفعيؿ مفردة الخوؼ مف 

المسرحية ذلؾ اف مصمـ الإضاءة لجأ الى إعطاء المشيد درجات عالية مف خلاؿ الاضاءة 
السطوع في كمية الضوء المموف بالموف الاحمر في حيف كاف مف الاجدر بو اف يمجا الى تجسيد 
مفردة الخوؼ مف خلاؿ تخفيض شدة الضوء وجعميا إضاءة ذات سطوع خافت جدا . بعدىا يمجا 

رح إعلانا عف نياية المشيد المسرحي وبدا مشيد ثاف يتجسد مف مصمـ الإضاءة الى إظلاـ المس
خلاؿ إعطاء بقعتيف ضوئيتيف دائريتا الشكؿ متناسبة مف حيث الشكؿ والحجـ والموف والكمية 
والزاوية وىو اوؿ فعؿ ضوئي يمجا مف خلالو مصمـ الإضاءة لمدلالة عمى تشابو الطروحات 

ي الفعؿ الحركي لمشخصيتيف إرجاع الاضاءة المسرحية الفكرية لكلا الشخصيتيف ، بعدىا يستدع
العامة وتفعيؿ الجانب الجمالي عمى خشبة المسرح ويستمر الأمر حتى حدوث فعؿ ىطوؿ 
الأمطار الذي تجسده الموسيقى التصويرية عمى خشبة المسرح فتدعمو الإضاءة مف خلاؿ عممية 

النقاء . بعدىا يعرض لنا المخرج وعبر غسؿ وتمويف خشبة المسرح بالموف الأزرؽ لمدلالة عمى 
تقنية ) الداتا شو ( عممية إعادة البناء التي يجب اف يكوف عمييا الأمر بعد ىطوؿ المطر في 
إشارة منو الى الأمؿ والفرصة بالنجاة ثـ تطفئ أنوار الخشبة ليعمف بذلؾ مصمـ الإضاءة عف 

 نياية الحدث المسرحي .
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 الفصل الرابع

 النتائـــــــج
لـ يشيد العرض استخداما تجريبيا عمى مستوى التنفيذ التقني مف حيث اختيار الاجيزة  .1

 وطبيعتيا  
لـ يشيد العرض استخداما تجريبيا  لمفيوـ الكمية  اذ كانت مجرد اداة  لتحديد الأشكاؿ  .2

 بطرؽ تقميديو مرتبطة بطبيعة  الحدث المسرحي
مـ الإضاءة اذ تـ استخداـ ذلؾ لـ يكف لمفيوـ الاتجاه سمو تجريبية في عمؿ مص .3

 المفيوـ بطرؽ تقميدية 
جاء مفيوـ التجريب  ليذا العرض مف خلاؿ استخداـ الموف بطريقو مغايره كسرت افؽ  .4

 التمقي مف خلاؿ عدـ ارتباطيا فكريا بالحدث المسرحي  

 الاستنتاجات

يرتبط مفيوـ التجريب بمنظومة العرض المسرحي بصورة عامة وبالإضاءة المسرحية بصورة  .1
 .خاصة 

ليس مف الضروري اف يكوف ىنالؾ فعلا تجريبا في نسؽ الإضاءة المسرحية داخؿ منظومة  .2
 .العرض المسرحي التجريبي 

مى حد سواء الا يرتبط فعؿ التجريب في مجاؿ الإضاءة المسرحية بالنواحي التقنية والفنية ع .3
 .اف مجاؿ اشتغالو ضمف النواحي الفنية يكوف اكثر مرونة وقابمية في التجديد والإبداع 

 :التوصيات

يوصي الباحث بضرورة التعريؼ باىمية الإضاءة المسرحية في العرض المسرحي مف 
 خلاؿ عقد الندوات العممية لذوي الاختصاص وتكثيؼ الجيود البحثية في ىذا المجاؿ 

 :قترحاتالم

 يقترح الباحث إجراء دراسة ميدانية عف الواقع التقني للإضاءة المسرحية 
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