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 الملخص: 

يندرج البحث ضمن الظاهرة الموسيقية في الشعر العربي الكلاسيكي ويشير الى أهمية الصورة الموسيقية وضرورتها 
اضافة التنغيم في الصوت وترابط الوزن والقافية مع البحور الشعرية وانسجامهما معها والكشف عن أهمية الايقاع الداخلي في  

 .والرنين الايقاعي للمفردة الشعرية من حيث ألوان البديع المختلفة
Summary: 

We include the research within the musical phenomenon in Arabic poetry and indicates 

the importance of the musical image and its necessity and the correlation of weight and rhyme 

with the poetic seas and their harmony with them, and the disclosure of the importance of the 

internal rhythm in adding intonation in the voice and the rhythmic resonance of the poetic 

vocabulary in terms of the       

different Budaiya colors. 

 الكلمات المفتاحية :
 _ الإيقاع . 

 _ الصورة الموسيقية . 
 _ التنغيم .
 _ الجهر . 
 _ الهمس .

Keywords: 

 

- Rhythm 

- Musical picture 

- Toning 

- Speaking out 

- Whisper 

 المقدمة :
ا الكددريم الخدداتم لمددا سددبح والفددات  لمددالحمددد ع عدددد خلقدد  ورضددا نفسدد  وزنددة عرادد  ومددداد للماتدد  والصددلاة والسددلا  علددى رسددول  

 آل  الطاهرين الأبرار وصحب  المنتجبين الأخيار. استقبل وعلى
 أما بعد : 

يحلح بهما فدي سدما   رمن جانب والبديع من جانب آخر وظل الشع –الجناحين اللذان يطير بهما الشعر هما الوزن والقافية   إن  
بداع حتى العصر الحديث، حيث التغيير الذي طرأ على القصيدة العربية اكلًا ومضموناً، ومدن هندا جدا ت أهميدة البحدث فدي الإ

ئتضدى مسدار البحدث أن يقدو  أالخدارجي والدداخلي فدي ئصدالد الشداعر لمدا  نصدرت و  محاولة جدادة للكشدف عدن جماليدة الايقداع
 على مقدمة ومطلبين وخاتمة ثم ثبت المصادر.

فجددددا  المطلددددب الأو  فددددي الايقدددداع الخددددارجي أو الددددوزن والقافيددددة ، وفصددددلت الحددددديث عددددن البحددددور الطويلددددة والقصدددديرة وارتباطهددددا 
ا وعيوبهدا، وئددد جددا  المطلددب ال داني فددي الايقدداع الدداخلي أو البددديع، وتناولددت فيدد  بالموضدوعات، ثددم تحدددثت عدن القافيددة وحروفهدد

عجداز علدى الصددور، وتحددثت عددن بنيدة التكدرار مدن تكدرار الألفدار وتكدرار المقداطع وتكدرار التراايدب وتكدرار الحدرو ، ثدم رد الأ
ولدان الحدديث فيد  عدن  فدي الشدعر ثدم الجندا    ميتد   وأه اللفظ المتجدانس والملحدح بالمتجدانس ثدم بعدد نلدل تناولدت التصدريع ودور   
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نعدددا  الأنددواع الأخددرق، ثددم ئسددمت المطلددب بالحددديث عددن الطبدداد، وأيضدداً ئصددرت الحددديث عددن طبدداد الجنددا  النددائط فقددط لإ
 الايجاب فقط ثم خاتمة بالنتالج.

 نبذة مختصرة عن حياة الشاعر:
سين بن السيد رسو  مدن أحفداد الشديح أحمدد الدذاار الدذي ينتهدي نسدب  هو السيد لما  نصرت بن السيد توفيح بن ط  بن يا    

إلددى الابددا  بددن عبددد المطلددب عددم النبددي محمددد صددلى ج عليدد  وآلدد  وسددلم وجددد  هددذا مددن رجددا  الصددلا  والتقددوق نلددل الوئددت 
  ( 1906  سددنة   وضدريح  لا يدلا  ئددالم يدلور  النددا  فدي إحددق ضددواحي مديندة حلددب السدورية ، ولدد ادداعرنا فدي مدينددة لدربلا

، بعددها تدلوج والدد  مدن  وئيل هدو مدن أصدلي  يدر عربدي ، توفيدت والدتد  السديدة   صدديقة بندت محمدد ( بعدد ولادتد  بسدبعة أادهري
خالة الشاعر لرعاية طفل  الصغير ، فلم يد  نلل طويلًا فتوفي والد  وهو في عمر ثلاثة سنوات بعدها لم تقم عاللت  في لدربلا  

داد وترلت الطفل في عهدة جدت  لرعايت ، وفي عمر ثمانية سنوات توفيت جدت  فكفل  عم  الذي لان ضابطاً في فعادت الى بغ
 الجيش الع ماني .

م الشدداعر بدايددةً فددي الكتاتيددب ثددم انتقددل إلددى مدرسددة   بددارود جلددر مكتبددي ( التددي سددميت بالباروديددة فيمددا بعددد ، وبعددد هددذ     تعلدد 
ر  بالمساجد وتتلمذ على أيددي علمدا  لبدار مدنهم السديد منيدر القاضدي والشديح نجدم الددين الدواعظ المدرسة إلتحح في حلقات الد

وظددل ينتقددل بددين تلددل الحلقددات والمدددار  حتددى ترلهددا متوجهدداً إلددى العمددل الحددر وهددو فددي سددن العشددرين مشددتغلًا بالصددحافة حتددى 
اوي والرصدافي ونظدم الشدعر علدى يدديهما وتدمثر بهمدا أصدر جريدة الرصافة المصورة ، وصحب ااعرنا الشداعرين الكبيدرين اللهد

أي مددا تددمثير ، عددين فددي وزارة العدليددة ثددم نقددل إلددى وزارة التمددوين ثددم بعدددها نقددل إلددى أمانددة العاصددمة حتددى أ حيددل إلددى التقاعددد سددنة 
  ( .  1968 ( ، طبع ديوان  سنة  1974 (، ولم يتلوج ابدا  وظل يعتاش من راتب  التقاعدي حتى وفات  سنة  1963 

   التشكيل الموسيقي                         
لا أريد في الحديث عن موسيقى الشعر والت شكيل الإيقاعي ، أن أعرض لقضايا نشمة الإيقاع والنغم الموسيقي في الشعر    

لها الن قاد على التشكيل الموسيقي ل ، عندما وئفوا طويلًا عند هذ    العربي، بقدر ما أريد أن أ اير إلى بعض الملاحظ التي سج 
ها ئد بدأت بالأسجاع والحدا ، ثمَّ استوق اعراً في وزني وئافيةي بشكلي مفاجئي واخترع  العرب لأن فسهم  الظاهرة  الصوتية  وئالوا أن

وأنَّ الحادثة المشهورة في ااتشا  الخليل لعلم العروض ت بت لنا أنَّ هناك  (1 دون أن تكون ل  صلةٌ بالجذور اليونانية إطلائاً 
وأن يتحت م علينا لفهم العروض والموسيقى الشعرية بشكلي جيدي أن يدر  العروض على  علائةٌ حميميةٌ بين الموسيقى والعروض، 

 .(2 أسا  علمي الأصوات والموسيقى
ر هددذا المفهددو  فددي العصددر  (3 لددان البيددت الشددعري هددو الوحدددة الموسدديقية فددي القصدديدة العربيددة القديمددة الكلاسدديكية  ئبددل أن يتغيدد 

الحديث ، لذلل أن  الارتباط بين الوزن الشدعري والعاطفدة والانفعدا  لبيدر جدداً ، حتد ى يدتم اختيدار البحدر الشدعري فدي ضدو  نلدل 
ر  الشدداعر ، لمددا أن الغددربيين لددانوا أا ددر دئددةً فددي هددذا الموضددوع حيددث ربطددوا بحددوثهم  الانفعددا  الددذي يحدددد  الموضددوع الددذي تخيدد 

 .( 4 حو  الوزن الشعري بنبضات القلب مصدر العاطفة والانفعا  والإحسا 
ةً مدد عين فدي نلدل وجدود ر بدةً فددي     ثنا عدن الإيقداع فدي ضدو  النقدد الحدديث وجددنا محداولات التجديدد فيد  واضدحةً جليد  وإنا تحدد 

أنَّ هناك ميلٌ إلى إيقاعي أخفُّ وئعاً وأا ر هدو اً وأئلُّ بروزاً اسر رتابة الوزن التقليدي ورفع ئيود الأوزان والقوافي عن الشاعر ، و 
ين  (5 وحدددةً مددن الددوزن التقليدددي القددديم ، مددن خددلا  هددذ  الدددعوات نخلددط إلددى وجددود ظدداهرتين فددي الشددعر العربددي يسدديران بخطدد 

ي، وسمئصدر حددي ي علدى الطدابع القدديم متوازيين هما: القصيدة العمودية والشعر الحر  وما لحق  من تطوراتي فدي الأوزان والقدواف
 للقصيدة العربية؛ نلل أنَّ الشاعر ينتمي إلى تلل المدرسة في الشعر العربي . 

 الإيقاع الخارجي ) الوزن والقافية ( :
، لمدا أنَّ لكدل   (6 يعدُّ الباح ون أنَّ   الوزن والقافية هما المكونان الأساسيان للصورة الموسيقية في القصديدة العربيدة القديمدة (   

عصري من العصدور وزنٌ ادعريي يسدود فيد  لمدا تسدي د البحدر الطويدل فدي ادعر الأئددمين حتد ى عصدر النهضدة وبددأ العهدد الجديدد 
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ى انتهدددى أحدددد   رت معددد  الأوزان الشدددعري ة ، وانتدددلع بحدددر الكامدددل الصددددارة ونهضدددت معددد  أوزان لاندددت ندددادرةً فيمدددا سدددبح ، حتددد  وتغيددد 
 . (7 صف بحر الكامل بمطي ة الشعرا  في العصر الحديثالباح ين إلى أن ي

عند استعراض ئصالد الشاعر في الديوان واستعمال  للبحور المختلفة ، نجدد تميد لاً واضدحاً فدي اسدتعما  بحدر الكامدل ورب مدا      
% مدن مجمدوع  28يقدارب  أفرط في استخدام  إنا أخذنا مع  مجلولد   والرجدل ومجلولد   ، تجداوزت نسدبة اديوع  فدي الدديوان مدا

 ( ما بين ئصيدةي وئطعةي ونتفةي ويمكن لنا أن نفهم نلل من خلا  الجدو  التالي : 211ئصالد الديوان البالغة  
 النسبة المئوية   عدد القصائد                   اسم البحر

 الكامل
 

 %29 الرجز  1مجزوء الرجز+  6مجزوء الكامل +  6+  48

 %15 31 الوافر 
 %10 21 البسيط 
  16 الطويل 
  15 الرمل 

 جدو  إحصالي للبحور المستعملة في ديوان الشاعر                 
وأنت تلحظ الجدو  السابح أن نسبة البحور الطويلة تستحون على معظدم ادعر الشداعر بدد اً مدن الكامدل ، فدالوافر ، فالبسديط ،  

؛  (8 فالطويل ، فالرمل وهذ  البحور هي مما يستوعب المعاني الواسدعة ومدا يتعلد ح بالموضدوعات السياسدية والفكريد ة والاجتما يد ة
 .(9 اعاتها وتشكيلاتها لمضامين متنو عةنظراً لسعة  أنغامها وإيق

ة بين هذ  الموضوعات التي مرَّ نلرها ، فكاندت أطدو  ئصدالد  علدى بحدر الدوافر ،     لقد توز عت ئصالد الشاعر الطويلة الممتد 
ثددمَّ يتلددو  الكامددل فددي ئصدديدتين طددويلتين ، ثددمَّ الر مددل جددا  لاحقدداً للبحددرين السددابقين ، ولددان موضددوع هددذ  القصددالد الطويلددة فددي 

ة المشدداعر حافلددةً بددالألم والتددذمُّر مددن اليهددود والإنجليددل  (10   الددرهط اللعددين (السياسددة والرثددا  ، وئصدديدت   لانددت سياسدديةً متوهجدد 
 وتابعيهم وهذا بعضها :

 الوافر         أ دنيا  ويل   يا  دنيا  أَإ ن ا             ندين     اليوَ      للمتشر دينا         
 ي            إ ناً  لا  لانتْ  الأمجاد  ف ينا أَ للجبنا    يا  ويَ   اللَّيال         
 ولا نهضتْ  بنا هممٌ  لبارٌ            ولا أزجتْ إلى الغرب  السفينا          
 (11 ولا وطمتْ  خيو   بني نلاري             ثرق    أملاا      المتجب رينا         

لرثا  ، وهما في اضتان بدالألم والحدلن ، نابعتدان عدن صددري متحدر دي ، وئلدبي والقصيدتان الل تان جا تا على بحر الكامل لانتا في ا
عي ، لا سدديما إنَّ فددي بحددر الكامددل مرونددةٌ وانسدديابٌ لاسددتيعاب المعدداني والألفددار  ؛ نظددراً لك ددرة تفرعاتددَ  وضددروبَ  ولأندد   نو (12 متفجدد 

 ، وهذا ايٌ  منها:    (13  استمراريةي وتدفحي وجرياني لبيري ، فهو صالٌ  لكل  الأ راض
 الكامل             عبد السلا   بكتلَ أ م ة يعربي        أسفاً وباتتْ وهي نضو سهاد            
 وتفق دتلَ  فلمْ   تجدكَ  فراعها         نبمٌ   يؤب ن     أعظمَ   القو اد            
 قعي من بلاد  الضاد  لمْ يبحَ من لمْ  يبل  من أبنالها       في لل  ص         
 يبكون  ربُّ  اجاعةي  ومرو ةي       وضماد   مكلو ي  وبيض   أياد           

 (14 سكبوا الد موعَ على ثراك  ليرةً       سكب  الغما  على ربىً ووهاد     
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د أحسدن الاختيدار والت وظيدإ أم ا إنا تحد ثت عن البحور القصديرة الرائصدة نات الجدر  النغمدي الخ،يدإ ، فدشنَّ الشداعر هندا ئد   
، ففدي  (15  لتلل البحور عند اختيار موضوعاتها ، فقد ربط الباح ون ئديماً وحدي اً بدين الدوزن الشدعري والغدرض علدى نحدوي معديني 

 المشهورة ما يد ُّ على حسن التوظيإ والاختيار وهذا ايٌ  منها :  *(معارضة الشاعر لقصيدة الحصري القيرواني
 المتدارك             لالبدر  تضي   مطالع              وينير الغيهبَ  فرئد                

 وتجوب  الأرضَ موااب             فهنا  وهناللَ   معبد                
 (16 بفصاحت      وسلاست              أعيى من  بات يقل د                

أهمدل النظدر فدي اختيدار الدوزن الشدعري ، أو ئدل لدان اختيدار   عشدوالياً فمصدب  لحاطدب ولا ريب أنَّ هنداك مدن الشدعرا  مدن      
ليددلي يجمددع الحسددن إلددى السددي  علددى حددد  تعبيددر أحددد البدداح ين ، ومددن نلددل مددا اختددار  اللهدداوي عنددد معارضددت  لقصدديدة الحصددري 

 .(18 بحر المتدارك بمن      بحرٌ دنيٌ  للغاية (، وأنَّ من الباح ين المتمخرين من وصف هذا البحر _ ويعني ب  _ (17 المشهورة
عندد الحددديث عدن اسددتخدا  القافيددة وحروفهدا ، ومدددق تطابقهددا مدع الددوزن الشددعري وانسدجامها مددع الإيقدداع النغمدي ، لا بدددَّ مددن     

ة الإاارة إلى أنَّ من اد عى أنَّ القافية ئيدٌ والتلاٌ  ، وحاو  الخروج عنها ئديماً هم بعضٌ من الشعرا    البدا ين علدى اللغدة العربيد
يتحي فوا جمالها من أطراف  فتنادق معهم بطر  هذ  القيود ، فشنَّها ليس لما ظند وا ئيدود مندعي وإرهداد ولكنَّهدا حجدل    الذين يريدون أن

 . (19 زينةي ومعائدَ راائةي ونظا ي ، فشنَّ   نظاٌ  فريدٌ لا يحسن  إلا  إنا ر عيَّ فب  التناسح  والتناظر  (
د ت القافيدددة العنصدددر الأساسدددي ال دددا    ة بعدددد الدددوزن فدددي القيمدددة الموسددديقية لقدددد عددد  ني فدددي الإيقددداع الخدددارجي ، فهدددي  تدددمتي بالأهميددد 

ه ( 495، ولأهمية القافية يعتقد النقاد القددامى بوجدوب استحضدارها ئبدل الدنظم فقدد وجددنا أبدا هدلا ي العسدكري ت     (20 والنغمية
؛ فمن المعاني ما تتمك ن من نظم  في ئافيةي ولا تتمك ن مند  فدي يقو  فيها:   واطلب لها وزناً يتمتى في  إيرادها ، وئافيةً يحتملها 

 .(21 أخرق (
إنَّ القافية في الشعر هي   تكرير لأصوات لغويةي محدد تشمل الحرلات أو الصوالت التي تمتي بعدددي محدددي يتدراو  بدين واحددي    

كدددرار هدددذا هدددو المسدددؤو  عدددن إحددددا  الإيقددداع والدددن غم ، والت  ( 22 وأربعدددةي يتلوهدددا صدددوتٌ صدددامتٌ يليددد  صدددوتٌ صدددالتٌ وئدددد لا يليددد  (
، وهدذا الددور الددذي تلابد  القافيدة فددي تنظديم الجملدة الموسدديقية أو الصدورة الموسديقية علددى وفدح النبددر  (23 الموسديقي فدي القصدديدة

وا أئل ها أن يلتل  الشاعر بحر ي واحدي يردد   ف ي آخر لل  بيتي في القصيدة والذي والت نغيم ، واختلف النق اد في حرو  القافية وعدُّ
 .(24 يسم ى رويَّاً ، وب  تعر  القصالد فتقو  سينيةٌ إنا انتهت بحر  السين ، وعيني ةٌ إنا انتهت بحر  العين وهكذا

 عندما وئفت على ئصالد الشاعر تبي ن لي من خلا  الجدو  التالي هذ  النسب المتفاوتة  : 
 النسبة المئوية   عدد القصالد    القافية       

 %  17 36 ن
 %  12 25 ر
 %  12 25 ب
 %  10 22 د
  21 10  % 
  19  
  14  

 جدو  إحصالي لاستخدا  الشاعر لحرو  القافية في الديوان          
إنَّ اسددتخدامات الشدداعر لحددرو  الددروي  التددي بددين أيدددينا هددو نات الاسددتخدا  الددذي ادداع بددين الشددعرا  جميعدداً ، فددالحر     

الذي ارتكل علي  الشاعر في بنا  ئصيدت  أو في بنا  ئافيت  لان حر  جهري ؛ لما يمتاز ب  من ئدوةي صدوتيةي عاليدةي تشدعرنا 
 . (25 حاولةي للتمثير على المتلقيبالإهتلاز والقوة عند النطح بها في م
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 خذ م لًا على نلل ئصيدت     الحرب العالمية ال انية ( التي ئا  فيها :    
 الكامل       حربٌ تشيب   لهولها  الولدان       في الغرب  أوئد نارها الطغيان           
 عمَّت مصالبها المدالنَ والقرق      وارتاعَ  من  أهوالها  القطَّان          

 (26 لبستْ بها الأهوا   لامة حربها       فتنمَّرتْ   و تنمَّر   الإنسان      
تسدتوي لم ا لان حدر  الندون حدر  جهدري ومتوسدطٌ بدين الشددة  والرخداوة  ، يعاضدد  حدر  الألدف الحدر  الانفجداري الصدوت ،    

القصيدة نات وئدعي وصدخبي مرتفدعي تجسدد  اددة الحدرو  المكوندة للقافيدة ، ولدو نهبندا إلدى الغدل  الدذي مدن حقد   التدر  والتلطدُّف 
واللين ، نجد أن القافية التي استخدمها الشاعر لا توحي باللين الذي تقتضي  ئصيدة الغدل  فدانظر إلدى ئولد  فدي ئصديدت    ئبلدة 

 العشاد ( :
اد   أاجاني      لمَّا   ادوت    بمنغا ي   وألحان             البسيط      هيَّجت   يا ئبلةَ  العشَّ
 ج  ج  في   ئلبي    وفي  لبدي      وفي حشاي وفي روحي وَو جداني         
 (27 أضرمت  أجريت  إن  نيت  صادحةً      ئلب  الحلين  ودمع  العااح  العاني        

ا النظددر فدي اسددتخدا  الشداعر لددبعض الحدرو  فددي ئوافيد  فدلا أاددلُّ فدي أنَّ الشدداعر ئدد تخي رهددا علدى نحددوي مدن التددمثير     لدو أمعند 
ت  ، فلدو أخدذت مد لًا أنَّ ال ا ل طدلاد أو الذي يوئع  الحدر  فدي ئدوة صدوت  وادد  شداعر ئدد أا در مدن اسدتخدام  لحدر  الألدف أمد 

ةي جعلتهدا فدي عدداد الحدرو  الانفجاريد ة وتي ة للحدر   (28 املف  تمسيسي ؛ لما للألف  مدن ادد  ، ولدو جمدع الشداعر بدين الدلالدة  الصد 
ةً تمخذ بدالمتلقي والسدامع لهدا ، لدلَّ نلدل   وبين الموضوع المتخي ر للقصيدة ، فشنَّ في نلل ه لَّةً ور عدَةً تلف أنغا  القصيدة وئوةً  واد 

 تجد  في ئصيدة الشاعر وهو يرثي الشاعر الرصافي حيث ئا  : 
 الطويل     هل  الشعر إلا   دولةً  علَّ  امنها      وعلَّ بنوها في  النضا   عساارا      
 مرا وهل  ير  معرو ي  تسنَّم  عراها      وهل  ير معرو ي بها لان آ      
 (29 هو الشاعر  الفحل  الذي طار نلر         وجابتْ  ئوافي    القرق  والدَّساارا       

فانظر إلى ألفار هذ  القطعة ، وما توحي  من دلالاتي تتماهى مع الموضوع وهي   دولة ، عل  ، نضا  ، عساار ، عرش ،    
ة هيددم لهددا الشدداعر مددا يسددتلل  البكددا  آمددر ، فحددل ، طددار ، دسدداار ( فكددلُّ هددذ  الكلمددات تددد ُّ علددى  مصدددر القددوة والصددلابة والشددد 

 والتفجع على ااعري لالرصافي .
إنا دار الحدديث عددن عيددوب القافيددة فددشنَّ الشدداعر حددين يرلددب الصددعب منهددا ، ئددد يضددطر فددي بعددض الأحيددان إلددى الوئددوع فددي    

ب مددا يلجددم الشدداعر إلددى الليددادة أو الحددذ  أو  يرهددا لتحريددل ، ور  (30 عيددوبي منهددا : الإيطددا  أو الضددرورة أو المبتددذ  أو الدددخيل
، وئد وئع للشاعر لما  نصرت بعضٌ من هذ  العيوب لالإيطا  في البيت السابع مدن ئصديدت   (31  الساان أو تسكين المتحر ك

   دع الشكوق ( والبيت التاسع فيها حيث ئا  :
 (  الطويل32 حمي صبَّاً فقالتْ دع الشكوق اكوت  لمنْ أهوق لوامنَ حسرتي      وئلت  ار       

 والبيت الآخر من القصيدة نفسها:
 فلا تد عي حبَّ التي خنتَ عهدها         وم للَ لم في الحب  من أا رَ الشكوق      

 .( 33 وئد وئع هذا العيب بعد بيتي واحدي فقط وهو ما عد   العروضيون عيباً مستقبحاً دليلٌ على ئلة مادة الشاعر   
 أم ا ما اضطر إلي  الشاعر لما  نصرت هو ئول  في ئصيدت    الآنسة مي ( حين ئا  :   

 (       الكامل 34  أ  ُّ الفصاحةَ والبلا ة واللُّغا        نللتْ على حكم  القضا   العادي     
 فالل غا أراد بها   الل غات ( وحذ  التا  فيها للضرورة .  

دةً بهددا  السددكت لمددا فددي ئصدديدت    وممدا اضددطر الشدداعر     إلددى المبتددذ  مددن الألفددار والعددام ي الدددارج منهدا هددو رلوبدد  ئافيددةً مقيدد 
 التي أوردت لل ايئاً منها في باب لغة الشاعر ، على ما في القصيدة من إيطا ي وتكراري نابي . ( 35  سلطان الحب (
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د    ؛ رعايةً من  لاستقامة الوزن الشعري ومما اضدطرت  إليد  القافيدة  وفي بعض الأحيان لجم الشاعر مضطراً إلى تخ،يإ المشد 
 ، وناك في ئصيدت    فنان يهودي ( حين ئا  :  (36 

 الخ،يإ     (37  أنت نذٌ  نما  للَّ ئبي ي               نبذتهم لخب هم للَّ ئارَة         

  
 الإيقاع الداخلي ) الصورة البديعية ( : 

د مددن تدد لف الألفددار ، وتمددازج     نلددل الجنددا  ال دداني الددذي يحلددح بدد  الشددعر بعيددداً ، وهددو يعدددُّ الموسدديقى الداخليددة التددي    تتولدد 
ة بنددا  الددن ط الشددعري بدددأً مددن تشددكيل الحددرو  والأصددوات التددي تؤلددف الكددلا     (38 العاطفددة مددع الفكددرة  ( ، وهددو ئددالم علددى لي،يدد 

فالمفردة  لها دور في تكوين الن غمة التي تجذب المتلق ي ، فالمفردات مجموعاتي إلى بعضدها الدبعض ممدا ينشدم بينهدا مدن علائدات 
ة ؛ إن لان ئصد ا (39 لها دور لذلل في إنشا  الإيقاع ( لشاعر من ورا  الانفعا  الشعوري هو الاسدتحوان علدى الطائدات التعبيريد 

 . (40 الكامنة في الحرو  والكلمات والت راايب بما يخد  التجربة الشعوري ة
ع وئد يبدو الأمر أا ر وأبعد من الطائة الصوتي ة للكلمات والتراايب بل يكمن أحياناً فدي التعبيدر الإيحدالي للكلمدات بمدا يصدن    

نلددل مددن اسددتدعا ي للخيددا  ، ورب مددا يكددون بجددر  اللفددظ أو بظلدد   أو بجرسدد  وظلدد  معدداً لمددا فددي تصددوير القددرآن لتلددل الإيحددا ات 
 .  (41 والرموز التعبيرية  

 
  

 التكرار:                                                                          
، أو (42 اضددراً بقددوةي فددي اددعر لمدددا  نصددرت ، ورب مددا يددمتي نلددل لتوضددي  وتمايددد المعنددى تدددارةً لا زا  هددذا الأ سددلوب البيدداني ح   

لإلحا  الضا ط النفسي على الشاعر تارةً أخرق ، وئد يمخذ عند الشاعر أاكالًا متنو عةً لتكدراري لأداةي معيندةي لمدا فدي ئصديدت    
 تي واحدي وهو ئول  :في سبيل الاستقلا  ( حيث لرر أداة النفي ستة مراتي في بي

 (         البسيط43 فلا اعتصاٌ  ولا حلٌ  ولا ثقةٌ        ولا إباٌ  ولا علٌ  ولا امم           

وهو االعٌ منتشرٌ في معظم ئصالد الشاعر، لما أنَّ تكرار الكلمة هو الآخر منشرٌ في اعر  وخذ م لًا علي  ما جا  في ئصيدت  
   حطموا القيد ( حيث ئا  :

 الهلج             على الظلم  لفى صبرا     لفى أنْ نحملَ الضرَّا              
 لفى ضَيماً  لفى ن لًا      لفى أنْ  نجرعَ  المرَّا               
بناً   وإنعاناً      وإجحافاً  لفى  ع سرا                 (44 لفى   ج 

لقددد لددرر الشدداعر للمددة   لفددى ( سددبع  مددراتي فددي الأبيددات الدد لا  السددابقة  وهددي تم ددل الددرفض والدددعوة للددرفض بقددوةي ، وجددر      
الكلمات في هذ  القطعة داٌ  على نلل فالظلم والصبر والضدر والضديم والدذ  والمدر و يرهدا تشدير إلدى نلدل ، وم دل هدذا التكدرار 

ذ التكرار لوناً آخر من خلا  تكرار لصديغة  فعدلي بعينهدا ، فلدو استعرضدت إحددق تلدل القصدالد ، وئد يمخ (45 في ئصيدة   آلا  (
وهدي ئصديدت    أي تهدا الحددرب ائددمي ( فقدد لددرر الشداعر فيهدا صدديغت فعدل الأمدر أا ددر مدن خمسدين مددرةً ويتضد  فيهدا الضددا ط 

ري المسديطر علدى أجدوا  تلدل القصديدة وهدذا بعدضٌ النفسي وإلحاح  على الشاعر ، لما تتضد  فدي ألفدار القصديدة التدوتر الشدعو 
 منها :   

لي    بالعد            مجلو  الرجل             أيَّتها   الحرب    ائدمي       وَ عج 
 هيَّا انف خي في البود  يا      حرب  وهيَّا اضَطر مي        
 ثمَّ   ازْحفي   صَارخةً        ب جيشل      العَرمْر          
مم          في  بالح  مي       ثمَّ   ائذ   وَ  زمْجري  وَ  دَمد 
حي  ما  ايَّدوا        وَ  خر بي وَ  هد مي          وَ ااتس 
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 (46 ج وري  اظْلمي وانْتق مي       وَ  زب دي   بالضَر          
تمم ل في ألفار هذ  القطعة من القصيدة ، يبدو واضحاً أنَّ الشاعر متحمسي مستبشدرٌ بهدذ  الحدرب حاثد اً أطرافهدا فالوئو  وال

 ل ستمرار فيها لمنَّ الشاعر يريد بها الانتقا  من الغرب المتحاربين فيما بينهم ، لما أنَّ ظاهرة التكرار في القصيدة على ما ت ير 
 ، وهذ  ئطعةٌ أخرق في الغل  :  (47 ةي فشنَّها تتميل بالتدفح الموسيقي النغمي ؛ لإثارة المتلقيمن دلالاتي نفسي ةي واعوري  

 مجلو  الرمل           أنا  أهواك    سمي ة         والهوق    ارُّ  بلي ة             
 هو حلوٌ   هو  مري         وب     تَحلو  الأني ة             
 لطانٌ   شوٌ         ئاهر  الن فس العصي ة هو س              
 هو  تعذيبٌ  وسهدٌ        هو   أن اتٌ    خ،ي ة             
 هو   جبارٌ   عنيدٌ         و اندفاعاتي   ئوي ة             
 (48 هو  بؤٌ    وافاٌ         هو  أجفانٌ    ندي ة              

ضروب التكرار المختلفة هو تكرار الجمل والت راايب أو تكرار اب  الجملة  ، لما ورد في ومما يشيع في اعر لما  نصرت من  
اد( حيث ئا  :  ئو  الشاعر في ئصيدت    ئبلة العش 

اد أاجاني      لم ا   ادوت    بمنغا ي   وألحان         البسيط         هي جت  يا ئبلة العش 

وحي وَو جداني   ج ج  في  ئَلبي  وفي  لَبدي         (49 وفي ح شاي وفي ر 
لقد توف ر في هذا التكرار معنىً أخرٌ مختلفٌ  ير التوليد والإيضا  وهو يعالج الحالة النفسي ة للشاعر فيحاو  من خلالد  بدث    

ئدةً بالانفعدا  لواعج   والتخ،يإ من آلام  فالكلمات التي وردت في البيت وهي   ئلبي ، لبدي ، حشاي ، روحي ، وجدداني ( ملي
 والتوتر 

ةً وادعوري ةً ؛ لمدا يحمدل نلدل التكدرار     وإنا تحدثنا عن تكرار المقاطع والحرو  في اعر الشاعر فشنَّ نلدل يكشدف لندا ةيمدةً فنيد 
، فممددا جددا  فددي اددعر لمددا  نصددرت مددن تكددرار المقدداطع هددو مددا يعددلز الجانددب الإيحددالي فددي  (50 مددن مدددلولاتي حسددي ةي تتجلدد ى فيدد 

فح الموسيقي فيها لكلمة   دمدمي ( وللمة   عرمر  (فدي ئصديدة   أيَّتهدا الحدرب ائددمي (  (51 اللفظة نات التكرار المقطعي والتد 
 ئا  :، ولذلل للمة   لفكفت ( التي وردة في ئصيدت    حيا  الدار ( حيث 

                        (      الطويل52 فَكفْكفت  دمعَ العين  والدَّمع  واافٌ    وليإَ  وتغريد   الهلار  اجانيا       
ر تدددارك جريدان الدددموع بغدلارةي وتدددفقها ؛ لفدرط الحددلن والألدم الددذي انتداب الشدداعر ، فدشنَّ لهددا      إنَّ دلالدة هددذ  الكلمدة وهددي تصدو 

 وئعاً وجرساً موسيقياً ثقيلًا يوازي ويتنا م مع لمي ة الحلن والألم .
ا فدددي الحدددديث عدددن تكدددرار الحدددرو  وترددهدددا فدددي ادددعر الشددداعر ، فهنددداك دلا     لات أخدددرق  يدددر الدلالدددة النفسدددي ة والصدددورة أمددد 

، ففددي  (53 الموسدديقي ة التددي ترسددمها الحددرو  مددع الانفعددا  ، بددل تشددير إليهددا معدداني الحددرو  ناتهددا وئدددرتها الإيحاليددة والصددوتي ة
 ئصيدت    ياسين بااا الهاامي ( بيتان م لا  تكرار الحرو  وهو ئول  :

 البسيط      مان ينا      وأ  مدَ السيإ  فلتفرْ  أعاديناما ماتَ  ياسين   بل  ماتتْ  أ        
 (54 ما ماتَ بل ماتْ ما للعرب  من أملي      ومن رجا ي وعمَّ اليم   وادينا         

لو جمعنا دلالة حر  الألف الذي تكرر إحدق وعشرون مدرةً ، ودلالدة حدر  المديم الدذي تكدرر أربعدة عشدر مدرةً ، نجدد فيهمدا    
ة  وهو ما يتنا م مع الموضوع وما يحدثان   من نغمي وإيقاعي في تكرارهما .  معنى الا  متداد والشد 

 
 رد الإعجاز على الصدور :

ئا  صاحب الصناعتين   فمو  ما ينبغي أن تعلم  أنَّل إنا ئدد مت ألفاظداً تقتضدي جوابداً فالمرضديُّ أن ندمتي بتلدل الألفدار فدي    
، لمددا نقددل الدددلتور أحمددد مطلددوب عددن ابددن المعتدد ل أنددَّ  سددم اها ردُّ  (55 يرهددا ممددا هددو فددي معناهددا (الجددواب ولا تنتقددل عنهددا إلددى  
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مها ، وهو من ضروب البلا ة القديمدة ،ولد  دلالدةٌ موسديقيةٌ ونغميدةٌ ، ويدؤدي مهمدةً صدوتيةً ناادئةً   (56 أعجاز الكلا  على ما تقد 
،  تدرد دت بنيدة رد  الإعجداز (57 ميت  ، وصنع ديباجةي جديددةي فدي البيدت الشدعري من تكرار الدا   بعين  فيسهم في إ نا  المعنى وتن

علددى الصدددور بشددكلي ئليددلي فددي اددعر لمددا  نصددرت ، فمددا جددا  منهددا فددي ئصدديدت    هددوق الأوطددان ( حيددث جددا  فددي بيتددين منهددا 
 الأو  ئول  : 

  (         الوافر58 بسطتْ يد  الولا   ل  فكانتْ           يداً بيضاَ  أولت   الر ابا        
 وال اني ئول  من القصيدة نفسها : 

 وليإَ تطيح  سلواناً إنا ما          لوجهلَ أوصدَّ السلوانَ بابا         
عنى ، وأا ر وأادَّ وئعاً ورنينداً ومند  مدا ورد فدي ئصديدت    الحدرب وئد يرد أحياناً في أا ر من لفظي فيكون أامل وأ لر في الم  

، التي زخرت بفنوني ل يرةي من البديع ، وئد يمتي متجانساً لفظداً ومعندىً أو ملحقداً فيهمدا لدمن يكدون بجمدعي أو  (59 العالمية ال انية (
، فالذي على جمعي هو ئول  :  بااتقادي

  (          الكامل60          وعلى اسم   تتحطَّم  الصلبان  باسم  الصليب  مجازرٌ بشري ةٌ      
رَ نات اللفظدين بجمدع الأخيدر فدي عجدل البيدت ، ومدن جميدل     فقد أورد الشاعر  بارة   اسم الصليب ( في صدر البيت ثمَّ لر 

 ما ئا  وأحسن في  هو ئول  :
  (            الكامل61 اوَ  الأعلاما الابقريُّ الفذُّ والعلم  الذي         في مجد   ئد ط     

 والذي ورد من   على الااتقاد هو ئول  في ئصيدت    الفاجعة الكبرق ( :                          
  (     الكامل62  سَكبوا الد موعَ على ثراكَ  ليرةً        سكب  الغما   على ربىً ووهاد  
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 التصريع :                                                                       
يختَّط التصريع بالت ق،ية الصوتي ة والموسيقي ة في مطلدع القصديدة العموديدة ، وئدد يقدع فدي أندواعي ل يدرةي منهدا مدا يكدون مسدتقلًا     

ا أن يكدون تمايدداً أو توضديحاً أو اسدتفهاماً أو تمنيداً أو في الشدطر الأو  أو المصدراع الأو  ، وئدد يكدون فدي الصددر و  العجدل فممد 
، وعددَّ  (64 ، وئد أورد الدلتور أحمد مطلوب في معجم  أنَّ التصدريع فدي الشدعر بمنللدة السدجع فدي الكدلا  المن دور  (63  ير نلل

لل ها إلا  أنَّ   فدي المطدالع أليدح  ، وهدو مدا يتَّفدح فيد  من التصريع أنواعٌ سبعةٌ لا مجا  لذلرها لما نلر أنَّ   يقع في أجلا  القصيدة 
 . (65 أخر المصراع الأو  وعجل  المصراع ال اني في الوزن والإعراب والروي 

لددم يكددن الشدداعر لمددا  نصددرت مولعدداً بددملوان البددديع المختلفددة  ، فجددا ت عفددو الخدداطر محدثددةً جرسدداً موسدديقياً جمدديلًا ول ددر     
 مطالع القصالد لما في مطلع ئصيدت    لبيل يا فلسطين ( حيث ئا  :استخدا  التصريع في 

  (         الوافر66 ألا لبيل  يا أرضَ الجهاد             جنودك  نحن  في يو   الت ناد ي           
ةَ توليدددٌ للأ ولددى ، وجددا ت فكلمتددا   جهدداد ( و   تندداد ( جا تددا فددي وزني واحدددي ، وإعددرابي واحدددي ، وروي ي واحدددي ، وجددا ت ال انيدد    

الك ير من ئصالد الشاعر على هذا المنوا  تكدون مطالعهدا مصدر عةً  نات وئدعي موسديقيي عدا ي ورنديني نغمديي منسدجمي ، لقصديدة   
يتي ، ومما جا  في ئصالد الشاعر من ب (69 ، وئصيدة   أ  َّ لل و  (( 68 ، وئصيدة   إلى الدلتور لبيب حسو (  (67 دنيا الشقا  (

 مصرَّعي في  ير المطلع هو ما ورد في ئصيدت    رايد عالي الكيلاني ( حيث ئا  : 
  (          الوافر70  تعهَّدها فكانَ بها رَؤفاً                 وَعالجها فكانَ لها طَبيبا         

 ولذلل ما ورد في ئصيدت    جميل صدئي اللهاوي ( حين ئا  : 
  (    البسيط71 يا واحدَ الشعر  من للشعر  والأدب       وئد تَرلتَهما في ةبضة  الطرب       

 
 الجناس :

ةي وتنغدديمي منسددجمي بددين اللفظتددين    المتشددابهتين فضددلًا  لا يخفددى علددى دار  الأدب أنَّ التشدداب  الل فظددي وحددد   ، ئددد يفضددي إلددى رندد 
،  يدر مدا للجندا  مدن وئدعي فدي الدن فس بمدا ي يدر    (72 على أنَّ جر  الكلمتين يدفع الذهن إلى التما   أوج   التشاب  بين اللفظتدين

علدى  ، فقد أا ر الشعرا  من   وتفنَّنوا في  لكنَّ الشاعر لما  نصرت لم يذهب نلل المذهب وائتصدر  (73 من نغمةي موسيقي ةي عاليةي 
 ما يرد من   عفو الخاطر وسم م لُّ ل  بما رصدت   في الديوان .

 ومن نلل ما ورد من الجنا  النائط في ئصيدت    رايد عالي الكيلاني ( في ئو  الشاعر :   
 (            الوافر74  وباعت   النفو  وبايعت                  على الآجا   اب اناً وايبا         
 اعت   و بايعت  ( جناٌ  نائطٌ بليادة  في أحر  إحدق اللفظتين  على الأخرق لما ترق،فكلمتي   ب

 اذلل فقد ورد في اكلي آخري من الجنا  النائط في ئصيدت    إلى الدلتور لبيب حسو ( وهو ئول  :
  الكامل    (      75  بهرتْ معان يها العقوَ  وَزانها            أدب  الكلا   وزادَها تهذيبا       

فالفرد بين للمة    زانها ( وللمة    زادها ( هدو اخدتلا  الحدر  ال الدث فدي اللفظتدين ، ثدمَّ ئدد يك در مجديَ  الجندا  الندائط فدي 
مطالع القصالد وفيما يتضمَّن   من تصريعي أارت  إلي  ئبل نلل ، وهو موجودٌ في ئصالد الشاعر على نحوي متفردي لما في مطلع 

، ولا بدم  بدمن أ ورد لدل مطلدع ئصديدت    الممرضدة ( ( 77 ، وئصديدت    هدي السدمرا  ( (76 ى الدلتور لبيدب حسدو (ئصيدت    إل
 التي تضمَّنت الجنا  النائط وهو ئو  الشاعر:  

ناحا     ي ما اسْطعت  للمرضى الج  راحا   واخْفض    الرمل   (78   ضَمد ي الجرَ  لمنْ يشكو الج 
 
 

 الخاتمة:
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 يمكن أن نقف على نتالج ألخصها فيما يمتي: 
 أن الشاعر ينتمي الى المدرسة الكلاسيكية القديمة في الشعر العربي، فهو ملتل  بمسلوبها اكلًا ومضموناً. -1
 الشاعر بالجانب الموسيقي والايقاعي في ئصالد ، فكانت بحور  وموضوعات  ملالمة متوازنة .اهتم  -2
 تشكل أهمية القافية عند الشاعر لوناً خاصاً لما تحمل  من انفعالات فنية عب ر عنها من خلا  حرو  القافية .  -3
 عض الفنون البدياية من اعر . اان الشاعر مقلًا ل يراً في استخدا  البديع في ثنايا ئصالد  ولقد اختفت ب  -4
اان بعيداً لل البعد عن التجديد في الأوزان والقوافي ر م أن  عاش في فترة ظهور مدرسة الشعر الجديد أو الشعر   -5

 الحر 
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