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  ملخص البحث

الذي یصب في قراءة النص التشكیلي الخزفي ،فھѧو المولѧد للمعنѧى عѧن طریѧق عѧدد مѧن الرمѧوز والتѧي 

خل العمل لتعطي أشكال وتكوینات تحتضن الفكرة ولتكون المجسد لھѧا ضѧمن قѧدرة تأویلیѧة تكѧون توظف دا

محملة بالدلالات ،وقد تضمن البحث أربعة فصول ،الفصل الاول اشتمل على المشكلة والأھѧداف والأھمیѧة 

امѧا .م وتحدیѧد اھѧم المѧصطلحات ٢٠٠١م والعѧام ١٩٨٥فѧضلا عѧن حѧدود البحѧث التѧي تراوحѧت بѧین العѧام 

الفصل الثاني فقد ضم ثلاثة مباحث الاول منھا تناول الرمزیة من جھة المعنى والمفھوم ،اما المبحث الثاني 

فقد تطرق الى الرمزیة في العمل الفني في الرسم والنحت تحدیدا ً،بینما اكد الباحѧث فѧي مبحثѧھ الثالѧث علѧى 

ج الباحث بعدد من المؤشرات التي كانت لھ وقد خر.دراسة الدلالات الرمزیة في الخزف العراقي المعاصر

عوناً  في دراسة وتحلیل عینة البحث مستخدما ً الملاحظة كأداة لتحلیل ورصد الدلالات الرمزیة في اعمال 

كل من الخزافین ماھر الѧسامرائي وطѧارق ابѧراھیم علѧى وفѧق حالѧة التѧشابھ أو الاخѧتلاف والتبѧاین فѧي تلѧك 

ѧѧث العلمѧѧلوب البحѧѧدلالات بأسѧѧیات الѧѧتنتاجات والتوصѧѧائج والاسѧѧن النتѧѧدد مѧѧث بعѧѧرج الباحѧѧد خѧѧارن وقѧѧي المق

  .والمقترحات 
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ABSTRACT  

The symbolic significance is the main resource that lead to interpret the 
pottery text (painting) it generates the meaning through symbols .me played 
within work to give forms include and the embody dead .by interpretation loaded 
with significance. The study (the research) includes four chapters. The first 
chapter includes the problem objects and importance and period of study 
between 1985 and 2001. Chapter II: it studies symbolism in drawing ,sculpture. 
Chapter III :The scholar asserts the symbolic  significance in Iraqi pottery. The 
scholar finds out many marks that helped him in study and ablaze .the works of 
the potters Mahir AL samarai and Tariq Ibrahim. According to similarities 
,difference in significance by using the scientific comparative approach .The 
scholar finds one many results , conclusions recommendations ,and suggestion .                                              

  الفصل الأول

  :مشكلة البحث والحاجة الیھ

أستخدم الإنسان الرموز منذ القدم في التعبیر عن مخاوفھ ورغباتھ وأمانیھ وأحلامѧھ الظѧاھرة أو الكامنѧة 

في زوایا النفس البشریة بطرق وأسالیب مختلفة ، فكان الطابع الغرائزي ھو المحرك لرموز الإنسان القدیم 

ًر خفیѧة فѧي اللاشѧعور محركѧة إیѧاه لخلѧق أدوات تѧشیر وتѧدلل إلѧى مѧا یریѧد یدفعھ فѧي ذلѧك أحاسѧیس ومѧشاع

ًالتعبیر عنھ ولیكون ذلѧك التعبیѧر ممѧثلا لѧروح وفكѧر الجماعѧة التѧي ینتمѧي الیھѧا  ، وقѧد أخѧذ صѧور الأشѧیاء 

 الواقعیة وما فیھا من ممیزات وتعبیرات جاذبة ومحركة للانتباه والشعور فأستعمل صورھا لیعبر وبرمزیѧة 

ًعѧن ذلѧك الѧشعور أو الإحѧѧساس أو تلѧك الأمنیѧة بغیѧѧة توصѧیل الأفكѧار و لتكѧون بالتѧѧالي رمѧوزا لѧھ مѧѧستخدما  ً

طاقتھا ومادتھا بسحریة موحیة ذات رھبة خاصة في تحقیѧق مѧا یریѧد ویѧصبوا إلیѧھ وھѧذا كلѧھ أنѧسحب علѧى 

لمختلفѧة ، ولتمثѧل تلѧك إنسان وفنان جمیع العѧصور اللاحقѧة وبھѧذا اسѧتمرت حركѧة أنتѧاج وتجѧسید الرمѧوز ا

الرموز قواسم مشتركة في جمیع التجارب الإنسانیة بشكل عام مع خѧصوصیة كѧل حѧضارة وشѧعب ، حیѧث 

لقѧد تمیѧزت . ان أغلب الرموز المبتكرة مѧستخدمة بطریقѧة  تلبѧي الحاجѧات النفѧسیة والاجتماعیѧة والѧسیاسیة 

باستخدام وابتكار العدید من الرموز سѧواء الفنون التشكیلیة في العراق بشكل عام وفن الخزف بشكل خاص 

القدیمة أو الحدیثѧة التѧي أسѧتخدمھا الخѧزاف ضѧمن رؤى خاصѧة وبأسѧالیب شخѧصیة متنوعѧة تحكمھѧا خبѧرة 

وأصالة الفنان ومستواه الفني ، من ھنا تتضح لنا مشكلة البحث في محاولة التعرف والكѧشف عѧن الѧدلالات 

الخѧزافین مѧاھر الѧسامرائي و طѧارق ابѧراھیم ، حیѧث ان تѧسلیط الرمزیة ومدى تحققھا  فѧي أعمѧال كѧل مѧن 

الѧѧضوء علѧѧى العѧѧوالم الخفیѧѧة ودلالات الرمѧѧوز یرجعنѧѧا الѧѧى الإنѧѧسان نفѧѧسھ ومѧѧا یحملѧѧھ مѧѧن لغѧѧز الوجѧѧود 

والحѧضارة ، ففѧك الرمѧѧوز وطلاسѧمھا یقودنѧا بالتѧѧالي إلѧى معرفѧة لغѧѧز الوجѧود الإنѧساني وفھѧѧم الѧدوافع التѧѧي 
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 واستخدامھا ضمن منظومات رمزیة بأسالیب فنیة متنوعة ، وھنا تكمن الحاجة الѧى دعت الى أنتاج الرموز

  -:یمكن تلخیص مشكلة البحث بالسؤال التالي .مثل ھذا البحث 

ھѧѧل ھنѧѧاك دلالات رمزیѧѧة فѧѧي أعمѧѧال الخѧѧزافین مѧѧاھر الѧѧسامرائي وطѧѧارق ابѧѧراھیم ؟ ومѧѧا ھѧѧي طبیعѧѧة ھѧѧذه 

  الدلالات عند كل منھما ؟

  : أھمیة البحث

ي یكون الموضوع في دائرة الاھتمام ، سѧلط الباحѧث أضѧوائھ علѧى ھѧذا الموضѧوع الحیѧوي والمھѧم ، لك

مѧن أھمیѧة بالغѧة فѧي حیѧاة الإنѧسان بѧصورة عامѧة ، والفنѧان بѧصورة خاصѧة ، ) الرمѧز ( ًنظرا لما یتمتع بھ 

تعѧرف والإطѧلاع علѧى حیث تشكل الرموز المѧادة الأساسѧیة لأغلѧب الأعمѧال الفنیѧة التѧشكیلیة ، لѧذا ینبغѧي ال

ًالرمѧѧوز وماھیتھѧѧا ومرجعیاتھѧѧا الفكریѧѧة والفلѧѧسفیة التѧѧي تؤسѧѧس لرمزیѧѧة تلѧѧك الاعمѧѧال ، فѧѧضلا عѧѧن معرفѧѧة 

طبیعة الرمز ومفھومھ من وجھة نظر عدد من الفلاسѧفة المختѧصین لѧھ جانѧب مѧن الأھمیѧة العالیѧة ، بحیѧث 

ًیشكل رفدا ثقافیѧا ومعرفیѧا لطلبѧة كلیѧة الفنѧون الجمیلѧة وا ً . لمطلعѧین سѧواء مѧن الفنѧانین أو المھتمѧین بѧالفنون ً

وتوظیف تلѧك الرمѧوز فѧي أعمѧالھم .بغیة التعامل الصحیح مع الرموز وعلى وجھ التحدید الرموز التشكیلیة 

ًالفنیѧѧة توظیفѧѧا صѧѧحیحا دالا ومعبѧѧرا ضѧѧمن أسѧѧلوب مѧѧدروس ، ووعѧѧي فكѧѧري ووجѧѧداني بطبیعتھѧѧا وأسѧѧالیب  ً ًً

  .لیة استخدمھا ضمن اللوحة التشكی

  :ھدف البحث 
الكشف عن الدلالات الرمزیѧة فѧي أعمѧال كѧل مѧن الخѧزافین مѧاھر الѧسامرائي و طѧارق ابѧراھیم والمقارنѧة 

  .بینھما 
  :حدود البحث 

مѧاھر الѧسامرائي والخѧزاف (ً    دراسة الخزف العراقي المعاصر دراسة مقارنѧة ممѧثلا بأعمѧال الخѧزافین 
  ) . م٢٠٠١ –م ١٩٨٥(للفترة من )  طارق ابراھیم

  :تحدید المصطلحات 
  :الدلالة: ً أولا

ُعلى الشئ وألیھ من باب فعل أدللѧت بѧالألف لغѧة والمѧصدر  دلولѧة  والاسѧم  الدلالѧة ُ بكѧسر : دللت :ًلغة  ُ ْ َ ْ َ
 ). ١٩٩: ، ص١:م ( َالدال وفتحھا ھو ما یقتضیھ اللفظ عند أطلاقھ وأسم الفاعل دالُّ وھو المرشد والكاشف

  ).فقرة دلل :  ،ص ١٠: م ( سدده الیھ: ً الشيء دالا ودلالة ذا أھدى ودلھ علىأ: دل ، یدل 
  ً: أصطلاحا

  -: عرفھا  كیروزیل بأنھا -أ

العلاقة التي تربط بین الصورة الحركیة الدال  والمفھѧوم الѧذھني  المѧدلول  وتعتمѧد ھѧذه الرابطѧة علѧى ((

: ،ص٦: م ))(رتبطѧة بѧذھن المتلقѧي ئق معینѧة موجود علامة  تكسب الدال والمѧدلول صѧفة تحیلھѧا إلѧى حقѧا

٩٧.(  
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   -: عرفھا  فردیناند سوسیر بأنھا -ب
   ).٢: ، ص ٢: م )) ( العلم الذي یدرس الرموز بصفة عامة ، ویسعد علم اللغة ألأحد فروعھ (( 
  -: عرفھا  جومسكي بأنھا –ج 
  ))ما الجزء الأول فھو الشكل ذلك العلم الذي یھتم بالمعنى وھو الجزء الثاني في اللغة ، أ(( 
   ).١٥٥:  ، ص ٩: م( 
  :  عرفھا غیرو بأنھا -د

 ٧: م )) (القضیة التي یتم خلالھا ربط الشيء والكائن والمفھوم والحدث بعلامة قابلة لأن توصي بھا (( 
  ) .١٦: ، ص

  :التعریف الأجرائي 
تكѧѧون محملѧѧة بھѧѧذه المعѧѧاني ھѧѧي الكѧѧشف عѧѧن المعنѧѧى والمѧѧضمون مѧѧن خѧѧلال الرمѧѧوز كونھѧѧا : الدلالѧѧة 

  .والمضامین ودالة علیھا ، وتھدف لتوضیح حقیقة ومعنى الشيء 
  الرمز : ًثانیا 
  ً:لغة

كل مѧا أشѧرت الیѧھ ممѧا یبѧان بلفѧظ أي :   تصویت خفي باللسان كالھمس ، والرمز أشارة وإیماء والرمز 
: م )) ( والإیمѧاء بالѧشفتین والحاجѧب ھѧو الإشѧارة :   ) ((  ، ص ١٠: م )) ( شيء أشرت الیھ بید أو بعین 

   ).٢٥٦: ، ص ٢٧
  ً:أصطلاحا

   )٥٤: ، ص ٨: م)) ( أشارة مرئیة الى شيء غیر ظاھر بوجھ عام مثل فكره أوصفھ : (( الرمز-أ
  :عرفھ كیروزویل بأنھ _ب

   )٢٩٠: ، ص٦: م(     علاقة تنتج عن قاعدة عرفیة أو ترابط معتاد بین الإشارة وموضوعھا 
أشارة مصطنعة معناھا متفق علیھ ، وھو معنѧى لا ینبغѧي لنѧا أن نعرفѧھ إلا : (( فھ ھربت رید ، بأنھ  عر-ج

  :   ) ، ص ٤١: م )) ( أذا عرفنا أنھ أتفق علیھ 
  :التعریف الأجرائي

ًھو ذلك الشيء المعین الѧذي یѧوحي ویѧدل علѧى شѧيء أخѧر ویكѧون معبѧرا عنѧھ بѧشكل غیѧر صѧریح :  الرمز
  . ني ودلالات مجسدة  لذلك الشيء ًمنطویا على معا

  الفصل الثاني
 المبحث الأول

  ) : المعنى و المفھوم ( الرمزیة 
   عند الشروع بدراسة أي موضوع من المواضیع لابد من معرفة معناه ومفھومѧھ مѧا المقѧصود بѧھ ومѧا 

مفھوم ذاتھ، لیكون لنѧا ھي علتھ وجذوره  المختلفة ، وفي البدء لا بدلنا من توضیح ما المقصود بـالمعنى وال
ھѧو تكѧوین لا تجانѧسي ،أي انѧھ انتظѧام لعѧدد مѧن ((فѧالمفھوم . مدخلا وعونا فѧي بحѧث حقیقѧة ومفھѧوم الرمѧز

ولكل مفھوم مكونات وحدود یتقید بھѧا ، ھѧذه المكونѧات او ) ٤٣:،ص١١:م)) (مركباتھ وفق نواحي الجوار 
لتواصѧѧل مѧѧن اجѧѧل المعرفѧѧة والاسѧѧتیعاب لھѧѧذا المركبѧѧات تقѧѧوم علѧѧى توضѧѧیحھ وشѧѧرحھ كالتأمѧѧل والتفكیѧѧر وا

المفھوم او ذاك ضمن منظومة معقدة ولیست بالبسیطة اذ لا وجود لمفھوم بسیط ، كمѧا انѧھ لѧیس كѧل مفھѧوم 
یفضي الى مفاھیم اخرى ، فمفھوم الطیر مثلا غیر متحقق من خلال جنسھ او نوعھ وإنما من خѧلال وقفاتѧھ 

. لتѧي یطلقھѧا ، اذن المفھѧوم ھѧو الحѧدث ولѧیس الماھیѧة او الѧشيء نفѧسھ وألوانھ وطبیعة الاصوات المغردة ا
كما یتمیز المفھوم بأنھ مطلق ونسبي في وقت واحد ، فھѧو مطلѧق مѧن حیѧث ھѧو كѧل ، امѧا تجزیئیتѧھ فتحیلѧھ 
الى نسبي فالطائر مطلق من ناحیة سرعتھ او تحلیقھ ولكنھ نسبي في حركتھ ومتناه بفعѧل ھѧذه الحركѧة التѧي 

كما یعتبر المفھوم تكوینا لا استدلالیا كونھ لا یقوم علѧى الѧربط بѧین القѧضایا المختلفѧة . حیط مركباتھ تحدد م
او اسقاطھا ، ویتمیز المفھوم بشمولیتھ المتشظیة و یمیل الى المعرفة الذاتیة كونھ اصѧلا ًعبѧارة عѧن معرفѧة 

 التي یتجѧسد فیھѧا فكѧل مفھѧوم ینحѧت وما یھتم بھ ویجسده ھو الحدث الخالص متداخل او ممتزج مع الاشیاء
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فضلا عن ذلك فان المفھوم  ھѧو معرفѧة ذلѧك الحѧدث الخѧالص ) ٥٤:،ص١١:م(ًحدثا ، ویعید نحتھ بطریقتھ 
كمѧѧا یعѧѧرف المفھѧѧوم منطقیѧѧا بانѧѧھ مجموعѧѧة ) ٥٤-٣٩:،ص١١:م(والإحاطѧѧة بѧѧھ وفھѧѧم جوانبѧѧھ وملابѧѧساتھ 

ѧѧھ یقѧѧى اساسѧѧي ، وعلѧѧى كلѧѧحة لمعنѧѧصائص الموضѧѧصفات والخѧѧصنیف الѧѧف والتѧѧو . وم التعریѧѧسفیا فھѧѧا فلѧѧام
  ).٥:،ص٢٨:م(معرفة الشيء على وجھھ ومنھ مشكلة الفھم 

الموضѧوعات عѧن طریѧق صѧیغ  المѧنھج الѧذي یعѧالج((التي تعرف بأنھѧا   یتضح معنى ومفھوم الرمزیة 

الواقѧع الخارجي للوصول إلѧي جѧوھر ھѧذا  شكلیة جمالیة لأشكال رمزیة في تخطي لواقع الأشیاء ومظھرھا

إدراكѧھ بواسѧطة الحѧواس التѧي تزیѧد معلوماتنѧا عѧن العѧالم  الذي یمكن إدراكھ عن طریق الوجدان كما یمكن

 مѧن خѧلال معرفѧة مѧا للرمѧز مѧن دور مھѧم فѧي المعرفѧة الانѧسانیة قѧدیما وحѧدیثا ، فلابѧد مѧن )) ,المحѧیط بنѧا

 الاشѧѧیاء او حتѧѧى صѧѧیاغة اسѧѧتخدام عѧѧالم مѧѧن الرمѧѧوز لكѧѧي نѧѧستطیع ادراك وفھѧѧم وكѧѧشف قѧѧوانین طبیعѧѧة

المعѧѧادلات الریاضѧѧیة وان جمیѧѧع ھѧѧذه العملیѧѧات وغیرھѧѧا تѧѧتم داخѧѧل العقѧѧل الانѧѧساني الѧѧذي یتمتѧѧع بمواھѧѧب 

رموزیة  تمیزه عن غیره من الكائنات الاخرى ، وان تلك الرموز التي یتمیز بھا الانسان غالبا ما تكون لھا 

و انفعالات معینة ، وقد یتلѧبس الرمѧز بѧشكل  مѧستمد لتجسید افكار محددة ا) ١٩،ص٢٩:م(دلالات ومعاني 

مѧѧن الطبیعѧѧة او یكѧѧون ممѧѧثلا بѧѧشكل او عѧѧدة اشѧѧكال ھندسѧѧیة ضѧѧمن تѧѧشكیلة یبتكرھѧѧا الفنѧѧان او شѧѧكلا محѧѧورا 

متكون من مجموعة من الخطوط المفعمة بالحركة  بلا تفاصیل وتكون محملة  بالمعاني والدلالات ، وتمثل 

ًرا بѧѧارزا  فѧي احѧѧداث التѧأثیر المطلѧѧوب والѧذي مѧѧن اجلѧھ ابتكѧѧر الفنѧان ھѧѧذا الحركѧة فѧѧي تѧشكیل الرمѧѧز عنѧص

لیكѧѧون ضѧѧمن منظومتѧѧھ الرمزیѧѧة الشخѧѧصیة ، ویѧѧسعى الفنѧѧان المبѧѧدع  دائمѧѧا علѧѧى ) ٣٤:،ص٣٠:م(الرمѧѧز 

اختیار رموزه بعنایة وتمیز فضلا عن سعیھ الدائم  لتطویر رموزه والارتقاء بھѧا ضѧمن قѧدره علѧى احѧداث 

ل ما تحملھ من دلالات مؤطره بإطار جمالي وذاتي یحمل من المشاعر والأحاسѧیس مѧا یجعѧل لѧھ التأثیر بفع

ان لكل فنѧان رصѧیده الخѧاص مѧن ). ٧٣-٧٢:،ص٤:م(ذلك التأثیر ضمن مساحة العمل الفني المستخدم فیھ 

 الاول الرموز التي تحمل خصوصیة وأسلوب ذلك الفنان وقد میز الباحثین بѧین نѧوعین مѧن الرمѧوز ،النѧوع

منھا یتصف بالفردیة والذاتیة وأمѧا النѧوع الثѧاني فتكѧون جماعیѧة عامѧة وان رمѧوز النѧوع الاول تكѧون علѧى 

صѧѧلھ وارتبѧѧاط برمѧѧوز النѧѧوع الثѧѧاني مѧѧن اجѧѧل احѧѧداث التѧѧأثیر المطلѧѧوب فѧѧي عقѧѧول ووجѧѧدان افѧѧراد المجتمѧѧع 

 الاسѧتمرار والدیمومѧة لا ، حیث ان صѧفة)١٤:،ص٣٤/م(وتحقیق صفة الاستمرار والدیمومة لھذه الرموز 

تتحقق الا من خلال القیم  التي یحملھا الرمز ، فھناك القیم الرمزیة المتغیرة والتي تكѧون مرتبطѧة عѧادة بمѧا 

ھو سائد من قیم اجتماعیة ، فضلا عن ارتباطھا بالحضارة والطراز الخاص لمجتمع معین ، فمѧثلا مѧشاھدة 

لمجتمع الإسلامي حصرا ، وھناك قیم رمزیة أخرى عادة مѧا زخارف الارابسك یقترن حضورھا مباشرةً با

توصف بأنھا قیم رمزیѧة ثابتѧة وتكѧون مرتبطѧة بتجѧارب الحیѧاة المѧشتركة عنѧد النѧاس جمیعѧا رغѧم اخѧتلاف 

  ).٨٩:،ص٢٢:م(المكان والمجتمع 
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 الاسѧتعمال     ان الاستخدام الواسع للرموز سواء في الفنون التѧشكیلیة او المѧسرحیة او الادبیѧة ، وحتѧى

العادي الیومي حیث یمیل فئѧھ كثیѧرة مѧن النѧاس الѧى التعبیѧر عѧن ارائھѧم او مѧشاعرھم احیانѧا ً بطریقѧة غیѧر 

ان الاسѧتخدام . واضحة اي رمزیة ،من خلال توظیفھم لعѧدد مѧن الرمѧوز لغѧرض التعبیѧر وتوصѧیل الافكѧار

ѧھ یختلѧة ، ولكنѧضلا الواسع  للرمز جعل منھ  مفھوما ثقافیا شائعا وعامѧشعوب ، فѧات والѧاختلاف الثقافѧف ب

، كمѧا تختلѧف الرؤیѧة والتفѧسیر )١٣:،ص٣٨:م(عن اختلافھ فѧي الثقافѧة الواحѧدة ضѧمن مѧستویاتھا المتعѧددة 

للرمز من شخص لأخر كل حسب مدركاتѧھ العلمیѧة والثقافیѧة او بحѧسب عمѧق خبراتѧھ الماضѧیة ومѧا یحملѧھ 

-٦٨،ص٣٣:م(لى مدى تجѧارب وخبѧرات ذلѧك الѧشخص الرمز من دلالات ومعاني یتوقف بدرجھ كبیره ع

فѧѧضلا عѧѧن ان عملیѧѧة تفѧѧسیر الرمѧѧوز والوصѧѧول لمعانیھѧѧا ودلالاتھѧѧا یكتنفھѧѧا الكثیѧѧر مѧѧن الѧѧصعوبات ، ). ٦٩

وھي عملیة تثیر الفكر الانساني وتحركھ ، وعلى الرغم من سعي الانسان الѧدائم لتفѧسیر وفѧك الرمѧوز التѧي 

بѧѧالرغم مѧѧن ذلѧѧك فѧѧان للرمѧѧز سѧѧطوتھ . ان الكثیѧѧر منھѧѧا بقѧѧي دون تفѧѧسیر تحѧѧیط بѧѧھ والتѧѧي یتعامѧѧل معھѧѧا إلا 

وحضوره فھو ملازم لنا وحولنا ومشارك لنا في اعمالنا وھو جزء منا لیس كشكل مجرد فقѧط وإنمѧا كѧشكل 

مادي یساھم ویساعد في ادراك حقیقة الاشیاء والدلالة علیھا من خلال ما یحملѧھ مѧن ایحائیѧة مѧوجزة تعتبѧر 

، وتتأتى صعوبة فھمنا للرمز من خلال حملھ لأكثر من معنѧى او ربمѧا )٨٨-٨٧:،ص٢٣:م(فاتھ من اھم ص

كونѧѧھ یѧѧشیر الѧѧى مفѧѧاھیم عمیقѧѧة فѧѧي تجربѧѧة مѧѧا وھѧѧذا یتطلѧѧب ادراكѧѧا ذھنیѧѧا یتѧѧصف بالقѧѧدرة والعمѧѧق والفھѧѧم 

  ).١٥-١٤:،ص٣٤:م(لمرجعیات الرموز بشكل عام 

تلف نواحي الحیاة فنحن نعѧیش فѧي عѧالم مѧن الرمѧوز      حیط بنا الرموز من كل جانب وتتواجد في مخ

وان ھѧѧذه الرمѧѧوز لا تقتѧѧصر علѧѧى الجانѧѧب اللغѧѧوي فقѧѧط بѧѧل تѧѧشمل مختلѧѧف انѧѧواع ومظѧѧاھر النѧѧشاطات التѧѧي 

یمارسھا الانسان كالفن والحلم والطقوس الدینیة ، مما یدلل على ان عالم المعاني اوسع من عالم اللغѧة وأننѧا 

معبرة عن معاني عقلیة واسعة ، وان مجموعة من الخطѧوط والألѧوان والأشѧكال نجد في الفن رموزا تكون 

فѧѧي لوحѧѧة مѧѧا تѧѧشكل لغѧѧة رمزیѧѧة تنقѧѧل لنѧѧا دلالات ومعѧѧاني مѧѧن خѧѧلال ذلѧѧك المظھѧѧر المѧѧادي المѧѧسمى الرمѧѧز 

، وھو الذي یمنح صورة معینة القدرة والقابلیة ویحملھا بمقومات ومعاني الѧصورة ) ٣١٧-٣٠٩،ص١٧:م(

ѧѧلیة لكѧسجام ، الاصѧѧام والانѧا كالنظѧѧة بینھمѧات رابطѧѧى علاقѧاد علѧѧا بالاعتمѧھ علیھѧѧون دالѧا وتكѧѧوم مقامھѧي تق

، )٧٣-٦٤:،ص٢٤: م(ویتمیѧѧѧز الرمѧѧѧز بقدرتѧѧѧھ وقیمتѧѧѧھ الاسѧѧѧتنتاجیة ، كونѧѧѧھ دائمѧѧѧا یفتѧѧѧرض وجѧѧѧود فكѧѧѧرة 

ولѧѧصعوبة تѧѧصویر ھѧѧذه الفكѧѧرة كانѧѧت الحاجѧѧة الѧѧى تѧѧصویرھا فѧѧي شѧѧكل معѧѧین یكѧѧون لѧѧھ صѧѧفة التجѧѧسید لھѧѧا 

ھناك صلة وثیقة بین الرمز .  مرتبطا بھا یألفھ الناس ویكون بدیلا عنھا او یكون حاملا لمعناھا دالا ً علیھاو

والفكѧѧرة  والتѧѧي تكѧѧون واضѧѧحة او غامѧѧضة ، ومبعѧѧث ھѧѧذا الغمѧѧوض لا یلبѧѧث ان یحѧѧل بѧѧشيء مѧѧن الѧѧتمعن 

فالѧسنبلة رمѧز للخیѧر )  لمѧدلولالѧدال وا(والتفكیر والتحلیل والربط لكشف العلاقة بین الشيء ومѧا یرمѧز الیѧھ
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یستѧشف الباحѧث مѧѧن . ، والحمامѧة رمѧѧز للѧسلام والنѧسر رمѧز للقѧѧوة )١١٢:،ص٣١:م(والازدھѧار المعاشѧي 

ومѧا تحملѧھ مѧن وداعѧھ ورقѧة ونعومѧھ الملمѧس وقѧوام ھѧادئ )الحمامѧة(خلال نظرة تحلیلیة تأملیѧة الѧى شѧكل 

نѧستطیع ربѧط تلѧك الافكѧار والتѧصورات بمѧا وحركات مسالمة ونظرات لا تحمل مѧن العدوانیѧة شѧيء حیѧث 

یمكن تجسیده على ضوء ھذه الصفات والممیزات لتكون مجسدة لفكرة السلام  ضمن ھذه العلاقة الترابطیѧة 

فالسلام مفھوم یتمیز بالشمولیة وھو مفھوم عام اما الحمامة فھي شكل حسي یجسد معنѧى الѧسلام بمѧا یحملѧھ 

ویكѧѧون دالا ومعبѧѧرا ) الѧѧسلام ( و أصѧѧبح یقѧѧوم مقѧѧام المѧѧدرك الكلѧѧي مѧѧن ممیѧѧزات تكوینیѧѧة طبیعیѧѧة وشѧѧكلیة

تتمیز الرمѧوز بتنѧوع دلالاتھѧا فمنھѧا مѧا یحمѧل دلالات  دینیѧة او سیاسѧیة او جنѧسیة ، فѧضلا عѧن انѧواع .عنھ

ًاخرى من أھمھا ما یسمى بالرموز المرجعیة التي تشیر الى اشѧیاء محѧددة فالحمامѧة تعتبѧر رمѧزا  للѧسلام ، 

رموز تعبیریة تشیر الى افكار مشتركة ضمن المجتمع الواحد وتكون اقѧل تحدیѧدا كѧالأعلام الوطنیѧة وھناك 

عمومѧѧا یمكѧѧن القѧѧول ان الرمѧѧز تكتѧѧب لѧѧھ الحیѧѧاة عنѧѧدما یكѧѧون محمѧѧلا بالمعѧѧاني وغنѧѧي بالѧѧدلالات . للѧѧدول 

  ).١٣٦-١٣٥:،ص٢٦:م(

 ایاه ذلѧك الجѧزء الѧذي یمثѧل الكѧل ، ً مع الرمز من زاویة خاصة  معتبرا الجشطالت     لقد تعامل مذھب

فالجزء من شѧيء مѧا یمثѧل ذلѧك الѧشيء ككѧل ، فعلѧى اعتبѧار ان المعلѧم جѧزء مѧن العملیѧة التعلیمیѧة فھѧو اذن 

ًیكون رمزا دالا ومعبرا عن ھذه العملیة ، والسفیر ھو جزء من شعب ما والذي بدوره یكون ممثلا ومعبѧرا  ً ًً ً

 جزئیة الرمز إلا انھ یثیر فینا مѧدركات كلیѧھ للأشѧیاء علѧى اسѧاس مѧن عن ذلك الشعب بجمعھ ،  بالرغم من

الخیال والمیتافیزیقیا ، و یعتبر جزء یقوم مقام الكل ویقتصر استخدامھ على الانسان فقѧط حیѧث ان الحیѧوان 

لѧѧیس لѧѧھ القابلیѧѧة علѧѧى ان یѧѧدرك او یتعامѧѧل او یتفاعѧѧل مѧѧع الرمѧѧوز ولامѧѧع ماھیتھѧѧا ، بینمѧѧا یѧѧستدل الحیѧѧوان 

ویمكن ذكر اھم الفѧروق بѧین الرمѧز والعلامѧة لكѧي تزیѧل مѧا قѧد یحѧدث . العلامة كلغة یتحرك على اساسھا ب

ًمن خلط او التباس بینھما ، فالرمز یثیر سلوكا خیالیا بینما العلامة تثیر سلوكا واقعیا ، وھو جزء یقوم مقѧام  ً ً ً

قѧة بѧین الرمѧز والمرمѧوز الیѧھ علاقѧة غیѧѧر ًالكѧل بینمѧا العلامѧة جѧزء یѧشار بѧھ الѧى الكѧل فѧѧضلا عѧن أن العلا

شرطیة عكس العلاقة بѧین العلامѧة والѧشيء الѧذي تѧشیر الیѧھ كمѧا أن العلامѧة تأخѧذ قیمتھѧا مѧن الѧشيء الѧذي 

خارجѧة عنھѧا ولیѧست مѧن صѧفاتھا الأصѧلیة ، إلا أن الرمѧز یقѧوم مقѧام الѧشيء ) أي القیمة ( تشیر الیھ وھي 

یعتبѧر الرمѧز شѧكل مѧن أشѧكال الرؤیѧة  ). ٢٦٣ - ٢٥٨: ، ص٣١: م( ًویعامل كما لو كѧان الѧشيء موجѧودا 

ًوتكون طبیعѧة ھѧذه الرؤیѧة علمیѧة إذ یكѧون فیھѧا الاعتمѧاد علѧى الحѧسابات الذھنیѧة ولیѧست العاطفیѧة ، وتبعѧا 

ًلذلك یكون شѧكلا سѧطحیا    الѧذي أعتبѧر الرمѧز أداة عقلیѧة  برغѧسنً، ھѧذا فѧضلا عѧن قѧول )٣٧:،ص٢٠:م( ً

ٍ یجѧѧردان الرمѧѧز الѧѧى حѧѧد مѧѧا مѧѧن صѧѧفتھ العاطفیѧѧة والوجدانیѧѧة ، بینمѧѧا الرمѧѧز یجѧѧسد الحѧѧالات وھѧѧذان القѧѧولان

العاطفیة والمشاعر الإنسانیة ضمن منظومة شكلیة ذھنیة ، وھذا ما عرفѧھ الإنѧسان منѧذ القѧدم ، حیѧث سѧعى 
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حѧѧساس ًالѧѧى ابتكѧѧار رمѧѧوزه الخاصѧѧة المجѧѧسدة لمختلѧѧف مѧѧشاعره وأحاسیѧѧسھ ابتѧѧداء مѧѧن الخѧѧوف والھلѧѧع والإ

بѧالأمن وإرضѧاء مختلѧف  الانفعѧѧالات لتحقیѧق نѧوع مѧن التѧѧوازن النفѧسي الѧداخلي ودافعѧھ فѧѧي ذلѧك ھѧو دافѧѧع 

عاطفي ، ومحاولة لحل الكثیر من المشاكل والتحدیات بأسلوب یغلب علیھ الطѧابع الѧدیني والقدسѧي ، وعمѧد 

 عѧن ایѧدلوجیا الفكѧر ولتكѧون الى استخدام الحیوانات وبعѧض الأشѧكال كرمѧوز ضѧمن دلالات معینѧة للتعبیѧر

  ).١٤: ،ص١٦: م(ًترجمانا للأفكار والخبرات 

  تعتبѧره أداة ذھنیѧة ومظھѧر مѧن مظѧاھر فѧسوزان لانجѧر      یتخذ الرمز كمفھوم فلسفي مظاھر مختلفة 

 الذي اعتبر ان الرمز تصفیة فكریة والجѧوھر فѧي  بوفیھً، فضلا عن))٣٠٩:  ، ص١٧: م((العقل البشري 

فیرى أن الرمز ھѧو شѧيء  ھیكل  ، اما)٧٣-٧٢:  ، ص٢٣:م( وأنھ یفترض او یطرح فكرة معینة كل تشبیھ

مѧѧادي محѧѧسوس ، أمѧѧا الѧѧشيء الѧѧذي یرمѧѧز الیѧѧھ فھѧѧو عبѧѧارة عѧѧن فكѧѧرة مجѧѧردة أي ان العلاقѧѧة بینھمѧѧا علاقѧѧة 

یѧѧال  الѧѧى ان ھنѧѧاك اتفѧѧاق بѧѧین الخكѧѧانط، بینمѧѧا أشѧѧار ) ١٤:  ، ص٣٤: م(المحѧѧسوس بѧѧالمجرد أو المتخیѧѧل 

ًوالذھن لأنتاج أفكار مناسبة تكون تجسیدا لتصور معین ، ویتم التعبیر المناسب عنھا  وتوصیل تلك الأفكار 

). ١٤٢-١٤٠:  ، ص٥: م(عن طریق واسطة محملھ ومنتجھ  للأفكار الجمالیة وھذه الواسطة ھي الرمѧوز 

من مظاھر الحضارة البشریة كونھ لغѧة  معتمدة على مبدأ أن الفن مظھر  كاسیرلقد انطلقت الفلسفة العامة لـ

رمزیة مھمة أصطنعھا الانسان لغرض التعبیر عن عوالمھ، والإنسان فѧي نظѧر كاسѧیر ھѧو حیѧوان رامѧز ، 

ًفضلا عن الرموز البشریة التي أعتبرھا عبارة عن شبكة معقدة من الاشكال والصور وتكون بمثابة المعبѧر 

ًسان ، فضلا عما تحملھ من دلالات تشیر الى بعѧض المعѧاني عن مشاعر وأھواء وانفعالات وطموحات الإن

) . ٢٧٨:،ص١٧:م( والأفكار وأن مھمة الفنѧان تتمثѧل فѧي محاولѧة خلѧق الأشѧكال وإبѧداع النمѧاذج الأصѧلیة 

  الرمز أفضل صیغة یمكن أن نعبر من خلالھا عن حقیقة مجھولة وأنھ الأساس في دراسة  یونكفیما أعتبر

ن الرمѧѧوز تجѧѧسد الأنمѧѧاط الأولیѧѧة للاشѧѧعور الجمعѧѧي  فѧѧي أعمѧѧق وأبلѧѧغ صѧѧورة ممكنѧѧة ، الفѧѧن الإنѧѧساني ، وا

وأشار عالم النفس یونك الى الرموز كونھا نتاج طبیعي وأحلام وإنھا تحدث بعفویة  ولا یѧتم ابتѧداعھا ، كمѧا 

ًواعѧا متعѧددة أن الرموز لدیھ تشیر الى أكثر مѧن معناھѧا الواضѧح والمباشѧر والأشѧكال الرمزیѧة لدیѧھ تتخѧذ أن

فھنѧاك الرمѧѧوز القدیمѧة وھѧѧي جѧѧزء مѧن التѧѧاریخ ، ورمѧѧوز حدیثѧة الإنѧѧشاء انتجتھѧѧا تجѧارب الفنѧѧون التѧѧشكیلیة 

ًوقѧѧد شѧѧخص عѧѧددا مѧѧن الاتجاھѧѧات التѧѧي یمكѧѧن أن تأخѧѧذھا الأشѧѧكال الرمزیѧѧة التѧѧي بѧѧرزت  مѧѧن . المعاصѧѧرة

ثولوجیѧѧة وسوسѧѧیولوجیة معطیѧѧات الماضѧѧي الѧѧى الحاضѧѧر وقѧѧسمھا الѧѧى رمѧѧوز ذات صѧѧفات سѧѧایكلوجیة ومی

ًوتاریخیة سیاسیة ، فضلا عن رموز أخرى متنوعة تعبر عن حѧالات فردیѧة للإنѧسان كفѧرد ضѧمن مجتمعѧھ 

  ).٤٠-٣٥:  ، ص١٨: م(أو تعبر عن المجتمع ككل 
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ً      یمكن أن یرى الرمز كموجود خارجي مباشرة ویتم التعامل معھ لا كما ھو بѧشكلھ الѧواقعي بѧل كمѧا 

ًم بشكل أوسع وأكثر عمومیة لذا  یجب أن یفھم مѧن الرمѧز أمѧرین ھمѧا المعنѧى ثѧم التعبیѧر عѧن ینبغي أن یفھ

ھو شѧيء یھتѧدى الیѧھ بعѧد ((، ویمكن القول بصورة عامة ومبسطة ان الرمز  )٢٦٨:  ، ص١٩: م(المعنى 

ًأتفاق ، وتقبلھ جمیع الاطراف باعتباره یحقق مقصدا معینا بطریقة صحیحة ).                                                       ٢٨٤:  ، ص١٤: م)) (ً

  المبحث الثاني

  :الرمز في العمل الفني

        الفن لغة قائمة على الرموز ضمن نسق وقواعد خاصة ومѧن خѧلال دلالاتھѧا الرمزیѧة نѧستطیع ان 

عوالم اللغویة العادیة نصور بعض الموضوعات الماورائیة عن طریقھا كواسطة غیر لغویة ، حیث تعجز ال

عن تصویرھا ، ولعل ابراز قیمة الرموز فѧي العمѧل الفنѧي تتبلѧور مѧن خѧلال اتخاذھѧا كѧأدوات تواصѧل بѧین 

الفنان والمتلقي في نقل مختلف انواع المشاعر ومنح الحقائق الداخلیة الخاصة صور خارجیة یمكѧن التفѧاھم 

لѧѧھ بالمعѧѧاني ذات الѧѧدلالات المجѧѧسدة والمعبѧѧرة بواسѧѧطتھا بلغѧѧة الرمѧѧز فѧѧي كѧѧل زمѧѧان ومكѧѧان كأشѧѧكال محم

تلك النقطة الخارجیة الѧساطعة ((والناطقة ضمن مساحة العمل الفني، ویصف ھربرت رید العمل الفني بأنھ 

التي تتلاقى  عندھا أنظار سائر العقѧول المنتبھѧة الواعیѧة ، فھѧو بمثابѧة الوسѧیلة الناجعѧة لتحقیѧق ضѧرب مѧن 

  ).٣٤٩-٣٣٥:  ، ص١٧: م)) (وس البشریة في كل زمان ومكانالاتحاد العمیق بین النف

ً  عندما یشیر الرمز الى معنى تقلیدي في مجتمع معین فانھ سوف یصبح جѧزءا مѧن لغѧة ومفѧردات ذلѧك 

المجتمع على اعتبار أن الرموز أحد المبتكرات الانسانیة التي على اساسѧھا قامѧت معظѧم الѧنظم الاجتماعیѧة 

الفن یقدم لغة موحدة لكل البشریة تمكن الѧشعوب  ) . ٣٧-٣٦: ، ص٣:م(دیة ودینیة من نظم سیاسیة واقتصا

من التواصل عن طریقھا باعتبار ان الفن وما یحملھ من مفѧردات ھѧو لغѧة عالمیѧة والفѧن بطبیعتѧھ ایѧصال و 

 الرموز ھѧي أحѧد انظمѧة الایѧصال او التوصѧیل للمعѧاني ضѧمن قѧدرة  تѧصوریة یمارسѧھا علینѧا العمѧل الفنѧي

، وتوضѧѧیح ) ٢٩٩: ، ص٤٠: م(ویѧѧدفعنا الѧѧى تبنѧѧي نظѧѧم ترمیѧѧز لتكѧѧون كأسѧѧاس ثقѧѧافي للتѧѧصور والتفكیѧѧر 

العلاقات الفكریة التي أستطاع الفنان أن یستنبطھا من خلال وسطھ الاجتماعي والحضاري ومن ثم احالتھѧا 

ق العمѧل الفنѧي بѧل الى  رموز ذات دلالات عن طریق اشكالھ التي لم تعد مجرد اشكال مصوره  داخѧل نطѧا

أصѧѧبحت ھѧѧذه الاشѧѧكال الرمزیѧѧة ضѧѧمن دلالاتھѧѧا ذات قیمѧѧة روحیѧѧة وإبداعیѧѧة ،  فدلالѧѧة أي رمѧѧز ھѧѧي دلالѧѧة 

موضوعیة ذات مفھوم یتحدد ضمن سیاق العمل الفني المجѧسد ،وضѧمن علاقتѧھ بمكونѧات وعناصѧر العمѧل 

ًالفنѧي الاخѧѧرى فѧالرموز لیѧѧست عالمѧѧا قائمѧا بذاتѧѧھ  كѧل عمѧѧل فنѧѧي یتكѧون مѧѧن وحѧѧدات ،ف) ٩٢:  ، ص٤٠: م(ً

تملѧѧك لغѧѧة ) خѧѧزف رسѧѧم ، نحѧѧت ،(وعناصѧѧر مرتبطѧѧة مѧѧع بعѧѧضھا وأن أغلѧѧب الأعمѧѧال الفنیѧѧة سѧѧواء كانѧѧت 

الرمѧز ، التركیѧب ، الخѧط ، الملمѧس ، الایقѧاع ، : تشكیلیة لمخاطبة  المتلقي ، ومن أھم مكونѧات ھѧذه اللغѧة 
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ًكونات لتتضح الصورة الكلیة في العمل الفني فѧضلا الحركة ،ومن الملائم أعطاء نبذة مختصرة عن ھذه الم

  عن تبلور ووضوح علاقة الرمز بمكونات العمل الفني وھي كالأتي 

  .سبق التعرف علیھ وبحثھ من خلال المبحث الأول: الرمز  )١

ھو إیضاح المعاني وتجسید الانفعالات بشكل یدركھ المشاھد ویحسھ ضمن استخدام الخامѧات : التعبیر  )٢

  .المختلفة

ھѧѧو تلѧѧك العلاقѧѧات البنائیѧѧة المترابطѧѧة حیѧѧث الخطѧѧوط والمѧѧساحات والاشѧѧكال والملمѧѧس كلھѧѧا : التركیѧѧب  )٣

 .تنتظم في وحدة بناء العمل

ویعѧѧرف بأنѧѧھ نقطѧѧة متحركѧѧة فѧѧي الفѧѧراغ ، وھѧѧو أنѧѧواع فھنѧѧاك المѧѧستقیم والمنحنѧѧي والمتمѧѧوج :الخѧѧط )٤

 .ت داخل العمل الفنيان ھذه الخطوط ترتبط مع بعضھا في شبكة من العلاقا،والمنكسر 

 .كل سطح لھ نسیج یمیزه عن غیره فھناك الناعم كالحریر والخشن كالصوف: الملمس  )٥

ًوھѧو أسѧاس الكѧون ، فѧضلا عѧن كونѧѧھ أسѧاس الفنѧون جمیعѧا وھѧو التنظѧیم التكѧراري للحركѧѧة : الایقѧاع  )٦ ً

 .بمعنى أنھ یعتمد على التكرار وعلى الشكل الواحد

ني الجید ، وھي مظھѧر مѧن مظѧاھر الحیѧاة الحیویѧة ، والحركѧة فѧي الفѧن أحد سمات العمل الف: الحركة  )٧

 ). ٤٥-٣٤:  ، ص٣٠: م(إیقاع منظم 

ًھذه المكونات لا یجد الفنѧان حرجѧا فѧي أن یتلاعѧب بھѧا ضѧمن علاقѧات شѧكلیة او جوھریѧة لخدمѧة فكѧرة 

لѧى التجѧسید الفنѧي فѧي العمل وشكلھ النھائي لغرض التأثیر فѧي المتلقѧي وجعѧل الرمѧز اكثѧر فاعلیѧة وقѧدرة ع

 ) .٢٨٣-٢٨١:،ص٣٢:م( ضمن مساحة العمل الفني التشكیلي 

   ان معظم الأعمال الفنیة توظف الرموز  المعبره عن أفكار أو عقائد  أو انفعالات حیѧث یѧتم صѧیاغتھا  

ًبلغة الأشكال الفنیة التي تتمیز بكونھا مختصرة ومختزلة لتعبر تعبیرا مباشرا یستطیع أي إنسان  سѧواء كѧان ً

ًعلى قدر عالي من الثقافة أو امتلك لوعي بسیط ان یتعامل معھا باعتبارھا رموزا قد شѧاع أغلبھѧا وبѧصورة 

ًمتكررة في الكثیر من أعمال الخزف او الرسم أو النحت  ،فضلا عما تحملھ ھذه الرموز من معاني حقیقیѧة 

ѧѧن تعبیرھѧѧضلا عѧѧدان فѧѧن الوجѧѧرة عѧѧال ومعبѧѧاھر الانفعѧѧسدة لمظѧѧلوب ًمجѧѧعة بأسѧѧة وواسѧѧاني عمیقѧѧن معѧѧا ع

ًانما ھو لغة رمزیة تنقل الینا عیانا مباشرا ، وتحمѧل ((   عن العمل الفني سوزان لانجررمزي ، وكما تقول  ً

ًالینا تعبیرا حیѧا  ً، إذا  فالعمѧل الفنѧي  یترفѧع عѧن كونѧھ مجѧرد لѧذة حѧسیة عѧابرة أو ) ٣١٨: ، ص١٧: م)) ( ً

ً الزائلѧѧة بѧѧل ھѧѧو وسѧѧیلة رمزیѧѧة للمعرفѧѧة ، فѧѧضلا عѧѧن مخاطبتѧѧھ الخیѧѧال بلغѧѧة نѧѧوع مѧѧن أنѧѧواع المتѧѧع الجمالیѧѧة

، وھنالك أسلوبان لاستخدام الرموز ویكونان ممثلین للرمزیة ، الأسѧلوب ) ٣٢٨-٣٠٨:،ص١٧:م(الأشكال 

ًالأول ھو الأسلوب التجریدي  الذي یستخدم فیھ الفنѧان عناصѧر ومفѧردات مألوفѧة لا یمكѧن إدراكھѧا مباشѧرة 
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عتماد على خبرتنا البصریة بل یتطلب استجابة لا شعوریة ، أما الأسلوب الأخѧر فھѧو الأسѧلوب التخیلѧي  بالا

   ).٢٨٤ – ٢٧٧،ص٣٢:م( ًالذي یتطلب أیضا التعامل اللاشعوري في الاستجابة والتفاعل مع العمل الفني 

الرمѧوز التѧي تحفѧل    أن حركة وتطور الرمز في الحضارات القدیمة وھѧذا الكѧم والرصѧید الѧضخم مѧن 

ًبھѧا مختلѧѧف الحѧѧضارات القدیمѧة البدائیѧѧة منھѧѧا واللاحقѧة جعلѧѧت مѧѧن ھѧذا الرصѧѧید الѧѧضخم مѧنھلا یѧѧستمد منѧѧھ 

الفنانین أفكارھم وإبداعاتھم وإثراء مخیلѧتھم الفنیѧة بمختلѧف الѧصور الرمزیѧة والتѧي وظفѧت فѧي أعمѧال فنیѧة 

میز والإبداع دفعھ إلى الاستغناء عن الواقع المرئي كما أن سعي الفنان الدائم للت. ذات طابع وصبغة رمزیة 

والاتجاه نحو أسالیب فنیة تعتمد علѧى مѧسألة تحطѧیم الأشѧكال الظاھریѧة للموضѧوعات و صѧیاغتھا بأسѧالیب 

فنیѧѧة رمزیѧѧة جدیѧѧدة تѧѧستلھم تѧѧراث الѧѧشعوب ومѧѧا فیѧѧھ مѧѧن صѧѧور رمزیѧѧة سѧѧواء كانѧѧت تماثیѧѧل أو حیوانѧѧات أو 

ففي الرسم الحدیث سعى الفنانین المتمیѧزین ) . ١٧٥-١٧٣،ص٣٥:م(باتیة ًزخارف ھندسیة ، فضلا عن الن

ًالى إدخال الرموز الفنیة في أعمالھم بأسالیب متنوعة تقوم علѧى مبѧدأ الابتكѧار فѧي الأشѧكال الرمزیѧة فѧضلا 

ѧѧدعا مثѧѧیلا ومبѧѧا أصѧѧنلاحظ فنانѧѧة ، فѧѧا والمتداولѧѧارف علیھѧѧشعبیة المتعѧѧة أو الѧѧوز القدیمѧѧف الرمѧѧن توظیѧѧًع ل  ًً

  یظھر نزعة رمزیة في أعمالھ بشكل واضح حیѧث أن المѧشاھد لإعمالѧھ الفنیѧة  یѧستطیع أن یلاحѧظ بیكاسو

ان معظم رموزه  أشكال  مستمدة من الطبیعة ومن الواقع  ، والشيء الأخر الحیویة الطبیعیة لھѧذه الأشѧكال 

فنѧي كبیѧر ومѧشھور مثѧل  في صناعة لأیقونѧات ترمѧز الѧى الجѧنس والخѧصوبة والحѧب والعنѧف ، ففѧي عمѧل 

نشاھد أن ھناك رمزیة عالیѧة ، حیѧث اسѧتخدم بیكاسѧو الحѧصان كرمѧز للإنѧسانیة  ) ١شكل رقم ( الجورینكا 

البائسة ، كما أسѧتخدم  الثѧور  كرمѧز یمثѧل الدكتاتوریѧة والقѧسوة والعنѧف والظѧلام ، والجورنیكѧا  كمѧا یقѧول 

ا المعبرة والموصلة  لفكرة الفنان سواء استخدمت في أشكالھ) ٩٥-٩٠،ص٤٢:م( بیكاسو  مجازیة رمزیة  

الرموز بصورة مفردة أو ضѧمن  مجموعѧة مѧن الأشѧكال لخلѧق علاقѧات تركیبیѧة وإنتѧاج رمѧوز جدیѧدة ذات 

صبغة مطورة ومستقلة عن الأشیاء الحقیقیة والتجارب التي تشیر ألیھا أو تجسدھا ، وھذا بѧدوره یكѧون مѧن 

 لإیجѧاد وسѧاءل أو خلѧق  نظѧائر بѧصریة  لإیѧصال أفكѧاره وتѧصویر عوالمѧھ خلال أنتاج الفنان كفرد وسѧعیھ

ًالداخلیѧѧة ، ولكѧѧي یكѧѧون العمѧѧل الفنѧѧي ذي الطѧѧابع الرمѧѧزي عمѧѧلا قویѧѧا ومѧѧؤثرا لا بѧѧد لѧѧھ مѧѧن أن یѧѧوازن بѧѧین  ً ً

المعنیین الرمزي والجمالي بحیث لا یطغى احدھما علѧى الأخѧر مѧن اجѧل خلѧق تجربѧة فنیѧة أساسѧھا التعبیѧر 

كمѧا أن سѧعي الفنѧان المѧستمر لاكتѧشاف الأشѧیاء ضѧمن ) . ٧٥:،ص٣٨:م(منا المتحضر والمعاصر عن عال

معانیھا ودلالاتھا قاده الى البحث في تلك الأشیاء للكشف عن المعنى والدلالة التي تخرج عѧن نطѧاق الѧشكل 

نѧان فѧي خلѧق ومظھرة الخارجي  من أجѧل توظیفھѧا كرمѧوز دالѧھ  تتعѧدى مظھرھѧا المرئѧي إذا مѧا أحѧسن الف

علاقѧѧات تجاوریѧѧھ مترابطѧѧة ضѧѧمن مѧѧساحة العمѧѧل الفنѧѧي لكѧѧي یѧѧستطیع إیѧѧصال  فكѧѧرة العمѧѧل علѧѧى ضѧѧوء مѧѧا 
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أكتѧѧشفھ فѧѧي تلѧѧك الأشѧѧیاء والتѧѧي سѧѧوف تكѧѧون رمѧѧوزا ً جدیѧѧدة مبتكѧѧرة لتѧѧدخل ضѧѧمن قѧѧاموس ذلѧѧك الفنѧѧان 

  ). ٢٢٥،ص٤٠:م(

معینѧة تѧؤثر فѧي ذلѧك ومѧن أھمھѧا    عندما تختلف دلالة الرمز كما ھو متѧداول فلابѧد مѧن وجѧود عوامѧل 

العوامѧل النفѧسیة التѧي یكѧون لھѧا أثرھѧѧا فѧي تحدیѧد معنѧاه ودلالتѧھ ضѧѧمن مѧساحة العمѧل الفنѧي وعلاقتѧھ ببقیѧѧة 

ً  ومѧا عانѧاه نفѧسیا جعلѧھ یتعامѧل مѧع اللѧون  فان كوخ، لذا فأن الفنان)١٠:  ، ص٣٧: م(مكونات ذلك العمل 

نفسیة ، حیث أصبح للألوان عند فان كوخ  معادلھا ورموزھا من منظور رمزي خاص لیعبر عن معاناتھ ال

التأملیѧѧѧة المیتافیزیقیѧѧѧة،  المحملѧѧѧة بمعانیھѧѧѧا ضѧѧѧمن تѧѧѧأثیرات نفѧѧѧسیة عاشѧѧѧھا الفنѧѧѧان حیѧѧѧث أن اللѧѧѧون الأحمѧѧѧر 

قد رمزا لحب الإنسانیة الجنوني ، وقد یبدو لنا اللѧون الأزرق  ) ٢شكل رقم ( والأخضر  في أحدى لوحاتھ 

ًحѧشا ضѧمن مѧساحة أعمالѧھ كرمѧز للѧѧسماء الأبدیѧة حیѧث الرمѧز للمجھѧول ومѧا یحملѧھ مѧن الѧѧم عنѧد الفنѧان مو

لقѧѧد وظѧѧف ھѧѧذا الفنѧѧان رمزیѧѧة اللѧѧون فѧѧي إعمالѧѧھ وأسѧѧتغل ). ٨٦:  ، ص٢٥: م )  (٣شѧѧكل رقѧѧم (وأوجѧѧاع 

مѧѧن أجѧѧل ایجѧѧاد الجѧѧو ) نتیجѧѧة لخاصѧѧیتھا الفیزیاویѧѧة(تأثیراتھѧѧا النفѧѧسیة ومѧѧا تخلفѧѧھ مѧѧن اھتѧѧزازات غامѧѧضة 

لرمزي المشحون بالعواطف والمعاناة لیؤكد على توظیف الخاصیة الرمزیة للѧون فѧي الوصѧول الѧى غایتѧھ ا

،دار )دراسѧѧة فكریѧѧة (العوبتاني،راتѧѧب مزید،المعایѧѧشة الجمالیѧѧة :م(فѧѧي التعبیѧѧر عѧѧن دلالѧѧة العمѧѧل الرمزیѧѧة 

قلیدیة في ضوء استعمال فنان آخر أسس لاستخدام اللون بطریقة رمزیة غیر ت. ،) م٢٠٠٤الینابیع ،دمشق ،

ًالألوان الأكثر انتشارا فѧي الطبیعѧة فوزعھѧا بطریقѧة رمزیѧة تغنیѧھ عѧن اسѧتعمال الكثیѧر مѧن مقومѧات إبѧراز 

یستشف الباحث أن الرمز لم  )٤الشكل رقم ( كما في) ٤٥-٤٢:  ، ص١٣: م ( كوكانالعمل الفني أنھ الفنان

ًلصفة كونھ رمѧزا مѧن خѧلال توظیѧف خواصѧھ وتѧأثیرات یقتصر على الشكل فقط بل اللون كذلك تمتع بھذه ا

  .النفسیة

ً       لقѧѧد نجѧѧح معظѧѧم الفنѧѧانین فѧѧي اسѧѧتخدامھم للرمѧѧوز الموروثѧѧة سѧѧواء التاریخیѧѧة القدیمѧѧة او التراثیѧѧة  

الѧشعبیة وتѧѧضمینھا فѧѧي مѧѧساحة العمѧѧل الفنѧѧي المنجѧѧز لتكѧѧون مفѧѧردات رمزیѧѧة تجѧѧسد وتعبѧѧر عѧѧن مفھѧѧوم تلѧѧك 

 أستخدم في بعض إعمالھ إشكالا رمزیة ذات دلالات  تراثیѧة سعد الطائيحظ  أن الفنان ًالاعمال ، فمثلا نلا

ًالتي جعل منھا مركѧزا للعمѧل الفنѧي ضѧمن  )  ٥شكل رقم (تحمل طابع الأصالة والتراث كالقباب والأروقة 

 بأسѧلوب أسلوب الفنان الخاص ، ذلك الاسلوب الذي تمیز باستخدام موضوعات رمزیة محلیة في محتواھا 

اقѧѧرب الѧѧى التكعیبیѧѧة فمѧѧزج بѧѧین الواقѧѧع والخیѧѧال كمѧѧا وظѧѧف الѧѧصفة الرمزیѧѧة للѧѧون فѧѧي اعمالѧѧھ مѧѧن خѧѧلال 

ًاستخدامھ للألوان الزرقاء والخضراء ضمن دلالاتھا الرمزیة القدسѧیة الدینیѧة والتراثیѧة فѧضلا عѧن الالѧوان 

  ).١٩٥-١٩٢:  ، ص٤:م(البرتقالیة والاوكر 
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الاعمѧال الفنیѧѧة النحتیѧة بѧشكل ممیѧز ،حیѧѧث التوظیѧف العѧالي للرمѧوز ضѧѧمن   تتѧضح دلالات الرمѧز فѧي 

تكوینات مظھریة متنوعة ، اذ لا بد للعمل من مظھر كتلوي مجسم یصاغ بھیئة معینة تتخذ رمزیتھا ضѧمن 

لقد سѧعت بعѧض المѧذاھب الفنیѧة التѧي قامѧت علѧى مبѧدأ الرمزیѧة مѧن خѧلال . مرجعیات تؤسس لفكرة العمل 

  الذي استخدام تشكیلات او كیانات معبرة  ذات طبیعѧة عѧضویة ھنري مورلفنانین كالنحات تجارب بعض ا

بأسلوب یعتمد على اضѧفاء الѧدلالات البѧصریة بѧسیاق سѧیریالي حیѧث ان ھѧذا المѧذھب قѧائم  ) ٦شكل رقم ( 

 حѧѧاتامѧѧا بالنѧѧسبة للنحѧѧت العراقѧѧي المعاصѧѧر فقѧѧد تبلѧѧورت تجربѧѧة الن) . ١١٠:  ، ص٣٠: م(علѧѧى الرمزیѧѧة 

ً  في توظیفھ لرموز الحضارة العراقیة القدیمة بأسلوب مبدع ،كما عكѧست اعمالѧھ تѧأثرا واضѧحا جواد سلیم

بالمحیط والبیئة وتوظیفھا ضمن رؤیة خاصة وبأسѧلوب یغلѧب علیѧة طѧابع البѧساطة كمѧا فѧي العمѧل المѧسمى  

فضلا عن استخدام مبѧدأ التѧضخیم حیث الاقواس ذات المرجعیات التراثیة الاسلامیة  ) ٧شكل رقم (   البناء

كمѧا .كأسلوب لھ دلالاتھ الرمزیة الواضحة في اعطاء الدور المھم والرئیسي لذلك الشكل المبالغ في حجمѧھ 

امѧا بالنѧسبة للنحѧات . مثلت تقنیة تنفیذ العمل تطابقا مѧع اسѧلوب النحѧت البѧارز الاشѧوري والمѧصري القѧدیم  

 بأسلوبھ المتمیز ان یخلق حالھ من المزاوجة بین الارث الحѧضاري  الذي استطاعصالح القره غوليالرائد 

والمضمون الرمزي لكسر حالة التقلیѧد بإطѧار مѧن الخѧصوصیة والتفѧرد علѧى ضѧوء اسѧتخدامھ للمѧادة حیѧث 

وظѧف خامѧات البیئѧѧة المحلیѧة ومفرداتھѧѧا   لѧصالح الرمѧѧز ،ومѧن ابرزھѧا الحبѧѧال وشѧعر المѧѧاعز ومѧادة القیѧѧر 

ًمركѧزا علѧى الѧصلة الوثیقѧة بѧین الѧشكل والمѧادة مѧستغلا رمزیتھمѧا فѧي  ) ٨شѧكل رقѧم  (والفالѧھ والمѧشحوف ً

 الى تجریѧد الاشѧكال میران السعديفیما سعى النحات  ) .٦٧-٦٢:میعاد،ص:م( ایصال فكرة العمل النحتي 

صѧѧلي ًمѧѧن واقعیتھѧѧا مѧѧستعیرا صѧѧفتھا الرمزیѧѧة بأشѧѧكال دینامیكیѧѧة محѧѧورة لكنھѧѧا لیѧѧست بعیѧѧدة عѧѧن الѧѧشكل الا

حیѧث الوجѧوه الملثمѧة التѧي تѧشكل كتلѧة  ) ٩شكل رقѧم (المستعارة عنھ ،وخیر مثال على ذلك نصب النسور 

العمѧѧѧѧل الرئیѧѧѧѧسیة فѧѧѧѧضلا عѧѧѧѧن اشѧѧѧѧكال النѧѧѧѧسور ذات التجریدیѧѧѧѧة العالیѧѧѧѧة التѧѧѧѧي انتѧѧѧѧصبت فѧѧѧѧي قمѧѧѧѧة العمѧѧѧѧل 

  ).  نت:،ص٥٣:م(

 المبحث الثالث

  .الدلالات الرمزیة في الخزف العراقي المعاصر

لتوظیف الفني للدلالات الرمزیة في الخزف العراقي المعاصر ارتѧبط بمكونѧات الرمѧوز مѧن خѧلال      ا

طبیعتھѧѧا وتكوینھѧѧا الفنѧѧي مѧѧن نѧѧاحیتي الѧѧشكل والمѧѧضمون ، حیѧѧث دأب خزافینѧѧا المعاصѧѧرین علѧѧى اسѧѧتعمال 

لخѧѧزف مختلѧѧف الرمѧѧوز القدیمѧѧة والحدیثѧѧة وضѧѧمنوھا اعمѧѧالھم الخزفیѧѧة بأسѧѧالیب فنیѧѧة وجمالیѧѧة ، ویزخѧѧر ا

العراقѧѧي المعاصѧѧر بالعدیѧѧد مѧѧن تلѧѧك الرمѧѧوز المتنوعѧѧة فѧѧي اشѧѧكالھا و مرجعیاتھѧѧا التاریخیѧѧة او الفكریѧѧة او 

العقائدیة والتي وظفھا الفنان في اعمالھ  بأسالیب  فردیѧة خاصѧة بكѧل فنѧان كѧل حѧسب امكانیاتѧھ  الفنیѧة ومѧا 
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خѧلال التلاعѧب فѧي تقنیѧات اللѧون ضѧمن یمتلكھ من تقنیات سواء في ابداع ھذه الرموز ضمن اشكالھا أومن 

رمزیتھ المعبرة ، فضلا عن تقنیات الحرق ساعده في ذلك ما یمتلك من خبرة متراكمة ولѧسنوات فѧي ابѧداع 

الاعمѧѧال الخزفیѧѧة ممѧѧا اتѧѧاح لѧѧھ  ان یمتلѧѧك ثѧѧروة مѧѧن الرمѧѧوز ، واتخѧѧذت تلѧѧك الرمѧѧوز فѧѧي الخѧѧزف العراقѧѧي 

یخیة عبر استلھام الرموز القدیمѧة المѧستمدة مѧن التѧراث العریѧق المعاصر اتجاھین الاول اتجاه الرموز التار

ًلھذا الشعب الاصیل ووظفھا بأعمال خزفیة متنوعة سواء الجداریة منھا أو ما تحملھ أوانیѧھ وإطباقѧھ فѧضلا 

عѧѧن المنحوتѧѧات الخزفیѧѧة وامتѧѧازت ھѧѧذه الرمѧѧوز بѧѧصیغتھا المبتكѧѧرة البعیѧѧدة عѧѧن التقلیѧѧد والنقѧѧل الحرفѧѧي او 

ُ الساذجة، و لم یخضع جل الفنانین لسیطرت التراث على أعمѧالھم وإنمѧا حѧاولوا أن یعѧصرنوا ھѧذه المحاكاة

الرموز بما یخدم قضیتھم وفنھم المعاصر  بروح تتمیز بالحداثة وتقدیم كل ماھو معاصر بѧالرغم ممѧا تعبѧق 

وصѧل بѧین الماضѧي بھ اعمالھم من نفح وعبق التراث ، حیث أخضعوھا للتطور الثقѧافي ولكѧي تكѧون حلقѧة 

. والحاضر ، وتحقق التواصل الحضاري والفكري مع الماضي ومن خلالھ تحقق الاصѧالة فѧي العمѧل الفنѧي

أما الاتجاه الثاني الذي اتخذتھ الرموز في الخزف العراقي المعاصر فھѧو نمѧط الرمѧوز المبتكѧرة التѧي سѧعى 

ت الابѧѧداع الفنѧѧي الخѧѧلاق لأعمѧѧال فنیѧѧة الفنѧѧان لخلقھѧѧا مѧѧن وحѧѧي خیالѧѧھ وتѧѧصوراتھ بمѧѧا تملیѧѧھ علیѧѧھ ضѧѧرورا

بإطѧѧار مѧѧن  الخѧѧصوصیة فѧѧي العمѧل وبأسѧѧلوب الفنѧѧان المتمیѧѧز فѧѧي عѧѧرض ) ٨٠-٨١:  ، ص٢١: م(متمیѧزة 

ًرمѧѧوزه المبتكѧѧرة والتѧѧي تѧѧدور معظمھѧѧا فѧѧي فلѧѧك بیئѧѧة الفنѧѧان و ظھѧѧر ذلѧѧك جلیѧѧا فѧѧي ضѧѧوء اسѧѧتخدام بعѧѧض 

عوا فیھا فكانѧت اعمѧالھم ابداعیѧة تحمѧل فѧي طیاتھѧا الخزافین لمفردات مستقاة من بیئتھم التي عاشوا وترعر

الصفة ألابتكاریھ مما أعطى للخزف العراقي المعاصر دفعة قویة جعلتѧھ یحتѧل مكانѧھ بѧین الفنѧون التѧشكیلیة 

لقѧѧد بѧѧرزت الحاجѧѧة الѧѧى التجدیѧѧد  للارتقѧѧاء بھѧѧذا الفѧѧن بعѧѧد . ًالاخѧرى بعѧѧد ان كѧѧان ولفتѧѧرة طویلѧѧة فنѧѧا ھامѧѧشیا 

الملѧل والتكѧѧرار فѧѧي طبیعѧѧة اعمالѧھ ذات الѧѧصفة الفنیѧѧة  المتواضѧѧعة رغѧم مѧѧا یتمتѧѧع بѧѧھ سѧنوات مѧѧن الركѧѧود و

الخزف من دینامیكیة منشئھا العلاقѧة المترابطѧة بѧین قیمتѧھ الذاتیѧة وطریقѧة تنفیѧذ الاعمѧال فیѧھ التѧي تنطѧوي 

 التكنیكیѧة فیѧھ ًفنأ صعبا لا یقبѧل تغییѧر مفرداتѧھ بѧسھولة وذلѧك لѧتحكم القѧضایا((على صعوبات عدة منھا أنھ 

: ، ص:  م)) (كالحرق واللون والتفاعلات الكیماویة والفیزیاویѧة والتѧوازن ونѧسبة القیاسѧات للجѧسم الخزفѧي

ً، فمجمل القول أن ھذه العوامل دعت  الخزاف للاعتماد على نفسھ وشخصیتھ لیكون بعیѧدا عѧن التقلیѧد )٢٧

یѧة ومجѧارات التطѧور الحاصѧل فѧي مجѧال الخѧزف والاستنساخ ومحاولة السیر للحاق بمسیرة التطѧور العالم

  الѧى اسѧتخدام العدیѧد مѧن سѧعد شѧاكر، لقѧد سѧعى فنѧان مبѧدع مثѧل الخѧزاف )٢٧-٢٦:  ، ص١٢:م(العالمي 

( ًالرموز التراثیة في اعمالѧھ بѧصیغ تركیبیѧة مبتكѧرة  فѧضلا عѧن سѧعیھ الѧى تحطѧیم ایقونیѧة الѧشكل الخزفѧي 

ترجمة مكثفة للمعنى واختѧزال ((ً اشكالا رمزیة متمیزة  من خلال لیجعل من اشكالھ الجدیدة ) ١٠شكل رقم

، ))للمفھوم ، وبقصدیھ تبغي توسیع نظام العلاقة الرامزة  والكامنة في بنیة العلاقة بین الاشكال ومضامینھا
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حیث حاول الفنان ان ینتقل بالشكل مѧن صѧورتھ الظاھریѧة الѧى شѧكلھ الجѧوھري المعبѧر  غیѧر المحѧدود مѧن 

  فقѧط كѧان للرمѧوز القدیمѧة تأثیرھѧا الواضѧح شنیار عبѧد اللهًأما خزافا مثل ). ٣٧: ، ص١٥:م(الرمز خلال 

ًعلى فنھ موظفا ایاھا في العدید من اعمالھ بشكل عصري في ضوء ما ابدعھ من جداریات خزفیѧة تѧضمنت 

ًأشكالا رمزیة ، كالنخلة الاشوریة والخطѧوط المتموجѧة فѧضلا عѧن التѧأثیرات الاسѧلام یة التѧي ظھѧرت علѧى ً

( شكل أقواس وأھلھ وقباب كما كان للبیئة الاثѧر الواضѧح فѧي ادخѧال رمѧوز أخѧرى كالمѧشحوف والѧشناشیل 

أن المشاھد لأعمѧال ) . بلا: ، ص٢٢:م(أستخدمھا كرموز ذات دلالات معبرة ضمن أعمالھ ) ١١شكل رقم 

ًرموز السومریة مثل المتعبѧدین فѧضلا عѧن یجد فیھا الكثیر من الرموز القدیمة كالماھر السامرائي الخزاف 

رموز اخرى موغلة بالقدم تحمل في طیاتھا العدید من الدلالات الرمزیة ، كما كѧان للتѧراث الاسѧلامي أثѧره 

ً، فѧضلا عѧن تواجѧد الخѧط ) ١٢شكل رقم(الواضح من خلال توظیف شكل المحراب كرمز للعبادة والتوجھ 

تھ الرمزیة الجمالیة ولتراثیة كما ظھر اللون كرمز تشكیلي معبر العربي بمختلف أنواعھ ضمن أعمالھ بصف

ًحیث استخدم الفنان اللون الازرق الشذري الذي یرمز الى السماء فضلا عن استخدام اللون ضѧمن رمزیتѧھ 

 فقѧѧد اسѧѧتلھمت رموزھѧѧا مѧѧن التѧѧراث الاسѧѧلامي ، كمѧѧا تمیѧѧزت ھѧѧذه سѧѧھام الѧѧسعودي أمѧѧا الخزافѧѧة . القدسѧѧیة

ًالاسѧلامیة كالأھلѧة فѧضلا )  ١٣شѧكل رقѧم(ھا  ذات البناء المعماري الخزفي المتخم بѧالرموز الخزافة بأعمال

عن رموز شعبیة تراثیة كالشناشیل والأبواب البغدادیة والبیوت القدیمة ، فعمѧدت الѧى صѧیاغة ھѧذه الرمѧوز 

بمختلѧف أنواعھѧا بأسلوب معاصر غلب علیھ الطѧابع الھندسѧي ، ولعѧل ھѧذه الفنانѧة المبدعѧة بھرتھѧا الرمѧوز 

القدیمة والحدیثة فأخذت تبحر في عوالمھا مكتشفة ومطورة ومبدعة  فنرى أعمالھا تزخѧر بكѧم مѧن الرمѧوز 

ًالتѧѧي تراوحѧѧت بѧѧین اسѧѧتخدامھا  للخѧѧط العربѧѧي  فѧѧضلا عѧѧن رمѧѧوز سѧѧومریة كخطѧѧوط المѧѧاء المتموجѧѧة ، امѧѧا 

التراثیѧѧة ومفѧردات معاصѧرة ضѧѧمن   فقѧѧد اتخѧذت مѧن أسѧѧلوب المزاوجѧة بѧین الرمѧوز عبلѧھ العѧزايالخزافѧة 

مواضیعھا كمحور لأعمالھا، كما كان للѧون فѧي تجربتھѧا مكانتѧھ حیѧث أدمنѧت علѧى اسѧتخدام اللѧون الازرق 

فیمѧا سѧعى عѧدد قلیѧل ). ١٠٧-١٠١:  ، ص٤٣: م(والأخضر ولجوزي ضѧمن رمزیتھѧا التراثیѧة الاسѧلامیة 

سیة ضمن تراكیب معینة وبأسلوب الفنان لتѧشكل من خزافینا المعاصرین الى محاولة توظیف الاشكال الھند

 الѧѧذي عѧѧرف بخروجѧѧھ عѧѧن ایقونیѧѧة الخѧѧزف  طѧѧارق أبѧѧراھیمًرمѧѧوزا ومفѧѧردات عمѧѧل لѧѧھ لاسѧѧیما الخѧѧزاف 

ًلیبѧدع أعمѧالا ذات )) بأیقونة الجسم الخزفѧي((المعروفة  وحاول أبداع اشكال مختلفة تكسر حاجز ما یسمى 

  ).١٤شكل رقم(ویناتھا الخارجیة سواء في الشكل أو اللون سمات شكلیة محملة بالرموز من خلال تك

      یستشف الباحث من خلال ما تقدم أن اغلب أعمال خزافینѧا العѧراقیین ، قѧد اشѧتركت بѧنفس الѧسمات 

الفنیة في محاولتھم لاستخدام الرموز فتكاد الرموز تتشابھ ویكاد جمیع ھؤلاء الخزافین یشتركون بھا والتѧي 
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ًتلھما عن الرموز القدیمة ومن التراث والبیئѧة ولكѧن لكѧل فنѧان أسѧلوبھ ألابتكѧاري وتوظیفѧھ كان معظمھا مس

  .الجمالي ضمن تجربتھ الابداعیة ،فضلا عن الاختلاف في طبیعة الرؤیة والتفسیر للرموز ودلالاتھا

  :الدراسات السابقة

صر ،رسالة ماجستیر مقدمة الى الدلالات الرمزیة في النحت العراقي المعا/ دراسة میعاد مھدي لفتھ -١

  . م ٢٠١٠جامعة البصرة سنة  –كلیة الفنون الجمیلة 

تخصѧѧصت الدراسѧѧة بالبحѧѧث والكѧѧشف عѧѧن الѧѧدلالات الرمزیѧѧة فѧѧي فѧѧن النحѧѧت العراقѧѧي المعاصѧѧر،وقد 

اشتملت الدراسة علѧى اربعѧة فѧصول ،خѧصص الفѧصل الاول لعѧرض مѧشكلة البحѧث ولخѧصت بالموضѧوع 

ثم تطرق الى اھمیة البحث والحاجѧة الیѧھ ثѧم الھѧدف ) یة في النحت لعراقي المعاصر الدلالات الرمز(الاتي 

بعѧѧѧدھا عمѧѧد الѧѧѧى تحدیѧѧد وتعریѧѧѧف . م ٢٠٠٨ الѧѧى١٩٩٠مѧѧن البحѧѧث وحѧѧѧدوده الزمنیѧѧة ضѧѧѧمن الفتѧѧرة مѧѧѧن 

اما الفصل الثاني فقد شѧمل علѧى الاطѧار النظѧري والدراسѧات الѧسابقة ،وقѧد .المصطلحات التي تخدم البحث 

لاطار النظري على ثلاثة مباحث ،اختص الاول بالبحث في الѧدلالات الرمزیѧة ضѧمن شѧقین الاول احتوى ا

تطرق فیھ الباحث للدلالة عند المنظرین والمفكرین ،فیما تناول الشق الثاني الرمز عند الفلاسفة والمفكѧرین 

 .ѧѧضارتین العراقیѧѧي الحѧѧة فѧѧدلالات الرمزیѧѧة الѧѧرد لدراسѧѧد افѧѧاني فقѧѧث الثѧѧا المبحѧѧدیمتین امѧѧصریة القѧѧة والم

اما المبحث الثالث فقد خصصھ الباحث لدراسة الدلالات الرمزیѧة فѧي الفѧن .،سبقھما تمھید بسیط للموضوع 

الاول تحѧدد بالѧدلالات الرمزیѧة فѧي الفѧن التѧشكیلي المعاصѧر ،بینمѧا المѧسار الثѧاني :التشكیلي عبѧر مѧسارین 

الفѧصل الثالѧث شѧمل اجѧراءات . حتیѧة المبكѧرة فѧي العѧراق افرد للبحث في الدلالات الرمزیة في الاعمال الن

البحث وتحلیل العینات ،اما الفصل الرابع فقد عرض فیھ الباحث النتائج والاستنتاجات التي بلورة موضѧوع 

ًالدراسѧѧة محققѧѧا ایاھѧѧا فѧѧي ضѧѧوء تѧѧأثر النحѧѧات العراقѧѧي بѧѧالموروث الحѧѧضاري ،فѧѧضلا عѧѧن البیئѧѧة مѧѧؤطره 

    .الرموز ضمن دلالاتھا ومرجعیاتھا بأسلوب الفنان الذي وظف 

الاصѧѧالة فѧѧي الخѧѧزف العراقѧѧي المعاصѧѧر وعلاقتѧѧھ بѧѧالتراث ، رسѧѧالة /  دراسѧѧة وئѧѧام قѧѧیس المظفѧѧر -٢

  .م٢٠٠٢ جامعة البصرة سنة –ماجستیر مقدمة الى كلیة الفنون الجمیلة 

 الخѧزف العراقѧي   لقد أطلع الباحث على ھذه الدراسة التي أخذت على عاتقھا الكѧشف عѧن الاصѧالة فѧي

ًالمعاصر ، فضلا عن علاقتѧھ بѧالتراث ، حیѧث اشѧتملت الدراسѧة علѧى أربعѧة فѧصول تѧضمن الفѧصل الاول 

مشكلة البحث وأھمیتھ التѧي مѧن خلالھѧا سѧلطت الباحثѧة الѧضوء علѧى اعمѧال جملѧة مѧن الخѧزافین العѧراقیین 

 اھѧداف البحѧث وحѧدوده وتحدیѧد المعاصرین من ناحیة استلھامھم لمفردات التѧراث كمѧا شѧمل الفѧصل الاول

فقѧѧد تطرقѧѧت الباحثѧѧة الѧѧى دراسѧѧة ) الإطѧѧار النظѧѧري والدراسѧѧات الѧѧسابقة(المѧѧصطلحات ، أمѧѧا الفѧѧصل الثѧѧاني 

ًوتبیان مفھوم الاصالة ومفھوم التراث، كما شمل البحث الاصالة في الخزف العراقѧي المعاصѧر فѧضلا عѧن 



 

 ٢٠٨

أما الفصل الثالث فقد شمل إجѧراءات البحѧث ، . ت السابقةعلاقتھ بالتراث، بعدھا ذكرت الباحثة أھم الدراسا

أما الفصل الرابع فقد بین فیھ الباحث النتائج والاستنتاجات ، فقد توصلت الباحثة من . ثم تحلیل نماذج العینة

خلال موضوع الدراسة الى أن الاصالة تحققت في الخزف العراقي المعاصѧر مѧن خѧلال اسѧتخدام الخѧزاف 

یة ،المѧستقدمة مѧن عمѧق فنѧون وادي الرافѧدین وجѧسدھا ضѧمن اعمالѧھ بتقنیѧات مبتكѧرة ضѧمن للرموز التراث

  .ًاسلوب التركیب والتحلیل وبالتالي ابدع اعمالا تمتعت بالأصالة والإبداع بروح معاصرة

  :علاقة الدراسات السابقة بالدراسة الحالیة 

اصѧر العمѧل الفنѧي الاخѧرى ضѧمن مѧساحة الدراسة الحالیة اھتمت بالبحث في مفھوم الرمز وعلاقتѧھ بعن

العمѧѧل سѧѧواء فѧѧي الرسѧѧم أو النحѧѧت أو الخѧѧزف كمѧѧا عنیѧѧت بالكѧѧشف عѧѧن أھѧѧم الرمѧѧوز فѧѧي اعمѧѧال الخѧѧزافین 

ومقارنتھѧѧا بمѧѧا )) مѧѧاھر الѧѧسامرائي((العѧѧراقیین المعاصѧѧرین بغیѧѧة الكѧѧشف دلالاتھѧѧا  ضѧѧمن اعمѧѧال الخѧѧزاف 

رمزیѧة  ومعرفѧة أھѧم نقѧاط التѧشابھ أو الاخѧتلاف فѧي مѧن دلالات )) طارق ابѧراھیم((تحویھ أعمال الخزاف 

امѧا دراسѧة میعѧاد . بأسѧلوب الدراسѧة المقارنѧة ) ٢٠٠١ – ١٩٨٥(دلالات الرموز عند كل منھما للفترة من 

) دراسѧة تحلیلیѧة (مھدي فقد أخذت على عاتقھا الكشف عن الدلالات الرمزیة في النحѧت العراقѧي المعاصѧر

الدراسة الحالیة الدقیق ،وقد استفاد الباحث منھا من خلال بعѧض مѧضامین مما یبعدھا عن مجال وتخصص 

اما فیما یخص دراسة وئام قیس ، رغم وجود اختلاف بین الدراستین الحالیة والѧسابقة إلا . الاطار النظري 

ان الباحث قد استفاد منھا من خلال ما ورد في الاطار النظري من تعرض للرمѧوز وعملیѧة اسѧتخدامھا فѧي 

ًعمال فنیة تمیزت بالأصالة واستلھام  التراث فضلا عن الاستفادة المتحققة من خلال الاطلاع على النتѧائج ا

و الاستنتاجات التي قدمتھا الباحثة والتي توصلت الیھا على ضوء تحلیل نماذج العینة لخمسة فنانین ھم مѧن 

  .رواد الخزف العراقي المعاصر

  : ار النظري أھم المؤشرات التي أسفر عنھا الاط

  .     الانسان یعیش في عالم من الرموز-١

  . استخدام الرموز في الفن قدیم قدم الانسان-٢

  . قدرت الفنان على التلاعب بالعلاقات الشكلیة من أجل انتاج رموز محملة بالمعاني-٣

ً ھناك رصیدا إنسانیا ضخما من الرموز استفاد منھ الفنانون المعاصرون في تقدیم واب-٤   .تكار الرموزً

  . لكل فنان رموزه الخاصة التي تحمل خصوصیات أسلوبھ الفني-٥

  . اختلاف تفسیر الرمز من شخص لآخر حسب الخبرة وعمقھا-٦

  . اقتصار استخدام الرموز على الانسان دون الحیوان-٧

  . الرمز یرتبط بالخیال بینما الاشارة ترتبط بالواقع-٨
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  .ید معنى ودلالة الرمز ضمن العمل الفني للعوامل النفسیة أثرھا في تحد-٩

ً وظف بعض الفنانین اللѧون بѧصفتھ رمѧزا فنیѧا ، كمѧا فعѧل كوكѧان فѧضلا عѧن توظیѧف الѧصفة الرمزیѧة -١٠ ً ً

  .للألوان ضمن اعمال تمیزت بالأصالة كأعمال سعد الطائي

  .سدة للموضوع أستخدم النحات العراقي الرموز بأسلوب مفعم بالتجریدیة ضمن دلالات أشاریة مج-١١

 الفن لغة قائمة على الرموز وقد اتخذت الرموز من أجѧل خلѧق جѧسور للتواصѧل بѧین الفنѧان والمتلقѧي -١٢

  .لتوصیل فكرة العمل الفني بإطار حالھ من الشعور واللاشعور

  .   الفن لغة موحدة لكل البشریة من خلال الرموز المتفق علیھا-١٣

  الفصل الثالث

  :المنھج المستخدم 

ذ الباحث المنھج الوصفي معینѧاً  لѧھ فѧي بحثѧھ الѧذي اعتمѧد علѧى وصѧف مѧا ھѧو كѧائن وموجѧود وھѧو اتخ

وصѧف لظѧاھرة محѧѧددة مѧن مختلѧف نواحیھѧѧا وتѧسجیل كѧل مѧѧا یتعلѧق بھѧا لغѧѧرض تحلیلѧھ وإیجѧاد التفѧѧسیرات 

   ).٩٤:  ، ص ١: م(المقبولة لتلك الظاھرة بما یحقق اھداف البحث ،ضمن حدود الدراسة الحالیة  

  :مجتمع البحث 

  .عمل خزفي ) ٧٥(ضم مجتمع البحث مجموعة من الاعمال الخزفیة المتنوعة ،والتي یبلغ عددھا حوالي 

  :عینة البحث 

وتѧѧم اختیارھѧѧا . اعمѧѧال لتكѧѧون ممثلѧѧة عѧѧن مجتمѧѧع البحѧѧث ) ٨(    تѧѧم اختیѧѧار اعمѧѧال خزفیѧѧة یبلѧѧغ عѧѧددھا  

  .دم موضوع البحث ًقصدیا ًوبناءا على ما فیھا من اشكال رمزیة لكي تخ

  :أداة البحث 

ان الملاحظة العلمیة كأداة بحثیة مھمة ساعدت الباحث في جمع وترتیب واكتشاف الحقائق والمعلومѧات 

  .مما جعل الباحث یعتمد علیھا كونھا تلبي متطلبات البحث .

  :تحلیل العینة 

ѧكلیا ضѧال شѧل الاعمѧضلا ًعمد الباحث في تحلیل العینة الى التركیز على تحلیѧارجي ،فѧا الخѧمن مظھرھ

كمѧѧا كѧѧان للتركیѧѧز علѧѧى المعنѧѧى والѧѧدلالات .عѧѧن العلاقѧѧات التѧѧي تѧѧربط بѧѧین مكونѧѧات العمѧѧل وتقنیتѧѧھ وفكرتѧѧھ 

الرمزیة اھمیتھ في ابراز مقومات العمل ضمن اسلوب البحث المقارن ،ومѧن خѧلال مѧنھج التحلیѧل الرمѧزي 

  ) . ١٦٩:،ص٣٦:م(
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  )١(نموذج 

  فیذسنة التن  العمل  الفنان

  م٢٠٠٠  نحت خزفي  ماھر السامرائي

 :الوصف البصري  -١
ینتصب العمل الخزفي على ھیئة كتل بنائیة معماریة تشكل الكتلتѧین الكبیѧرتین منѧھ مركѧز العمѧل ،وفیھѧا 
ركѧѧز علѧѧى مفѧѧردات عملѧѧھ التѧѧي احتѧѧوت علѧѧى كتابѧѧات وبѧѧالخط الكѧѧوفي ضѧѧمن أحجѧѧام متفاوتѧѧة، أمѧѧا الكتلتѧѧین 

  . ثانوي اكتفى الفنان بإعطائھما لونین مختلفین الصغیرتین فقط ظھرتا بشكل
 :التحلیل الشكلي  -٢

ًلقد ظھر لنا المنجز الخزفي ضمن كتلتھ المجسدة عملا نحتیѧا خزفیѧا تѧشاكلت حجومѧھ ضѧمن علاقѧة مركبѧة  ً ً
ًنفѧѧذ الفنѧѧان علѧѧى سѧѧطح كتلتѧѧھ تفاصѧѧیل خطیѧѧة دقیقѧѧة ومنوعѧѧة ممѧѧا یعطѧѧي انطباعѧѧا .ذات نѧѧسق أفقѧѧي تراتبѧѧي

لقد ظھرت الخطوط الكتابیة .ریھ العمل وكأنھ عمل جداري، رغم ھویتھ كعمل نحتي فخاري وإحساسا بجدا
ضمن تفاصیل بالغة الدقة والتداخل مع ظھور نѧوع مѧن العѧشوائیة فѧي التوزیѧع ممѧا أحѧال سѧطح العمѧل الѧى 

لا سطح أشبھ ما یكون بوثائق قدیمة من خلال بعض الشقوق التي أظھرھا الخزاف على سطح العمل ، فѧض
ًعن لون العمل حیث أعطى الخزاف عملھ لونا ممیزا ومعتقا لیعطي إحساسا بأنھ قدیم ،ضمن انѧسجام لѧوني  ً ً

كما إن إعطاء الخزاف للكتلѧة الѧصغیرة الواقعѧة .موحد ظھر بھ العمل مع بعض التباین في درجات الألوان 
ًبین الكتلتین الكبیرتین لونا مغایرا خلق تباینا لونیا بسیطا ف ً ً ً ملمس العمѧل قѧد .ًي جو العمل منحة حیویة ھادئة ً

ًكرس مظھریتة التي توحي بالوثائقیة من خلال انѧسجامھ العѧام مѧع اللѧون خلقѧا وحѧدة مѧن الانѧسجام فѧي جѧو 
  .ًمما ترك أثرا مریحا ومحببا في نفس المتلقي ،العمل بشكل عام 

  :الدلالات الرمزیة -٣
زیة مھمة لھا مكانتھا الممیزة في التѧراث العربѧي الإسѧلامي ،قѧد أكد الفنان في عملة الخزفي على مفردة رم

ًظھرت من خلال اسѧتلھامھ وتوظیفѧھ للخѧط العربѧي بѧدلالات قدسѧیة أضѧفت علѧى العمѧل  جѧوا روحانیѧا مѧن  ً
ًخѧѧلال اسѧѧتخدام مفѧѧردات قرآنیѧѧة إضѧѧافة علѧѧى العمѧѧل جمѧѧالا ورونقѧѧا  إن اسѧѧتخدام الخѧѧزاف لمفѧѧردة الحѧѧرف . ً

مل وفي العدید من أعمالھ یمثѧل دلالѧة علѧى تمѧسكھ بѧالتراث واسѧتلھام مѧا یمكѧن اسѧتلھامھ العربي في ھذا الع
ًمن مفردات لتشكل رموزا معبره ،حیث وظف الخط العربي في جو العمل بدلالات دینیة روحیѧة وبأسѧلوب 

ѧة التѧة الرمزیѧق ذي الدلالѧون المعتѧلوب اللѧو أسѧھ ھѧأثیره ودلالاتѧن تѧضفي العرض الوثائقي ،وما زاد مѧي ت
ًعلى العمل قدما وتاریخیة تكسبھ قیمة معنویة وتحدث أثرا نفسیا محملا بعبق القدیم وروحة الأصیلة  ًً.  

  )٢(نموذج 

  سنة التنفیذ  العمل  الفنان

  م١٩٩٩  نحت خزفي  طارق إبراھیم

 :الوصف البصري  -١



 

 ٢١١

تفѧصل  الأخѧرى ، مكون من عدة طبقات الواحدة فѧوق كتلوي متراصمنجز خزفي على ھیئة بناء معماري 
بینھѧѧا خطѧѧوط واضѧѧحة ومجѧѧسمة لتفاصѧѧیل العمѧѧل مѧѧع ظھѧѧور تѧѧضاریس مختلفѧѧة فѧѧي مѧѧساحة العمѧѧل ضѧѧمن 

كѧل ھѧذه الكتѧل ارتكѧزت علѧى . ذات ألѧوان متنوعѧة .بروزات وانخفاضات مѧشكلة فѧضاءات داخلیѧة بѧسیطة 
 المنجѧز الخزفѧي أرضیة أشبھ بالكتѧل الѧصخریة ذات الأشѧكال الھندسѧیة بزوایѧا قائمѧة احتѧوت علѧى تفاصѧیل

  .ككل 
 :التحلیل الشكلي  -٢

إن نظѧѧام العمѧѧل الѧѧشكلي یѧѧوحي بالتراكѧѧب والتѧѧداخل ضѧѧمن مفرداتѧѧھ ومكوناتѧѧھ التѧѧي تراوحѧѧت بѧѧین أشѧѧكال 
الشبابیك والأبواب المنفذة بأسلوب تجریدي یغلب علیھا طابع التراث مѧن خѧلال تقوسѧھا وانحنائھѧا ،ویѧوحي 

ًظھر العمل زاخرا بالألوان التي تراوحت بین الأبیض اللѧون الأحمѧر .المنظر العام بواجھة معماریة تراثیة 
والأصفر ولجوزي لخلق جو من التضاد اللوني المنوع ،فضلا عن الانسجام العالي في توزیع اللѧون بحیѧث 

كمѧا ظھѧر . ًاوجد الخزاف جوا من الانسجام في اللون بالرغم مما یحتویھ العمل من تضادات لونیѧة مختلفѧة 
ًعمل مختلفا بین ما ھو غائر ضمن سطوح المنجز المنوعة التي ارتبطت بعلاقات تجاوریھ تراكبیѧة ملمس ال

في وحدة العمل ،وفكرتھ واضحة من خلال ما تبینھ التفاصیل لحѧي شѧعبي عراقѧي مѧن التѧراث ،نفѧذه الفنѧان 
 .ز بتقنیة شكلیة ولونیة ممیزة في ضوء تداخل الأشكال والألوان وبأسلوبھ الخاص والممی

 :الدلالات الرمزیة  -٣
مما لاشѧك فیѧھ أن اسѧتخدام الفنѧان لأي مفѧردة رمزیѧة سѧواء كانѧت ھѧذه المفѧردة عبѧارة عѧن شѧكل بѧشري او 
حیѧѧواني او تنظیمѧѧات ھندسѧѧیة مѧѧستوحاة مѧѧن عمѧѧق وأصѧѧالة التѧѧراث الإنѧѧساني ضѧѧمن حѧѧضارة ومجتمѧѧع ذلѧѧك 

حملة بالرمزیة العالیة ،وسعى الفنان فѧي ھѧذا الفنان فإنھا تحمل في طیاتھا الكثیر من الدلالات والتي تكون م
المنجز الى استخدام التكوینات الدالѧة علѧى البیѧوت التراثیѧة ،حیѧث ترمѧز ضѧمن دلالاتھѧا للتѧراث المعمѧاري 
ضمن طرازه الممیز ، وبالتالي مجسدة وموصلة لفكرة العمل بھیئتھ ومظھره الرمѧزي العѧام ،بینمѧا اسѧتخدم 

ط العربي كمفردة رمزیة إسلامیة ذات دلالات تراثیة دینیة مما یѧشكل عنѧصر الخ) ١(الخزاف في النموذج 
تشابھ بین النموذجین موضوع المقارنة من ناحیة اعتبار مفردات المنجز في كلا العملین تѧشیر الѧى دلالات 
 تراثیة محملة بالمعѧاني والقѧیم الروحیѧة والنفѧسیة ولكѧن یتѧضح الاخѧتلاف بѧین النمѧوذجین مѧن ناحیѧة أخѧرى

،وان الدلالات الشكلیة في ھذا النموذج ذات طبیعة معماریة تخاطب الحواس وتتعامѧل ضѧمن أشѧكال مادیѧة 
ًتتخذ فیھ الدلالات الشكلیة منحا ) ١(بما فیھا من أبواب وشبابیك وأقواس ،بینما النموذج ) العمارة البغدادیة(

ًروحانیا دینیا من خلال رمزیة الحرف العربي ذو الدلالات القد سیة ،فѧضلا عѧن اسѧتخدام الألѧوان المتنوعѧة ً
ضѧمن أسѧلوب الطѧراز المعمѧاري التراثѧي حیѧث لѧم تحمѧل ھѧذه الألѧوان أیѧة دلالات رمزیѧة .في ھذا المنجѧز 

بكونھ ذو دلالات رمزیة دالة علѧى القѧدم لھѧا ) ١(كونھا مكملھ لأجواء العمل ،بینما امتاز اللون في النموذج 
ًالوثائقیѧѧة علѧѧى العمѧѧل ممѧѧا یѧѧشكل اختلافѧѧا فѧѧي دلالات اللѧѧون الرمزیѧѧة فѧѧي أثرھѧѧا النفѧѧسي فѧѧي إضѧѧفاء الѧѧصفة 

  .العملین 
  )٣(نموذج 

  سنة التنفیذ  العمل  الفنان

  م١٩٨٥  إناء خزفي  ماھر السامرائي



 

 ٢١٢

 :الوصف البصري  -١
عمѧѧل خزفѧѧي تمظھѧѧر بѧѧشكل وھیئѧѧة الإنѧѧاء الخزفѧѧي ضѧѧمن اسѧѧتدارتھ ،یحتѧѧوي بداخلѧѧھ علѧѧى إضѧѧافات كتلویѧѧھ 

ًمس متباینة وقد خط الخزاف فوق سطحھ شكلا ھندسیا مربعا مسطحة ذات ملا ً ً.  
 :التحلیل الشكلي  -٢

ًإن ظھѧѧور المنجѧѧز الخزفѧѧي كطبѧѧق بھѧѧذه الھیئѧѧة یѧѧشكل خروجѧѧا عمѧѧا ھѧѧو متѧѧداول مѧѧن إیقونѧѧة الطبѧѧق الخزفѧѧي 
التقلیدي ،حیث نرى سعي الخزاف لإظھاره ضمن شكل وتنظیم یتѧسم بالجѧدة بأسѧلوب حѧداثوي  فѧي تجѧسید 

الخارجي للإناء حیث استدارتھ المعھودة ،فضلا عما حملѧھ مѧن كتلѧة ارتفعѧت بѧشكل بѧسیط وسѧطحي الشكل 
تمیزت إطرافھا بالا انتظام والعشوائیة ،وملمسھا المتفاوت ضمن سѧطح الكتلѧة ومركزھѧا الѧذي ظھѧرت فیѧھ 

ًالحزوز الغائرة بتكوینات صغیرة مشكلة مظھرا مغایرا لسطح الإناء بشكل عام  ً سب الѧشكل جمالیتѧھ لقد اكت.ً
ًمѧѧن خѧѧلال التلاعѧѧب بمفѧѧردات وتقنیѧѧة اللѧѧون فѧѧي مѧѧساحة العمѧѧل ككѧѧل ،فظھѧѧر اللѧѧون متѧѧضادا حیѧѧث اللѧѧون 
ًالبنفѧѧسجي والألѧѧوان ذات الطѧѧابع القریѧѧب الѧѧى درجѧѧات  الجѧѧوزي بأسѧѧلوب اللѧѧون المبѧѧرقط دالا علѧѧى براعѧѧة 

ً ظھѧر التѧضاد فѧي اللѧون واضѧحا وجلیѧا وتقنیة الخزاف استخدام تقنیة اللون الخزفي وتوظیفھا الجمالي ،كما ً
بین اللون البرتقالي الذي تموضع في مركز العمل لیؤكѧد التѧضاد اللѧوني مѧع مѧا یحѧیط بѧھ مѧن ألѧوان أخѧرى 
،كما خط شكل المربع بأسلوب خطي ھندسي لیوجد علاقة شكلیة من نوع أخر إلا وھѧي علاقتѧھ مѧع الѧشكل 

 ممیزات الشكل المربع بزوایاه الحادة والشكل الدائري ،فѧضلا الدائري للمنجز الخزفي بعلاقة تضادیة حیث
عن لون المربع البنفسجي المائل للزرقة وعلاقتѧھ التѧضادیة مѧع الألѧوان المغѧایرة لѧھ وانѧسجامھ مѧع الألѧوان 

  . القریبة او المتطابقة  
  :الدلالات الرمزیة  -٣

ѧن الإیحائیѧا مѧع إن فكرة العمل غامضة نوعا ما على الرغم مما فیھѧكل المربѧوء شѧى ضѧسدت علѧي تجѧة الت
ًالذي خط في منتصف العمل لیكون رمزا روحیا یحمѧل فѧي طیاتѧھ دلالات تѧشیر ربمѧا الѧى الطبѧائع الأربعѧة  ً

او الأزمѧان الأربعѧѧة )النار،الھواء،المѧاء، التѧراب(،او الأركѧان الأربعѧة) الحرارة،البرودة،الرطوبة،الیبوسѧة(
او الأوقѧѧات ) المѧѧشرق، المغѧѧرب، الجنѧѧوب ،الѧѧشمال( الجھѧѧات الأربعѧѧة او) الربیع،الصیف،الخریف،الѧѧشتاء(

،وقѧѧد اعتمѧѧد إخѧѧوان الѧѧصفا المربعѧѧات لمѧѧا فیھѧѧا مѧѧن ) الطѧѧالع، الغارب،وقѧѧت المѧѧساء،وتر الأرض(الأربعѧѧة 
یمكѧن القѧول . تجسید لما یعتقدون من أن مرتكزات الطبیعة قد جعلھا الباري عز وجل عبѧارة عѧن مربعѧات 

دم المربع كرمز حمل دلالات روحیة ذات طابع فلسفي فكري ، فضلا عمѧا یحملѧھ المربѧع أن الخزاف استخ
كѧشكل ھندسѧي مѧن معѧѧاني القѧسوة والحѧدة والمواجھѧة مѧѧن خѧلال زوایѧاه الحѧادة ومѧѧا تѧشكلھ أضѧلاع وحѧѧدود 

طحة إن ظھѧور الكتلѧة المѧس. ًالمربع التي تضم الأشیاء ضمن محیطھا رامزة لمبدأ الاحتواء بدلالات نفѧسیة 
فیѧھ ) الѧذي ربمѧا ترمѧز دائریتѧھ الѧى الكѧرة الأرضѧیة وعالمنѧا(بشكلھا غیر المنتظم في وسط الإنѧاء الѧدائري 

دلالات رمزیة على عدم الانتظام في العلاقات المكونھ لھذا الكون وتشوھھا ضمن لونھا المبرقط مما شѧكل 
  . من علاقات غیر منتظمة دلالات رمزیة تحمل صفة التنبؤ بما یحمل المستقبل والنظام الكوني

  )٤(نموذج 

  سنة التنفیذ  العمل  الفنان

  م٢٠٠١  نحت خزفي  طارق إبراھیم



 

 ٢١٣

 :الوصف البصري  -١
الشكل الأول عبارة عن كرة ذات لون اخضر . یتكون المنجز الخزفي من شكلین أساسیین في تكوین العمل 

ًد تركیبھما معا مع تطایر بعض القطѧع ٌداكن قد قسمت الى قسمین متساویین ولكن بشكل غیر منتظم ،ثم أعی
ارتكزت الكرة بقسمیھا على شكل مستطیل ظھرت علیھ أخادید أشبھ ما یكون .من القسمین العلوي والسفلي 

  .بالشقوق ولیشكل قاعدة العمل وشكلا مكملا لھ 
 :التحلیل الشكلي -٢

والمѧѧستطیل لیكѧѧون مѧѧن اسѧѧتخدم الخѧѧزاف فѧѧي العمѧѧل نظѧѧام الأشѧѧكال الھندسѧѧیة حیѧѧث اسѧѧتخدم شѧѧكل الѧѧدائرة 
ارتبط شكلا العمل بعلاقات مختلفѧة ومتباینѧة كونѧت فكرتѧھ ،وقѧد شѧكل نقلѧھ نوعیѧة . خلالھما منجزه الخزفي

في أعمال الخزاف ضمن أسلوب متمیز في تحطیمھ لشكل ونسق نظام الشكل الھندسي المتعارف علیھ ،لقѧد 
،فѧضلا عѧن نظѧام اللѧون فѧي العمѧل والѧذي ظھѧر ًشكلت الكرة مع المربع حالھ من التضاد في الشكل ھندسیا 

ضمن مظھرین أولاھما الانسجام اللوني بین الكرة ذات اللѧون الأخѧضر  الѧداكن ولѧون الѧشقوق او الأخادیѧد 
الأخѧѧضر الѧѧداكن فѧѧي مѧѧساحة المربѧѧع ،وثانیھمѧѧا التѧѧضاد اللѧѧوني الѧѧصارخ بѧѧین لѧѧون الكѧѧرة الخѧѧضراء ولѧѧون 

 الأخѧرى التѧѧي یѧشترك بھمѧا الѧѧشكلان الھندسѧیان فѧѧي تقنیѧة الفنѧѧان ومѧن العناصѧѧر.المѧستطیل الأحمѧر الѧѧداكن 
فكѧѧرة العمѧѧل غیѧѧر . اللونیѧѧة ھѧѧو درجѧѧة الألѧѧوان المعتمѧѧة الواحѧѧدة حیѧѧث اللѧѧون الأخѧѧضر والأحمѧѧر الѧѧداكنین 

تمیز المنجز بأسلوب وتقنیѧة عالیѧة تѧدل .واضحة تحمل ضمن مفرداتھا الرمزیة الكثیر من التأویل والتفسیر 
.     لخزاف التقنیة في اللون ، فضلا عن مھارتھ في الإخراج النھѧائي والتركیѧب الجمѧالي الممیѧز على مھارة ا

 :الدلالات الرمزیة  -٣
رغم عدم وضوح فكرة العمل إلا انھ یمكن تأویلѧھ وحمѧل المعنѧى علѧى الѧصفة الرمزیѧة ،حیѧث تحمѧل الكѧرة 

لات تѧصدع النظѧام العѧام للكѧرة الأرضѧیة الخضراء المتѧشققة إشѧارات رمزیѧة ذات دلالات تѧشیر الѧى احتمѧا
وھѧѧذا التѧѧصدع مѧѧرده ربمѧѧا الѧѧى نظѧѧام الكѧѧون العѧѧام مѧѧن خѧѧلال التѧѧأثیرات البیئیѧѧة والكونیѧѧة ،كتѧѧصدع طبقѧѧات 
الأرض وحدوث الثقب في طبقة الأوزون وما یرافقھѧا مѧن مظѧاھر الاحتبѧاس الحѧراري والѧذي یѧشكل علѧى 

ممѧا یعѧزز ھѧذا . الكوكѧب المѧدور الأخѧضر النѧابض بالحیѧاة المدى البعید كارثھ كونیة تѧؤدي الѧى ھѧلاك ھѧذا
التأویѧل ارتكѧѧاز الكѧѧرة المتѧѧصدعة علѧѧى أرضѧѧیة ھѧѧي الأخѧѧرى تعѧѧاني التѧѧصدع والѧѧشقوق التѧѧي تحمѧѧل دلالات 

مѧѧن دلالات التوقѧѧع ) ٣(رمزیѧѧة حѧѧصول الكارثѧѧة ، وھѧѧذه الѧѧدلالات تلتقѧѧي وتتوافѧѧق مѧѧع مѧѧا یحملѧѧھ النمѧѧوذج 
 عما تحملھ دلالات العمل الشكلیة في ھѧذا النمѧوذج مѧن بعѧد فلѧسفي وفكѧري بحدوث الكارثة الكونیة ، فضلا

من حیث الѧدلالات الفلѧسفیة والفكریѧة مѧن خѧلال ) ٣(مما یمثل عنصر اتفاق مع النموذج .ذو طابع تشاؤمي 
ألѧوان   العمѧѧل ظھѧѧرت مكملѧھ لمعنѧѧاه ودلالتѧѧھ النفѧسیة ذات البعѧѧد المأسѧѧاوي . شѧكل المربѧѧع فѧي وسѧѧط الإنѧѧاء 

ًألѧѧوان مكملѧѧة لمظھѧѧره وصѧѧورتھ الѧѧشكلیة بعیѧѧدا عѧѧن أي ) ٣(تѧѧشاؤمي ،بینمѧѧا كانѧѧت الألѧѧوان فѧѧي النمѧѧوذج ال
  .دلالات تشاؤمیة او كآبھ في مظھریتھ ودلالات العمل 

  )٥(نموذج 

  سنة التنفیذ  العمل  الفنان

  م١٩٩٢  نحت خزفي  ماھر السامرائي

 :الوصف البصري  -١



 

 ٢١٤

ظھѧرت .ًما اكبر من الأخѧرى قѧد التحمتѧا معѧا لتѧشكلان كتلѧة واحѧدة یتكون المنجز الخزفي من كتلتین  احدھ
ًالكتلة الأكبر بھیئتھا المعماریة المنتصبة مھیمنة على الكتلة الأصغر التي اتخذ شكلھا الأعلى مظھرا مقعѧرا  ً

ѧات أخѧن كتابѧًمشكلا فضاء داخلیا غیر نافذ، كما ظھرت كتابات أسفل العمل باللون البرتقالي ، فضلا ع ً رى ً
  .دقیقة وغیر واضحة ضمن مساحة الكتلة الكبیرة 

 :التحلیل الشكلي  -٢
لقѧد اقتѧرب شѧكل . یتمیز شكل العمل العام  بكتلتھ المعماریة التي توحي للمشاھد بأنھ أمام قطعة أثریة قدیمة 

تمیѧز العمѧل بѧاختلاف العلاقѧات حیѧث كѧان .المنجز من ھیئة وشكل المѧسلة البابلیѧة ضѧمن خطوطھѧا العامѧة 
الѧѧذي اتخѧѧذ مظھریѧѧة ولѧѧون حجѧѧر ) الأسѧѧود(للتبѧѧاین اللѧѧوني حѧѧضوره ،بحیѧѧث شѧѧكل لѧѧون العمѧѧل الأساسѧѧي 

ًالكرانیت الأسود مما أكد على محاكاة لون المسلة والذي خلق تضادا لونیا مѧع اللѧون البرتقѧالي أسѧفل العمѧل  ً
ѧطح وخلفیѧع سѧا مѧضادا لونیѧفضلا عن الخطوط التي ظھرت باللون الأحمر وأعطت ت،ً ة العمѧل وحالѧھ مѧن ً

التوافق والانسجام اللوني مع اللون البرتقالي الذي ظھرت بھ تشكیلات من الحروف والكلمѧات بخѧط عربѧي 
ًوالتي نفذت بتقنیة جعلتھا تشكل عنصرا ملمسیا متѧضادا مѧع ملمѧس العمѧل ككѧل ،كѧم أكملѧت فكرتѧھ ومغѧزاه  ً ً

 . الذي حمل الطابع التراثي 
 :الدلالات الرمزیة  -٣

یز الخزاف على استخدام مفردات شكلیة ولونیة معینة لتوظیفھا في مساحة العمل تأكیѧد علѧى نزعتѧھ إن ترك
نحو استلھام الموروث الحضاري ضمن تأثر الخزاف ببیئتھ في ضوء تراكمات اللاشѧعور الجمعѧي وضѧمن 

ة مھمѧة لقѧد ادخѧل الخѧزاف عناصѧر رمزیѧ. مدى محاولاتھ في تقѧدیم أعمѧال فنیѧة بأسѧلوب مبتكѧر ومعاصѧر 
ذات دلالات تؤكد على عمق التواصل الحضاري ،وان لشكل المسلة ولونھا الذي استخدمھ دلالاتھ الرمزیة 

كمѧا ظھѧرت . الحضاریة والتراثیة ، فضلا عن استخدامھ لمفردات حروفیھ في سطح الكتلة الرئیسیة للعمل 
ا علѧى ارث وتѧراث ھѧذه الأمѧѧة حѧروف وكتابѧات أسѧفل العمѧل أكѧدت معانیھѧا ودلالاتھѧѧا وشѧكل ونمѧط تنفیѧذھ

إذن یمكѧѧن القѧѧول أن .العریقѧѧة الѧѧضاربة جѧѧذورھا فѧѧي عمѧѧق التѧѧاریخ الموشѧѧح بأصѧѧالة مبѧѧدعیھا مѧѧن الفنѧѧانین 
دلالات العمل الرمزیة في ھذا المنجز الخزفي حملت دلالات جѧسدت روح وتѧراث ھѧذه الأمѧة وقѧد أشѧارت 

شكلتھ رمزیة استخدام الفنان لشكل المѧسلة التѧي تѧدلل الى صفة العدالة والمساواة في الحقوق والواجبات بما 
  .على مثل ھذه القیم والمعاني 

  )٦( نموذج 

  سنة التنفیذ  العمل  الفنان

  م١٩٨٤  جداریھ خزفیة  طارق إبراھیم

 :الوصف البصري  -١
مثѧѧل الѧѧشكل المقѧѧوس فѧѧي .جداریѧѧھ خزفیѧѧة تتكѧѧون مѧѧن قطѧѧع متعѧѧددة تراصѧѧت لتكѧѧون ھیئѧѧة العمѧѧل الجѧѧداري 

جداریة مركز العمل وجѧسد علѧى شѧكل بѧاب مقѧوس انتظمѧت بداخلѧھ الرمѧوز الأساسѧیة للجداریѧة منتصف ال
منھѧѧا شخѧѧصیة الملѧѧك وسѧѧط أسѧѧفل شѧѧكل البѧѧاب وعلѧѧى جѧѧانبي ھѧѧذه الشخѧѧصیة بѧѧرزت كتابѧѧات تاریخیѧѧة ،كمѧѧا .

ًیعلوھѧا وضѧمن الѧشكل العѧام مѧستطیلان بѧداخلھما خطѧوط مموجѧة بѧارزة ثѧم اعتلاھمѧا شѧكلا نѧصف دائѧѧري 



 

 ٢١٥

مة الباب احتوى في داخلѧھ علѧى نѧصفي دائѧرة متѧوالیین قѧد انطلѧق مѧن احѧدھما خطѧوط مموجѧة نحѧو شكل ق
  .حدود الشكل الخارجیة لنصف الدائرة في إیحائیة او تجسید لشكل الشمس وأشعتھا  

 :التحلیل الشكلي  -٢
 والمربѧع انتصبت الجداریѧة الخزفیѧة ضѧمن تكویناتھѧا علѧى جملѧة مѧن أنظمѧة الأشѧكال الھندسѧیة كالمѧستطیل

ونصف الدائرة والخطوط المتموجѧة لتѧساھم فѧي تكѧوین ھیئѧة العمѧل ،وعلѧى وجѧھ الخѧصوص تكѧوین البѧاب 
المقوس الذي شكل نقطة مركزیة في فھم دلالات المنجز ،وتوزعѧت تكویناتѧھ التѧي اشѧتملت ضѧمن حѧدودھا 

 مساحتھ بما یؤسѧس لمبѧدأ الرموز المتنوعة وقد تراكبت بنظام ھندسي یوحي بالتصمیم المتقن للعمل وتقسیم
التوازن فѧي الجداریѧة ككѧل مѧن خѧلال توزیѧع الأشѧكال بطریقѧة متنѧاظرة ، كمѧا عѧزز ملمѧس العمѧل عنѧصر 

  .التوازن في جو ومساحة الجداریة 
 :الدلالات الرمزیة  -٣

لقد استلھم الخزاف مفѧردات رمزیѧة تطѧل علینѧا ببھائھѧا وسѧحر تأثیرھѧا مѧن نافѧذة التѧاریخ بأسѧلوب معاصѧر 
ل فѧي طیاتѧھ مѧن الѧدلالات الرمزیѧة مѧا یجعѧل العمѧل ذو قیمѧة فنیѧة عالیѧة ،حیѧث وظѧف الخѧزاف مفѧردة یحم

ًالبѧѧاب ضѧѧمن إیحѧѧاء رامѧѧز للولѧѧوج مѧѧن خلالѧѧھ الѧѧى عمѧѧق التѧѧاریخ واستحѧѧضار قیمѧѧھ ممثلѧѧة برمزیѧѧة شѧѧخص 
صѧѧاحب المѧѧسلة التѧѧي أسѧѧست لѧѧنظم الحیѧѧاة مѧѧن عѧѧدل ومѧѧساواة فѧѧي الحقѧѧوق والواجبѧѧات ) حمѧѧورابي (الملѧѧك

وبالتالي تجسید رمزیة العدل والمساواة من خلال محتوى المسلة ممѧا یѧشكل حالѧھ مѧن التѧشابھ والالتقѧاء مѧع 
الѧѧذي اسѧѧتخدم فیѧѧھ الخѧѧزاف مفѧѧردات شѧѧكلیة ولونیѧѧة تѧѧدلل علѧѧى اسѧѧتلھام التѧѧراث والمѧѧوروث ) ٥(النمѧѧوذج 

مѧѧد الخѧѧزاف طѧѧارق كمѧѧا ع.بأسѧѧلوب معاصѧѧر ، حیѧѧث اسѧѧتقدم شѧѧكل المѧѧسلة دالا علѧѧى قѧѧیم العѧѧدل والمѧѧساواة 
الѧى اسѧتخدام مفѧردة الخѧط المѧسماري كمفѧردة رمزیѧة ،بینمѧا سѧعى الخѧزاف مѧاھر ) ٦(إبراھیم في النموذج 

الѧى المزاوجѧة بѧین نѧوعین مѧن الخطѧوط ،خطѧوط مѧسماریة علѧى سѧطح الكتلѧة ) ٥(السامرائي في النمѧوذج 
مѧن ) ٦(و) ٥(بѧین النمѧوذجین ممѧا یѧشكل عنѧصر التقѧاء .الكبیرة وخطوط حروفیة عربیѧة فѧي أسѧفل العمѧل 

العدیѧد مѧن الرمѧوز ) ٦(لقѧد وظѧف الخѧزاف فѧي النمѧوذج . ناحیة مفرداتھما الرمزیѧة ذات البعѧد الحѧضاري 
القدیمة التي تكمل معنى العمل ضمن دلالاتھ كالخطوط المتموجة في رمزیتھا للماء ضمن الحضارة البابلیة 

،كمѧا اسѧتخدم شѧكل الѧشمس بأشѧعتھا المتموجѧة كرمѧز الذي یمثل مصدر الحیاة وسѧبب ازدھѧار الحѧضارات 
الѧѧدلالات الرمزیѧة فѧѧي العمѧѧل .ًللحیѧاة والنѧѧور فѧضلا عѧѧن كونھѧا رمѧѧزا للإلѧھ شѧѧمش راعѧي الحیѧѧاة والخѧصب 

ًحملѧѧت بعѧѧدا قیمیѧѧا كالعѧѧدل والمѧѧساواة وھѧѧذا بѧѧدوره یѧѧشكل عنѧѧصر التقѧѧاء مѧѧع دلالات النمѧѧوذج  موضѧѧوع ) ٥(ً
مة وقیمھا بالعدل والمساواة من خلال مفردة شكل المسلة بھیئتھا العامѧة المقارنة الذي جسد روح وتراث الأ

الѧى تجѧسید مفѧردات المѧسلة مѧن خѧلال ) ٦(دون الدخول في تفاصیلھا ، بینما سعى الخزاف ضمن النموذج 
 ) .٦(و)٥(إظھار صورة الملك والخطوط على جانبیھ مما یشكل حالھ من الاختلاف بین النموذجین 

  )٧(نموذج 

  سنة التنفیذ  العمل  نانالف

  م١٩٨٨  نحت خزفي  ماھر السامرائي

 :الوصف البصري  -١
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نحت خزفي مكون من عدة أشكال مثلت التماثیل الثلاثة فیھ لأشكال آدمیة منفذة بأسلوب نحتي كتلوي اقرب 
مѧا یكѧون للتجریѧد وبأحجѧѧام متفاوتѧة شѧكلت ھیئѧة العمѧѧل الرئیѧسیة ، فѧضلا عѧن شѧѧكلي الѧسمكة اللѧذان ظھѧѧرا 

 .شكل عمودي متموضعتین أمام الأشكال الآدمیة الثلاثة وبلون ازرق مائل للتركوازي ب
 :التحلیل الشكلي  -٢

ضم المنجز الخزفي خمسة أشكال ارتبطت مع بعضھا بعلاقات متنوعة حیѧث كѧان للأشѧكال الآدمیѧة الثلاثѧة 
التماثیѧѧل موحیѧѧا حѧѧضورھا وسѧѧیطرتھا فѧѧي جѧѧو العمѧѧل ،احѧѧد الأشѧѧكال الثلاثѧѧة ظھѧѧر بحجѧѧم اكبѧѧر مѧѧن بѧѧاقي 

إن حركة الأیادي المضمومة الى الصدر فѧي التماثیѧل الثلاثѧة تعطѧي .بالسیطرة والھیمنة على باقي الأشكال 
إیحاء یعود بنا الى أشѧكال المتعبѧدین الѧسومریین فѧي حѧضارة وادي الرافѧدین مѧع فѧارق الأسѧلوب والمظھѧر 

جѧѧھ واكتفѧѧى بѧѧبعض الإیحѧѧاءات الدالѧѧھ ،حیѧѧث بѧѧدت وكѧѧان وجوھھѧѧا مѧѧشوھھ قѧѧد ألغیѧѧت تفاصѧѧیل وملامѧѧح الو
لقѧѧد اسѧѧتخدم الخѧѧزاف شѧѧكل الѧѧسمكة بتجѧѧسید واقعѧѧي عѧѧدا عѧѧن اجتزائѧѧھ لѧѧبعض أجѧѧزاء جѧѧسم .كѧѧالعیون والفѧѧم 

لقد ظھر العمل بثلاثة الوان تباینت بین لون التماثیل الثلاثة ذات اللون البرونزي مع اللون الѧذھبي . السمكة 
لسمكتین الأزرق المائل للتركوازي فعلھ فѧي إعطѧاء الحیویѧة وكѧسر كما كان للون ا.في بعض أجزاء العمل 

  .الجمود والسكون الذي خلقتھ الحركة الرتیبة للتماثیل الثلاثة  فضلا عن لونھا القاتم 
 :الدلالات الرمزیة  -٣

یحمل العمѧل العدیѧد مѧن الѧدلالات التѧي جѧسدت برمزیѧة عالیѧة مѧن خѧلال توظیѧف مفѧردة المتعبѧد الѧسومري 
بواسطة حركتھ المائلة للأمام ،وقد دل كبر حجمѧھ علѧى ) التمثال ذو الحجم الكبیر( بخشوع وسكینھ المتوجھ

المتأمل فѧي وضѧعیة وحركѧة المتعبѧدین الثلاثѧة یѧشعر أن . رمزیة توحي باھمیتة عن بقیة أشكال  المتعبدین 
 مѧن خѧلال مѧل یمثلѧھ ھؤلاء في حالھ من الترقب والأمل وھم یؤدون صѧلواتھم ویقѧدمون نѧذورھم لمعبѧودھم

شكل السمكھ من رمزیة القربان ،وتعتبر السمكھ كرمز قدیم ظھر علѧى فخاریѧات سѧامراء تѧوحي بالخѧصب 
ممѧѧا تقѧѧدم نѧѧرى أن العمѧѧل تكѧѧون مѧѧن رمѧѧزین أساسѧѧیین ھمѧѧا تمثѧѧال المتعبѧѧد الѧѧسومري وشѧѧكل .ووفѧѧرة الغѧѧذاء 

 إیجازھѧا بأنھѧا دلالات رمزیѧة مجѧسدة السمكھ ولھما دلالاتھما في جو العمل المحمѧل بالرمزیѧة والتѧي یمكѧن
  . لحالة العبادة والأمل وما یجود بھ الإلھ من خیر وبالتالي فھي  رموز لھا دلالات روحیة عقائدیة 

  )٨(نموذج 

  سنة التنفیذ  العمل  الفنان

  م١٩٩٩  نحت خزفي  طارق إبراھیم

 :الوصف البصري  -١
كѧѧرة البیѧѧضاء أعلѧѧى العمѧѧل اسѧѧتقرت علѧѧى شѧѧكل یتكѧѧون المنجѧѧز الخزفѧѧي مѧѧن ثلاثѧѧة أشѧѧكال ھندسѧѧیة ،شѧѧكل ال

ھندسѧѧي بھیئѧѧة كتلѧѧة ذات لѧѧون حجѧѧري بѧѧدورھا اسѧѧتقرت علѧѧى قاعѧѧدة العمѧѧل ذات المظھѧѧر الѧѧدائري القرصѧѧي 
  .ًوالتي أعطاھا الخزاف لونا اسود لتشكل قاعدة رصینة للعمل 

 :التحلیل الشكلي  -٢
اولѧھ للخѧروج عѧن الأشѧكال التقلیدیѧة لقد أكد الخزاف من خلال منجزه الخزفي على أسلوبھ الخѧاص فѧي مح

أشѧكال العمѧل انتظمѧت . والاتجاه نحو أسلوب عمل ممیز اتخذ من الأشكال الھندسیة أساسѧا لѧھ فѧي التѧشكیل 
بعلاقѧѧات أعطѧѧت لѧѧھ سѧѧمات رمزیѧѧة دالѧѧھ علѧѧى معنѧѧى العمѧѧل وبتجریدیѧѧة عالیѧѧة بالكѧѧاد یمكѧѧن للمتلقѧѧي أن یفѧѧك 



 

 ٢١٧

لھندسیة التي توحي ضѧمن مظھرھѧا العѧام بتكѧوین جѧسدي لھیئѧة شفرتھا ، حیث الربط بین الكتل والأشكال ا
ألوان المنجز متقاربة ھنѧاك انѧسجام لѧوني بѧین لѧون الكѧرة البیѧضاء ولѧون الكتلѧة التѧي مثلѧت الجѧسد . بشریة 

ًضمن ھیئة وتكوین العمل التي اكتسبت لونѧا حجریѧا شѧكل مѧع لѧون الكѧرة البیѧضاء توافقѧا لونیѧا ،بینمѧا خلѧق  ً ً ً
. دیة مع لون القاعدة السوداء التي بدورھا ارتبطت مع لون الكرة بعلاقة تضادیة فѧي جѧو العمѧل علاقة تضا

  .لقد ظھر المنجز بملمس موحد في جمیع أسطح أشكالھ 
 :الدلالات الرمزیة -٣

یوحي العمل من النظرة الأولى لѧھ ومѧن خѧلال شѧكل الكѧرة التѧي ترمѧز الѧى رأس الإنѧسان وانتѧصاب الكتلѧة 
مѧѧزة لجѧѧسد ذلѧѧك الإنѧѧسان الممتلѧѧئ ،حیѧѧث جѧѧسد الامѧѧتلاء فѧѧي ضѧѧوء التلاعѧѧب بخطѧѧوك العمѧѧل الحجریѧѧة الرا

الخارجیѧة بحیѧث شѧكلت انحنѧاءات الخطѧѧوط ضѧمن الكتلѧة الحجریѧة إیحѧѧاء بحالѧة الامѧتلاء وضѧخامة الجѧѧسد 
ً،بینما أعطى الخزاف حجما صغیرا للكرة التي ترمز الى رأس ذلك الإنسان ضمن أسلوب التلاعب بالحجم  ً

 وھنѧѧا تكمѧѧن دلالات العمѧѧل بѧѧصورتھا الرمزیѧѧة الموحیѧѧة ضѧѧمن التلاعѧѧب بعلاقѧѧات الأشѧѧكال الھندسѧѧیة عѧѧن ،
طریق الحجم والھیئة بحیث شكلت رموز حملت دلالات ومعنى امتلاء الجسد وضخامتھ على حساب العقѧل 

ثѧة وإعطѧاء حیѧث التلاعѧب بحجѧوم التماثیѧل الثلا) ٧(مما یѧشكل عنѧصر مѧن عناصѧر الالتقѧاء مѧع النمѧوذج .
نظѧام مѧن الإشѧكال الھندسѧیة )٨(لقѧد اسѧتخدم الخѧزاف فѧي النمѧوذج .احدھا حجما اكبر للتركیز علѧى اھمیتѧة 
اسѧتخدم فیѧھ الخѧزاف رمѧوز قدیمѧة ذات أشѧكال ) ٧(بینمѧا النمѧوذج .بأسلوب تجریѧدي یحمѧل دلالات العمѧل 

) ٨(دلالات العمѧѧل فѧѧي النمѧѧوذج واقعیѧة حملѧѧت دلالات العمѧѧل ذات الطѧابع الروحѧѧي العقائѧѧدي بینمѧѧا ظھѧرت 
دلالات رمزیѧة مجѧسدة لحالѧѧة اجتماعیѧة إنѧسانیة تѧѧدل علѧى الاھتمѧѧام بتنمیѧة الجѧسد دون العقѧѧل وھѧذا عنѧѧصر 

أمѧا اللѧون فѧي النمѧوذجین فقѧد انѧضج الفكѧرة بإیحائیѧة رمزیѧة وحالѧھ مѧن . اختلاف وتضاد فیما بین العملѧین 
 . التوافق بینھما 

  الفصل الرابع   

  :ج ومناقشتھا  النتائ

 ظھر البناء المعمѧاري فѧي ضѧوء ١،النموذج  ) ١،٢،٥(ظھور اعمال تتمیز ببنائیتھا المعماریة كالنماذج .١

تركیز الفنان على كتلتي العمل الرئیسیتین المتماثلتین من حیث الشكل والمختلفتین بالحجم ،ممѧا كѧون بنائیѧة 

  فقѧد حمѧل دلالاتѧھ الرمزیѧة مѧن ٢امѧا النمѧوذج  .تѧین العمل بدلالاتھا ذات الأقواس الإسѧلامیة فѧي قمѧة الكتل

ًخѧѧلال كتلتѧѧھ ذات البنѧѧاء المعمѧѧاري المتѧѧراص والتѧѧي حملѧѧت حѧѧزوزا لیѧѧست بالعمیقѧѧة كونѧѧت مظھѧѧر العمѧѧل 

  ان كتلة العمل المعماریة اتخذت مظھریتھا في ضوء امѧتلاء الѧشكل ٥بینما نلاحظ في النموذج  .الخارجي 

 .واستطالتھ 

  نفѧذ فیѧھ الحѧرف بطریقѧة ١النموذج   ) .١،٥(بي حضوره كمفردة رمزیة في النماذج كان للحرف العر .٢

  فقد كان الحرف او الكتابة فیھ بارزة عن سطح العمل وبعѧضھا الآخѧر ٥اقرب الى الكرافیك ،اما النموذج  

 .ًغائرا 



 

 ٢١٨

 الإسلامي كما في تأكید وإصرار الفنان على استقدام مفرداتة الرمزیة من عمق التاریخ والتراث العربي .٣

  علѧѧى ٢  علѧѧى مفѧѧردة الحѧѧرف العربѧѧي ،و النمѧѧوذج  ١،حیѧѧث احتѧѧوى النمѧѧوذج  ) ١،٢،٥،٦،٧(النمѧѧاذج 

  فقѧد احتѧوى علѧى شѧكل المѧسلة فѧضلا عѧن مفѧردة ٥الابѧواب والѧشبابیك المقوسѧة الاسѧلامیة ،امѧا النمѧوذج  

  فقѧѧد احتѧѧوى علѧѧى شѧѧكل ٦لنمѧѧوذج  امѧѧا ا.الخѧѧط المѧѧسماري كرمѧѧز قѧѧدیم ،والكتابѧѧة العربیѧѧة فѧѧي اسѧѧفل العمѧѧل 

، فѧضلا عѧن الخطѧوط المتموجѧة رمѧز المѧاء كمѧا ) حمѧورابي(القوس الاسلامي فѧضلا عѧن شخѧصیة الملѧك 

  اسѧتخدم ٧امѧا النمѧوذج  .استقدم الخزاف مفردة الشمس كمفردة رمزیة لھѧا دلالاتھѧا المكملѧة لمعنѧى العمѧل 

 .كة بدلالاتھا الرامزة للخیر والعطاء فیھ الخزاف ایقونة المتعبد السومري فضلا عن السم

احتѧوى النمѧوذج   ). ٨ ، ٤(توظیف الاشكال الھندسیة المجسمة كرموز لھا دلالاتھا المعبرة في النمѧاذج  .٤

  فقѧد ارتبطѧت فیѧھ ٨اما النمѧوذج  .  على شكل الكرة الدائري المحطم كرمز دال على تحطم فكرة الخلود ٤

 .لتكون بمجملھا ھیئة العمل ومظھره ) یر منتظم الكرة ،الاسطوانة،شكل غ(الاشكال 

توظیѧѧف بعѧѧض الاشѧѧكال والرمѧѧوز ذات البعѧѧد الحѧѧضاري ضѧѧمن منظومѧѧة رمزیѧѧة العمѧѧل لتجѧѧسید البعѧѧد  .٥

  عن طریق توظیف شكل المسلة وتضمینھا ٥النموذج   ) .٥،٦،٧(الدلالي للمنجز الخزفي كما في النماذج 

د اسѧѧتخدم فیѧѧھ شѧѧكل المѧѧسلة والخطѧѧوط المتكѧѧسرة ،ومفѧѧردة   فق٦ѧѧامѧѧا النمѧѧوذج  . خطѧѧوط وحѧѧروف متنوعѧѧة 

  نѧشاھد ٧امѧا النمѧوذج  .الشمس والخط المسماري ،فضلا عن شكل القوس الذي ضم جمیع تلѧك المفѧردات 

استخدام لمفردتین رمزیتین شكلتا كتلة العمل وھیئتھ ،ھما شكل السمكة والمتعبد الѧسومري  كѧإیقونتین لھمѧا 

 .ى المنجز الخزفي وقعھما الدال على معن

ًتلاعبا في طبیعة العلاقة بین مفرداتھ الرمزیة لتѧشكل بعѧدا تأویلیѧا  ذي طѧابع  ) ٨ ، ٤( شھد النموذجین  .٦ ً

 بعلاقة لیست حمیمة في ضوء التداخل فѧي نمѧط الѧشق ٤لقد شكل الخزاف نصفي الكرة في النموذج .رمزي

ا ان شѧكل الكѧرة مѧع شѧكل شѧبة المكعѧب ارتѧبط كمѧ.الفاصل بینھما ، بحیث ترك بعض الاجزاء غیر مكتملة 

  فقѧد شخѧصت ٨امѧا النمѧوذج  .بعلاقة توحي بالاسѧتقرار ،ممѧا یعطѧي للعمѧل صѧفھ تاویلیѧة وبرمزیѧة عالیѧة 

الكرة مع الشكل الغیر منتظم مѧع القاعѧدة ذات الѧشكل :طبیعة التلاعب من خلال التفاوت في احجام الاشكال 

 رمزیѧѧة تѧѧوحي بھیئѧѧة بѧѧشریة لھѧѧا طѧѧابع التاویѧѧل الرامѧѧز لمعنѧѧى العمѧѧل الاسѧѧطواني ،وشѧѧكلت بمجملھѧѧا علاقѧѧة

 . ومحتواه 

  دلالات ١،النمѧوذج  ) ١،٤،٧،٨(الوان الاعمال ظھرت مكملة لمعنى ودلالѧة الاعمѧال ضѧمن النمѧاذج  .٧

  فقѧد ٨  ،٧النمѧوذجین  .  فھѧو ذي دلالات رمزیѧة نفѧسیة ٤امѧا النمѧوذج  . رمزیة ذات صفة توثیقیة قدیمѧة 

 . ن للون حضوره الایحائي الرمزي المجسد لمضمون وفكرة العمل كا



 

 ٢١٩

بصفتھ التكمیلیة لإضفاء جو على العمل الخزفѧي ،حیѧث لѧم یحمѧل ایѧة ) ٢،٣(ظھر اللون في النموذجین  .٨

 دلالات رمزیة ،فضلا عن اقتراب الالوان من بعضھا الى حد ما 

،حیث سعى الفنان الى تعتیق اللѧون ) ١(نموذج توظیف التقنیة اللونیة في خدمة العمل الخزفي كما في ال .٩

 .لیدل على المعنى الرمزي للعمل مؤكدا على صفة العمل الوثائقیة باسلوب یوحي بالقدم 

  على ٤،احتوى النموذج  ) ٤،٨(حالھ من الانسجام اللوني المكمل لرمزیة الاعمال في النموذجین  .١٠

ن ولѧون الѧشقوق الخѧضراء الداكنѧة التѧي حملھѧا شѧكل حالة الانسجام ضمن الكѧرة ذات اللѧون  الاخѧضرالداك

  فمن خلال الانسجام بین لون الكѧرة البیѧضاء ولѧون الكتلѧة الحجریѧة القریبѧة الѧى ٨اما النموذج  .المستطیل 

 .درجات الابیض 

  ظھѧر التѧضاد ٢النمѧوذج   ).٢،٣،٤،٥،٨(تضاد لوني منوع في جو الاعمال الخزفیة في النمѧاذج  .١١

  فقѧѧد اتѧѧضح التѧѧضاد بѧѧین اللѧѧونین البنفѧѧسجي و اللѧѧون ٣لاصѧѧفر والاخѧѧضر،اما النمѧѧوذج  بواسѧѧطة اللѧѧون ا

الجوزي ذي الدرجات المختلفة ،فضلا عن التضاد بین اللون البرتقالي مع ما یحیط بھ من الوان كالبنفسجي 

ممѧا   ظھر فیھ التѧضاد صѧارخا بѧین لѧون الكѧرة الخѧضراء ولѧون المѧستطیل الاحمѧر ٤النموذج  .والجوزي 

شѧѧكل العمѧѧل (  فقѧѧد كѧѧان التѧѧضاد واضѧѧحا بѧѧین الاسѧѧود ٥امѧѧا النمѧѧوذج  .یؤشѧѧر لنѧѧوع مѧѧن الѧѧدلالات الرمزیѧѧة 

واللون البرتقالي الذي نفѧذت فیѧھ الحѧروف العربیѧة اسѧفل العمѧل ،فѧي حѧین كѧان التѧضاد بѧین لѧون )الرئیسي 

    .٨الكرة البیضاء ولون القاعدة السوداء سمة التضاد في النموذج  

 -:الدلالات الرمزیة في ضمن النماذج المقارنة موضوع البحث وكالأتيظھرت  .١٢

امѧا ،  حمل قیم دینیة ذات طابع اسѧلامي تراثѧي ١النموذج  .   دلالاتھما الرمزیة تراثیة ٢ و١النموذجین  - أ

  . حمل طابع تراثي جسد في ضوء بنیة معماریة اكدت مضمون العمل ٢النموذج  

  .رمزیة ذات منحى فكري فلسفي   دلالاتھما ال٤ و ٣النموذجین   - ب

  توافقѧѧت دلالاتھمѧѧا الرمزیѧѧة التراثیѧѧة التاریخیѧѧة بѧѧصورة موحیѧѧة ومجѧѧسدة لطبیعѧѧة ٦ و ٥النمѧѧوذجین    - ت

 .العملین 

  حمѧѧل طѧѧابع الدلالѧѧة ٧  اختلفѧѧت فیھمѧѧا الѧѧدلالات الرمزیѧѧة ،حیѧѧث تبѧѧین ان النمѧѧوذج  ٨ و ٧النمѧѧوذجین   - ث

  . انت دلالاتھ اجتماعیة انسانیة   فقد ك٨الروحیة العقائدیة بینما النموذج  

  الاستنتاجات

 .وفرة الرموز في الخزف العراقي المعاصر ضمن مرجعیات تاریخیة او فكریة او عقائدیة .١

 .لثقافة الفنان وقدرتھ التاویلیة اثر في انتاج وتطویر الرموز .٢



 

 ٢٢٠

 مѧن الابتكѧار الرموز المستلھمة من الماضي خرجѧت عѧن نطѧاق المحاكѧاة والنقѧل والاستنѧساخ الѧى حالѧھ .٣

 .لخلق التواصل الفكري والحضاري ،وتسلیط الضوء على ما انتجتة حضارتنا من فن ممیز 

 .التنوع في البیئة انعكس على طبیعة الرموز ودلالاتھا الرمزیة الموظفة في الاعمال الخزفیة  .٤

 المزاوجة بین الرموز التراثیة والمعاصرة  .٥

 . حسب اسلوبھ الفني الخاص اشترك معظم الخزافین في مفردات معینة كل .٦

 .الفن ھو ایصال ،والرموز ھي احد انظمة الایصال التي نستطیع ایصال ما نریده من خلالھا  .٧

 .لابد للعمل الخزفي ان یوازن بین المعنى الرمزي والمعنى الجمالي لإنجاح وإنضاج ذلك العمل  .٨

وان الخاصѧة بѧھ یخاطѧب مѧن خلالھѧا لكل فنان لغة تشكیلیة مكونھ من جملھ من المفردات والرموز والأل .٩

 .الجمھور لتحقیق التواصل الفني والفكري بینھما 

 .لعنصر الحركة اثر في ابراز الرموز واحداث التاثیر المطلوب  .١٠

 .یتمتع الرمز بصفة الاستمرار والدیمومة من خلال القیم التي یحملھا  .١١

یѧة فكریѧة معقѧدة  تتطلѧب فھمѧا لطبیعѧة لیس من السھل تفسیر الرموز والوصول الى دلالاتھا  لانھا عمل .١٢

 .المجتمع ومكوناتھ وطبیعة تعاملھ مع كل رمز من الرموز المستخدمة ضمن مجال ثقافتھ ووعیھ الجمعي 

 .لا یعتد بالرمز الا اذا تم الاتفاق علیھ ضمن حضارة او مجتمع معین  .١٣

  التوصیات 

الكلیѧѧات بغیѧѧة التعѧѧرف علѧѧى التجѧѧارب تفعیѧѧل الدراسѧѧات المقارنѧѧة والاھتمѧѧام بھѧѧا مѧѧن قبѧѧل الجامعѧѧات و .١
 .الاسلوبیة لخزافینا المعاصرین واغناء البحث المقارن 

الانفتѧѧاح علѧѧى البلѧѧدان الأخѧѧرى ، ممѧѧن تتمتѧѧع بمجѧѧال واسѧѧع فѧѧي الخѧѧزف المعاصѧѧر ، والاطѧѧلاع علѧѧى مѧѧا  .٢

 .وصلت إلیھ من تطور معرفي في مجال التشكیل والتقنیات الحدیثة والمتطورة 

لباحثین بالدراسات المقارنة التي ترتبط  او لھا علاقة بالرموز او الѧدلالات فѧي الخѧزف لابد من اھتمام ا .٣

 .المعاصر في البلدان الأخرى لاسیما المجاورة

  المقترحات  

  : یقترح الباحث إجراء الدراسات الآتیة 

   ) .دراسة مقارنة(الرموز المبتكرة في الخزف المعاصر في العراق ومصر  -١

 .ین الخزف العراقي المعاصر والاردني المعاصر وطبیعة الرموز المستخدمة فیھما دراسة مقارنة ب -٢

  المصادر

  :الكتب والمراجع ً:اولا



 

 ٢٢١

  .م ١٩٩٩ ،دار الحكمة للطباعة والنشر ، بغداد ،١أبو طالب محمد سعید،علم مناھج البحث ، ج-١

  .م ١٩٨٢ ،  ، دار البحوث العلمیة ، الكویت١أحمد مختار عمر ، اللغة واللون ، ط-٢

  . م٢٠٠٦ أحمد ذیب شعبو ، في نقد الفكر الاسطوري والرمزي ، المؤسسة الحدیثة للكتاب ،لبنان ، -٣

  م ١٩٨٥جابر عصفور ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ، :أدیث كیروزویل ، عصر البنیویة ، ت-٤

  .م ١٩٥٤بغداد ، الأعظمي ،عواد مجید ، نزعات في الفكر الاوربي ، مطبعة اسعد ، -٥

أمیره حلمي مطر ، في فلسفة الجمال من افلاطون الى سارتر ، دار الثقافѧة للطباعѧة والنѧشر ، القѧاھرة ، -٦

  .م١٩٧٤

سѧѧعید المنѧѧصوري ومѧѧسعد القاضѧѧي ن مراجعѧѧة :  برنѧѧارد مѧѧایرز ، الفنѧѧون التѧѧشكیلیة وكیѧѧف نتѧѧذوقھا ، ت-٧

  .ب .القاھرة ،تسعید محمد خطاب ، مكتبة النھضة المصریة ، : وتقدیم

  .م٢٠٠٦ ، عالم الكتب ، القاھرة ، ٣البسیوني،محمود ، اسرار الفن التشكیلي ،ط-٨

  . م ١٩٩٣البسیوني،محمود ،ابداع الفن وتذوقھ ، دار المعارف ، مصر ، -٩

  .م١٩٥٧البسیوني،محمود ، الفن الحدیث ، دار المعارف ، مصر ، -١٠

  .ب . ، عالم الكتب ، القاھرة ،تالبسیوني،محمود ، اسس التربیة الفنیة-١١

  .م١٩٩٠منذر عیاش ، دار طلاس ، دمشق ، : بیر غیرو ، علم الدلالة ، ت-١٢

یوئیѧѧل یوسѧѧف عزیѧѧز ، دار الѧѧشؤون الثقافیѧѧة العامѧѧة ، بغѧѧداد ، :  تѧѧوم جومѧѧسكي ، البنѧѧى النحویѧѧة ، ت-١٣

  .م ١٩٨٧

  .ھـ ١٣٧٤در بیروت ، جمال الدین محمد بن مكرم بن منظور ، لسان العرب ، دار صا-١٤

جبѧѧرا :فخѧѧري خلیѧѧل ، مراجعѧѧة : مѧѧولر ، فرانѧѧك ایلفѧѧر ، مائѧѧة عѧѧام مѧѧن الرسѧѧم الحѧѧدیث ، ت. اي . جѧѧي -١٥

  .م ١٩٨٨ابراھیم جبرا ، دار المأمون للترجمة والنشر ، بغداد ،

ء مطاع صفدي ، مركѧز الانمѧا: جیل دولوز ،فلیكس غثاري ، ما ھي الفلسفة ، ترجمة ومراجعة وتقدیم-١٦

  .م ١٩٩٧القومي ،بیروت،

  .م ١٩٨٢ الرازي ، محمد بن ابي بكر، مختار الصحاح ، دار الرسالة ، الكویت ، -١٧

علي ادھم ، الدار المصریة للتѧألیف والترجمѧة ، مѧصر ، :  روبین جورج كولتجوود ، مبادئ الفن ، ت-١٨

  م ١٩٦٦

، ) ٢٢٧( ثقافیѧة ، الموسѧوعة الѧصغیرة  الزبیدي ،جواد ، الخزف الفني المعاصر في العѧراق ، سلѧسلة-١٩

  .م ١٩٨٦دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ،

  .ب . زكریا ابراھیم ،فلسفة الفن في الفكر المعاصر ، مكتبة مصر ، القاھرة ،ت-٢٠



 

 ٢٢٢

 زھیر صاحب ،مقدمѧة فѧي خزفیѧات الفنѧان سѧعد شѧاكر ، الفѧصل الاول ، سѧعد شѧاكر حѧدود الخѧزف ، -٢١

  .م ٢٠٠٦ ، دار ایكال للطباعة والنشر ، بغداد ، زھیر صاحب وآخرون

 زھیر صاحب ، الاشكال الرمزیة من عصر ما قبل التدوین فѧي العѧراق ، البѧاب الاول ، دراسѧات فѧي -٢٢

  .م ٢٠٠٤بنیة الفن  ، زھیر صاحب وآخرون ، دار مكتبة رائد العلمیة ، عمان ، 

ومات سعد الطѧائي ، دار الѧشؤون الثقافیѧة العامѧة  السامرائي ،أخلاص یاس ، التطور الاسلوبي في رس-٢٣

  .م ٢٠٠٦، بغداد ،

  .م ٢٠٠٤ سناء خضر ، مبادئ فلسفة الفن ، دار الوفاء للطباعة والنشر ، - ٢٤

  .م ١٩٧٤ شاكر حسن ال سعید ،الحریة في الفن ،مؤسسة كنعان للطباعة ، بغداد ن-٢٥

  .م ٢٠٠٤، دار الینابیع ،دمشق ،) اسة فكریةدر( العوبتاني ، راتب مزید ،المعایشة الجمالیة -٢٦

 الفیومي ، احمد بن محمد بن علي ، المѧصباح المنیѧر ، دار الفكѧر للطباعѧة والنѧشر والتوزیѧع ، الجѧزء -٢٧

  .الاول 

  .م ٢٠٠٥ قاسم حسین صالح ، بانوراما نفسیة ، دار الشؤون الثقافیة العامة ،بغداد ، -٢٨

جѧѧلال حربѧѧي وشѧѧركاءه، :  ، منѧѧشأة المعѧѧارف بالإسѧѧكندریة ،الناشѧѧر محѧѧسن محمѧѧد عطیѧѧة ،نقѧѧد الفنѧѧون-٢٩

  .م ٢٠٠٢

  .م ١٩٩٧ ، دار المعارف ، مصر ، ٢ محسن محمد عطیة ، الفن والحیاة الاجتماعیة ، ط-٣٠

،دار الѧشؤون ) ٢٨( معتز عناد غزوان ،الرمز التراثي في تѧصمیم المطبѧوع المعاصѧر، سلѧسلة ثقافیѧة -٣١

  .م ٢٠٠٦داد ،الثقافیة العامة ، بغ

جبѧѧرا ابѧѧراھیم جبѧѧرا ،المؤسѧѧسة العربیѧѧة : فخѧѧري خلیѧѧل ،مراجعѧѧة : ناثѧѧان نѧѧوبلر ،حѧѧوار الرؤیѧѧة ، ت-٣٢

  .م ١٩٩٢للدراسات والنشر ، بیروت ، 

 نجѧѧم حیѧѧدر ، النقѧѧد التحلیلѧѧي والیتѧѧھ فѧѧي الفѧѧن التѧѧشكیلي المعاصѧѧر ، البѧѧاب الثѧѧاني ، دراسѧѧات فѧѧي الفѧѧن -٣٣

  .م ٢٠٠٦ دار مجدلاوي ،عمان ،والجمال، زھیر صاحب وآخرون ،

سѧلمان الواسѧطي ، دار :لمعان بكري ، مراجعѧة :  ھربرت رید ،الموجز في تاریخ الرسم الحدیث ، ت-٣٤

  .م ١٩٨٩الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ،

  .م ١٩٨٦سامي خشبھ ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ،: ھربرت رید ،معنى الفن ، ت-٣٥

  :یح الجامعیة الاطارً:ثانیا

 العزاوي ، علیاء محسن ، أنموذج لتحلیل العمل الفني التشكیلي في ضوء مناھج النقد الحدیثة ، جامعة -٣٦

  ) .أطروحة دكتوراه (   م ، ٢٠٠٦التربیة ألفنیة ،–كلیة الفنون الجمیلة /بغداد



 

 ٢٢٣

  :الرسائل الجامعیةً:ثالثا

لي الرافدیني وانعكاسھ في الخѧزف العراقѧي المعاصѧر ،  البیاتي ، زینب كاظم ، الموروث الفني التشكی-٣٧

  .م ، رسالة ماجستیر  ٢٠٠١الخزف ،-الفنون التشكیلیة-كلیة الفنون الجمیلة/جامعة بغداد

–كلیѧة الفنѧون الجمیلѧة / رنا عامر ، الرمز في تكوینات الخزف  المعاصѧر فѧي العѧراق ، جامعѧة بغѧداد-٣٨

  .الة ماجستیر م ، رس٢٠٠٦الخزف ،-الفنون التشكیلیة

 الزبیدي ،رائد احمد علي، اشكالیة التحول في التنظیم الشكلي في الخزف العراقѧي المعاصѧر ، جامعѧة -٣٩

  ) .رسالة ماجستیر غیر منشورة (م ٢٠٠٥الخزف،- الفنون التشكیلیة–كلیة الفنون الجمیلة /بغداد

ي فѧي النحѧت العراقѧي المعاصѧر ،  الشمري ، محمد عبد الرزاق ،المرجعیѧات المؤسѧسة للتنظѧیم الѧشكل-٤٠

  ) .رسالة ماجستیر غیر منشورة (م ، ٢٠٠٤النحت ،-الفنون التشكیلیة–كلیة الفنون الجمیلة /جامعة بغداد

 العبیدي ، محمد عبد المحسن مراد ،التحول الدلالي في النحت العراقي المعاصر بین المفھوم والبیئة ، -٤١

  ) .رسالة ماجستیر غیر منشورة (م ، ٢٠٠٤النحت ،-لفنون التشكیلیةا–كلیة الفنون الجمیلة /جامعة بغداد

 علاء الدین كѧاظم منѧصور ،البنیѧة الѧشكلیة للأبѧواب وأبعادھѧا الرمزیѧة فѧي التѧصمیم الѧداخلي لعمѧادات -٤٢

  ) .رسالة ماجستیر غیر منشورة (م ، ٢٠٠٢كلیة الفنون الجمیلة ،/كلیات بغداد ، جامعة بغداد

كلیѧة /م قیس ، الاصالة في الخزف العراقي المعاصر وعلاقتѧھ بѧالتراث، جامعѧة البѧصرة  المظفر ، وئا-٤٣

  .م ،رسالة ماجستیر غیر منشورة ٢٠٠٢الخزف ،-الفنون التشكیلیة–الفنون الجمیلة 

كلیѧѧة الفنѧѧون / میعѧѧاد مھѧѧدي لفتѧѧھ ، الѧѧدلالات الرمزیѧѧة فѧѧي النحѧѧت العراقѧѧي المعاصѧѧر، جامعѧѧة البѧѧصرة -٤٤

  .م ،رسالة ماجستیر غیر منشورة ٢٠١٠النحت ،-ن التشكیلیةالفنو–الجمیلة 

  :الصحف والمجلات: ًرابعا

العدد - الذوادي ، محمود ، في الدلالات المیتافیزیقیة للرموز الثقافیة ، مجلة عالم الفكر،المجلد الخامس-٤٥

  .م ١٩٩٧مارس ،الكویت ،/ینایر-الثالث

بعѧѧض الرمѧѧوز المѧѧستخدمة فѧѧي العѧѧراق القѧѧدیم فѧѧي  الѧѧشایع ، صѧѧباح احمѧѧد حѧѧسین ، اسѧѧلوب توظیѧѧف -٤٦

  .م ١٩٩٨،) ٢٨(الجداریات الخزفیة العراقیة المعاصرة ، مجلة كلیة الاداب ، جامعة البصرة ، العدد

 فاضل سوداني ،فان كوخ رحلة ضوئیة باللون والجسد للتطھیر من العنف ،مجلة الثقافة الاجنبیة ،دار -٤٧

  .م ٢٠٠٧د ، العدد الرابع ،الشؤون الثقافیة العامة ، بغدا

 ماھر منصور ، الرمز في العمѧارة العربیѧة الاسѧلامیة ،جریѧدة الفنѧون ، تѧصدر عѧن المجلѧس الѧوطني -٤٨

  .م ٢٠٠٣مارس ،/اذار–) ٢٧(للثقافة والفنون والادب ، الكویت ، العدد



 

 ٢٢٤

امѧѧة ، بغѧѧداد ، العѧѧدد  المعمѧѧوري ،نѧѧاجح ،الأسѧѧطورة والواقѧѧع ،مجلѧѧة الأقѧѧلام ، دار الѧѧشؤون الثقافیѧѧة الع-٤٩

  .م ٢٠٠٢ ،١ت–الخامس ،ایلول 

  :المحاضرات ً:خامسا

كلیة الفنѧون - فرع الخزف – الشایع ، صباح احمد حسین ، محاضرة القیت على طلبة الدراسات العلیا -٥٠

  . صباحا ١٠,٣٠م، الساعة ١٥/١١/٢٠٠٧جامعة البصرة بتاریخ–الجمیلة 

  :الانترنت ً:سادسا

                                             www.snohtech  ة للانترنت               الشبكة الدولی-٥١

                dofarts.net  الشبكة الدولیة للانترنت       -٥٢

                                 www.arabsgate.com      الشبكة الدولیة للانترنت   – ٥٣

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 ٢٢٥

  ملحق نماذج العينة
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 ٢٢٧

  ملحق الأشكال                                                             
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