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Abstract 

The poetic language comes in harmony with the psychological context and with the inner 
experience of the creator.  It also comes in harmony with the general cultural context, and with 
the artistic and aesthetic choices approved by the literary community, and the prevailing artistic 
taste.  Because the poet always remains a son and faithful to his environment, and an honest 
tongue bearing the vision of the cultural community to which he belongs. This means poetic 
language means the death of the language and its rebirth at the hands of the poet and the 
creator who began to create it. Thus, the poet is the inventor of language and the invention of 
language does not come from a vacuum and does not mean that he comes with a language  It is 
different from the prevailing language. Rather, what is meant is that the language is employed 
in a special way until it becomes a special linguistic subject. Thus, the poet’s task in forming the 
poetic structure becomes a difficult and arduous task.  Because it is confined within a corner 
that is responsible for giving the word the image as it is responsible for giving it the rhythm. 
Thus, the music in the poem is an important element that cannot be overlooked, no matter 
what, because of its role in giving an expressive aesthetic to the poem, and this is what 

distinguishes it from prose and ordinary speech. 
 الملخص :  
تأتي اللغة الشعرية منسجمة مع السياق النفسي ومع التجربة الداخلية للمبدع. كما أنها تأتي منسجمة مع السييياق الافييا ي 

ا ابنييا العام، ومع الاختيارات الفنية والجمالية التي أقرها المج تمع الأدبي، واستساغها الذوق الفني السائد. لأن الشييا ر يبفييئ دائمييا

اللغة الشعرية تعني موت اللغيية وانبعااهييا ميي  وهذا يعني  و يا لبيئته، ولساناا صادقاا حاملًا لرؤية المجتمع الافا ي الذي ينتمي إليه

ر مخترع لغة واختراع اللغة لا يييأتي ميي   ييراع ولا يعنييي أن جديد  لئ يد  الشا ر والمبدع  الذي بدأ بخلفها وبذلك يكون الشا 

ا لغوييياا خاصييا   هويأتي بلغة مغايرة    اللغة السائدة أنما المفصود   وبييذلك ا أنَّ اللغة توظف بطريفة خاصة حتئ تصبح موضييو ا

سييلولة  يي  ميينح اللفيي  تصبح مهمة الشا ر  ي تكوي  البنية الشعرية  مهمة صعبة وشاقة ؛ لأنها تنحصر ضم  زاوية تكييون م

ا لا يمك  تجاوزه مهمييا كييان لمييا   وبذلك تكون  الصورة مالما تكون مسلولة    منحه الإيفاع الموسيفئ  ي الفصيدة  نصراا مهما

 .  له م  دور  ي إضفاء جمالية تعبيرية للفصيدة وهذا ما يميزه    النار والكلًم العادي
 قافية ، اللغة الشعرية  البنية ، الايقاع ، الالكلمات المفتاحية : 

Keywords: Structure, rhythm, rhyme, poetic language 
 المقدمة : 
ترتبط اللغة الشعرية بافا ة الشا ر وبمرجعياته الفكرية وبكييا العوامييا الذاتييية والموضييو ية التييي تسيياه   ييي تجاربييه 

شييغالاته وهمومييه الفكرييية والنفسييية والاجتما ييية. الشعرية.  هي ترجمان لتصوراته واحساساته، كما أنهييا صييورة معبييرة  يي  ان

والشا ر دائ  الاختيار والانتفاء بي  الألفاظ سعياا وراء ما يمك  أن يخدم مفصييديته، ويفييدم صييورة تفريبييية لمييا يعتمييا  ييي  هنييه 

ا تييأتي منسييجمة مييع السييياق وأ ماقه. وهكذا تأتي اللغة الشعرية منسجمة مع السياق النفسي ومع التجربة الداخلية للمبدع. كما أنهيي 

ا الافا ي العام، ومع الاختيارات الفنية والجمالية التي أقرها المجتمع الأدبي، واستساغها الذوق الفني السائد. لأن الشا ر يبفئ دائما 

 ابنا و يا لبيئته، ولساناا صادقاا حاملًا لرؤية المجتمع الافا ي الذي ينتمي إليه .
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و تتشكا هذه اللغة حينما يفوم الشا ر باستعمال هذه الألفاظ وم  ايي  (   1)للغة (( حسب رأي بول  اليري   الشعر هو ))    ا        

ا جديداا تتميز بصفات  خاصة بمعنئ آخر أن اللغة الشعرية تعني موت اللغة وانبعااها م  جديييد  لييئ  إ ادة صياغتها و خلفها خلفا

غيية لا يييأتي ميي   ييراع ولا يعنييي أن يييأتي بلغيية يد  الشا ر والمبدع  الذي بدأ بخلفها وبذلك يكون الشا ر مخترع لغة واختراع الل

ا  هومغايرة    اللغة السائدة أنما المفصود  ا لغوياا خاصا  (2)أنَّ اللغة توظف بطريفة خاصة حتئ تصبح موضو ا

وبذلك تصبح مهمة الشا ر  ي تكوي  البنية الشعرية  مهمة صعبة وشاقة ؛ لأنها تنحصر ضييم  زاوييية تكييون مسييلولة  يي        

 (  3)اللف  الصورة مالما تكون مسلولة    منحه الإيفاع .  منح

و لئ هذا الأساس  دتّ نازك الملًئكة  )) اللغة كنز الشا ر واروته ،وهييي جنيّتييه الملهميية ،  ييي يييدها مصييدر شييا ريته         

 (4)(( . ووحيه  كلما ازدادت صلته بها وتحسسه لها كشفت    أسرارها المذهلة و تحت له كنوزها الد ينة

ا لهذا الفه   أن لغة الشعر لا يمك  أن تكون م  دون الموسيفئ ولا يمك   د الشعر شعراا م  دونه ؛ لأنه )) مهمييا حشييد      وطبفا

الشا ر م  صور و  واطف لا با أن الصور والعواطف لا تصبح شعرية بالمعنئ الحق إلا إ ا لمستها أصابع الموسيييفئ ونييب  

 (5) ي  روقها الوزن (( 

ا لا يمك  تجاوزه مهما كان لما له م  دور  ي إضييفاء جمالييية تعبيرييية      وم  هنا نستنتج أن الموسيفئ  ي الفصيدة  نصراا مهما

 للفصيدة وهذا ما يميزه    النار والكلًم العادي . 

 بنية الإيقاع الخارجي :   -أ :

وحدات رتيبة تندرج  ي أطر معينيية ، و لييئ هييذا تييأتي  وم  أركان الفصيدة الرئيسية  هو   االايفاع بصورة  امة يشكا ركنا      

ا  ي إنتاج اليينص الأدبييي و ليييه نجييد أن أي نييص أدبييي إ ا مييا  ا جماليا أهمية الايفاع  ي تحليا النص الشعري ، لأنها تشكا  معلما

 توا رت به شروط النص الأدبي  لً يمك  أن يخلو م  الإيفاع .

وهو معني بدراسة البحور الخليلية و  ييي وقوا يييه و  الأول خارجي:  حيث نجد أن الإيفاع بمفهومه العام ينشطر إلئ قسمي           

وهو  بارة    موسيفئ تكم   ي أصغر جييزء ميي  اليينص الأدبييي حتييئ تشييما  والآخر داخليما يصيب تلك البحور م  تغيرات 

الجزء الأكبر لتهيم   لئ روح المضمون  هو يبدأ م  صوت الحروف إلييئ صييوت الكلمييات وتملفهييا مييع بعضييها الييبع  حتييئ 

قادرة  لييئ ر ييع السييتار  يي  تعطينا  اك المنالوج الذي يتمحور  ي الذات المنشئة حيث لا يخلو م  أداء وظائف دلالية و إيحائية 

 ناصر المعنئ  ي الشعر  لك م  خييلًل مييا يعتمييده الشييا ر ميي  تلييوي  وتنويييع  ييي إيفا اتييه الموسيييفية با تميياده تكسييير البيييت 

 لئ ألوان البديع المختلفة ميي    ئهالشعري وإحداث إيفا ات جديدة  بر ما يعرف بالزحا ات والعلا  ي  ل  العروض أو  بر اتكا

 لئ  الاائرةس  تفسي  و طباق ومجانسة وغيرها  تعدوا الفصيدة  نده مفعمة بالمعاني. وقد  رف أحمد مطر بفصائده تصريع وح

ا  نه الشعري  ي سبيا  ضح  ا إلييئ  ضيياءات  اد اءاتهالسلطة السياسية  ي الوط  العربي مسخرا و كشف زيييف شييعاراتها طامحييا

ائده بمسحة تهكمية م  الواقييع السياسييي المرييير و لان كانييت الأسيياليب و اللغيية الحرية والعدالة و كاير ما كان الشا ر يهج  قص

 الشفا ة التي يتميز بها أسلوب أحمد مطر تعبر وبكا صدق    تجربته الشعرية و مضامينها السياسية التحررية.

 
   247، ص :  1998،   1نظرية البنائية في النقد الأدبي : د . صلاح فضل ، دار الشروق،  القاهرة ، ط   (1)
رماد الشعر دراسة  ي البنية الموضو ية والفنية للشعر الوجداني الحديث  ي العراق، د .  بد الكري  راضي ،   ينظر : (2)

 200 - 199ص :   دنان للطبا ة والنشر ، 
   201: ، مصدر سابق رماد الشعرينظر  :  (3)
   11، ص  1971، تشري  الأول ،  10الشا ر واللغة : نازك الملًئة ، مجلة الآداب ،  دد  (4)
   225قضايا الشعر المعاصر : نازك الملًئكة ، منشورات مكتبة النهضة ، ص :   (5)
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لنفاد م  أبرز مفومات الشعر التي  ضلًا     لك تعُد البنية الإيفا ية م  الموضو ات الخصبة  ي الشعر العربي حتئ  دها ا    

تغنيه بالطابع الجمالي والتناسق الشكلي بالنغ  المتكرر الذي تألفه الأ ن و فدان  لك التناسق التناغ  الصوتي يكييون الشييعر مييد اة 

 (6)للنفور 

ا م  مستويات النص الشعري لأن النفييد الأدبييي اهييت  بدراسيية     العييروض ودراسيية مخييارج    البنية الإيفا ية تشكّا مستوى مهما

ا بييا يفييف  نييدها  الحروف لتشكيا بناء محك  ومتكاما . وبِذلكَ أصبح الشعر )) صِنا ةُ  ات قوَا ييد إيفا يييةي دقيفييةي لا تلخييذ هونييا

 (7)الشا ر طويلًا يهذبُ ويدققُ ويحذفُ حتئ تستفي  الفصيدة وتتوازن إيفا اتها ويحك  نسيجها وتحس   ي الأسماع ((  

ا  ي الشعر ؛ حتئ غدا تطورا و ن       ييي الييدلالات وظييروف الحييياة  ادما شاع وانتشر الفكر البنيوي أصبح الإيفاع  نصراا أساسيا

ا  لئ البنية الإيفا ية للنص الشعري   (8)التي تنبع منها هذه الدلالات منعكسا

سات الأدبية بمعاني و دلالات مختلفة وقد مااّ ظاهرة وبذلك ُ دَّ الإيفاع م  المصطلحات التي كار استعمالها وتداولها  ي الدرا     

ا م  النفوس  ي كا مجما الحياة حتئ كلًمنا الكلًم الإنساني يحتييوي   نية لها أهمية كبيرة  ي أن يكسب الشعر جمالية تجعله قريبا

ا  لئ الإيفاع .    (9)أيضا

إ  تتحول التشييكلًت الإيفا ييية إلييئ المتلفييي بمييا يشُييبه   وانفعالاتهايعبّر    خلجات النفس    كونهتبرز أهمية الإيفاع  ي  هنا  و       

ا بييي  صييانع اليينص  العدوى  إ ا سمعها أخذت بمجامع قلبه وخفق لها  لئ الإيفاع نفسه و لييئ و ييق  لييك يكييون الانفعييال مشييتركا

  ومتلفيه،

 القافية   :  أولا 

شعر؛ لأنها تعطي للشعر نغمة موسيفية رائعة  بفدر ما يكون  يها م  حييروف ملتزميية بفييدر مييا للفا ية دور بارز وهام  ي ال       

يكون لها إيفاع موسيفي متميز كما أنها تضبط المعنئ وتحدده ، وتشد البيت الشعري شدًّا قوياا بكيان الفصيدة العام و لولاها لكانت 

 الفصيدة مفككة وغير منتظمة . 

  العناصر الأساسية المكملة للإيفاع الخارجي  ي الفصيدة العربية الحدياة و رك  أساسي م  أركييان الشييعر تعُد الفا ية مولهذا   

 ( 10)و إن أي نظ  يخلو م  الفا ية  يبتعد    جماليات الإيفاع  

الأخيران م  البيت و ما بينهما مع حركة مييا قبييا السيياك  الأول منهمييا  وقد  ر ها الخليا ب  أحمد الفراهيدي بأنها )) الساكنان   

  ( 11)وما بي  الساكني  الأخيري  م  البيت ((  

وقد أصبحت الفا ية الركيزة الأساسية   ي الشعر لأنها تشييكا العنصيير الايياني  ييي موسيييفئ الشييعر و تعمييا  لييئ اختييزال كييا    

ا يرتكييز  لييئ نبييري  اييابتي  يفييع الأول  لييئ الفا ييية والآخيير  لييئ الوقفيية موسيفئ البيت أو السطر الشعري لأن الف ا ية تعد إيفا ا

  موسيفئ الشعر ترتكز  لئ  نصري  أساسي  :

 : هو الذي يشما امتداد البيت بحشوه و روضه وضربه . الأول 

 (12): الفا ية التي تشما الأبيات .   الثاني

 
    437، ص :  1997الفاهرة ،  –النفد الأدبي الحديث ، محمد غنيمي هلًل ، دار نهضة ، مصر  ينظر : (6)
   51، ص :   1989، حزيران  1الإيفاع  ي الشعر العربي :  بد الرحم  الوجي ، دار الحصاد ، ط  (7)
   111، ص :  1979،  3مفدمة للشعر العربي ،  لي أحمد سعيد أدونيس ، دار العودة ، بيروت ، ط  ينظر : (8)
   24، ص :  2010،  1ينظر :  ي التنظي  الإيفا ي للغة العربية ، مبارك حنون ، الدار العربية للعلوم ، ط  (9)
،   1998ميدان الأوبرا  بسوهاج ،  42الفا ية دراسة صوتية جديدة : د . حازم  لي كمال الدي  ، مكتبة الآداب   ينظر : (10)

   68ص : 
،    2الفاضي أبي يعلي  بد الباقي  بد الله التنوخي  ، تحفيق د .  وني  بد الرؤوف ، مكتبة الخانجي ، مصر ، ط  الفوا ي : (11)

   68 – 67، ص :   1978
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ي الفدي  تحكمها الوزن و التركيب  إن التركيب يفود الوزن إلئ معنئ محدد و هذا الييوزن و ندما كانت الفا ية  ي الشعر العرب    

يعما  لئ إخضاع الفا ية إلئ  نظام م  الحركات و السكنات وبهذا يتوجب  ليهييا الالتييزام بهييذا النظييام  ييي كييا بيييت ميي  أبيييات 

ا  ييي الفصيدة وبذلك اصبح اللف   ي الشعر العربي المعاصر هو الذي يفود ا لتركيب وم  هنا نلًح  انتعيياا الفا ييية والكلميية معييا

 (13)ظا ما أ طاه لهما الشا ر م  حرية  

النظام الرتيب الذي اتبعه الشعر العمودي وكسر النظام الذي يخضييع الفا ييية للييوزن  و ما قام به الشا ر المعاصر هو  إهمال      

وبذلك أصبح تركيز الفا ية  لئ الجرس الذي يحداه حرف الروي  ند نهايات الأسطر الشعرية وبهذا يمك  الفييول إنَّ مييا قييام بييه 

ها مساحة واسعة م  الحرية بعد أن كان الوزن يفيد ويحدُّ الشا ر المعاصر هو ليس إهمالاا للفا ية بفدر ما هو إنعاا لها و إ طاؤ

 (14)م  حريتها  

أحمد مطر الشعري أن الفا ية تأتي بأشكال  ديدة حيث تنفس   ي الأصا إلييئ قا ييية  مودييية   منجزو قد لاحظت الباحاة   ي        

مييا أصييعب اكييلًم    –قصيييدتي  ا العشيياء الأخييير  وقا ية شعر التفعيلة والفا ية العمودية تنفس  إلئ قا ية متكررة وقد وردت  ييي

 (15)شعر أحمد مطر إلا نسبة ضئيلة جداا     يوقا ية متعددة وهذه ل  ترد 

أما قا ية التفعيلة  فد تنفس  إلئ أربعة أنواع : هي الفا ية المتكررة  و المزدوجة  و المتعددة و المرسلة وقد اهت  أحمييد مطيير        

أ هب إلئ ضرورة الاستفادة  حيث يفول )) أني )16(. ذي  يعتبرونها قيداا وهو يرحب بالفا ية العفوية غير المتكلفةبالفوا ي وانتفد ال

م  الفا ية كلما أمك   لك لأن الوزن والفا ية العفوية ليسييا قيييدي  كمييا يحلييو للييبع  وصييفهما بييا همييا وسيييلتان لمضييا فة زخيي  

 (.17الفصيدة و إاراء الصلة بي  الشا ر وبي  المتلفي(( ) 

 

 أولا: القافية المتكررة 

حمد مطر بنسبةي  الية م  مجموع قصائده كاشفة بذلك    الأهمييية التييي يوليهييا الشييا ر لفد وردت الفا ية المتكررة  ي شعر أ    

 :  " لا ضير "للفا ية وم  أمالة  لك يفول الشا ر  ي قصيدة 

 من فوق هامتي الغلط  

 وتحت رجليَّ الغلط  

 وعن يميني الغلط  

 وعن شمالي الغلط  

 ومن أمامي الغلط 

 ومن ورائي الغلط  

 ط  في عالمٍ من غل

 يصبح منتهى الغلط  

 أن أستقيم في الوسط  

 
:  ص   ، 1989،  1د . حس  الغر ي ، دار الشلون الافا ية العامة ، بغداد ، ط ينظر : البنية الإيفا ية  ي شعر حميد سعيد  (12)

55   
   56:  المصدر نفسه ينظر :  (13)
   57  – 56ينظر : المصدر نفسه :  (14)
   320 ناصر الأبداع الفني  ي شعر أحمد مطر : ينظر :  (15)
 320ينظر: المصدر نفسه :  ( 16)
 . 230المصدر نفسه :  (17)
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 ينهرني تفاؤلي  

 رأيك يا هذا غلط  

 انت جميعا  ثابتٌ  

 فأيُّ ضيرٍ لو سقط 

 (18)كلُّ بني الدنيا . . فقط   

الغلط ( وهذا يدل  لئ أن الشا ر كان يريييد إيصييال  كييرةي  لفد ارتكزت البنية الإيفا ية  لئ تكرار المفردة نفسها  دة مرات  )   

ما إلئ المتلفي ويزيد م  و يه و طريفة تفكيره و لك م  خييلًل التركيييز  ليهييا وتكرارهييا وهييذا التكييرار هييو  مييا ميينح الفصيييدة 

 جمالية إيفا ية  ومفدرة شعرية يتميز بها الشا ر . 

 ثانيا : القافية المزدوجة 

وقا ية اانوية يعمد الشا ر إلئ اسييتعمالهما  ييي الفصيييدة حيييث تطغييئ تلييك   مهيمنة  ة المزدوجة م  قا يتي  : قا ية  تتكون الفا ي    

الفوا ي  لئ الأخرى  ي بع  الأحيان وقد اتخذ بع  الشعراء م  الفا ية المزدوجة مساراا ساروا  يه لكييا أغراضييه   ؛ لأنهيي  

و ميي  ( 19)  الأناشيد للأطفال لما تمتاز به م  موسيفئ سهلة و قريبيية إلييئ الفلييوب وجدوا  يه سهولة و طوا ية واستغلوها  ي نظ

 يفول  يها :   " مواقع "تجليات هذه الفا ية   ي أشعاره قصيدة 

 صحيفةٌ  

 عليها سطور ٌ كثيفةْ 

 وفيها سطورٌ كثيفة 

 وفيها خطوطٌ وفيها صورْ 

 تروحُ وتأتي بنفس الخبر :  

 . يحيا الخليفةْ !   يعيشُ الخليفةُ .

 سقيفة 

 على سطحها ألف جيفة

 وفي بطنها ألف جيفة 

 وفيها خرافٌ وفيها بقر  

 تخور وتثغو بوجه الخطر : 

 (20)يعيش المسدس . . يحيا القذيفة !  

السةةقيفة  –الشةةريفة منيفةةة  –صريفة   –القذيفة    –جيفة    –الخليفة    –كثيفة    –} صحيفة  وهي    المهيمنةورد  ي النص الفا ية      

 –الأثةةر  –مطر  –بشر  –الأغر  –مقر  –الوتر  –الفكر    –الخطر    –بقر    –الخبر    –} صور  ما الفا ية الاانوية  هي    الصحيفة {  –

وقد منحت الفا ية المزدوجة الفصيدة جمالية موسيفية  الية وأسهمت  ي إ طائهييا انسيييابية وغنائييية تزيييد ميي  جماليتهييا    السير {

شيية يالغاية التي يروم الشا ر الوصول إليها  ي التعبير    الطبفة التي ينتمييي إليهييا لتغيييير واقعهيي  وتحسييي  حييالته  المع  لتحفيق

 وتخليصه  م  ظل  وطغيان الحكام الفاشلي    . 

 ثالثا : القافية المتعددة : 

 
  306الأ مال الشعرية الكاملة :  (18)
   280 – 279موسيفئ الشعر :  ينظر  : (19)
  276الأ مال الشعرية الكاملة  :  (20)
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% ميي  مجمييوع الفصييائد الشييعرية الكامليية  5لفد استعما الشا ر الفوا ي المتعددة  ييي الفصييائد الطييوال والتييي لا تتجيياوز ال     

ويمك  الفول بأن الشا ر يلجأ إلئ هذه الفا ية م  أجييا أو إكسيياب الفصيييدة إيفا ييات جمالييية مختلفيية تجييذب الفييار  ولتبعييد  نييه 

 النوع م  الفصائد قوله : و م  أمالة هذا )21( الشعور بالملا 

 إن كان العربُ هو الحامي 

 فلماذا نبتاعُ سلاحهْ ؟ 

 وإذا كان عدوا  شرسا  

 فلماذا ندخله الساحةْ ؟ 

 إن كان البترولُ رخيصا   

 فلماذا نقعدُ في الظلمةْ ؟ 

 وإذا كان ثمينا  جدا  

 فلماذا لا نجدُ اللقمةْ ؟ 

 إن كان  الحاكمُ مسؤولا  

 أن يسأل ؟   فلماذا يرفضُ 

 وإذا كان سموّه إلهٍ .. ؟؟ 

 (22)فلماذا يسمو للأسفل ؟!   

} يسةةأل ا و} الظلمةةة ا اللقمةةة { و  } سةةلاحه  ا السةةاحة {نلًح  النص قد اشتما  لئ تعدد الفوا ي و ي هذه الفصيييدة وهييي      

ا م  خلًل التساؤلات التي طرحها الشا ر مستنكراا بذلك الواقع   للأسفل { ا هادئا ا موسيفيا وهذا التعدد للفوا ي قد منح الفصيدة طابعا

 الذي تعيشه الأمة . 

 ب :  بنية الإيقاع الداخلي :  

يأس ، الوجع... هي  بارة    يمك  تعريفها بأنها تلك الانفعالات التي تعبر    العاطفة ، الحب ، الغضب، السخرية ، الوجع ، ال

 واطف تظهر  ي النص    طريق الفاظ و لًمات ورموز تعطي ايحاءات تختلف    بعضها الييبع  بيياختلًف الفعييا المييلار 

 ي داخا الذات المنشئة  لكا م  العواطف المذكورة أ لًه الفيياظ واسيياليب تعبيير  نهييا  ييي اليينص الشييعري  وهييذه الموسيييفئ لا 

ا للفصيدة . تفتصر  لئ الموسيف  ئ الخارجية الظاهرة با هنالك موسيفئ داخلية تعطي شكلًا جماليا

والموسيفئ الداخلية تتضم  العديد م  الإمكانات م  تناغ  الألفيياظ  و ائتلً هييا وتفييدي  بعيي  الكلمييات  لييئ بعيي  واسييتعمال    

ف صييدق العاطفيية  ييي اختيييار الكلمييات الموحييية أدوات اللغة الاانوية بوسيلة  نية خاصة  واسييتعمال المحسيينات البديعييية وتوظييي 

 (23)والصور الجميلة والأ كار الجيدة الواضحة 

الشا ر المبدع والعبفري هو الذي يتمك  م  تحويا هذه الإمكانات الموسيفية بما يتماشئ أو يتلًءم مع أ كيياره ويجعلهييا تنسييج     

مع معانيه بحيث تكون متناسبة مع نغماته ونبراته وأيضا متناسبة مع الحالة النفسية التي يمر بها لحظة كتابة الفصيدة  في حييالات 

ا و ي تعجبييه و رحييه وهييدوءه واطمئنانييه تكييون  مرتفعةسيفئ غضبه وغبطته تكون المو النغمة و ي حزنه يكون الصوت منخفضا

 
 322ينظر : عناصر الإبداع الفني : (  21)
  234،   155،  565وينظر :   299الأ مال الشعرية الكاملة :   (22)
   276ينظر  ناصر الإبداع الفني :  (23)
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المسا ات الصوتية قصيرة و أما  ي باه و ألمه  تكون مسا اته الصييوتية طويليية و هييو بهييذا يجعييا النغمييات متسييايرة مييع حييالات 

 ( 24)ا  النفس ومتسايرة مع  موضوع الفصيدة و  كرتها و دلالاتها ومعانيه

وبذلك يستطيع الشا ر المبدع و المتمك  أن يستغا كا هذه التفنيات و الوسائا ليتمك  م  التعبير  يي  حالاتييه وتحفيييق الغاييية     

وبنيياء  لييئ مييا تفييدم  ( 25)التي يرمي إلئ تحفيفها جا لًا منها نغمات ومعزو ات موسيفية متعددة الأبعيياد  و ات جمالييية للفصيييدة 

نح  معنيون  ي الكشف    تلك الألفاظ والرموز والعلًمات التي م  شأنها أن تعطي  كرة وجدانية  يي  الحاليية الشييعورية التييي 

يمر بها منشأ النص وكيف أنها جاءت بشكا رتيب شكا تلك الايفا ات التي تلفت انتباه الفتييرة الحييذق وهييذا الكشييف الييذي يبحييث 

 ك الايفاع إنما يأتي و ق معايير وقوا د قد أصُا لها  ي النفد الأدبي   هي :   مكنونات  ل

  الجناس : – 1

يعُد الجناس م  الأساليب البلًغية التي حظيت باهتمام و ناية كبيييري  ميي  قبييا النفيياد لمييا لييه ميي  أايير  ييي إضييفاء اليينص        

 الشعري م  موسيفئ تجذب انتباه وميول المتلفي والفار  . 

ف   (26)ويعُرف بأنه ))تشابه لفظي   ي النطييق و اختلً همييا  ييي المعنييئ ((             وقييد يييأتي بعييدة أشييكال  منييه التييام و المحييرَّ

والناقص و المفلوب و المضارع و اللًحق  إن اتفق اللفظان  ي كا شيء م  نوع  الحروف و  ييددها و هيأتهييا و ترتيبهييا  هييو 

ف وإن كان الاختلًف  ي  دد الحروف  هو ناقص أما إن كان  ي ترتيييب الحييروف تام و إن حصا اختلًف  ي الهيأة   هو محرَّ

 هو مفلوب و إن كان الاختلًف  ي نوع الحروف بشرط أن لا يكون أكار م  حرفي  هو مضارع بتفارب الحيير ي  و إن تبا ييدا 

 (27) هو لاحق  

 نجده  ي قصيدة  " إلحاح" يفول الشا ر  يها :  وم  أمالة الجناس التي وردت مدونة الشا ر الشعرية ما      

 ما تهُمتي ؟ 

 . تهُمتكَ العرُوبة

 قلُتُ لكم ما تهُمتي ؟ 

 قلُنا لكَ العرُوبة . 

 أسألكم عن تهُمتي . . 

 (28)ليس عن العقوبة !  

العفوبة   وكان هذا الجناس باختلًف حرف واحد بي  الراء والفيياف وقييد  – ورد  ي النص جناس بي  لفظتي ا العروبة          

ا للنص  وهذا يشد ويجذب الفار  لفراءة النص  الشييا ر ميي  خييلًل هييذا الحييوار كشييف  يي   ا موسيفيا أضاف هذا الجناس تناغما

لوضع م  تغيير .  وم  الاماليية الأخييرى الواقع الذي تعيشه هذه الأمة  فد أصبحت العروبة تهمة يعاقب  ليها الفرد ولا بد لهذا ا

 " مُنتهى الإيجاز " قصيدة 

 عوائدُ القادةِ  

 من عائدِ بيع الغازْ . . 

 
،   1ينظر : موسيفئ الشعر العربي دراسة  نية و  روضية  : د . حسي   بد الجليا يوسف  ، الهيئة المصرية  للكتاب ، ج   (24)

   21ص : 
   16ينظر : المصدر نفسه :  (25)
   343، ص :  2جواهر البلًغة : أحمد الهاشمي ، صدقي محمد جميا ، ملسسة الصادق للطبا ة والنشر ، ط  (26)
،  1بنغازي ، ط  –ينظر : دراسات  ي البلًغة العربية  ، د .  بد العاطي غريب  لًم ، منشورات جامعة قار يونس  (27)

   205، ص :    1997
   307الأعمال الشعرية الكاملة :   (28)
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 ألَغاز ! 

 و نومُهُم للغرَبِ باختيارهم ا أن جازْ . . 

 إنجازْ  

 و سيرهم نحو العِدا 

 زَحفا  على الأعجازْ . . 

 إعجاز ! 

 (29)تلِك خفايا وضعِنا بمنتهى الإيجاز !   

وقييد أضييفت  لييئ اليينص  } الإعجةةاز و إعجةةاز{و    } إن جاز و إنجاز {و    } الغاز و ألغاز {ورد  ي النص جناس  ي الكلمات    

بموسيفئ جمالية م  خلًل المجانسة بي  تلك المفردات التي تشابهت حرو ها إلا إنها اختلفت  ييي معانيهييا  فييد كشييفت  يي  قييدرة 

 الشا ر  لئ التلً ب بالألفاظ ومعانيها  لتحفيق الهدف الذي يروم الوصول إليه  ي تغيير الواقع وإصلًحه

 . 

  الخاتمة :

 الك مجمو ة م  النتائج والتوصيات توصلنا إليها م  خلًل هذا البحث وهي و  ي الختام هن

اللغة الشعرية تعني موت اللغة وانبعااها م  جديد  لئ يد  الشا ر والمبدع  الذي بدأ بخلفها وبذلك يكون الشا ر مخترع   - 1

أنَّ اللغة توظف بطريفة  هولسائدة أنما المفصود لغة واختراع اللغة لا يأتي م   راع ولا يعني أن يأتي بلغة مغايرة    اللغة ا

ا لغوياا خاصا   ا . خاصة حتئ تصبح موضو ا

مهمة الشا ر  ي تكوي  البنية الشعرية  مهمة صعبة وشاقة ؛ لأنها تنحصر ضم  زاوية تكون مسلولة    منح اللف    - 2

ا لا يمك  تجاوزه مهما كان لما الموسيفئ  ي ال وبذلك تكون  الصورة مالما تكون مسلولة    منحه الإيفاع فصيدة  نصراا مهما

 . له م  دور  ي إضفاء جمالية تعبيرية للفصيدة وهذا ما يميزه    النار والكلًم العادي

 ن لغة الشعر لا يمك  أن تكون م  دون الموسيفئ ولا يمك   د الشعر شعراا م  دونه إ – 3

ها أسلوب أحمد مطر تعبر وبكا صدق    تجربته الشعرية و مضامينها السياسية كانت الأساليب و اللغة الشفا ة التي يتميز ب  -  4

 التحررية.

ما قام به الشا ر المعاصر هو  إهمال النظام الرتيب الذي اتبعه الشعر العمودي وكسر النظام الذي يخضع الفا ية للوزن   - 5

ايات الأسطر الشعرية وبهذا يمك  الفول إنَّ ما قام به  وبذلك أصبح تركيز الفا ية  لئ الجرس الذي يحداه حرف الروي  ند نه

الشا ر المعاصر هو ليس إهمالاا للفا ية بفدر ما هو إنعاا لها و إ طاؤها مساحة واسعة م  الحرية بعد أن كان الوزن يفيد 

   ويحدُّ م  حريتها

أحمد مطر الشعري أن الفا ية تأتي بأشكال  ديدة حيث تنفس   ي الأصا إلئ قا ية  مودية وقا ية   منجزلاحظت الباحاة   ي  - 6

ما أصعب اكلًم   وقا ية  –شعر التفعيلة والفا ية العمودية تنفس  إلئ قا ية متكررة وقد وردت  ي قصيدتي  ا العشاء الأخير 

    متعددة وهذه ل  ترد  شعر أحمد مطر إلا نسبة ضئيلة جداا 

الشا ر المبدع والعبفري هو الذي يتمك  م  تحويا هذه الإمكانات الموسيفية بما يتماشئ أو يتلًءم مع أ كاره ويجعلها     - 7

   تنسج  مع معانيه بحيث تكون متناسبة مع نغماته ونبراته وأيضا متناسبة مع الحالة النفسية التي يمر بها لحظة كتابة الفصيدة

 المصادر :  

 1971   ، تشري  الأول ،  10ر واللغة : نازك الملًئة ، مجلة الآداب ،  دد  الشا  - 1

 1998ميدان الأوبرا  بسوهاج ،  42الفا ية دراسة صوتية جديدة : د . حازم  لي كمال الدي  ، مكتبة الآداب   - 2

 1997الفاهرة ،  –النفد الأدبي الحديث ، محمد غنيمي هلًل ، دار نهضة ، مصر  - 3

 .  2014،  1، أحمد مطر ، ملم  المحمدي ، مكتبة البواب ،ط الأ مال الشعرية الكاملة - 4

 1989، حزيران   1الإيفاع  ي الشعر العربي :  بد الرحم  الوجي ، دار الحصاد ، ط  - 5

 اللغة الشعرية : دراسة  ي شعر حميد سعيد : محمد كنوني ، دار الشلون الافا ية  - 6

دراسة  ي البنية الموضو ية والفنية للشعر الوجداني الحديث  ي العراق، د .  بد الكري  راضي ،  دنان  رماد الشعر  - 7

 للطبا ة والنشر 

 2  جواهر البلًغة : أحمد الهاشمي ، صدقي محمد جميا ، ملسسة الصادق للطبا ة والنشر ، ط  - 8

 2010،  1العربية للعلوم ، ط  ي التنظي  الإيفا ي للغة العربية ، مبارك حنون ، الدار  - 9

 
   287الأعمال الشعرية الكاملة  ، إعداد مؤمن المحمدي :    (29)
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 1 ي  ل  العروض : ابي الحس  العروضي ، تحفيق ، د . جعفر ماجد ، دار الغرب الإسلًمي ، ط  - 10

 قضايا الشعر المعاصر : نازك الملًئكة ، منشورات مكتبة النهضة  - 11
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