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 في شعر أحمد الخيّال
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                :ممخص
الثقافية التي تعد عاملان فاعلان في  حركة المجتمعات كسمككيات  تضـ النصكص الشعرية أنكاعان غير قميمة مف الأنساؽ     

الإنساف عبر الزمف؛ ك مف ىنا تنطمؽ  فكرة البحث التي تدكر حكؿ الكشؼ عف أثر النسؽ الثقافي في خياؿ الشاعر كرؤيتو 
عر كبيئتو،  كالبحث عف فاعمية للأشياء مف حكلو ، فغاية  البحث تكمف في   إيجاد التشبييات كالصكر المستمدة مف ثقافة الشا

                        النسؽ الثقافي في ىذه الصكر ، مستعينيف عمى ذلؾ بأليآت النقد الثقافي كالمنيج التحميمي.                                         
في تككيف الصكرة الشعرية ،كتتبعت  اشتمؿ البحث عمى مجمكعة مف الأبيات الشعرية التي تمظير فييا أثر النسؽ الثقافيك   

الباحثة ىذه الأبيات لتكشؼ عف الجمؿ الثقافية كالدلالات النسقية كالصكر كالرمكز التي حممت الإرث الثقافي لمشاعر كبيّنت 
 دكر النسؽ بكصفو لاعبان ميمان في الاداء الفني عامة كالتصكيرم خاصة .

في مقدمتيا  إظيار دكر النسؽ   في التككيف الشعرم عند الشاعر، متمثلان  أتيتكانتيى البحث إلى مجمكعة مف النتائج   
،أىمية الصكرة الشعرية بالعادات كالتقاليد كالقيـ الاجتماعية ، كيتقدـ ىذه الأنساؽ النسؽ الديني تـ النسؽ الثقافي الأبداعي كغيره

الشاعر، ثـ تكظيؼ الشاعر لمرمكز الدينية التي بكصفيا عنصران رئيسان مف عناصر التشكيؿ الشعرم كالخمؽ الأدبي عند 
 استمدىا مف بيئتو لمتعبير عف خمجاتو   النفسية.                                                                        

The cultural and poetic image in the poetry of Ahmad Al-Khayal 
Khadija obeis Gouda 

prof. Dr.. Abdallah Habeeb Al-Tamimi 
Al-Qadisiyah University, College of Education 

 Summary 
The poetic texts include quite a few types of cultural patterns that are an active factor in the 

movement of societies and human behavior through time; Hence the idea of   the research that 

revolves around revealing the impact of the cultural pattern in the poet’s imagination and his 

vision of things around him. Analytical. The research included a group of poetic verses in which 

the impact of the cultural pattern was shown in the formation of the poetic image, and the 

researcher followed these verses to reveal the cultural sentences, systemic connotations, images 

and symbols that carried the poet’s cultural heritage and showed the role of the pattern as an 

important player in artistic performance in general and figurative in particular. A set of results 

comes in the forefront of showing the role of the pattern in the poetic formation of the poet, 

represented by customs, traditions and social values, and these patterns advance the religious 

pattern, the creative cultural pattern and others, the importance of the poetic image as a major 

element of the poetic formation and literary creation of the poet, the poet’s employment 

For religious symbols that he derived from his environment to express 
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 مفهىم النسق الثقافي 
يمكف لمباحث في مفيكـ النّسؽ عمكمان إيجاده في حقكؿ كثيرة ، كالمسانيات كالأنثركبكلكجيا كالنّقد الحديث ، كقد شكّمت      

، ))كيتحقؽ (i)كممة )نسؽ( قضيّة مركزية في النّقد الثقافي ، ككردت ىذه الكممة في المعجمات العربية بمعنى التناسؽ كالنّظاـ
النّسؽ مف خلاؿ المفيكـ المعجمي لو بكجكد نظاـ ثابت يمتمؾ القدرة عمى التحكّـ كالتكجيو مف حيث ككنو نظامان يمتمؾ حضكران 
كشرعية ، فيك يتغمغؿ داخؿ ذاكرة المجتمع كيسيطر عميو ، ليؤثّر في العقؿ الجماعي، كمف ثّـ السيطرة كالييمنة عمى الأفراد 

 .(ii)المختمفة مف قيـ كتقاليد كأعراؼ((مف خلاؿ كجكىو 
كقد خاض العمماء كثيران في مفيكـ النّسؽ ، كمنيـ: انجمز ، إذ يعرفو بأنّو: ))عبارة عف مجمكعة أجزاء أك عناصر الكؿ ،     

و: ، كيعرفو أكلماف بأنّ (iii)كىناؾ علاقات كتفاعلات قائمة بيف ىذه العناصر كىي تعمؿ معان لكي تؤدم كظيفة معينة((
، (iv)))مجمكعة مف العناصر ليا نظاـ معيّف كتدخؿ في علاقات مع بعضيا البعض ، لتؤدم كظيفة معينة بالنّسبة لمفرد((

كيعرفو الدكتكر عبد المطيؼ محمّد خميفة ))بأنّو عبارة عف مجمكعة مف العناصر المتفاعمة فيما بينيا لكي تؤدم كظيفة معينة ، 
 .(v)ىمّيتو كدرجة فاعميتو داخؿ النسؽ((كيسيـ كؿ منيا بكزف معيف حسب أ

كيتضح ممّا تقدّـ أفّ ىذه التعريفات لا تختمؼ كثيران ؛ فيي تقكـ عمى أساس جكىرم لمنّسؽ كىك النظاـ كالتفاعؿ المتبادؿ     
المطمكب ، أم ما يجب بيف العناصر لأداء الكظيفة النّسقية ))أك اليدؼ الذم ييعد ركنان أساسيان في النّسؽ لتحقيؽ التكازف العاـ 

 .(vi)الكصكؿ إليو انطلاقان مف الإعدادات الحالية لمنّسؽ((
كممّا كرد في المعجـ الفمسفي حكؿ مفيكـ النّسؽ ىك: ))مجمكعة مف القضايا المرتبة في نظاـ معيّف بعضيا مقدمات لا     

، كيرل النّاقد عبد ا﵀ الغذامي أفّ (vii)دمات((يبرىف عمييا في النّسؽ ذاتو كالبعض الآخر يككف نتائج مستنبطة مف ىذه المق
الخطاب يحمؿ بعديف أحدىما مكشكؼ كماثؿ في الفعؿ المغكم ، كيمكف التعرؼ عميو مف خلاؿ تجمياتو الجمالية ، بينما البعد 

 .(viii)الآخر بعده مضمر يككف ىك المحرؾ الخفيّ الذم يتحكـ في كافة علاقاتنا كيدير أفعالنا كسمككياتنا
فالمؤلؼ عنده مضمر كامف في اللاشعكر ، كىك الثقافة ، كأمّا المؤلؼ المعيكد فيك ناتج ثقافي مصبكغ بصبغة الثقافة ،    

كىك بذلؾ يؤكّد عمى مسألة اللاكعي التي تتحكـ في التفكير، كينتج عنيا بعض سمككيات الفرد التي تجعؿ منو أسيران لقيـ 
قافي إلى إعادة قراءة النّصكص الأدبية كفؽ سياقاتيا التاريخية كالثقافية ، عمى أمؿ إيجاد ما كتقاليد سابقة ، كيسعى النّاقد الث

تضمره ىذه النّصكص في بناىا مف أنساؽو مخاتمة كامنة قادرة عمى المراكغة كالتمنع ، ليس مف السيؿ كشفيا إلّا بإنجاز تصكّر 
 .(ix)ة الإيديكلكجياعممي حكؿ ىذه البنى الثقافية لممجتمع المؤسسة عمى فكر 

كبذلؾ يككف اتجاه عمؿ النّقد الثقافي إلى داخؿ النّص بمستكل أعمؽ ممّا تظيره النّصكص، كلا بد مف تراكـ نسقي خفي    
 .(x)لكي يتمكّف مف الكشؼ عف منجز حضارم لاحؽ تككف الأنساؽ ركافده كالتي تعمؿ في المجيكؿ عبر سنكات طكيمة

النّسؽ الثقافي ما ىك إلّا عممية تراكمية لقيـ كأفكار ماثمة في العقؿ الإنساني ، تستطيع كبمركر الزمف كنستشؼ ممّا تقدّـ أفّ    
أف تككف ىي الحاكـ عمى سمكؾ الأفراد كالمحرؾ الخفي لمكثير مف تفاعلاتيـ داخؿ المجتمع ، كلا يخفى أثر العامؿ التاريخي 

يا داخؿ المجتمع ، كالتي بدكرىا قد أنتجت لنا نصكصان يشكّؿ فييا اللاكعي كالاجتماعي في صياغة حركة الفرد الفكرية كبمكرت
نسبة كبيرة إلى جانب كعي المؤلؼ ، كىذا ما أكّد عميو الغذامي بكجكد مؤلفىيف في النّص، أحدىما المؤلّؼ المعيكد كالآخر 
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براعة النّاقد كحذاقتو ؛ لكي يتمكّف مف سبر  ، إلّا أفّ عممية الكشؼ عف ىذه الأنساؽ بيا حاجة إلى(xi)مؤلؼ ضمني ىك الثقافة
يجاد الكفاية التحميمية التي ييدؼ إلييا النّقد الثقافي .  أغكار النّص كا 

 النسق الثقافي والصىرة الشعرية    
بيا يعيش الإنساف في ىذا الككف الكاسع كىك محاط بأعداد لا نيائية مف الصكر المحسكسة كالمرئيات التي يعد الاىتماـ     

كالكلكج إلى معالميا أكلكية في رؤيتو الككنية، فالغكص في ىذا العالـ كحب الاكتشاؼ، كالفضكؿ المعرفي جزء مف تككيف 
النّفس الإنسانية، فكاف التعبير بالصكرة كالأشكاؿ المرئية مف الكسائؿ الأكلى التي عبّر بيا الإنساف عف ذاتو؛ لذا فلا غرابة أف  

 بيرة في الشعر كغيره.تحظى الصكرة بعناية ك
، ))فالصكرة محاكاة لمكاقع في بداية (xii)فالتعبير بالصكرة ىك مف العكامؿ الرئيسة التي لجأ إلييا الإنساف حيف تكمّـ شعران    

تككينيا. أمّا حيف يعي الفناف حقيقة الصكرة فإنّو يرل نفسو مركز العالـ، يصكره مف خلاؿ نفسو فالفف في النياية خلاصة 
 .(xiii)ة الإنساف، كلكعيو في ىذا العالـ((لتجرب
فالكاقع ىك المعيف الذم يمتح منو الفناف عمكمان كالشاعر عمى كجو التحديد أفكاره كأخيمتو كمعانيو؛ لذا صار لزامان أف نقدـ    

ككجيات النّظر، فالصكرة تعريفان لمصكرة أك عمى الأقؿ مقاربة لمتعريؼ؛ لأفّ مفيكـ الصكرة ظؿ عائمان بيف آراء العمماء كالنّقاد 
))تشكيؿ لغكم، يككنيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة، يقؼ العالـ المحسكس في مقدمتيا، فأغمب الصكر مستمدة مف 

، كبذلؾ تككف الصكرة نتاج الحكاس الإنسانية، كالخياؿ ىك (xiv)الحكاس إلى جانب ما لا يمكف إغفالو مف الصكر العقمية((
تصكير، فخياؿ الإنساف بما يحتكيو مف خزيف ىائؿ مف الصكر كالمكاقؼ يمكف كصفو بالمصدر الممكؿ العامؿ الأساسي في ال

لعممية التصكير، ككمما كاف خياؿ الشاعر فذان كناقدان استطاع اف يرل مف الصكر كالعلاقات ما لا يراه الآخركف، كىذا المائز 
يقكـ الخياؿ ببنائيا مما خمقو الإدراؾ مف خبرات، كيستمزـ خمقيا  لمشاعر عف غيره مف النّاس، إذف، فالصكرة ))عمؿ تركيبي،

، فالخياؿ يمغي كجكد ما حصمو الإدراؾ، كيعيد خمؽ صكرتو  في الخياؿ أف يككف مكضكعيا الخارجي معدكمان أك حكـ المعدكـ
 .(xv)كجكد المادم((الجديدة بديلان مف كجكده المادم، كليذا تنحصر القيمة الجمالية في الصكرة الفنية لا في ال

كبيذا يأخذ الخياؿ دكر الخالؽ لمصكرة كمادتو الخاـ كبذلؾ يأخذ صكر الكاقع، فيعمؿ عمى تشكيميا بطريقتو الاحترافية ليراىا     
ع لـ القارئ بيذه القيمة الجمالية، كتجدر الإشارة إلى أفّ نقؿ التجارب لتككف حية كذات تأثير انفعالي ميزة انفرد بيا الشعر الرفي

، ككاف المفيكـ القديـ لمصكرة يستند عمى فنكف البلاغة كالتشبيو كالاستعارة كالكناية (xvi)يقدر عمى تحقيقيا العمـ كلا الفمسفة
كالمجاز إلّا أفّ مفيكـ الصكرة في العصر الحديث قد أخذ يتسع ليشتمؿ عمى علاقات جديدة كالتجسيد كالرمز كغير ذلؾ، 

 .(xvii)شعرية دكف كجكد المجازبمعنى أنّنا قد نجد صكران 
كتعد الصكرة عنصران أساسيان مف عناصر التشكيؿ الشعرم، فيي معيار نقدم لمحكـ عمى قيمة الشعر كجماليتو، كىذا ما    

ف لـ يينص  يؤكده الدكتكر محمّد حسف عبد ا﵀ بقكلو: ))لقد كانت الصكرة دائمان مكضع الاعتبار في الحكـ عمى الشاعر حتى كا 
، فيي مصدر سحر الشعر كالمعكؿ عمييا في إحداث التأثير الانفعالي عند المتمقي؛ إذ (xviii)ية((عمييا في الدراسات النّقدية العرب

))تقدـ الصكرة بعدان جماليان لمشعر لا يمكف الكصكؿ إليو مف دكنيا، كذلؾ عف طريؽ العلاقات المجازية كغيرىا، كما أنّيا ميداف 
ة، كمصدر أخيمتو كأفكاره ىك الطبيعة كمحتكياتيا التي يتكئ عمييا كقدراتو الإبداعي (xix)ميـ لإظيار مقدرة الشاعر الفنية((

الشاعر ليقدـ نتاج تفاعلات المغة كالفكر عمى شكؿ صكر شعرية مميئة بالسحر كالإبداع، فالصكرة كما يقكؿ الدكتكر جابر 
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، فيي زيادة في التكضيح (xx)عصفكر ىي ))مظير مف مظاىر الفاعمية الخلّاقة بيف المغة كالفكر ككسيمة لمتحديد كالكشؼ((
لممرئي ككشؼ عمّا ىك غير ظاىر مف علاقات كتفاعلات بيف المكجكدات، فالشاعر ىك المصكّر لمتجارب الحياتية عمى 

مستكل الذات كالمجتمع، كلا شؾ أفّ الشعر برمتو، ىك حامؿ ليذه التجارب؛ ذلؾ أفّ الشعر ىك حامؿ نسقي فيو تتجمّى الكثير 
كأعرافو، كتظير ىذه القيـ كالأعراؼ كالثقافة في أجزاء العمؿ الإبداعي كأركانو المختمفة، فقد تككف مف خلاؿ مف قيـ المجتمع 

لغة الشاعر أك أخيمتو أك مكسيقى الأبيات كمعانييا كغير ذلؾ؛ ليذا اتخذنا مف شعر الدكتكر أحمد الخيّاؿ أنمكذجان لتمظير 
ديدان في الصكرة الشعرية، فكانت ثقافة الشاعر حاضرة في صكره الشعرية، كمتمثمة النّسؽ  الثقافي في تشكيؿ العمؿ الفني كتح

 :(xxi)، كما في قكلو)*(في بعض أبياتو سيما النّسؽ الديني الذم فرض أثره عمى التشكيؿ الفني عند الشاعر
 وأنا عمى رمش اخضراركَ حيرةٌ          سبعٌ عجافُ الحرفِ ترتشف الصدى     
شاعر في قكلو: )سبعه عجاؼ( صكرة مستمدة مف القرآف الكريـ، فقد كرد ىذا المفظ لمدلالة عمى الفقر كالجدب، فيك فقد قدـ ال   

يريد القكؿ: )أنا فقيره إلى لقائؾ، كسنيني العجاؼ ترتشؼ صداؾ(، كىك تصكير لشدّة ما يعانيو الشاعر مف ألـ الفراؽ، ييضاؼ 
دل(، كىك نكع مف التجسيـ فػ )الصدل( غير محسكس، فقد استعار الفعؿ )يرتشؼ( إلى ذلؾ استعماؿ الفعؿ )يرتشؼ( لػ )الص

ككضعو في غير ما كضع لو، كقد تكسؿ الشاعر بيذه المعاني كالأخيمة لإيصاؿ ما في نفسو مف شكؽو للإماـ الميدم المنتظر 
 )عجؿ ا﵀ تعالى فرجو الشريؼ(.

 :(xxii)العباس )عميو السلاـ( مستعينان بجماؿ التصكير القرآني، يقكؿكفي بيتو آخر يبيف فيو الشاعر كرـ الإماـ      
 تنّور جودكَ فيه الماءُ أرغفةٌ           للآن باسط كفّيه وما نضبا

، كىي صكرة مستمدة مف قكلو تعالى:       وَالَّذِونَ وَدِعُونَ مِنِ دُونِهِ لا ﴿استعمؿ الشاعر جممة )باسط كفّيو( كنايةن عف الكرـ

، فيذه (xxiii)﴾فِرِونَ إِلا فِي ضَلالٍجِيبُونَ لَهُمِ بِشَيِءٍ إِلا كَبَاسِطِ كَفَّيِهِ إِلَى الْمَاءِ لِيَبِلُغَ فَاهُ وَمَا هُوَ بِبَالِغِهِ وَمَا دُعَاءُ الْكَاوَسِتَ
سيما ما يتعمؽ بالماء الصكرة تدؿ عمى الكفرة كالعطاء كالبذؿ، صكّر الشاعر مف خلاليا عطاء الإماـ العباس )عميو السلاـ( 

الذم تكفؿ بإحضاره للأطفاؿ كالنّساء في كاقعة الطؼ، كالذم قدـ في سبيمو أسمى صكر الشجاعة كالإقداـ، ثّـ يقدـ الشاعر 
ستمرارية صكرة أخرل في البيت نفسو، فيشبو جكد الإماـ ػػػػػػػػ يريد بو القربة ىناػػػػػػػ بالتنكر كالماء بالأرغفة، فالتنكر يصنع ما فيو ا

العيش كيحترؽ ليعطي الحياة، كىذا كجو الشبو الذم تنبو إليو الشاعر برؤية عميقة ليقرب المعاني إلى الأذىاف كتككف أقرب 
 لمفيـ كالتفكير.

رثو العقائدم فيقكؿ     :(xxiv)كيستمر الشاعر في تقديـ الصكر متكئان عمى ثقافتو الدينية كا 
 ضوءعيناكِ كالصمتِ المقدّس يهمسان بلا و 

فالشاعر ىنا يقدـ صكرة يتضح فييا أسمكبو المتديف كىك يشبو )عينا( حبيبتو بػ )الصمت المقدس(، فقد شبّو المادم    
المحسكس بالركحي المجرد فأضفى عميو الكثير مف السمك الركحي كالصفاء، كقد أجاد الشاعر في ىذا الكصؼ لإظيار 

 أذف بالدخكؿ، كىك كصؼه شفاؼ يدؿ عمى ميؿ الشاعر لكؿ ما ىك ركحي الجماؿ اليادئ الذم يأخذ طريقو إلى القمب بلا
كسماكم ينماز بالرقة، كىذا التشبيو في حقيقة الأمر لـ ييعيد في الشعر كثيران، فمطالما شبّو العرب )عينىي( المرأة بأكصاؼو مادية 

كقالكا: )كعينىي الغزاؿ(، كما إلى ذلؾ مف تيظير سعتيما ككبر حجميما الذم يدؿ عمى جماؿ المرأة، فقالكا: )الحكراء(، 
الأكصاؼ الحسية المأخكذة مف الطبيعة، فقد طغت ىذه التشبييات عمى غيرىا، فصار كصؼ العينيف بالرقة كالبراءة كاليدكء 
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مجاز أقؿ ظيكران في أبيات الشعراء، ثّـ تجد الشاعر يعطي فعؿ اليمس لمعينيف فيقكؿ: )ييمساف بلا كضكء(، كىك نكع مف ال
الذم يحاكؿ الشاعر مف خلالو التعبير عف صكرتو التي أرادىا، فيمس العيكف أك حديثيا ييقصد منو ديناميتيا كأثرىا في القمب 
 كفاعميتيا في النّاظريف، ثّـ أضاؼ لفظة )كضكء( التي عضدت المكقؼ، كزادت مف فاعمية النّسؽ الديني في صكرة الشاعر.

 :(xxv)كيقكؿ الشاعر في بيتو آخر   
 إذ أنت بيتٌ لمهدى فتهدمتْ       أركانه، وجرت عميه دماكا

فجممة )أنت بيته لميدل( تشبيو مستمد مف بيئة دينية فػ )اليدل( ك)بيت اليدل( ألفاظه دينية كثيران ما تتردد في الكسط الديني،    
فالشاعر استعمؿ ىذه التراكيب ليرسـ لنا صكرة مف كحي ثقافتو الدينية، فيك يريد القكؿ، كىك يخاطب الإماـ عمي )عميو 

كالصلاح، فأنت بيت اليدل الذم يحتكم مىف يدخمو كيطرؽ بابو، فيككف سبيمو الصلاح، كيزيد  السلاـ(: إنّؾ رمز اليداية
الشاعر عمى ىذه الصكرة فيقكؿ: )فتيدمت أركانو، كجرت عميو دماكا(، كىي صكرة تحمؿ حقيقة تاريخية، بالإضافة إلى أنّو 

ف خلا مف الكسائؿ المستعمم  ة في بناء الصكرة كالتشبيو كالمجاز كغير ذلؾ.تصكير سردم فيو الكثير مف التقريرية كا 
كبالإضافة إلى التجسيد كالتشبيو نجد الشاعر يمجأ إلى الرمز الديني، كقبؿ الخكض في ىذا النّكع مف الأمثمة سنقؼ عمى    

التعريؼ ما ذكره  ، كيشابو ىذا(xxvi)الرمز قميلان، فالرمز كما كرد في كتاب )نظرية الأدب( يعني ))كجكد شيءو يمثؿ شيئان آخر((
نكاؼ نصار في معجـ المصطمحات الأدبية؛ إذ يقكؿ: ))الرمز: شيءه يمثؿ شيئان آخر، فيظفّ أنّو يمثمو بالتشابو أك بالعرؼ اك 

، ككفاقان لذلؾ فإفّ (xxvii)بالترابط في الأذىاف، خاصّة حيف يمثّؿ شيءه مادّمه شيئان معنكيان كأف يرمز الأسد لمقكة كالحمامة لمسلاـ((
الرمز ىك الأيقكنة التي تخفي كراءىا مكضكعان ما، كتكجينا إليو، نظران لمعرفتنا المسبقة بدلالة أحدىما عمى الآخر. كيمكف أف 
تجد ىذه الكممة في سياقات متبانية، كفي مجالات مختمفة فتظير في الرياضيات كالمنطؽ كعمـ الإشارات، كغير ذلؾ، كليا 

، ثّـ أخذت كجكدىا في الشعر، كصارت جزءان مف أدكات الشاعر (xxviii)فنكف الجميمةسجؿ تاريخي في عمـ اللاىكت كال
التصكيرية في العصر الحديث، كيستثمر الشاعر الخزيف الإشارم كالكثافة الدلالية التي يحمميا الرمز لمتعبير عف الأفكار 

 ي عند الشاعر بأنساؽ ثقافتو.كالمعاني التي يكد إيصاليا إلى المتمقي بكعي كأحيانان مف دكف كعي نظران لتأثّر منطقة اللاكع
كأمّا عف علاقة الرمز بالصكرة فتتمثؿ بشكؿ أساس في عممية تكرار الرمز كديمكمتو، فإفّ استدعاء )الصكرة( لمرةو يككف    

مجازان في حيف إفّ تكرار عممية الاستدعاء عرضان كتمثيلان سيؤدم إلى أف تككف رمزان، كقد تككف جزءان مف نسؽو رمزم )أك 
، فعممية الترميز تستند بالدرجة الأساس إلى التكرار كالديمكمة، كما يمعب العرؼ كالتداكؿ الاجتماعي دكران في (xxix)كرم(أسط

 .(xxx)ىذه العممية، كتتمخّص ىذه العلاقة في ككف الرمز جزءان مف الصكرة، فيي علاقة الجزء بالكؿ
 :(xxxi)كمف أمثمة الرمز في شعر أحمد الخيّاؿ قكلو   

 ... تعال هنا
 ألقِ بوجهكَ عمى دمعةِ يعقوب

 لتسجد الشمسُ لبهاء الألم 
نجد في الأبيات حضكران لمرمز الديني كىك قكلو: )يعقكب(، كيريد بو الشاعر نبي ا﵀ يعقكب )عميو السلاـ(، فيك رمز ديني    

كالبكاء في التاريخ الديني كالكعي  رسـ الشاعر مف خلالو صكرة الألـ كالحزف، فطالما كاف يعقكب )عميو السلاـ( رمزان لمحزف
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المجتمعي، فقد استثمر الشاعر القيمة الإيحائية في ىذا الرمز لمتعبير عف شدة الحزف، كلـ يخؿ البيت مف الأسمكب السردم 
 الحكائي.

شارية، كىك شخصية أبي     ذر  ثّـ يفيد الشاعر مف رمزو ديني كتأريخي آخر فيأخذ منو ما يحمؿ مف قيمة تصكيرية كا 
 :(xxxii)الغفارم، كما في ىذه الأبيات

 أكان اليقين وهماً 
 أم الوهم يقيناً ....

 أم أنّ الأرضَ 
 طميقة أبي ذر
  لا تزال عذراء

يبدأ الشاعر أبياتو بتساؤؿ يريد منو الكصكؿ إلى الحقيقة ، فيك يقع بيف اليقيف كالكىـ، فلا يعرؼ الحقيقة في أم منيما،    
فالحيرة كالشؾ يسيطراف عمى أجكاء القصيدة، ثّـ يأخذ بعد ىذا التساؤؿ الكجكدم مف أبي ذر رمزان لمكصكؿ إلى حقيقة الكجكد 

ر(، كىي صكرة حشدت في البيت معاني كثيرة كتاريخان مف التحدّم الإنساني كالصراع بيف الحؽ فيصؼ الأرض بػ )طميقة أبي ذ
كالباطؿ كالصمكد مف أجؿ الكرامة كتحقيؽ الكجكد الحقيقي للإنساف، فقد اختزلت ىذه الكممات دلالات تاريخية كمعاني إنسانية، 

ك صاحب الإماـ عمي )عميو السلاـ(، كالذم لـ ييداىف أك يساكـ فأغنت الشاعر عف جمؿ كألفاظ طكيمة، فطالما شكّؿ أبك ذر كى
في الحؽ، نقطة بيضاء في التاريخ الديني كالإنساني؛ لذا نجد الشاعر يستميـ ىذا الرمز الديني ليككف معينان لو في تقديـ 

ىد الإنساني كالسمك، فيك قد قمؿ الصكرة التي يريدىا، كيعني بػ )طميقة أبي ذر( انفصالو الركحي كالجسدم عنيا، فيك مثاؿ لمز 
مف شأف الارض، فكؿ مىف يترؾ ىذه الأرض كتصغر في عينو أماـ المبادئ كالقيـ الإنسانية فيك أبك ذر، كىكذا يستمد أبك ذر 
إذ رمزيتو الدينية في التاريخ كفي الكسط الديني الجمعي، بفعؿ التكرار لصكرة أبي ذر في القصص كالتاريخ كالمركيات كالشعر؛ 
))تكمف قكة الرمز بككنو محمّلان كمشحكنان بكـ ىائؿ مف التراث الثقافي كالديني لممجتمعات ذات الصلات المعرفية كالدلالات 

 ، فاستثمر الشاعر القكّة الكامنة في الرمز لصالح النّص ليتجمى أثر العامؿ النّسقي في صكر الشاعر.(xxxiii)المشتركة((
ر استعمؿ مكاقع كمدف ذات رمزية دينية عند المسمميف، كأخرل مشتركة، كمف المدف التي كنجد في أبيات أخرل أفّ الشاع   

 : (xxxiv)ذكرىا الشاعر كالتي تحمؿ قيمة رمزية )مكة كالمدينة(، كما يقكؿ في ىذه الأبيات
 يا وجهَ مكةَ ما زالتْ تبَُعْثرُني

 
 رياحُ شَوقِكِ حتى لامستْ تعبا 

 في كل شبرٍ أرى فجراً ونافذةً  
 

 صوتَ الممبّين أهلَ الِله والنُّجَبَا 
 آتٍ إليكِ وهمسُ الرَّمْلِ يرسمني 

 
 عمى الملامح يا بطحاءُ نَهْرَ إبا 

 فَجْرُ المدينةِ في أحلامِنا وَطَنٌ  
 

 )*(رَطَبا )*(ونخمهالم يزلْ يهْدي لنا رَطَبا 
استدعى الشاعر )مكة كالمدينة( في ىذه الأبيات، كىما يشكلاف عمقان دينيان عند المسمميف في كؿ أنحاء الأرض، كيرتبطاف    

بممارسات كطقكس سنكية يقيميا المسممكف في كؿ عاـ، فالشاعر كظّؼ ىذه الصكرة لخدمة النّص ))فالرمز الديني لممتديف 
، فاستغؿ الشاعر ىذه المعاني لييضيؼ إلى النّص (xxxv)كتعابير نفسية سيككلكجية((يفرض الييبة كالخكؼ كالرجاء كالمحبة 
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مسحة مف القداسة، كالتأثير عمى كعي المتمقي، يضاؼ إلى ذلؾ تمكّف ىذه الرمكز مف نفس الشاعر كالتزامو الديني اتجاه 
 المقدس لديو قد فرضا عميو ىذا التكظيؼ.

و عمى كعي الشاعر، فجاء ببعض الرمكز التي تنتمي إلى الساحة الإبداعية الشعرية، ككاف لمنّسؽ الثقافي الإبداعي سمطت   
 :(xxxvi)كالتي تحمؿ ثقلان إبداعيان كتاريخيان طكيلان، كما في ىذه الأبيات

 صدق القمبُ 
 وهو يرسمُ الملائكةَ عمى فتور النّاي

  وأنا أغيبُ 
  في شرعةِ الممكِ الضّميلِ 

بداعية، فقد أطمؽ ىذا المقب عمى شاعر العصر الجاىمي )امرئ     فجممة )الممؾ الضميؿ( جاءت محمّمة برمزية تاريخية كا 
القيس(، فيك يحمؿ ثقؿ ىذه الشخصية الخالدة في الذاكرة الفنية؛ إذ يشكّؿ )الممؾ الضميؿ( رمزان في تاريخ الشعر العربي، 

كالدلالي الذم يحممو ىذا المقب، فالغياب في شرعة )الممؾ الضميؿ( ىك حضكره مف نكعو  فالشاعر ىنا أفاد مف الخزيف الإشارم
آخر، فالشاعر رسـ صكرتو التي أراد مف دكف المجكء إلى ألكاف البلاغة كفنكنيا، مستعينان بالرمز، كىي صكرة مجردة، فيك يريد 

ذىني إلى ساحة الفف الشعرم، كالتكاصؿ الركحي مع الزمف القكؿ: إنّو غائبه في التاريخ كفي الماضي كالإبداع كانصرافو ال
الماضي ليستمد منو دينامية الفف كديمكمتو، فاستعاف برمز ثقافي شعرم؛ لأفّ ))الرمكز نسؽ ثقافي تأخذ مدلكليا حسب النّظاـ 

 ؿ الجمعي .، كتكتسب أىمّيتيا في التداكؿ الاجتماعي لتككف ذات فاعمية في العق(xxxvii)كالمجاؿ الذم كضعت فيو((
 :(xxxviii)كمثؿ ىذا الاستدعاء الرمزم نجده في ىذه الأبيات    

 الآن ......
  عمى باب الشعر 

 يقدمون الضحايا لدموع السياب 
يبدك أفّ الشاعر ممتعظه ممّا يدكر في الساحة الشعرية مف ممارسات فاستدعى )السياب( ليككف شاىدان عمى ىذا التدني،     

سردية، كمستعينان بالتشكيؿ البصرم في قكلو: )الآف ......( التي أظير الشاعر مف خلاليا أنّو  فرسـ صكرة معبرة بطريقة
يفضؿ التزاـ الصمت لعدـ جدكل الكلاـ إزاء ىذه الممارسات، أمّا رمزية السياب فتتمثؿ بككنو شخصية إبداعية تعد أنمكذجان في 

ص الكثير، كجنب الشاعر الخكض في التفاصيؿ، فقد اكتفى بالبعد الإشارم الالتزاـ الإبداعي، كىي تحمؿ ثقلان دلاليان أضاؼ لمنّ 
كالرمزم الذم تحممو لشخصية السياب، فقد استعاد الشاعر رمكزه الثقافية التي تممؾ حضكران جمعيان للاحتجاج عمى الظركؼ 

 فراد كالمجتمعات.الراىنة، كالكاقع الذم يعيشو الشاعر، كىنا تكمف قيمة الرمز الاعتبارية في حياة الأ
 :(xxxix)كيقكؿ الشاعر كىك يستعيد ماضي الشعر الجميؿ كالإبداع الأصيؿ    

  )*(إلى الدكتاتورة "مجمة شعر"
 لقد فرح الشعراء 

 لأنّكِ الآن أرممةٌ وعانس
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تكتنز ىذه الأبيات بالدلالات كتخفي ألمان كحسرة مف قبؿ الشاعر عمى ماضو تمثّؿ بػ )مجمة شعر( التي يرل فييا الشاعر    
رمزان لكؿ ما ىك أصيؿ كحقيقي يحمؿ عبؽ الجدة كالأصالة، كقد استعمؿ مفردة )الدكتاتكرة( التي أراد بيا معننى غير المعنى 

ىذه المفردة معنى التسمّط كالييمنة كالاستبداد كالظمـ سيما في الجانب السياسي، إلّا أفّ الشاعر  المتداكؿ ليذه المفظة؛ إذ تحمؿ
كعمى ما يبدك يريد معنى الييمنة عمى عرش الإبداع كالتفرد بسمطة الفف الشعرم الأصيؿ، فقد ذكر الشاعر المفظ كأراد جانبان 

و الذم يتبعو الإنساف عندما يؤلمو الحاضر كىك العكدة إلى أمجاد مف معناه عمى سبيؿ الاستعارة، فيك يسمؾ الطريؽ ذات
الماضي كالمحظات الزاىرة فيجمب ذلؾ الرمز كخطكة تعكيضية، كلما فيو مف مثاؿ لمحاضر، فالشاعر يتألـ لتغييب الماضي 

يؿ الذم ىك الآف، ككما كالاكتفاء بحاضرو لا يمبي الطمكح، فيحزف لفرح الشعراء الذيف يفرحكف لسقكط سمطة الماضي الجم
يصفو الشاعر )أرممة كعانس(، كىاتاف الكممتاف في الكعي المجتمعي كالنّسؽ الثقافي يحملاف الضعؼ كالانكسار، فالشاعر أراد 

، فقد أضاؼ استدعاء الرمز قكة دلالية  بػ )مجمة شعر( قكة الماضي كأصالتو ككأنّو يشبيو بػ )مجمة شعر( بيف الأمس كاليكـ
راءن لغكيان جعؿ المتمقي يعيش حالة مف المقارنة كالانفعاؿ الذىني لمكصكؿ إلى حقيقة النّص بالإضافة إلى أثر الرمز لمنّص كث

 الذم أتى بما لـ تستطع أف تأتي بو الصكرة التقريرية أك المغة الخطابية المباشرة مف تأثير انفعالي.
 :(xl)في ىذه الأبيات ككاف لمرمز التاريخي حضكر في شعر أحمد الخيّاؿ كما    

 بيتي جممةٌ شاحبةٌ 
 في جيب غزالٍ بري

  وأيامي 
 دهستها ابتسامةُ هولاكو الماكرة

فقد ضمف الشاعر أبياتو اسـ )ىكلاكك( الذم ييعد علامة فارقة في التاريخ الإنساني، فيك رمز لمعنؼ كالظمـ، فقد استدعى     
الشاعر ىذا الرمز ليبيف ما يجرم في كاقعو مف عنؼو كظمـ، فينالؾ علاقة مشابية بيف عنؼ ىكلاكك كعبثيتو، كبيف عنؼ 

مو الجميمة كلذة العمر، كممّا زاد مف قكة الجممة استعماؿ الفعؿ )دىستيا(، كىك فعؿ فيو الكاقع الذم يعيشو، كالذم أفقده أيا
الكثير مف العنؼ كالتعدم، فقد أفاد الشاعر مف استدعاء الرمز ليخمؽ لنا صكرة نابضة بالحياة كالكاقعية؛ إذ أزاح الحكاجز بيف 

 ة.الماضي كالحاضر لييظير لنا فاعمية الماضي في لحظاتو الآني
كيتبيف مف كؿ ما تقدـ الأثر الذم تتركو أنساؽ الثقافة في خياؿ الشاعر، ليينتج لنا صكران مثقمة بيذه الأنساؽ بكعي أك مف    

دكف كعي، لتككف الثقافة كالقيـ كالأعراؼ كالمقدسات كالرمكز حاضرة في التصكير الأدبي، لتيضاؼ بذلؾ كاقعية التجربة إلى 
 حمميا النّصكص، فتغدك ىذه الأنساؽ معينان ينيؿ منو الشاعر ليغذّم تجاربو الشعرية.القيمة الجمالية التي ت

 هوامش البحث:
 

                                                      

i) ) :252_  253/  01ينظر: لساف العرب ، ابف منظكر . 
ii) ) :555ينظر: أساس البلاغة ، أبك القاسـ الزمخشرم ، تحقيؽ: عبد الرحيـ محمكد  . 
iii) ) :6النّسؽ الثقافي للأغراض الشعرية عند العرب ، سمكل بكزركرة . 
iv) ) :6المصدر نفسو  . 
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v) ) :29الأنساؽ الذىنية في الخطاب الشعرم ، جماؿ بف دحماف  . 
vi) )56ىمي نسؽ القبيمة أنمكذجان ، يكسؼ  معاشك: الأنساؽ الثقافية في الشعر الجا . 
vii) ) :655المعجـ الفمسفي ، مراد كىبة . 
viii) ) : 76،  69_  68النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية . 
ix) ) :00ينظر: النّسؽ الثقافي ، يكسؼ عميمات . 
x) ) .7ابتساـ محمد راشد: ينظر: النّقد الثقافي مف فككك إلى عبد ا﵀ الغذامي ، د . 
xi) ) :75النّقد الثقافي  .  

  .03: 0، طينظر: الصكرة كالبناء الشعرم، د. محمد حسف عبد ا﵀( 03(
xiii) ) :03جماليات التشكيؿ الفني . 
xiv) )21ـ: 0980، 3الصكرة في الشعر العربي، د. عمي البطؿ، ط . 
xv) ) :38الصكرة في الشعر العربي . 
xvi) ) 330ـ: 3118، 0الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث، د. نعيـ اليافي، طينظر: تطكر. 
xvii) ) :35ينظر: الصكرة في الشعر العربي . 
xviii) ) :07الصكرة كالبناء الشعرم . 
xix) ) :02جماليات التشكيؿ الفني. 
xx) )239ـ: 0993، 2الصكرة الفنية في التراث النّقدم كالبلاغي عند العرب، ط . 

ـ ، ككاف الخيّاؿ 0968اعر العراقي المعاصر أحمد جاسـ مسمـ مطر الممقب ب) الخيّاؿ ( في محافظة بابؿ عاـ )*( كلد الش
شغكفان بالشعر كالقراءة منذ سف مبكرة جدان ، فكاف لو مجمكعة مف المؤلفات العممية كالمجمكعات الشعرية كمجمكعة )يقظة 

 غيرىا .النعناع ( ، ك)أضرحة الماء (،ك)سبأه أيخرل ( ، ك 
xxi) ): 95صلاة الماء كالقمح. 
xxii) ) : 025اضرحة الماء. 
xxiii) )  : 05الرعد. 
xxiv) ) :56مرايا الأنيار .. تبتكر الكقت  . 
xxv) ) :052، كينظر :  052أضرحة الماء . 
xxvi)) ، 357ـ: 0993، 2رنيو كليؾ كأكستف كارف، تعريب: د. عادؿ سلامة ، ط نظرية الأدب . 
xxvii) ) 025الأدبية: معجـ المصطمحات. 
xxviii) ) :357ينظر: نظرية الأدب . 
xxix) ) :358ينظر: المصدر نفسو. 
xxx) )029ـ: 0985، 2ينظر: الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، د. محمد فتكح أحمد، ط . 
xxxi) ) :35نيارات شطبتيا التقاكيـ. 
xxxii) ) :25يقظة النعناع . 
xxxiii) )22ـ: 3103، 0قصة الرمز الديني، بلاؿ مكسى العمي، ط  . 
xxxiv) ) :01_  9صلاة الماء كالقمح . 



 النّسق الثقافي والصورة الشعرية
 في شعر أحمد الخيّال

 أ.د.عبدالله حبيب التميمي                                                 خديجة عبيس جودة                        
 

                                                                                                                                                                           

تجدر الإشارة إلى أفّ الشاعر كظّؼ الرمز الديني في مكاضع كثيرة، فذكر المكاقع الدينية كالمدف المقدسة كالشخصيات.      )*(
 .، كغيرىا 337، كأضرحة الماء  73ينظر: صلاة الماء كالقمح: 

xxxv) ) :31قصة الرمز الديني . 
xxxvi) ) :87مرايا الأنيار .. تبتكر الكقت . 
xxxvii) ) :05قصة الرمز الديني . 

 .28( يقظة النعناع : 2)
xxxix) ) :91يقظة النعناع . 

( برئاسة يكسؼ الخاؿ كمشاركة نخبة مف الشعراء العرب، كسعت 0957مجمة شعر: صدر العدد الأكؿ مف المجمة عاـ ) )*(
عادة تقييمو. ينظر:  المجمة إلى تحريؾ الحياة الأدبية، كالعمؿ عمى إنشاء تيار شعرم مغاير عف السائد، كنقد الشعر العربي كا 

 . 65ػػػػ  62ـ: 0986، 3حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر، كماؿ خير بؾ، ط
xl) ) :015مرايا الأنيار .. تبتكر الكقت . 
 
 

 المصادر والمراجع 
 ـ ۹۱9۱ ، بيركت     ،المعرفة دار ، محمكد الرحيـ عبد:  تحقيؽ، (  ق538:ت) الزمخشرم القاسـ أبك:  البلاغة أساس( 0)
. 
 ـ.0،3131الصكّاؼ ، ط دار اؿ،الخيّ  دمأح ،(  يةشعر  مجمكعة:) ماءال أضرحة( 3)
 دكتكراه طركحة)أ    ـ.3108، الجزائر ، عاشكم بكشمة يكسؼ: ( ان أنمكذج القبيمة)نسؽ  الجاىميفي الشعر  الثقافية الأنساؽ( 3)
) 
 . ـ3100،القاىرة، دار رؤية، دحماف بف جماؿ(:  نسجاـكالإ شعبتال) الشعرم الخطاب في الذىنية ساؽنالأ( 5)
 ـ.3118، 0ط ، صفحات دار ،اليافي يـ.نع د:  الحديث العربي الشعر في الفنية الصكرة تطكر( 5)
 ـ 0،3102)شعر صدر الإسلاـ أنمكذجان( : د.سمر الديكب ،دار أركاد ،ط القديـ العربي الشعر في الفني التشكيؿ جماليات( 6)
 ـ.0986، 3، طالفكر دار ،ؾب خير كماؿ :المعاصر العربي الشعر في الحداثة حركة( 7)
 ـ.0985، القاىرة ، 2، ط دارالمعارؼ أحمد، حفتك  محمدد. المعاصر، رالشع فيالرمزية  ك الرمز( 8)
 ـ .3131، 0دار الصكّاؼ ، ط ، اؿالخيّ  أحمد ،(  شعرية مجمكعة) كالقمح: الماء لاة( ص۱)
 . 0، القاىرة ،ط المعارؼ دار ، ا﵀ عبد حسف محمدد.:  الشعرم كالبناء الصكرة  (۹1)
 ، 2 ط ، العربي الثقافي المركز ، عصفكر جابر د.:  العرب عند كالبلاغي مالنقد التراث في الفنية الصكرة( 00)

 ـ .0993الرياض،
 ـ.0980، 3ط ، الأندلس دار ، البطؿ  عمي د:  رماليج الثاني القرف رحتى آخ العربي الشعر في الصكرة( 03)
 ـ.3103، 0مكسى العمي ،ط بلاؿ( :  الرمكز الدينية كؿح دراسة) الديني الرمز ة( قص02)
 ـ.0101 ،۹ط ، الصكاؼ دار ، اؿالخيّ  أحمد،(  شعرية مجمكعة:) الكقت كرتبت...  الأنيار مرايا ( 05)
 ـ .3117القاىرة ، ، 5 ط دارقباء، ، كىبة مراد :الفمسفي المعجـ( 05)
 ـ .3100،عماف ، 0ط ،دارالمعتز نصار، نكاؼ:  الأدبية المصطمحات معجـ( 06)
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 م .1991، بيروت ، 1،دار صادر ،طق ( 700)ت: رمالمص الأفريقي كرمنظ بفأ :العرب لساف( 07)
 ـ .3119،الحديث الكتب عالـ:  عميمات يكسؼ: (  القديـ العربي الشعر أنساؽ في ثقافية قراءة) الثقافي نسؽال( 08)
ـ .)رسالة 3100بكزركرة ، جامعة مكلكد معمرم ،الجزائر ، سمكل  : العرب عند الشعرية راضللأغ الثقافي ؽ( النس09)

 ماجستير ( 
 .ـ3105 رشد، ابف التربية، كمية راشد، محمّد انساـ. د: الغذامي ا﵀ عبد إلى فككك مف الثقافي النّقد( 31)
 ـ .0993الرياض،   ، 2 ط ، المريخ دار،  سلامة عادؿ ترجمة: ، كارف كأكستف كليؾ، رنيو:  الأدب نظرية( 30)
 ـ .01۹2، ۹ط:  ةالنخب دار ، اؿالخيّ  حمدأ : )مجمكعة شعرية ( ، التقاكيـ تياشطب يارات( ن33)
 ـ .3105، 0،ط راتفال دار اؿ،الخيّ  حمدأ ، شعرية( مجمكعة: ) ناعالنع يقظة( 32)


