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 الممخص
يعنى البحث الحالي والموسوـ ) إشكالية النحت بيف التعبير والالتزاـ الديني في العصر القوطي(       

بدراسة التعبير عند النحاتيف والتزاميـ الديني وتمثيميما في أعماليـ النحتية لممرحمة القوطية أواخر 
ىي إشكالية النحت بيف  العصور الوسطى في أوربا , مف ىنا جاءت مشكمة البحث بصيغة تساءؿ , ما

التعبير والالتزاـ الديني في العصر القوطي , إذ عمؿ النحات في ىذه المرحمة في صناعة التماثيؿ 
لتوضع عمى جدراف الكنائس الخارجية والداخمية , فقد أخذ الموضوعات وتمثيؿ شخوصيا المقدسة 

ظيارىا بالشكؿ المطموب , مف رجاؿ الكنيسة وفؽ تعاليـ الديان ة المسيحية , لذلؾ وجب عمى النحات وا 
الالتزاـ أولًا بانتمائو لمديف المسيحي مف حيث المعتقد وثانياً تنفيذه لأوامر أصحاب القرار والنفوذ , فكاف 
النحات لا يممؾ سوى التنفيذ , ولكف ظيرت أفكاراً وآراءً مضمونيا وىو إعطاء لمنزعة الإنسانية دورىا في 

لإعطاء المظاىر الحسية قيمتيا , ما كاف عمى النحات أف يعبر عف أحاسيسو الحياة , وكذلؾ محاولة 
 ومشاعره للئنتاج أعمالو النحتية . الكممات المفتاحية : التعبير , الالتزاـ الديني , المنحوتات .

 
Abstract 

The present research, The problematic sculpture between expression and 

religious commitment in the Gothic era, is concerned with the study of the 

expression of the sculptors and their religious commitment and their 

representation in their sculptural works of the Gothic period in the late Middle 

Ages in Europe. Hence the problem of research in the form of the question of 

the problem of expression and religious commitment in Gothic sculpture. The 

sculptor worked at this stage in the manufacture of statues to be placed on the 

walls of the external and internal churches. He took the subjects and represented 

their holy figures and showed them in the manner required of the men of the 

Church according to the teachings of the Christian religion. Therefore, the 

sculptor must first adhere to his religion And the second was the implementation 
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of the orders of the decision-makers and influence, the sculptor has only the 

implementation, but emerged ideas and opinions of the content is to give the 

human nature its role in life, as well as an attempt to give the sensory 

manifestations of value, what was the sculptor to express his feelings and 

feelings of production and sculpture . Keywords: expression, religious 

commitment, carvings. 

 (الاطار المنهجي)الفصؿ الأوؿ 
  :مشكمة البحث 

منذ العصور الأولى لتاريخ المجتمعات البشرية, كاف الديف وجياً لمحياة الاقتصادية والسياسية       
والاجتماعية , بما يحممو مف معتقدات وطقوس وعبادات , والفف متواجد في كؿ مظير مف مظاىر ىذه 

اً لذلؾ كاف يؤدي وظيفة الحياة , فقد كاف في خدمة الديف زمناً طويلًب , لـ يكف يوجد فف إلا وكاف ديني
ف الفف لا ينحصر في وظيفتو بوصفو مرآة لمديف وحسب بؿ ىو وسيمة  مقدسة لدى الشعوب القديمة , وا 
ف الشواىد  لموصوؿ إلى الجانب الجمالي والفكري ولا يتطمب الاستعانة بمرجع خارجي لفيمو أو تفسيره , وا 

بحاجة إلى نقؿ تجاربيـ وتحويميا إلى صور ورموز الفنية الكثيرة عمى مدى العصور تدلؿ عمى إف البشر 
التي تعبر عف النزعة الإنسانية , لأف الفف وسيمة لمتعبير غايتو توصيؿ الأفكار والخمجاف الإنسانية , 
وتوصيؿ مشاعر الفناف وكوامف نفسو وآرائو للآخريف , وعندما وصؿ الفف إلى المرحمة الانتقالية مف الديف 

لمسيحي , تحوؿ الفف وأخذ طابعاً جديداً عمى مستوى الشكؿ والمضموف , ليصبح في الوثني إلى الديف ا
العصور الوسطى الفف والفناف تحت سمطة الكنيسة التي غيبت ذات الفناف في العمؿ الفني وفي فرضيا 
ي عميو تصوير الشخصيات المقدسة والمتمثمة بالأنبياء ورجاؿ الديف وفؽ تعاليـ وقوانيف الكنيسة الراع

الرسمي لمفف في تمؾ العصور , والتي كانت تنجز خلبليا الأعماؿ الفنية لتوضع في الكنائس ,. وعمى 
 ىذا الأساس تتمخص مشكمة البحث الحالي بالسؤاؿ الآتي : 

 ؟ إشكالية النحت بيف التعبير والالتزاـ الديني في العصر القوطيما ىي            
 ػػ أهمية البحث والحاجة إليه :

تسػميط الضػوء عمػى مػا ىػي إشػكالية التعبيػػر والالتػزاـ الػديني فػي المنحوتػات القوطيػة , ممػا يشػػكؿ  -
 قراءة جديدة لمنصوص النحتية التي تعود ليذه الحقبة التاريخية .

يعػػد البحػػث الحػػالي محاولػػة جػػادة فػػي توضػػيح إشػػكالية الحاصػػمة فػػي التعبيػػر والتػػزاـ النحػػات مػػف  -
 إلى المرحمة القوطية . الناحية الدينية التي تعود
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تسػػميط الضػػوء عمػػى الػػديف المسػػيحي فػػي العصػػور الوسػػطى كثوابػػت , ومػػا تحممػػو مػػف خصػػائص  -
 وسمات لممنجز النحتي لتمؾ الفترة . 

يسػيـ البحػػث فػػي رفػػد المكتبػػة بجيػد عممػػي بقػػراءة لجانػػب فػػي الفنػوف التشػػكيمية فػػي كميػػات ومعاىػػد  -
 الفنوف قامت عميو ىذه الدراسة .

وانطلبقاً مػف ذلػؾ وجػد الباحػث أف ىنػاؾ حاجػة ليػذه الدراسػة تتمثػؿ فػي كػوف الموضػوع لػـ تػتـ دراسػتو     
وفقاً لميدؼ مف البحػث بشػكؿ تفصػيمي ومسػتقؿ عمػى حػد عمػـ الباحػث لأنػو يعػد مػف البحػوث المتخصصػة 

 التي تؤسس لدراسة إشكالية النحت بيف التعبير والالتزاـ الديني في العصر القوطي .
 ػػ هدؼ البحث :

 ييدؼ البحث الحالي إلى :       
 . إشكالية النحت بيف التعبير والالتزاـ الديني في العصر القوطيتعرّؼ عمى    

 ػػ حدود البحث :

الحػػدود الموضػػوعية : الأعمػػاؿ النحتيػػة ) المجسػػمة و البػػارزة ( التػػي تجسػػد فييػػا إشػػكالية التعبيػػر  -
 ي  .      والالتزاـ الديني في العصر القوط

 الحدود المكانية : أوربا ) إيطاليا , فرنسا , إسبانيا , ألمانيا ( . -
 ـ .  0531ػػػػ  0011الحدود الزمنية : انطوت الحدود الزمنية عمى المدة الواقعة بيف  -

 ػػ تحديد مصطمحات البحث وتعريفها : 
 إشكاليةػ 1

شػكاؿ التنفيػذ فػي )قػانوف المرافعػات( متنازعػة تتعمػؽ )الإشكاؿ( الأمر يوجػب التباسػاً فػي الفيػـ و  أ ػػػ لغةً : ا 
ػػ العػيف : كانػت 5ػ الشػيء : صػار أشػكؿ 0ػ الأمر : التبس 0. أشكؿ إشكالا (0)بإجراءات تنفيذ الحكـ 

والأشػػكؿ فػػي سػػائر الأشػػياء : بيػػاض . (0)شػػكلبء أي بيػػا حمػػرة فػػي بياضػػيا . الأشػػكمة وىػػي الالتبػػاس 
 .(5)حمي يشاكؿ بعضو بعضا يقرط بو النساء وحمرة قد اختمطا . والإشكاؿ : 

مشػكمة يصػعب حميػا بسػبب تنػاقض فػي الموضػوع أو فػي تصػوره , واطمػؽ القػدماء عمػى  ب ػػ اصػطححاً :
حجػػز زينػػاف أو أغاليطػػو اسػػـ إشػػػكالات , وعػػرؼ أرسػػطو الإشػػكاؿ بتنػػػو إيػػراد رأيػػيف متعارضػػيف لكػػػؿ 
منيما عند العقؿ قيمتو عند الإجابػة عمػى المسػالة المطروحػة , والإشػكاؿ صػفة تطمػؽ عمػى كػؿ شػيء 

تػو عمػى تنػاقض وعمػى تقابػؿ فػي الاتجاىػات , وعمػى تعػارض عمػؿ , والفػرؽ بينػو يحتوي في داخؿ ذا
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وبيف المشػكمة إف المشػكمة ىػي طمػب ىػذه الإشػكالية بوصػفيا شػيئا يحػاوؿ القضػاء عميػو , أو تتضػمف 
 . (4)أولًا الشعور بالإشكاؿ ثـ محاولة تفسيره 

 التعريؼ الإجرائي :
ض بيف مفيػوميف أو فػي الوجػو الفكػري أو حتػى فػي الأسػموب الإشكالية ىي صفة تطمؽ عمى تناق        

, سػػواء كػػاف فػػي تكػػويف العناصػػر الشػػكمية أو المضػػموف , كمػػا يمكػػف أف يحػػدث فيمػػا بينيمػػا أيضػػاً , 
 وىذا لا يعيؽ إنجاز العمؿ الفني .

 ػ التعبير  2
عبر عما في نفسو : وعف فلبف : اعرب وبيف بالكلبـ . وبو الأمر : اشػتد عميػو , وبفػلبف شػؽ  لغةً : –أ 

ػػ إظيػار الأفكػار والعواطػؼ بػالكلبـ 0. والتعبيػر (3)عميو , وفلبنا أبكاه . ويقاؿ عبػر عػف عينػو أبكاىػا 
رة أو التعبيػػػر عػػػف الشػػػيء ىػػػو الأعػػػراب عػػػف إشػػػارة أو لفػػػظ أو صػػػو  .(6)أو الحركػػػات وقسػػػمات الوجػػػو 

 . (7)نموذج , فالإشارات والألفاظ تعبر عف المعاني 
إف الصور تعبر عف الأشياء , وكؿ نموذج فإنو يعبر عف الأصؿ الػذي اخػذ عنػو , واذا  ب ػػػ اصطححاً :

أسػػقطت خطػػوط جسػػـ عمػػى سػػطح كػػاف الشػػكؿ المتولػػد منيػػا تعبيػػراً عػػف الجسػػـ , ومػػف قيػػؿ ذلػػؾ نقػػوؿ 
ويطمػػػؽ التعبيػػػر عمػػػى الأعػػػراب عػػػف الحػػػالات النفسػػػية بػػػبعض الظػػػواىر الأرقػػػاـ تعبػػػر عػػػف الأعػػػداد , 

الجسػػػمانية , والقػػػوة عمػػػى التعبيػػػر صػػػفة بعػػػض الأثػػػار الفنيػػػة الرائعػػػة التػػػي تػػػوحي بالصػػػور والأفكػػػار 
نمػا المقصػود  والعواطؼ , ولػيس المقصػود بػالتعبير أف تكػوف الصػورة مطابقػة للؤشػياء التػي تمثميػا , وا 

صػػػورة عػػػف الأشػػػياء مصػػػحوبو بمػػػا يضػػػعو الفنػػػاف فييػػػا مػػػف إحساسػػػو وخيالػػػو , أف تكػػػوف دلالػػػة ىػػػذه ال
 . (8)وعناصر تجربتو 
 ػػ التعريؼ الإجرائي :

التعبير يطمؽ عمى الوسائؿ التي يعتمد عمييا الفنػاف فػي نقػؿ أفكػاره وعواطفػو ومقاصػده , والتعبيػر 
ظيار الجانب الجمالي  عما في النفس , إلى العمؿ الفني مف خلبؿ التنظيـ الشكمي واختيار المضموف , وا 

 لمعمؿ الفني . 
 ػػػ الالتزاـ   3

( الشػيء ػ لزومػا : ثبػت و  أ ػػػ لغةً : داـ : نشػت عنػو وحصػؿ منػو والشػيء فلبنػاً : أوجبػو عميػو , ويقػاؿ )لػزـ
الزميا الماؿ والعمؿ والحجة وغيػر ذلػؾ .)لازمػو( ملبزمػة , وليزامػاً : داوـ عميػو , ويقػاؿ لازـ الغػريـ : 
( : مػف يتعيػد بػػإداء قػدر مػف المػػاؿ  ( الشػػيء أو الأمػر : أوجبػو عمػى نفسػػو . )الممتػزـ تعمػؽ بػو . )التػزـ
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. الػػلبزـ : لازمػػو )لازـ الشػػيء( : مػػا يتبعػػو . لازـ ملبزمػػة ولزامػػا )ؿ ز ـ( : (9)لبلو أرضػػاً لقػػاء اسػػتغ
 . (01)تعمؽ بو واستمر معو 

التزـ الشيء أو العمػؿ : أوجبػو عمػى نفسػو , والممتػزـ ىػو الرجػؿ الػذي يوجػب عمػى نفسػو  ب ػػ اصطححاً :
ذي ينظر إلى تنظيـ أحكامو مف النتائز الاجتماعيػة أمراً لا يفارقو , ومنو العقؿ الممتزـ , وىو العقؿ ال

والأخلبقية بعيف الجد والرصػانة , أو العقػؿ الػذي يقػر بوجػوب وفػاءه بعيػده , وبضػرورة محافظػة عمػى 
حؽ الأمانة في تتدية رسالتو , ومف شرط ىذا الالتزاـ أف يكوف لػو غايػة اجتماعيػة أو خمقيػة, والالتػزاـ 

 . (00)لصدؽ والاستقامةقريباً مف معنى الإخلبص وا
 ػػػ التعريؼ الإجرائي : 

الالتػػػػػزاـ ىػػػػػو قيػػػػػاـ الفنػػػػػاف بإنجػػػػػاز أعمػػػػػاؿ فنيػػػػػة وفػػػػػؽ قواعػػػػػد وقػػػػػوانيف تعػػػػػاليـ الكنيسػػػػػة التػػػػػي يػػػػػنص              
عمييا الديف المسيحي , دوف أف يتدخؿ الفناف في اختيار الموضوع أو تكويف الييئة العامػة لمعمػؿ الفنػي , 

 ومشاعرة مف الناحية الجمالية .   أو تدخؿ أحاسيسو 
 )الاطار النظري لمبحث( الفصؿ الثاني

 المبحث الأوؿ : التعبير والنزعة الإنسانية 
يعتمد العمؿ الفني عمى تشكيؿ الموضوع وانصياره في خياؿ الفناف , وسوؼ تتوقؼ العناصر 

ويمزجيا بعواطفو ومشاعرة الخاصة, التشكيمية لمعمؿ الفني حتى يضفي عمييا الفناف مضمونة الخاص , 
 . (00)بذلؾ يخمؽ قاعدتو بنفسو , حتى لو كاف عمى حساب النسب الطبيعية أو الموضوعية

إف العنصر الدائـ في البشرية الذي يتجاوب مع عنصر الشكؿ في الفف ىي حساسية الإنساف 
الجمالية , إنيا الحساسية لانطباعاتو الحسية , ولحياتو العقمية , وىو العنصر المتغير في الفف يمكف أف 

أو القيود التي يحقؽ نسميو التعبير , الذي يدؿ عمى ردود الأفعاؿ الوجدانية المباشرة . وكما إف النظاـ 
, ويتضح مف ذلؾ إف التعبير يمثؿ العنصر (05)الفناف الشكؿ عف طريقيا ىي نفسيا وسيمة لمتعبير أيضاً 

الإنساني في العمؿ الفني , مف ذلؾ يفيـ أف الفف عمى انو تعبير أو بوصفة تدفقاً لمروح الإنسانية , وكنوع 
, وىكذا يصبح الحافز لمفف نابعاً مف صراع الإنساف مف مف العاطفة يصادقو الأنساف في تجربة التتمؿ 
, وبواسطة التعبير الفني الذي يظير إحساس الإنساف (04)أجؿ تقوية استبصار تتثر بو ثـ يقوـ بتجسيده 

وذوقو وقيمتو , فتنو يستمد أدواتو أساسيا الواقع الذي يشكؿ تجارب الحياة ويمنح مف أحداثو صوراً 
, والذي يعرؼ بالتعبير الوظيفي , أما التعبير الإبداعي فتف الغرض منو التعبير (03)تساعده عمى التعبير

عف الذات وىذا النوع يعتمد عمى الخياؿ والصورة الفنية المتكاممة البناء شكلًب ومضموناً فيو يحمؿ صفة 
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تحوؿ إلى موضوع الابتكار والخمؽ ويعمؿ عمى تغذية الروح والارتقاء بالمشاعر وينمي الذوؽ ويرتقي بو لي
 .(06)لو قيمة جمالية إذا احسف الإنساف التعبير عنو 

وتتوقؼ القيـ التعبيرية عمى مدى خبرة الفرد الذاتية والتي تؤثر بدورىا في قدرتو الإدراكية, كما 
تتوقؼ عمى طبيعة الأشكاؿ التي يتضمنيا العمؿ الفني والتي تفصح ىيئتيا ونظاميا الإنساني عما تحتويو 

عاني ودلالات , وىذه المعاني تتوقؼ بدورىا عمى مدى قدرة الفناف عمى إكساب العناصر التشكيمية مف م
, الذي يكوف جيداً ورديئاً مف (07)نظاماً يظير تفاعؿ الخصائص الحسية لمخامة لتحقيؽ فكرة العمؿ الفني 

دة والشكؿ فبالإضافة إلى الوجية الجمالية , فعندما نعزو إليو قيمة فلب بد لنا مف أف نتحدث عف الما
التعبير ذلؾ لأف المضموف التعبيري لا يكوف ذا قيمة إلا أف الشكؿ ينظمو وييذبو , ولو كاف الشكؿ 

ف التوجيو (08)مضطرباً لما كاف مجرد التعبير عف صور والانفعالات والأفكار أمراً يثير اىتمامنا  , وا 
لغايات والوسائؿ التي يمتزـ بيا الفناف , وىذه القيـ تنبع التعبير الفني في الشكؿ مف الأساليب التي تحدد ا

بتمقائية مف المذىب الفني المعيف , حيث أنيا تمزج بيف الحاجات الذاتية مف ناحية ومتطمبات الذوؽ العاـ 
 .(09)مف جية , فبينما يكتسب الفرد المعايير مف البيئة تصبح بالتالي جزءاً منو وأساساً لاستجاباتو 

والتعبير عف العمؿ الفني لا يمكف أف يعرؼ إلا بانتباه دقيؽ لمتنظيـ الشكمي لممادة والموضوع ,         
, (01)فالقدرة التعبيرية لا تحيا إلا في الخطوط والانغاـ والكممات والحوادث التي يعرضيا العمؿ الفني عمينا 

ومشاعر الفناف الكامنة , وكاف ما يوازي  وكاف ماتيس يؤمف تماما إف ىناؾ توازنا بيف التعبير الصوري
ذلؾ أىميتو عند التناغـ الذي يمكف أف يتحقؽ في العمؿ الفني اذا ما خضعت العاطفة للبستجابة الواعية 
, فقد تكمـ في مؤلفة ممحوظات رساـ التعبير لا يعني الانفعاؿ الذي يتراءى فقط عمى وجو الإنساني أو 

يفة , إف الترتيب الكمي لصورتي ينبغي أف يكوف معبراً , والمكاف الذي الذي تفصح عنو حركة مفاجئة عن
تشغمو الشخوص أو الأشياء في الفراغات حوليا والقياسات , كميا تمعب دوراً , والتكويف ىو فف ترتيب 

 .(00)بطريقة زخرفية , وىذه العناصر المختمفة التي ىي رىف إشارة الرساـ لمتعبير عف إحساساتو 
ثيرا ما ينطوي الفف عمى حقائؽ ومعمومات مفيدة ولكف التعبير الفني لا يقتصر عمى الوصؼ وك      

نما يظير جانب الذاتية ورؤية الفناف لمعالـ وأحداثو , ويترتب عمى ذلؾ يصبح مف الممكف  الموضوعي وا 
فناف حالة شعورية , ورؤية ال(00)أف تتعدد الحقائؽ في الفف , في حيف لا يكوف في العمـ إلا حقيقة واحدة 

معينة وينقميا  فإذا كاف لدينا أفكار يريد التعبير عنيا , فتف الوسيمة المناسبة لذلؾ في المغة , فالفناف غير 
قابؿ لنقؿ الأفكار في مخاطرة الفنية إلا أف عممو لا يتـ إلا عف طريؽ تقديـ تمؾ الأفكار , ولكنو يتـ عف 

 . (05)طريؽ نقؿ رد فعمو الوجداني إزاءىا 
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فتف ىدؼ الفناف ىو خمؽ عمؿ فني يتيح لو تتممو الجمالي أف يقوؿ " أجؿ ىذا ماكنت اشعر بو "       
كالنشاط التعبيري لا يكوف ناجحاً إلا إذا أدى العمؿ إلى انعكاس تردد فيو صورة انفعالاتو مف جديد , وفي 

عادة صياغتو طواؿ ممارستو  ضوء ىذا اليدؼ يعمؿ الفناف عمى مراجعة إنتاجو وحذؼ أجزاء منو , وا 
لمنشاط , وتؤدي الرغبة في التعبير عف الانفعاؿ التي تميز الفناف عف الناسخ الألي , كما تؤدي ىذه 

, كما ييتـ الفناف بالتتثير (04)الرغبة في التعبير إلى تمييز الفناف عف  الذيف يسعوف لمتعبير عف المعاني 
فني قبؿ أي شيء آخر , إنما ىو يقظة الشعور وقوتو نحو الأشياء , العاطفي للؤشياء فما يطمبو العمؿ ال

عمى أساس إف مصدر ىذا الشعور ىو ذات الفناف , ويتـ أيقاض الإحساس بالجماؿ بالتعرؼ عمى 
الأشياء الأخاذة في ذاتيا , والتي ماتزاؿ غير متلوفة , لمفناف قدرة عمى تحويؿ أكثر الأشياء ألفة إلى 

, والتعبير عف الذات ما يعبر عنو الفناف ىو ما يعثر عميو في ذاتو , (03)يوية والقوةأشياء تفيض بالح
وعندما يعبر الفناف عف مشاعره فتنو يكوف في الوقت نفسو يعبر عف جانب مف العالـ والحياة , لأف 

الأمر  مشاعرة تتعمؽ بيما , بذلؾ يجب عمى الموضوع الفني الارتقاء إلى مستوى التعبير , وذلؾ يتطمب
, لأف العمؿ الفني يسجؿ (06)أف يتمتع ذلؾ الموضوع بقدر مف التميز الجمالي ومف الييئة الشكمية 

نما تشمؿ أراء الفناف  استجابة الفناف لحادث أو موضوع معيف , وىذه الاستجابة ليست انفعالية فحسب وا 
والأحاسيس عادية وفي مقابؿ  وأفكاره فضلًب عف أحاسيسو, وعند الفناف ضئيؿ الشتف تكوف ىذه الأفكار
 . (07)ذلؾ فكمما ازداد الفناف عبقرية كشفت بعبقريتو عف مزيد مف الطاقة والفردية

والفنانيف الذيف يعالجوف بالصيغ التقميدية مشكلبت التنظيـ الجمالي والتعبير عف استجاباتيـ لمعالـ مف     
ما ينبعاف مف الحاجة التي تحفز الفناف إلى حوليـ, وبالنسبة إلى أي منيـ فإف شكؿ الفف ومحتواه إن

العمؿ, والاختلبؼ في الأسموب والطريقة والمواد المستعممة إنما تنشت عف الاختلبفات في الغاية 
, وفي بعض الأحياف يكوف الفناف خاضعاً لمقواعد الأسموبية السائدة في عصره (08)والشخصية والحساسية 

تف استطلبعاتو إمكانيات التعبير في العناصر التشكيمية كاف لابد ليا في تركيب القطع الفنية وخمقيا , ف
أف تكوف محددة جداً وفي ظؿ ظروؼ كيذه كاف النحات يختار موضوعة وينفذ عممة في نطاؽ الأنماط 

 .(09)المتخوذة بيا تقميدياً 
لية بمغة تعبيراتيا والتعبير وسيمة للبتصاؿ فالإشارات والرموز وسائؿ يمكف أف تؤلؼ نظماً اتصا      

الخاصة , ولكؿ شفرة مف شفراتيا وحدات مؤلفة لمتعبير ومحركة لو كعناصر ميمة , فالدلائؿ تؤثر عمى 
شيء ما , والإشارة توصؿ المعمومات لشيء ما وكؿ بطريقتو الخاصة يختار الشكؿ الذي يكونو ليصبح 

المعنى المراد التعبير عنو , كما ىو الحاؿ حيث , وبالنسبة لماىية الرمز ىي انو يوحي ب(51)شكلًب تعبيرياً 
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يتخذ الأسد رمزاً لمقوة والمثمث لمفكرة الدينية عف التثميث وىكذا , فتف الرمز يقوـ بدور التجسيد المادي في 
, وكما يرتبط التعبير بالرمز , في إف التعبير ليس تسجيؿ لمحدث (50)حيف يكوف لمغزاه ىو المضموف 

نما يتداخؿ بالحدث الرمزي شكلًب وفعلًب وأننا نشد اىتمامنا بمفيوـ الرمز مع ما يقترف بو مف  فحسب وا 
دراسة لموسائط التعبيرية وطرؽ ترجمة الأفكار والمعاني , فالرمز الفني التعبيري يمتقط مف شبكة العلبمات 

التعبير عف أشكاؿ  الطبيعية والفكرية ما يجسدىا ويبرز تعبيراتيا , فالحقيقة الفنية ىي تتكيد الرمز في
 . (50)الوجداف والتي تتميز حينما تتجمى في بعض الصور الحسية 

كاف الإغريؽ ذو إحساس بالجماؿ الشديد الاتساع وكثير التديف , وىو أحساس يتفتح وينمو في       
إطار الفف , وعمى ىذا كاف لابد لحاجة جمالية عمى درجة بالغة مف القوة , واف تسعى إلى بموغ كفايتيا 

ف  في الفف وفي الطبيعة عمى حد سواء وىذا دليؿ وشيادة في ذلؾ النوع مف التعبد لمجماؿ والتديف لو , وا 
وجود الجماؿ ىو إشارة مف إشارات الحضور الإليي , والشعور بنوع مف الرىبة القدسية أمامو , وبذلؾ 

, بذلؾ لـ تعد الآلية ىي الخالؽ للئنساف بؿ اصبح (55)يجب أف يكوف التمثاؿ جميلًب حتى يكوف اليياً 
ت واحدة منيا تشخيصاً لانفعالاتو ولروحو , في القيـ الإنساف ىو الذي يصور الآلية بصورتو , ولقد حمم

الدينية المثالية وضعت دائماً في قوالب مف أشكاؿ الطبيعة فتصبح الإنساف الشكؿ الأوؿ الذي استطاع 
الفناف الإغريقي عف طريقو أف يعبر لمناس جميع المفاىيـ والمعطيات الدينية والنفسية والتاريخية, حتى 

مثؿ الأعمى بالدافع الجنسي حتى وصؿ إلى مستوى التعبير عف الروح, ليصبح الفف وصؿ إلى اختلبط ال
 .(54)معرفة حسية

أخذ الفناف مقياس لكؿ شيء , مف وجية نظر جمالية , استخداـ الجسـ البشري أداة لمتعبير 
نعني الجوىري والتخمص بيذه الوسيمة مف كؿ ما ىو غير أنساني وقبيح بجميع أشكالو ومظاىرة , كما 

, كما (53)بيا أيضاً استخداـ عالـ الحيواف كوسيمة ىامة لمتعبير عما ىو رباني أو عف المدارؾ الأكثر نبلًب 
قاـ الفنانوف والفلبسفة الإغريؽ بصياغة نموذجاً لمجماؿ المثالي ىو ما يعرؼ بػ القطاع الذىبي الذي 

غر والأكبر يساوي النسبة بيف الجزء صاغو اقميدس في الكتاب السادس وىو ) النسبة بيف الجزء الأص
( أما النحات بولكميت كاف قد كتب 05:00أو  8:05أو  3:8الأكبر والكؿ, أو يمكف تقسيـ خط بنسبة 

أيضا مؤلفو عف النسب المثالية لمجسـ الإنساني سمي بالقانوف ووفقا لتنظيمو: يمثؿ الراس احدى وحدات 
, أما 0:01كما إف الوجو والكؼ بالنسبة لمجسـ كالنسبة  الجسـ والتي يبمغ عددىا سبعة وحدات ونصؼ,

 . (56) 0:6القدـ فيساوي
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ويوضح ذلؾ المعنى الذي تجسده ىذه المبادئ عف الجماؿ المثالي فتمثاؿ براكستيؿ المصنوع مف 
( بالفاتيكاف وىو نسخة رومانية عف الأصؿ المفقود , وقد 0ؽ.ـ ( )شكؿ 551ػ531الرخاـ ) أفروديت 

يو تعبير الآلية وصورتيا , ومبادئ سيادة التعاليـ ومضموف الجماؿ, الذي ينحصر في نظاـ تجسدت ف
المتناسؽ, وفي التتلؼ بيف الأجزاء والكؿ, وفي المتناسبات العددية الصحيحة, وفي نسب الجسـ بالرغـ 

, وما مف القيمة الحسية المباشرة التي تنعكس عند مشاىدة العمؿ , ولمس الخصائص السطحية فيو 
 .(57)تتضمنو مف رقة وشفافية 

 
 (1شكؿ)

كما يكوف التعبير متمثلًب بالحركة في تمثيلبت الجسـ الإنساني المتعددة كالإيماءة أو الإشارة ,        
وتتتسس تمؾ الإيماءات وفؽ رؤية فكرية تبرز في الحركة الشكمية ليا للئيضاح المعنى والمضموف 

ـ الإنساني وسيمة لإبرازىا المرتبط بيا في إيحاءات مستمر, واقرب تمثيؿ لمتعبير الحركي الذي يتخذ الجس
,  بذلؾ سيطر النحات الإغريقي تماماً (58), وذلؾ يعد ىذا التعبير الجسدي ىو نقؿ لمفكر والانفعالات 

عمى الجسـ البشري وتكويو ومعرفة تمثيؿ الحركة والرشاقة وىما مف مميزات الجسـ وىي ىادئة ورصينة 
وتميز بخاصية التعبير عف الانفعالات , وليس فقط وفي أوضاع متزنة حتى تكوف أقرب إلى الطبيعة , 

عف طريؽ وضع الأشخاص , ولكف عف طريؽ قسمات الوجو والتي أصبحت ذات رقة حالمة فييا شيء 
مف الانفعاؿ , فلؤلـ والمفاجتة والخوؼ وغيرىا مف الانفعالات أمكف إظيارىا بطريقة صحيحة , كما تميز 

مف الواقعة إذ كانت اكثر شفافية وذات ثنايات كثيرة بدوف مبالغة فييا  في تمثيؿ الملببس فثناياتيا اقتربت
, فقد عولجت الطيات بشيء مف الميارة والحذؽ , فالطيات الشفافة (59), ولـ تعد تمثؿ بطريقة ىندسية 

( , أضافة إلى أنيا 0التي تترؾ البدف عارٍ تحتيا صارت محببة ومثاؿ عمى ذلؾ تمثاؿ للآلة أثينا )الشكؿ
سمحت أيضا بظيور طيات الملببس الداخمية , مما أدى إلى ظيور مشاكؿ التشريح الواضحة, مما زاد 

 . (41)اىتماـ النحات بتنسجة المحـ والعضؿ, الذي أدى إلى إبراز الشيوانية المتعمدة في تماثيؿ النساء 
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 (2) شكؿ

ة صورة في أذىاننا صوراً أخرى والقوة التعبيرية تتوقؼ عمى قابمية الفناف للئيحاء , وفي استثار 
وىنا سنشعر بجماؿ الصورة , غير إف مادية الشيء سرعاف ما تفتقد طابعيا بمجرد استشعار جمالو فيعموا 

, ومف خلبؿ ذلؾ يود اف يعبر عف (40)الشيء بذلؾ عمى مستوى المحسوس , ويتعمؽ في صميـ وجودة 
ا يمجا إلى جعؿ تماثيمو المصنوعة مف الحجر أو العاطفة وردة الفعؿ أو يميز أشكالو بصورة ما , كم

البرونز تماثؿ في تعابيرىا تمؾ التي يراىا عمى وجوه وأجساد الناس مف حولو الواقعييف تحت مثؿ ىذه 
 .                                                                   (40)الضغوط 

 المبحث الثاني : الالتزاـ الديني في الفف المسيحي        
إف الديف المسيحي يتناوؿ ما ىو خاص بفكرة الخلبص, أي تتناوؿ الله وصفاتو والأنساف مف 
حيث روحو وصمتو بالله والطبيعة مف حيث صمتيا بالله , والمسيحية لا تحرـ عمى أصحابيا أف يشغموا 

, مف ذلؾ (45)إنما تعتبر الاشتغاؿ بيا مستلة ثانوية ويعد حب استطلبع  بغير ىذه الأمور في الحياة ,
ف قبمو فيقبمو عمى انو رمز  كاف إنساف العصور الوسطى ينفر مف المنظر المادي ويشكؾ في صدقو, وا 
ف الغرض منو ىو الاستدلاؿ العقمي عمى وجود الله, حيث يقوؿ  مصور ييسر فيمو حتى عمى الأمي , وا 

ر جدير بمف يحبوف الله لذاتو ويمعنوا بالدلالات الظاىرة " ويرى افلبطيف أف التتمؿ ينفذ إلى اوغسطيف "غي
أعماؽ الشيء فيقؼ المرء عمى حقيقتو الرحية التي تدؿ عمى وجود الله , وكاف ىذا ىو اليدؼ الأسمى 

لمفف أو العمـ  . ولقد كاف الديف لا يسمح مف وجية نظر عقمية العصور الوسطى بوجود فف(44)للئنساف 
لمعمـ , ولكف كاف الفف يستخدـ كتداة لمتعميـ وبصرؼ النظر نيائياً عف قيمتو الجمالية , إذ كانت الصورة 
ىي ما يتثقؼ بيا الجيلبء , وكاف الراي السائد في العصور الوسطى ىي إف الفف لا يعود ضرورياً لو 

, وكانت سيطرة (43)كوف مجرد متعة لمعيف كاف في استطاعة كؿ شخص أف يقرأ , ولـ يكف يسمح لو أف ي
الكنيسة قوية لتصؿ إلى التشدد في حالات كثيرة إلى رفض الفف باعتباره شكلًب مف أشكاؿ التعبير 
الإنساني ومصدراً مف مصادر الاستمتاع الجمالي أو لمطبيعة الجمالية لمفف , لدرجة رفض حؽ الفف في 
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, لذلؾ كانت (46)التعبيرية والفنوف التجسيمية عمى التحديد الوجود عمى الأقؿ فيما يخص أدوات الفف 
القوانيف مجحفة بحؽ الفنانيف وتعامميـ كتدوات لمتوصيؿ فكرة أو عظة وكاف الخوؼ بؿ الرعب مف خروج 

, لذلؾ كانت الكنيسة ترى الفناف يجب أف يعمؿ وفقاً لما يراه الكينة (47)الفناف عف الخط المرسوـ لو 
وكانت تمعف في أذلالو , كما إف امتثاؿ الفناف لما تطمبو السمطة الدينية حتى لو كاف  ورجاؿ الديف ,

, وبما أف الفف بحث عف التعبير (48)نزوعاً إلى السذاجة , مما يدمر العمؿ الفني ويعوؽ عممية الإبداع 
عبير , فيقدـ أعمالًا عف الحقيقة فينشت الفشؿ في الفف حينما يكوف الفناف المعيف غير كفؤ ليذا البحث والت

 .(49)سطحية غير متوازنة منحازة أيضاً تعوؽ العممية الإبداعية 
ويرى ىيجؿ إف الديف أساساً لمفف وىو أساس فكرة الحرية , لأف الجماؿ يرتبط لدية بالحرية عمى 

عناصر مستوييف أوليما أف الفف تعبير عف الحرية , لأنو تعبير عف الحياة الداخمية , وثانييما إف ال
الأساسية لوحدة الشكؿ والمضموف في العمؿ الفني تنطوي عمى صراع بيف الحرية والضرورة , وينتقؿ 
ىيجؿ إلى فف عصور الوسطى ويقوؿ ليس ىناؾ حرية شخصية في عاـ متجاىلًب شخصيتو تماماً , وفي 

كاف الفناف في , فقد (31)كثير مف الأحياف لـ يكف يضع توقيعو عمى أعمالو , كما لا ىذا العصور 
 العصور الوسطى يشتغؿ في إنجاز الأعماؿ الفنية بوجو 

 .(30)نعرؼ إلا القميؿ أو لا نعرؼ شيئا عمى الإطلبؽ عف الفنانيف الأفراد في تمؾ الفترة 
ويعد العمؿ الفني عملًب فنياً دينياً عندما يخضع لقواعد الطقوس , ويمكف القوؿ بانو مسيحي 

ية مسيحية , ولكف صفتو الدينية تستند إلى عوامؿ خارجية لا جمالية , لاف عندما يستدعي حقائؽ دين
الصفة الدينية لا تعتمد في وجودىا عمى أسس جمالية بؿ عمى عوامؿ خارجية لا تخضع لمتحميؿ الجمالي 

مف الصعب جداً أف تكوف فناناً وصعب جداً أف نكوف مسيحييف , ولأف كؿ  , ويقوؿ مارتياف(30)
الصعوبات ليست ببساطة ىي مجموع ىاتيف الصعوبتيف , بؿ ىي نتاج ىاتيف الصعوبتيف , لأنيا مسالة 
انسجاـ المطمقيف , قؿ إف الصعوبة ىائمة عندما يمضي الزمف بعيداً عف المسيح , لأف الفناف يعتمد 

عمى روح عصره , والصعوبة تكمف في أف يكوف الإنساف فناناً فتنو يحتاج إلى مواىب وقدرات بشكؿ كبير 
خاصة تفوؽ ما يحتاجو الإنساف العادي , كما إنو لكي يكوف مسيحياً , أي متخمصاً مف براثف الخطيئة 

ياً يجب عميو أف ويحتاج إلى مجاىدة النفس , مف ذلؾ يؤكد مارتياف عمى الفناف أف يقدـ عملًب فنياً مسيح
 . (35)يكوف مسيحياً أي مؤمناً بالتعاليـ المسيحية أو ممارساً ليا 

بداية الفف المسيحي تركز عمى رسـ الطبيعة ورسوـ الطير والسمؾ وغيرىا مف الحيوانات, أما 
الصور الشخصية التي كانت تركز عمى حياة السيد المسيح أو العذراء أو حياة القديسيف وقصص الحز 
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تضحية والمعجزات فمـ ييتـ بيا الفناف إلا في مرحمة البيزنطية , وىي تعبر عف الزىد والتقشؼ والتفكير وال
, فقد اصبح تكويف الصورة يخضع لمبدأ التنظيـ الزخرفي ولـ يعد تعبير عف صفة (34)في العالـ الآخر 

وموت الإنساف المادي  جمالية , فقد ظير أسموب جديد في الفف يعبر عف اليروب مف العالـ الواقعي
واصبح صورة جامدة باردة , وكاف كؿ شيء يجسد كممات القديس بولس " إنني أحيا ولكف لست أنا الذي 
نما المسيح ىو الذي يحيى " مف ذلؾ أصبح الفف عاجز عف تصوير الأشكاؿ الطبيعية تصويراً  أحيا , وا 

ضفاء اللبعق  .(33)لبنية عمييا حقيقياً , ونفي صفة الواقعية البشرية عنيا وا 
ويمكننا القوؿ أف الديانة المسيحية ليست أىـ أسس الحضارة البيزنطية بؿ أيضاً أىـ عناصر 
تكوينو فالديف يشكؿ أىـ ملبمح ىذه الحضارة , وىذا الفف لـ يعكس بكثرة الحوادث التاريخية والسياسية , 

ة إلى أف ىذه المعتقدات يجسدىا الفف ولما لو , وقد تنبيت الكنيس(36)ولكنو عكس غالباً المعتقدات الدينية 
مف أثر في النفوس مصوراً أو منحوتاً , فتمسكت زماـ الفف بيدىا حتى لا يكوف إلا ما تحب وتيوى , 
وفرضت عمى رجاؿ الفف رقابة قاسية مخافة أف يصور عنيـ ما يخمخؿ العقيدة وينحرؼ بالناس عف جادة 

نيسة القرارات وتكتب الموائح التي توجيو وتحاربو بشتى الطرؽ , وىذا . فقد كانت تصدر في الك(37)الديف 
ما يؤكد عميو  القديس بنوا في القرف السادس في مقولة التي تنص عمى " ينبغي أف لا يممؾ الراىب شيئا 

اذا أبداً , لا كتاباً ولا ألواحاً ولا ريشة , ينبغي أف ينتظر مف رئيسو كؿ شيء , ليمارس الصناع فنيـ , و 
ما اعتز احدىـ بميارتو الفنية لأنيا تبدوا نافعة , فانو يحرـ مف ىذا الفف ولا يسمح لو أف يعود لمزاولتو إلا 

 .(38)بعد إذلاؿ نفسو وبتذف جديد مف الرئيس 
والفف البيزنطي ىو فف ديني في المقاـ الأوؿ حينما نفكر فيو , أنو أنقى شكؿ مف أشكاؿ الفف الديني     

, فقد تجاىؿ الإنساف , ووظيفتو ىي إنشاء نظرية للؤشكاؿ (39)التي مرت بو المسيحية , وىو فف مقدس 
تماثيؿ العارية تغطى , والحركة ميمتيا إبعاد الإنساف عف إنسانيتو لتوصمو إلى عالـ مقدس , لذا أخذت ال

تتجمد , والعيوف تتسع , والشخصيات تزداف باطار مف الذىب ويغير شكميا ويبعدىا عف الحقيقة ويدمجيا 
في عالـ آخر مخيؼ وغامض , ىكذا اخضع الأسموب البيزنطي الأشكاؿ لنوع مف ) كتابة ذات زوايا ( و 

, إذ نجد الرغبة في إعطاء نوع مف التماثؿ الرمزي ,  ) لتجريد ضروري ( إذ اصبح أسموب تجميد الأيدي
, كما (61)فالمسيح في حجر العذراء ليس طفلًب ولكنو تمثيؿ مصغر لمجد المسيح الرجؿ وعظمتو ووقاره 

( قد أحيطت بخطوط قاسية وليا نتوء مسطح , التي تعبر عف 5كانت صور الأشخاص كما في )الشكؿ
منظور ولا حجـ ولا جو ولا حياة , قد مكف العيف مف قراءة أخبار الكتب  فف ذو واقعية محدودة لـ يكف فيو

المقدسة وحقائؽ اللبىوت , فقد مثمت الصور البيزنطية تمثيلًب صادقاً لأصوؿ الإنجيؿ , وأخذت عنيا 



    إشكالية النحت بين التعبير والالتزام الديني في العصر القوطي                                                          م. أدهم علي حمزةم. 

 

 

 2019  أيلول   /والعشرون السابعالعدد /والعشرون الرابعالمجلد  / والدراسات للبحوث هابو مجلة 66

ثباتيا الذي لا يتحوؿ فكانت الأيقونة نظاـ مستقر كما كانت الكتب المقدسة , فمـ يكف الرساـ أف ينتقي 
, ومف العناصر الفنية التي تميز بيا منيا المبالغة في الاستطالة الممحوظة (60)لأشخاص والييئات ا

لمشخصيات المصورة لأحداث متخوذة مف الإنجيؿ مع إضافة الألقاب والأسماء لتمؾ الشخصيات مكتوبة 
, وكاف الفف البيزنطي (60)بحروؼ يونانية , أما الخمفيات ذىبية والألواف قاتمة واف كاف بيا لمعة خاصة 

لا يقوى عمى التعبير العاطفي إذ تقيد في وسائمو التقنية بسبب جيمو لمبعد الثالث وعجزه عف رسـ الفراغ 
لى إغفاؿ المظاىر الجوىرية لمحياة المادية والمعنوية , فالصورة لا تخمؽ فكرة عندما  براز الحجوـ , وا  وا 

 .     (65)انو لـ يضؼ شيئا إلى النصوص والكتب المقدسة  تكتفي بتوضيح نص ديني , فكاف عيب ىذا الفف

 
 (3) شكؿ

مف المعروؼ فػي التػاريخ البيػػزنطي باسـ العػػصر الأيقػػوني أو عصر محػطمي الصور, فقد شيد 
كاف تتثير الديف  فترة مف الانتعاش والازدىار وفترات أخرى مف الركود والاضمحلبؿ, وفي خلبؿ القرف

عمى المجتمع يزداد باطراد وملؤت الخرافات والاعتقاد في الأساطير عقوؿ الشعب, حتى أصبح الكثيروف 
يفضموف حياة الكسؿ والتراخي معتمديف عمى شفاعة الأتقياء والقديسيف, ومف ىنا انتشرت عبادة الصور 

الصور الصغيرة لمقديسيف , مرسومة عمى والاعتقاد فيما تتتي بو مف معجزات وانتشرت الأيقونات, وىي 
, وبسبب ذلؾ قاـ الأسقؼ جريجوي بنزع وتدمير (64)الواح مف الخشب , واصبح الكؿ يحرصوف اقتنائيا 

كؿ الصور المقدسة داخؿ نظاـ أسقفيتو , وكانت تصرفاتو مبنية عمى الاعتقاد بتف ىناؾ فارقاً بيف تقديس 
إنيا رمز , وكاف جريجوي يخشى أف يبدأ الإنساف العادي في تقديس الصورة ذاتيا وبيف النظر إلييا عمى 

 . (63)الرموز بدلًا مف الموضوع المرموز إليو 
وبعد الأحداث العصيبة عادة الأيقونات وقد اعمنوا رجاؿ الديف أنيـ لا يعترضوف عمى ىذه 

نما الروح التي  تستقر فييا , وبعبارة أدؽ الصور , عمى أف يكوف المقصود ليس الصورة في حد ذاتيا , وا 
ف الألواف والأشكاؿ تشبو الكممات في الإنجيؿ , (66)فتف القوة الكائنة في الروح وليست الصورة نفسيا  , وا 
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وبالتالي فتنيا قادرة عمى نقؿ أو حمؿ ما ىو اليي ومقدس , وبذلؾ تـ السماح برسـ الأيقونات وفؽ قوانيف 
 . (67)تعد عف أساليب السابقة وشروط فنية تمتزـ الرمز والإشارة وتب

لـ يكف النحت في بادئ الأمر في مجاؿ زخرفة الكنائس الأولى , ويرجع سبب اضمحلبؿ فف 
النحت في أوربا الغربية بالقروف الوسطى إلى عامميف , الأوؿ ىو استقرار الشعوب الشمالية فييا والتي 

فتف  كانت خاضعة لحضارة روما , وكانت ىذه الشعوب تجيؿ كؿ الجيؿ فنوف المعمارية وفف النحت ,
كانت تبغض تمثيؿ الآلية في أشكاؿ منحوتة , والعامؿ الثاني ىو ما كاف يشعر بو أتباع الديف المسيحي 
مف مقاومة أزاء فف بقى مدة طويمة وقصوراً عمى خدمة الأدياف الوثنية ونجحوا نجاحاً تاماً , كما في 

 .(68)( 4)الشكؿ

 
 (4)شكؿ

ؿ الديف في اقتباس موضوعاتيـ الفنية مف الكتب فقد ظؿ النحاتوف يسترشدوف بالأساقفة ورجا
المقدسة ومف قصص القديسيف وعمى النحات إنجازىا في عمؿ نحتي , وعندما صرح لو بزخرفة الكنائس 
ذاعتيـ التعاليـ الدينية , وىـ رجاؿ الديف  , لمتعبير بواسطة الحجر فقد تولى غيرة التعبير بدلًا عنو , وا 

الكنائس التي كانت تابعة  تصويرية يقتبسوف عناصرىـ مف الكنوز الموجودة فيالمكمفوف بوضع برامجيـ ال
 .                        (69)ليـ كالمخطوطات والأقمشة وقطع العاج 

لمكوف الذي يحيط بو مستقى مما جاء في  كاف فيـ الإنساف والفناف في العصر الرومانسكي
النصوص المقدسة , ولـ يعف الإنساف والفناف نفسو في الغوص في أعماؽ الكوف , وحتى الفلبسفة اخذوا 
يربطوف بيف النصوص المقدسة وبيف ما يجيزه العقؿ مما ورد فييا , وقد كاف الفف أسيراً لمنصوص 

ي يصؿ إنساف بقدرة ربو , ومف ىنا جاء الفف مشبعاً بالرموز المقدسة فمـ يعرض لمطبيعة إلا بالقدر الذ
 . (71)والتحوير المذيف أضفيا عمى المظير الخارجي للؤشياء أف ثمة وراءه قوة غيبية 

ولما عاد النحت إلى الظيور كاف في البدء عمى صورة حفر ناتئ ينقؿ بمغة النقش البارز أشكالًا 
ف الانفعاؿ التصويري منغمقاً عمى سمو التشكيؿ وحقيقتو , وكاف صغيرة مضطربة ذات بساطة متكمفة فكا



    إشكالية النحت بين التعبير والالتزام الديني في العصر القوطي                                                          م. أدهم علي حمزةم. 

 

 

 2019  أيلول   /والعشرون السابعالعدد /والعشرون الرابعالمجلد  / والدراسات للبحوث هابو مجلة 62

لزاماً عمى تمؾ الشخوص المشوىة حتى تصير تماثيؿ ليا أجساماً حية وليا حجميا ووزنيا وتوازنيا, يجب 
, لأف الفف الرومانسكي لـ يتح لمنحت, الذي كاف لا يعدوا غير زخرفة (70)أف يجتاز ىذه الفترة الصمبة 

فحسب , إذ اعتمد عمى تطبيؽ القوانيف اليندسية والعقلبنية التي كانت مقصورة عمى الزخرفة , فقد لمعمارة 
نجد الخط فييا لا حدود لو سواء النحت أو التصوير انيما يذوباف ويندمجاف في الصيغ الزخرفية التي 

 . (70)فساء يشع فييا الخط , وىذا الأسموب استخدمو الفف البيزنطي في التصوير وأعماؿ الفسي
ف تطور فف العمارة أثر عمى تقدـ أيدي النحاتيف في الميارة , وذلؾ تطمب جعؿ أحجاـ التماثيؿ  وا 
مطابقة للؤحجاـ الكبيرة لتتصؿ بفف العمارة , بذلؾ لـ يراع الفناف النسب الصحيحة والقوانيف الطبيعية 

ات الزخرفية المعمارية , مشوىيف وأصوؿ التشريح , فتف ىميـ ىو جعؿ جسـ الإنساف ملبئماً لمتصميم
نسب ىذا الجسـ إذا دعي الحاؿ إلى ذلؾ , وىكذا نحتوا أشكالًا جامدة وأجساماً خيالية  وحيوانات عجيبة 

. لذلؾ يمكف القوؿ إف الفف (75)في مناظر يرسمونيا تختمؼ اختلبفاً تاماً عف النسب الصحيحة 
منحوتة تديف في تكوينيا لشكؿ الاطار الذي ينظميا الرومانسكي يخضع لمبدأيف , أوليما المشاىد ال

ومثاؿ عمى ذلؾ بمائدة العشاء أو مشيد عرس فإذا كاف الإطار الذي ينظميا مستطيلًب جاء ترتيب رؤوس 
الشخوص يتفؽ مع المستطيؿ , واذا كاف مستديراً كما ىي الحاؿ في حشوة العقد تدرجت الرؤوس ىرمياً , 

عمى شكؿ ىندسي ذي طابع زخرفي يحدد قواميا ولذا اعتاد فنانوا ىذا  وثانييما تكوف فيو الشخوص
ف وجدت المبالغة والتشويو تتخذ (74)الأسموب أف يصمموا منحوتاتيـ وفؽ أشكاؿ تجريدية مبسطة  . حتى وا 

موقعاً ميماً في التعبير الشكمي فالاستطالة في الحجوـ أو الأشياء أو تقميصيا , فيي تعبيرية تيدؼ 
ؿ , وتصؿ الرسالة إلى أبمغ تعبير , مثلًب في أتساع العيف وضمور الأطراؼ فالتناسب مشوه بقصد الإيصا

 . (73)إيجاد شكؿ كاف في خدمة الغرض التعبيري 
( تظير المسيح كشخصية رئيسة 3ويصور نحت بارز عمى واجية كنسية ) فيزلي ( في )الشكؿ

حوارييف والذيف يمتفوف مف حولو , أما القديسوف تتوسط العمؿ , وقد نحت جسمو بحجـ أكبر مف حجـ ال
فنراىـ قد نحتوا في مستوى أدنى مف مستوى المجموعة الأساسية , عمى أنيـ يمثموف دوراً أقؿ أىمية مف 
دور المسيح أو الحوارييف في مضموف العقيدة المسيحية , ولما كانت الصياغة الفنية تقوـ عمى مبدأ 

الة في نسب الأجساـ والمبالغة في اتجاىات حركاتيا العنيفة والمتوترة , الرمز فذلؾ يوضح سمة الاستط
واستخداـ الخطوط المعقدة فييا , نرى الشخصيات وقد أصابتيا نحولو وظيرت أكثر انفعالية وعصبية , 
فكانت كؿ ىذه السمات الأسموبية بالطبع توائـ مع متطمب الديني , حيث الاعتقاد في فناء الجسد وبقاء 

 , ونلبحظ الشكؿ البيضوي الذي يحيط المسيح فيو مف التقاليد التي عمى الفناف الالتزاـ بيا وىي(76)وح الر 
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اليالة التي كانت توضع حوؿ رأس الأشخاص , وىي ترمز إلى القدسية إذ لـ يظير قديس بدونيا , 
ة , ذلؾ مف واليالة التي تحتوي عمى صميب في داخميا تخصص لمسيد المسيح وحدة والأقداـ عاري

 .                   (77)مميزات الرب والمسيح والعذراء والملبئكة 

 
 (3)شكؿ

ونجد التعبير عف الجلبؿ قد تجسده عمميات المبالغة كتف يمجت الفناف إلى تضخيـ أجزاء معينة في 
موضوعات العمؿ الفني , ولتكف صور الأشخاص في ىذا الفف حينما صور المسيح بحجـ يتضاعؼ عدة 

ونو معياراً مرات عف حجـ الحوارييف , وذلؾ بقصد إبراز صفة العظمة والجلبؿ , فالرائع والجميؿ رغـ ك
جمالياً فتنو عمى عكس الجميؿ , ينفر عف البساطة ويبتعد عف سمة التدرج , وىنا تبزغ فكرة تجاوز 

 . (78)الجماؿ البحت 
إف السكوف والجمود غير الإنسانييف لمشخصيات , ولـ تكف بتي حاؿ نتيجة لعدـ قدرة الفنانيف 

حاكمة , وأف يصوروا نظاماً خالداً لمعالـ , واف يرسموا عمى الرسـ بؿ أراد ىؤلاء الفنانوف مف خدـ الطبقة ال
أناساً ينغمسوف في علبقات قابمة لمتعبير كانت صفات القوة أىـ مف الناس الذيف يتصفوف بيا , ولـ تكف 
وظيفة الفناف أف يمجد الطبيعة , بؿ أف يمجد الطبيعة العميا , فمـ يكف الأمر الجوىري ىو النسب 

 .(79)الاجتماعي الطبيعية بؿ السمـ 
وكما مر بنا في بداية المبحث إف الفف البيزنطي كاف فناً غير واقعي أو أنو يتعمد الابتعاد عف 
الواقع , فالوحدة والانفراد المتغطرس الذي نشاىده لدى الأباطرة البيزنطييف رجالًا أو نساء , ولدى الملبئكة 

والمموؾ المقدسيف ذوي الميابة والضخامة ويحيط  والقديسيف بكؿ ما يحيط بيـ مف أدوات ذىبية جامدة ,
 .                                                                      (81)بيـ أتباع في أحجاـ الأقزاـ , وىذه الصور جميعاً كانت تعبيراً صادقاً في الفف الرومانسكي 

 
 

 المبحث الثالث : خصائص الفف القوطي      
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الفف القوطي ظير في فرنسا قبؿ نياية القرف الثاني عشر في مدينة باريس أسموب جديد في 
العمارة سمى )القوطي( فيما بعد , ثـ انتقؿ إلى باقي أوربا بما فييا إيطاليا التي جاءت مختمفة بسبب 

ذا قارناه بالفف الرومانسكي نجد الفف القوطي اتجو إلى الطبي عة والواقع الدنيوي اكثر تتثرىا بالكلبسيكية , وا 
مما سبقو , وقد أطمؽ مؤرخ عصر النيضة فازاري ىذا الاسـ )قوطي( كوصؼ ليذه المرحمة , ويؤكد 
الكثير مف الباحثيف إف ىذه التسمية ليس ليا علبقة بالقوطييف وىو الشعب الجرماني الذي أجتاح 

 .     (80)الإمبراطورية الرومانية 
فة الديف المسيحي , إذ قاـ الرىباف والمثقفوف بمتابعة النيضة العممية فقد ظير تطور كبير في فمس

التي ظيرت في أوربا والتي كاف ىدفيا نشر العمـ والمعرفة , ونتيجة ليذا التطور أزداد الاىتماـ بدعـ 
العقيدة عف طريؽ الإقناع بدلًا مف فرض الديف عف طريؽ الإكراه أو الخوؼ , ولقد انعكست ىذه النزعة 

لدينية الجديدة عمى فف المعمار الديني , الذي صار أىـ ميداف مف مياديف الفف القوطي, فظير تغير في ا
, الذي كاف ىدفو ىو استنباط منيز لفيـ ما يستقصى فيمو والتتمؿ فيما لا يمكف (80)التصميـ العاـ 

روح , وبيف الكتمة والفراغ, التتمؿ فيو, إف ىذا الفف نشت بصفة عامة لعبور اليوة السحيقة بيف الجسد وال
لياـ وما ىو تطمع وطموح , وبيف مالو   وبيف ما ىو طبيعي وما ىو خارؽ لمطبيعة , وما ىو وحي وا 

, ورغـ كؿ ذلؾ سعى الأساقفة والقساوسة في نشر الإنجيؿ والذي تضمف (85)نياية  وليست لو نياية 
, وخاصة إنيا متجية إلى إرساء قواعد محددة  الطابع الدولي لمكنيسة اتجاىاً نحو نمطية الفف الكنيسي

جداً مف فترة إلى أخرى لكي تحدد الأسموب الذي ينبغي أف تعالز بو الموضوعات الدينية , وعمى ذلؾ فقد 
 .(84)وجد خلبؿ المرحمة القوطية فف الكنيسة المقدس ميالًا نحو الرمزية والطابع الذىني 

وما الاكويني بإدخاؿ الطبيعيات والدنيويات إلى المسيحية وقاـ القديس فرنسيس الاسيزي والقديس ت
في الفف , فمنذ القرف الثالث عشر احتشدت حواؼ صفحات المخطوطات الإنكميزية والفرنسية بعالـ مف 
رسوـ البشر والحيواف ذات روح فكاىية ساخرة توحي بقصص الحيواف الرامزة التي شاعت في العصور 

ة عمى ىذا الاتجاه ىي الحيوية وحرية الخياؿ النابعة ىي الأخرى مف الوسطى , وكانت ىذه الظاىر 
, إذ أخذت الخطوط المرسومة تذوب مرة أخرى كما أخذت الاقمشة (83)الملبمح النفسية لشعوب المنطقة 

والحركة تميف , وفي نفس الوقت أخذت النماذج والشخصيات التي أنتزع منيا الفف البيزنطي حالتيا المدنية 
تتصؼ بالفردية , فقد كاف الاكتشاؼ المسيحي الكبير في مجاؿ التمثيؿ الفني ىو إمكاف تصوير أي التي 

امرأة في دور العذراء ويمكف أف يكوف أشد تحركاً لمعواطؼ , أما المسيح فقد أخذت صفتو كآلة تقؿ 
طرح في الفف مف  , وبدأت الكنيسة تستسمـ لما(86)تدريجياً , وأخذت صفتو كإنساف تزداد شيئاً فشيئاً 
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مفاىيـ أحس الفنانوف ضرورة دراسة جسد الإنساف العاري , ومف ثـ بدأ الأشخاص يتخذوف مكاف الثيراف 
المجنحة أو الزبانية متعددي الرؤوس في المشاىد الفنية , وىو ما يعد انتصاراً فنياً لمنزعة الإنسانية , 

ية , وتصويرىا اكثر ما يكوف كمالًا وجمالًا , وكما ذىبت إلى تصوير الأجساد يوـ البعث والنشور عار 
, (87)وذلؾ بعدما بدوءا يبحثوف عف النماذج التي يسترشدوف بيا فوجدوا في التوابيت الكلبسيكية ضالتيـ 

فقد وجدت القوطية في بدايتيا ثروة ىائمة مف الأشكاؿ الجديدة ووسائؿ التعبير النابعة مف المضموف 
ؿ المسيح الذي يتحمؿ الآلاـ والعذاب , المسيح القريب مف أبناء الشعب الاجتماعي الجديد , اذا ح

العادي في فقرىـ وقبحيـ , محؿ رئيس الملبئكة الذي يشبو الحاكـ الإقطاعي , وحمت مريـ العذراء حامية 
 . (88)المقيوريف المضطيديف , محؿ ممكة السماء الجالسة عمى عرشيا في جلبؿ 

والظاىرة المميزة ليذا الأسموب ىي الالتزاـ بشيء مف التكمؼ الذي يخضع للؤشكاؿ سواء أكانت 
أشكاؿ آدمية أو نباتية , للئيقاع أسموب خطي رشيؽ أنيؽ ذي خطوط ممتوية تحمؿ الرقة مف القيـ 

ة غنائية الجمالية , بؿ إف الموضوعات الدينية التي تشيع فييا النظرة الصوفية نراىا قد غشتيا مسح
دنيوية المذاؽ , إذ نجد في لوحاتيا أخذت الأدوات والثياب والعادات فييا ملبمح العصر الذي صورت 

, ليصبح ىذا الفف الجديد واقعياً في جانب منو وصوفياً في الجانب الآخر , بذلؾ أنتز أشكالًا (89)منو 
كؿ شيء في أضفاء الطابع الإنساني جديدة وأساليب جديدة لمتعبير , ولكف الفف القوطي كاف يعنى قبؿ 

 . (91)عمى موضوعاتو المقدسة 
دوراً ميماً مع بعض الفنانيف الآخريف , فقد قاـ بثورة كبيرة في تاريخ فف  وكاف لمفناف جيوتو

التصوير, إذ يعد أسموبو الحد الفاصؿ بيف التقاليد البيزنطية القديمة وتقاليد فف عصر النيضة الحديث , 
ديدة وذلؾ لأنو أنيى فترة في فف التصوير كانت تسيطر عمييا فكرة تصوير المقدسات فقط , وبدأ فترة ج

تيتـ بالإنسانيات , فقد قاـ باستبداؿ الخمفيات الذىبية بمناظر طبيعية, وقاـ بتصوير الأشخاص في وقفات 
(, وحاوؿ رسـ الملببس بصفتيا البنائية لمخامة , وعبر 6طبيعية بعيدة عف التكمؼ والقيود كما في )الشكؿ

                                                                                                     .                                  (90)عف العمؽ في الصورة 
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 (6) شكؿ

وقد كانت بعض موضوعات التصوير المسيحي تتطمب تصوير شخوص عارية , الأمر الذي 
الجسد في أذىاف الناس اقتضى الفنانيف القوط أف ينيجوا نيجاً جديداً في تصويرىا , فقد تغيرت فكرة 

بعدما حرمت الديانة المسيحية ليا فمـ يعد كما كاف قبؿ في العصر الكلبسيكي تجسيداً لمجماؿ الإليي بؿ 
غدا شيئاً مزرياً يحمؿ العار واليواف , إذ نرى كيؼ محى الفقو المسيحي صورة الجماؿ الجسدي مف خياؿ 

يبمغ فييا التصوير ما يثير الرغبة , ولـ يبرز تمؾ المتدينيف , وبذلؾ فقد جاءت الأعماؿ الفنية لـ 
 .                        (90)العناصر الفاتنة التي تثير الشيوات 

 المؤشرات التي انتهى إليها الإطار النظري
مف خلبؿ ما طُرح في الإطار النظري مف معمومات مختمفة وتحميؿ ومقارنة تمؾ المعمومات , 

الحقب عمى وفؽ الأزمنة المتتالية , وقد تـ تتشير مجموعة مف المؤشرات التي  تمؾالتي ظيرت في 
 ستستخدـ كمحكات لتحميؿ نماذج العينة الداخمة ضمف البحث ومف ذلؾ:

إف العمػػػؿ الفنػػػي يسػػػجؿ اسػػػتجابة الفنػػػاف لحػػػادث أو موضػػػوع معػػػيف , وىػػػذه الاسػػػتجابة ليسػػػت انفعاليػػػة  .0
نمػػا تشػػمؿ أراء الفنػػاف وأفكػػاره  فضػػلًب عػػف أحاسيسػػو , وعنػػد الفنػػاف ضػػئيؿ الشػػتف تكػػوف ىػػذه فحسػػب وا 

الأفكػػار والأحاسػػيس عاديػػة وفػػي مقابػػؿ ذلػػؾ فكممػػا ازداد الفنػػاف عبقريػػة كشػػفت بعبقريتػػو زادت أمكانيػػة 
 التعبير عف الطاقة والفردية . 

التنفيػػذ  التعبيػر ىػػو الأفعػاؿ الوجدانيػػة لا يمكػف أف تعػػرؼ فػػي العمػؿ الفنػػي , إلا مػف خػػلبؿ القػدرة عمػػى .0
العالي والدقيؽ لمتنظيـ الشكمي لممادة والموضوع , فالقػدرة التعبيريػة لا تحيػا إلا فػي الخطػوط والحػوادث 

 التي يعرضيا العمؿ الفني . 
التعبيػػر إظيػػار الأفكػػار وعواطػػؼ الفنػػاف فػػي العمػػؿ الفنػػي عػػف طريػػؽ الحركػػات أو قسػػمات الوجػػو أو  .5

 الفراغات حوليا والقياسات كميا تمعب دوراً .     المكاف الذي تشغمو الشخوص أو الأشياء في



    إشكالية النحت بين التعبير والالتزام الديني في العصر القوطي                                                   م. أدهم علي حمزةم. 

 

 67                                                                بابل جامعة  /   الجميلة الفنون  كلية  /  والدراسات للبحوث هابو مجلة
 

اسػػتخدـ النحػػات الإغريقػػي الجسػػـ البشػػري أداة لمتعبيػػر والػػتخمص بيػػذه الوسػػيمة مػػف كػػؿ مػػا ىػػو غيػػر  .4
أنسػػاني وقبػػيح , ومعرفػػة تمثيػػؿ الحركػػة والرشػػاقة وىػػي ىادئػػة ورصػػينة وفػػي أوضػػاع متزنػػة تكػػاد تكػػوف 

عبير عف الانفعالات , وليس فقط عف طريؽ وضع الأشػخاص أقرب إلى الطبيعة , وتميز بخاصية الت
, ولكػػف عػػف طريػػؽ قسػػمات الوجػػو , وتميػػز فػػي تمثيػػؿ الملببػػس فثناياتيػػا اقتربػػت مػػف الواقعػػة إذ كانػػت 

 اكثر شفافية وذات ثنايات كثيرة بدوف مبالغة .
انػػو رمػػز كػػاف الفػػف فػػي العصػػور الوسػػطى ينفػػر مػػف المنظػػر المػػادي ويشػػكؾ فػػي صػػدقو , يقبمػػو عمػػى  .3

ف الغرض ىو الاستدلاؿ العقمي عمى وجود الله.  مصور ييسر فيمو حتى عمى الأمي, وا 
الفف يستخدـ كتداة لمتعميـ وبصرؼ النظر نيائياً عف قيمتو الجمالية , إذ كانػت الصػورة ىػي مػا يتثقػؼ  .6

  بيا الجيلبء , ولـ يكف يسمح لو أف يكوف مجرد متعة لمعيف
إلى في الفػف باعتبػاره شػكلًب مػف أشػكاؿ التعبيػر الإنسػاني       ومصػدراً الكنيسة حالات كثيرة رفضت  .7

 . مف مصادر الاستمتاع الجمالي أو لمطبيعة الجمالية لمفف

, فقػد كػاف الفنػاف يشػتغؿ  يرى ىيجؿ فف عصور الوسطى ليس ىناؾ حريػة شخصػية فػي ىػذا العصػور .8
 .  في إنجاز الأعماؿ الفنية بوجو عاـ متجاىلًب شخصيتو تماماً 

وكاف الفف البيزنطي لا يقوى عمى التعبير العاطفي إذ تقيد في وسائمو التقنية بسبب جيمو لمبعػد الثالػث  .9
براز الحجوـ , فالصورة لا تخمؽ فكرة عندما تكتفي بتوضيح نص ديني .  وعجزه عف رسـ الفراغ وا 

وظيفتػو وىػي إنشػاء الفف المسيحي في العصػور التػي سػبقت العصػر القػوطي يعػد فػف مقػدس والالتػزاـ ب .01
نظريػػة للؤشػػكاؿ ميمتيػػا إبعػػاد الإنسػػاف عػػف إنسػػانيتو لتوصػػمو إلػػى عػػالـ مقػػدس , لػػذا أخػػذت التماثيػػؿ 
عطاء تبعدىا عف الحقيقة ويدمجيا فػي عػالـ آخػر  العارية تغطى , والحركة تتجمد , والعيوف تتسع , وا 

 , لـ يكف فيو منظور ولا حجـ ولا جو ولا حياة في تمؾ العصور . 
رجاؿ الديف في المرحمة الرومانسكية ىـ المكمفوف بوضع برامجيـ التصويرية ويقتبسوف عناصػرىـ مػف  .00

 الكنوز الموجودة في الكنائس التي كانت تابعة ليـ كالمخطوطات والأقمشة وقطع العاج.
عؿ لـ يراع الفناف الرومانسكي النسب الصحيحة والقوانيف الطبيعية وأصوؿ التشريح , فتف ىميـ ىو ج .00

 جسـ الإنساف ملبئماً لمتصميمات الزخرفية المعمارية , مشوىيف نسب ىذا الجسـ.
ف  .05 التػػػزـ الفنػػػاف البيزنطػػػي والرومانسػػػكي فػػػي تصػػػمـ منحوتاتػػػو وفػػػؽ أشػػػكاؿ تجريديػػػة مبسػػػطة , حتػػػى وا 

وجدت المبالغة والتشويو تتخذ موقعاً ميماً في التعبير الشكمي فالاسػتطالة فػي الحجػوـ أو فػي تقميصػيا 
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أو نحػت المسػػيح أكبػر مػػف الحػوارييف الػػذيف يمثمػوف دوراً أقػػؿ مػف المسػػيح , فيػي تعبيريػػة تيػدؼ إلػػى  ,
 إيصاؿ الرسالة الدينية .

كاف ىدؼ الفف القوطي ىو استنباط منيز لفيـ ما يستقصى فيمػو والتتمػؿ فيمػا لا يمكػف التتمػؿ فيػو ,  .04
سد والروح , وبػيف الكتمػة والفػراغ , وبػيف مػا إف ىذا الفف نشت بصفة عامة لعبور اليوة السحيقة بيف الج

ليػاـ ومػا ىػو تطمػع وطمػوح , وبػيف مالػو  نيايػة   ىو طبيعي ومػا ىػو خػارؽ لمطبيعػة , ومػا ىػو وحػي وا 
 وليست لو نياية . 

كاف الاكتشاؼ الكبير في الفف القػوطي فػي مجػاؿ التمثيػؿ الفنػي ىػو إمكػاف تصػوير أي امػرأة فػي دور  .03
أشػػػد تحركػػػاً لمعواطػػؼ , أمػػػا المسػػػيح فقػػد أخػػػذت صػػػفتو كآلػػة تقػػػؿ تػػػدريجياً ,  العػػذراء ويمكػػػف أف يكػػوف

 وأخذت صفتو كإنساف تزداد شيئاً فشيئاً . 
الظػػػاىرة المميػػػزة ليػػػذا الأسػػػموب ىػػػي الالتػػػزاـ بشػػػيء مػػػف التكمػػػؼ الػػػذي يخضػػػع للؤشػػػكاؿ سػػػواء أكانػػػت  .06

يػػة تحمػػؿ الرقػػة مػػف القػػيـ أشػػكاؿ آدميػػة أو نباتيػػة , للئيقػػاع أسػػموب خطػػي رشػػيؽ أنيػػؽ ذي خطػػوط ممتو 
الجمالية , والموضوعات الدينية التي تشيع فييا النظرة الصوفية نراىا قػد غشػتيا مسػحة غنائيػة دنيويػة 
, فقػد أخػذت أشػكاليا مػف ملبمػح العصػر الػذي صػورت منػو , ليصػبح ىػذا الفػف واقعيػاً فػي جانػب منػػو 

ليب جديدة لمتعبيػر , إذ قػاـ بإضػفاء الطػابع وصوفياً في الجانب الآخر , بذلؾ أنتز أشكالًا جديدة وأسا
 الإنساني عمى موضوعاتو المقدسة .

 )اجراءات البحث( الفصؿ الثالث
 ػػ مجتمع البحث : 

نظػراً لسػػعة مجتمػػع البحػػث الأصػػمي وتعػػذر إمكانيػػة حصػػره مػػف ناحيػػة العػػدد أو عػػدـ تػػوفر التوثيػػؽ 
( , وغػزارة الإنتػػاج لأعمػاؿ الفنيػػة 0531ػػػػ 0011المطمػوب للؤعمػػاؿ النحتيػة , وطػػوؿ الفتػرة الزمنيػػة بػيف ) 

في المرحمة القوطية , فقد أطمع الباحث عمػى المصػورات العديػدة للؤعمػاؿ النحتيػة مػف المصػادر العربيػة , 
عمػػلًب  (41وكػػذلؾ عمػػى شػػبكة المعمومػػات ) الانترنيػػت( , وقػػد حصػػر الباحػػث مجتمػػع بحثػػو والػػذي بمػػغ )

ادة منيػػا بمػػا يػػتلبءـ مػػع تحقيػػؽ إشػػكالية التعبيػػر والالتػػزاـ الػػديني , وىػػو ىػػدؼ نحتيػػاً مجسػػماً وبػػارزاً , والإفػػ
 البحث الحالي .  

 

                                                           
 (0) ينظر ممحؽ 
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 ػػ عينة البحث : 
عملًب نحتياً , اختيرت قصدياً , وفؽ  (5قاـ الباحث باختيار عينة البحث والبالغ عددىا )

 المسوغات الآتية :

كالية النحت بيف التعبير والالتزاـ أنيا تعطي صورة واضحة لمباحث للئحاطة بموضوعة إش .1
 الديني, وفي تبياف آليات اشتغاليا مف الناحية الفكرية والبنائية .   

تمتع العينة المختارة بالمقومات المطموبة وبما ييسر لمباحث استقراء التعبير والالتزاـ الديني   .0
 لمنحات في العمؿ النحتي . 

المختار كعينة بشيرة تاريخية وجمالية في تاريخ الفف , ومساىمتيا  الفاعمة  تمتع العمؿ النحتي .5
 في تتسيس مفاىيـ جديدة لفف النحت . 

في الفنوف التشكيمية والأخذ بآرائيـ حوؿ  عرض مجتمع البحث عمى مجموعة مف السادة الخبراء .4
 بحث ., لمتتكد مف مدى ملبئمتيا لتحقيؽ ىدؼ ال اختيار نماذج عينة البحث

تنوع النماذج المختارة مف ناحية الموضوع أو التقنيات والأساليب المستعممة , وبما يتيح المجاؿ  .3
 لمعرفة الإشكالية في إنجازىا .

 ػػ أداة البحث :
مف اجؿ تحقيؽ ىدؼ البحث والكشؼ عف إشكالية التعبير والالتزاـ الديني , اعتمد الباحث 

 كاة لتحميؿ نماذج عينة البحث .  االنظري بوصفيا محالمؤشرات التي أسفر عنيا الإطار 
 ػػ منهج البحث :

اعتمد الباحث المنيز الوصفي لتحميؿ نماذج عينة البحث, كونو المنيز المتبع في دراسة الأعماؿ 
 الفنية والذي يضمف تحقيؽ ىدؼ البحث .

 
 

                                                           
 (0) ينظر  ممحؽ 

 أ . د محمود عجمي الكلببي   فنوف تشكيمية / نحت     كمية الفنوف الجميمة / جامعة بابؿ 
 أ . ـ. د . أياد محمود حيدر   فنوف تشكيمية / رسـ      كمية الفنوف الجميمة / جامعة بابؿ

 عباس   فنوف تشكيمية / خزؼ    كمية الفنوف الجميمة / جامعة بابؿأ . ـ . د . تراث أميف 
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 (1تحميؿ العينات :                     أنموذج رقـ )
 موت العذراء : العمؿ أسـ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ : الفناف أسـ

    1221الإنتاج :  تاريخ
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقياسات : 

 حجر  : الخامة أو المادة
  كاتدرائية ستراسبورغ فرنسا : العائدية

                                                 الوصؼ العاـ :
عمؿ نحتي بارز نافر مصنوع مف مادة الحجر , عمى شكؿ نصؼ دائرة موضوعة فوؽ باب مف      

أبواب كاتدرائية ستراسبورغ , ويحاط بيا اطار مف الزخرفة , ويمثؿ العمؿ مشيد موت العذراء وىي 
 مضطجعة عمى سرير يتوسط المشيد , ويقؼ المسيح في وسط المشيد أيضاً , والفتاة الجالسة تجسد
ماريا المجدلية بمستوى السرير , ويحيط ىذا المشيد الحوارييف حوؿ المسيح والعذراء , يقؼ اثناف منيـ 

 منحييف عمى جانبي السرير , كما إف المسيح يحمؿ بيده اليسرى تمثاؿ يمثؿ العذراء .
 التحميؿ :

يجسػػد مشػػيد مػػوت العػػذراء إذ نجػػدىا راقػػدة عمػػى فػػراش المػػوت ويحػػيط بيػػا المسػػيح  أف العمػػؿ النحتػػي    
والحػػوارييف , فيػػذا المشػػيد مػػف المشػػاىد التػػي لػػـ تنفػػذ فػػي الفػػف المسػػيحي إذ تعػػد موضػػوعا جديػػدا فػػي الفػػف 
المسػػػيحي , ونلبحػػػظ أف تمثيػػػؿ الأشػػػخاص مػػػف ناحيػػػة النسػػػب فيػػػي صػػػحيحة إذ نجػػػد حجػػػـ المسػػػيح مػػػع 

مجدليػػة متسػػاوي يمثمػػوف النسػػبة الصػػحيحة للئنسػػاف دوف إعطػػاء حجمػػاً اكبػػر لممسػػيح لمكانتػػو الحػػوارييف وال
دونػػػا عػػػف الحػػػوارييف إذ جسػػػد النحػػػات نسػػػب الجسػػػـ البشػػػري , كمػػػا نجػػػد التشػػػريح واضػػػح عمػػػى الشػػػخوص 
الموجػػػودة فػػػي المشػػػيد , فقػػػد ظيػػػرت التفصػػػيلبت الدقيقػػػة لمعظػػػاـ والعضػػػلبت التػػػي نجػػػدىا فػػػي مواضػػػعيا 

وظيفا صحيحا دوف خطا أو عيب مجسداً أجزاء الإنساف الطبيعية , مف ذلؾ نجد إف النحات قػاـ ووظفت ت
بػػػالتعبير عػػػف السػػػمات الإنسػػػانية تعبيػػػراً صػػػادقا محاكيػػػا الواقػػػع المػػػادي , ليعيػػػد لمتماثيػػػؿ عافيتيػػػا وحيويتيػػػا 

التػػي ظيػػرت عمػػى  وتجسػػيد المزحػػة الجماليػػة , كمػػا نجػػد النحػػات اىػػتـ بػػالتعبير عػػف المشػػاعر والأحاسػػيس
وجوه وحركات الشخوص في المشيد , فقد برع النحات في إظيار الجانب الأنثوي لمعذراء وتجسيده ملبمح 
امػػػرأة تفػػػارؽ الحيػػػاة , كػػػذلؾ ماريػػػا المجدليػػػة التػػػي ظيػػػرت ملبمحيػػػا لفتػػػاة شػػػابة وبحركػػػة تعبػػػر عػػػف الحػػػزف 

مؤىا الحزف والحسرة لمفراؽ , وكذلؾ المسيح والترجي عف عدـ الفراؽ , أما تعابير وجوه الحوارييف نجدىا يم
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الذي يرفع يده يوحي إلى مكانة العذراء في الآخرة واف مكانتيا الجنة , كما نلبحظ أف ىناؾ دقة عالية فػي 
تنفيذ الملببس التي بدت لنا شفافة وذات خطوط مرنة وكثيرة الطيات تدع أجزاء الجسػـ البشػري تظيػر مػف 

النحات التزـ لتعاليـ الكنيسة وبما تقتضيو ديانتو في تجسيد الموضػوعة الدينيػة خلبليا , ومف ذلؾ نجد أف 
في المشيد النحتي بكػؿ مػا تحممػو القصػة مػف أحػداث لتكػوف المضػموف لمعمػؿ النحتػي , وفػي نفػس الوقػت 
عبػػر عػػف المشػػاعر والأحاسػػيس التػػي يمتمكيػػا بػػتبمغ تعبيػػر , وجعػػؿ حركػػات ومواضػػع الأشػػخاص رصػػينة 

دوف مبالغة , فقػد سػعى النحػات إلػى إبػراز الجسػـ البشػري فػي افضػؿ صػورة ومػف خػلبؿ ذلػؾ  وطبيعية مف
أىتـ بالناحية الجمالية لممشيد ويغوص فػي الماديػة ومحاكػاة الطبيعػة المثاليػة لمجسػـ البشػري , وىػو منػافي 

 لممفاىيـ الديانة المسيحية التي تنبذ المادية وتمجد الروح .
 (2أنموذج رقـ )                                   

 مادونا والطفؿ   : العمؿ أسـ
 نينو بيسانو : الفناف أسـ

  1336ػ 1331الإنتاج :  تاريخ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقياسات : 

 مرمر  : الخامة أو المادة
 متحؼ الفنوف الجميمة بودابست : العائدية

 الوصؼ العاـ :                                    
عمؿ نحتي مجسـ مصنوع مف مادة المرمر , ويمثؿ العذراء واقفة مرتديػة ملببػس طويمػة تغطػي جميػع     

أجزاء الجسـ وتضع عمى رأسيا شاؿ ما عدا مقدمة الرأس فتظير بعػض الخصػؿ مػف شػعرىا , رافعػة يػدىا 
يضػـ كمتػا يديػو  اليمنى إلى منطقة الصدر ماسكة ملببسيا , وفي يدىا اليسرى تحمؿ طفميا المسيح , وىو

إلػػى صػػدره , ويظيػػر ذو شػػعر متجعػػد , والملببػػس المرتديػػة كثيػػرة الطيػػات , ويسػػتند العمػػؿ النحتػػي عمػػى 
  قاعدة مصنوعة مف نفس المادة وىي متصمة بو .     

 التحميؿ :
إف ىػذا العمػؿ النحتػي يجسػد موضػوعة دينيػة وىيئػة معروفػة وشػييرة عنػد اتبػاع الػديف المسػيحي , ألا      

ىي العذراء واقفة وتحمؿ طفميا , ولكف قاـ النحات بالتعبير عف ىذه الييئة بحركة مرنة وطبيعية محاكيػو و 
لمواقػػػع بعيػػػدة عػػػف الرمزيػػػة العاليػػػة والتكمػػػؼ أو الجمػػػود , إذ نجػػػد الطفػػػؿ يحمػػػؿ صػػػفات وشػػػكؿ الطفػػػؿ مػػػف 

لامػػتلبء فػػي منطقػػة الناحيػػة العضػػوية , والػػذي عبػػر عنيػػا مػػف خػػلبؿ صػػغر حجػػـ الػػرأس بالنسػػبة لمجسػػـ وا
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الخديف ومرونة الخطوط الغير حادة التي تعبر عف حداثة المولد , وىذا لـ نجده في السابؽ إذ يظير عمى 
ىيئة رجؿ يجمس في كنؼ أمو يرفع يده ليعطي الوعظ والوعيد , وفي بعض الأحياف يحمؿ كتاب الإنجيؿ 

تي , إذ نلبحظ أنظار الطفؿ متجية إلى أمو , , وىو موجو أنظاره إلى الناس وىذا لـ نجده في العمؿ النح
مػف ذلػػؾ قػاـ النحػػات بػالتعبير عػػف الحالػة العاطفيػػة والاتصػاؿ الشػػعوري لمعاطفػة بػػيف الأـ والطفػؿ والعلبقػػة 
التػػي تربطيمػػا , وىػػذا ترفضػػو تعػػاليـ الكنيسػػة , إضػػافة إلػػى إف النحػػات كػػاف دقيقػػاً فػػي تنفيػػذه لمعلبقػػة بػػيف 

ودقيقػػة والميػػارة العاليػػة فػػي التشػػريح ممػػا يػػدؿ عمػػى رغبتػػو فػػي الدرايػػة عػػف  أجػػزاء الجسػػـ بنسػػب صػػحيحة
تشريح الجسـ الإنساني , وكما إف تعابير الوجو تدلؿ عمى إمكانيتو وعبقريتو في نقؿ العواطؼ والأحاسيس 
, ولكف نرى إنو أضػاؼ عناصػر جديػدة عمػى ىيئػة الوجػو وىػي عمميػة التصػالب بػيف الأنػؼ والجبيػة وىػي 

امتازت بيا التماثيؿ الإغريقيػة , كمػا نلبحػظ خػروج خصػؿ الشػعر الأماميػة عػف الشػاؿ وىػذه حالػة  خاصية
خارجة عف وصايا وتعاليـ الكنيسة التي تنص عمى ىيئػة محػددة لمعػذراء دوف التغييػر فييػا , وتكػررت ىػذه 

لنحػػات ىػػو الحالػػة فػػي تمثػػاؿ المسػػيح فػػي العمػػؿ النحتػػي إذ ظيػػر بوجػػو طفػػولي , مػػف ذلػػؾ كانػػت غايػػة ا
التمثيؿ الدقيؽ لعلبقة الأـ والابف الطبيعية محاكياً ىذه العلبقة الواقعية , ومحاولة منو الابتعاد عف كػؿ مػا 
ىػػػو رمػػػزي ومتكمػػػؼ , وقػػػد تجسػػػدت السػػػمات الجماليػػػة فػػػي العمػػػؿ بسػػػبب أرادة النحػػػات محاكػػػات الطبيعػػػة 

ختيػار النحػات لمػادة المرمػر ليػا غايػات لػو , البشرية المثاليػة لمػا يثيػر المتعػة والدىشػة فػي المشػيد , واف ا
جعمتو يختارىػا لمػا تحممػو ىػذه المػادة مػف سػطوع ولمعػاف لسػطحيا الصػقيؿ الػذي يعطييػا جمػالًا فائقػاً ليػذه 
المػػادة , لػػذلؾ أعطاىػػا قيمػػة عاليػػة لممػػادة فػػي تنفيػػذ العمػػؿ , وىػػذا يػػدلؿ عمػػى اىتمامػػو بالجانػػب الجمػػالي 

ظياره لسطح العمؿ النحتي  ليضيفو إلى الجانب الديني وىو اليػدؼ مػف إنتػاج العمػؿ , ومػف ىػذا نلبحػظ وا 
عطاء قيمة عاليػة  إف الإشكالية وجدت عندما قاـ النحات بالتعبير عما في رغباتو وأفكاره في تنفيذ العمؿ وا 
 لمجسـ البشري وىو يعطي التتكيد عمى الجانب المػادي فػي تنفيػذ الموضػوع الػديني بػالرغـ مػف رفػض الػديف
لمجماؿ والنزعة المادية في الفف والنزوح إلى ما ىو فاني وزائؿ والتسامي لما ىو روحػي وتمثيمػو فػي العمػؿ 

 النحتي .  
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                                                                (3أنموذج رقـ )                                  
 المسيح المروع : العمؿ أسـ
 نيقولا بيزانو : الفناف أسـ

 1268ػ 1265 الإنتاج : تاريخ
 القياسات : ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 رخاـ : الخامة أو المادة
 متحؼ دومو ، سيينا إيطاليا : العائدية

        الوصؼ العاـ :
عمػػؿ نحتػػي مجسػػـ مصػػنوع مػػف مػػادة الرخػػاـ , ويمثػػؿ شخصػػية المسػػيح وىػػو واقػػؼ يرتػػدي عبػػاءة ذات     

طياتػػو كثيػػرة يظيػػر مػػف خلبليػػا منطقػػة الصػػدر , رافعػػاً يػػده اليمنػػى للئشػػارة ويػػده اليسػػرى رفعيػػا لممنتصػػؼ 
ة نحتية بارز ليمسؾ بالعباءة , وشعر رأسو ذو خصؿ وىو ممتحي , والتمثاؿ مثبت مف الخمؼ عمى جداري

نػػافره تحتػػوي عمػػى شخصػػيات مػػف النسػػاء المنتحبػػة ونسػػاء يحممػػف أطفػػاليف , والحػػوارييف الػػذيف يحيطونػػو , 
 مكوناً مشيداً نحتياً .

 التحميؿ : 
إف ىذا العمؿ النحتي يجسد شخصية المسيح التي ظيرت في حالة تعبر عف الموقؼ الذي واجيو مف     

لوقفػة الطبيعيػة وحركػة أجػزاء الجسػـ البسػيطة التػي ليػا مػدلولات عديػدة , الييود والتصدي لو , مػف خػلبؿ ا
وىػػذه الأجػػزاء نفػػذت بنسػػب دقيقػػة ومتناسػػقة وكػػذلؾ أيضػػا مػػف الناحيػػة التشػػريحية إذ نجػػد دقػػة متناىيػػة فػػي 
تمثيػؿ العضػػلبت والعظػػاـ فمػػف خػػلبؿ منطقػة الصػػدر العاريػػة توضػػح لنػػا مػدى إمكانيػػة النحػػات فػػي التمثيػػؿ 

بعػاد الرمػوز الصحيح و  الواقعي لمجسػـ البشػري ليعطػي المسػيح الصػفة الإنسػانية بػدلًا مػف صػفتو المقدسػة وا 
عػػف التمثػػاؿ والتقػػرب مػػف محاكػػاة الطبيعػػة البشػػرية فػػي ىيئتػػو , , إضػػافة إلػػى أف النحػػات بػػرع فػػي تجسػػيد 

تنفيػػذ خصػػلبت  ملبمػػح الوجػػو لتكػػوف أكثػػر تعبيػػراً عػػف الحالػػة التػػي يمػػر بيػػا , , وكمػػا نلبحػػظ اىتمامػػو فػػي
عطائيػػا تصػػفيفاً ييػدؼ مػػف خلبلػػو إلػى زيػػادة جماليػػة الشػكؿ وىػػذا أيضػػاً يقربيػا مػػف الواقعيػػة , فقػػد  الشػعر وا 
سعى النحات مف خلبؿ ىذا التمثيؿ إلى نقؿ أدؽ التفاصيؿ بدوف المبالغة أو انعداميا في التنفيػذ مػف أجػؿ 

وبػدوف تكمػؼ فػي تنفيػذىا , بػؿ أعطاىػا  غرض رمزي ديني, كما نجد طيات الملببػس نفػذت بخطػوط مرنػة
حرية وعدـ التقيد في اتجاه الخطوط لتضػفي سػمة جماليػة ليػذه الملببػس , إضػافة إلػى تمثػاؿ المسػيح نجػد 
الحشد المرافؽ لو قد أشيع فييـ الحزف ونواح النساء , فقد برع النحات في خمؽ حالػة مػف الحركػة المسػتمرة 
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خوص الدقػػة العاليػػة فػػي تنفيػػذ النسػػب أو التشػػريح فقػػد مثمػػت بشػػكؿ والديمومػػة , وقػػد تجسػػدت فػػي ىػػذه الشػػ
واقعػػي دقيػػؽ ليكػػوف المشػػيد أكثػػر تفاعميػػة مػػع المشػػاىديف , مػػف ذلػػؾ سػػعى النحػػات إلػػى إضػػفاء المسػػحة 
ف كانت  الجمالية عمى أشكالو والتعبير الصادؽ لمنحات عما يحس بو اتجاه ىذه الموضوعة الدينية حتى وا 

عناصػػر التػػي اسػػتخدمت فػػي التماثيػػؿ الإغريقيػػة  , وىػػذا مػػا يرفضػػو رجػػاؿ الكنيسػػة عمػػى حسػػاب إدخػػاؿ ال
 ولكنو جاء تعبيراً مف ذاتية النحات التي بحثت عف الجماؿ .

 )النتائج ومناقشتها(الفصؿ الرابع 
 ػػ النتائج ومناقشتها :

 تحقيقاً ليدؼ البحث , فقد تـ التوصؿ إلى النتائز الآتية : 

النحتية بالتعبير الصادؽ لمتفاصيؿ التشريحية الدقيقة, لموصوؿ إلى التمثيؿ البشري تميزت الأعماؿ  .0
الصحيح, وكما طبؽ نحات قانوف النسب الدقيقة لأعضاء الجسـ البشري, تحاكي الواقع الطبيعي 
لمجسـ الإنساني, لذلؾ نجد ىناؾ تناسؽ وتوازف لمعناصر التي تكوف العمؿ, عكس ما كاف في سابقو 

ىؿ النحات قانوف النسب, فنجد الجذع أطوؿ مف الأطراؼ السفمى, أو حجوـ الشخوص إذ تجا
 المختمؼ داخؿ العمؿ وغيرىا, وقد تحقؽ ذلؾ في جميع النماذج.

ظيرت إمكانات النحات القوطي مف خلبؿ الاىتداء بالواقع الإنساني لتكوف نماذج لأعمالو النحتية,  .0
 فوؽ سطح الحجر, تحقؽ في كؿ النماذج.  بدلًا مف نقؿ مف المنمنمات والمخطوطات

عطائيا الدور الفعاؿ في تكويف  .5 قاـ النحات بإبراز الدوافع النفسية مف أحاسيس وعواطؼ إنسانية , وا 
العمؿ النحتي , بعدما كانت خالية التعبير عف الانفعالات الداخمية والتعبير فقط عف الرمز الديني , 

 ث . وذلؾ نجده في جميع نماذج عينة البح
عمد النحات إلى ظيور أجزاء مف الجسـ لمشخصيات المقدسة , بعدما كانت مغطاة بالملببس كاممة  .4

 , وىذا ما تفرضو تعاليـ الكنيسة , كما في جميع نماذج عينة البحث .
براز خصائص المادية والمتعة فييا , بعدما أىمؿ ىذا  .3 أظير النحات في أعمالو الطابع الجمالي وا 

 ليدؼ يستخدـ لمتعميـ الديني , وقد تحقؽ ذلؾ في جميع النماذج .الجانب فكاف ا
استخدـ النحات الخامة عنصر أساسي في العمؿ النحتي , إذ اعتمد عمى خصائص المادة في تكويف  .6

العمؿ مف خلبؿ استخدـ الرخاـ أو المرمر ذو المممس الناعـ والمماع عند أنعاكس , وتتكيد النحات 
 ي لمعمؿ , وقد تحقؽ ذلؾ في جميع النماذج .عمى  صقؿ السطح الخارج
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ظيرت حركة استدارة الرأس إلى الجانب والتفاؼ الجذع , في وضع يعطي انطباع لعدـ الاىتماـ  .7
بالزائر الذي تثير حماستو الدينية , فقد كانت في السابؽ بوضع أمامي لاستقباؿ الزائريف في الأماكف 

 (.0,0الدينية , كما في النماذج )
لنحات شديد العناية بالحفر في العمؽ , فقد أكد عمى إكماؿ وحدة العمؿ النحتي المجسـ مف كاف ا .8

خلبؿ مراعاة جميع الاتجاىات ودوف إىماؿ ليعطي صورة حقيقية لمواقع المادي  كما في جميع 
 النماذج .   
 الاستنتاجات : 

 يتتي : في ضوء النتائز التي توصؿ إلييا البحث الحالي يستنتز الباحث ما  

جاءت الإشكالية عندما أخذ النحات نماذجو لمشخصيات المقدسة مف تفاصيؿ الحياة اليومية  .0
 للئنساف , واختيار الجسد المثالي في التعبير عف الموضوعة الدينية التي التزـ في تنفيذىا . 

ومشاعر كما إف الإشكالية حدثت عندما قاـ النحات بالتعبير عف الدوافع النفسية مف أحاسيس  .0
إنسانية في أعمالو النحتية لتكوف تجسيداً دقيقاً للؤحداث التي سعى إلى تمثيميا , وفي المقابؿ 
وجب عمى النحات الالتزاـ بتمثيؿ الموضوعة الدينية وفؽ ضوابط محددة ودوف إعطاء قيمة 

 لمجانب المادي والاىتماـ بالجانب الروحي الذي يعنى في وجود الله .
ت في أعمالو النحتية عمى التتكيد عمى إكماؿ وحدة العمؿ النحتي مف خلبؿ إف اىتماـ النحا .5

الحفر بالعمؽ واختياره لمخامة التي تتيح لو التعبير عف الصفة الجمالية في أعمالو النحتية , 
ظيار جمالو , فيما إف المفاىيـ الدينية  والإشكالية تكمف في إعطاء قيمة كبيرة لمجانب المادي وا 

 ضيا والتي عمى النحات الالتزاـ في تنفيذىا . تنص عمى رف
الإشكالية جاءت عندما اضفى النحات عمى أشكالو الخصائص الجمالية وأعطى المتعة لممشاىد  .4

براز عناصرىا , وبذلؾ يعطي قيمة لمنزعة  , مف خلبؿ محاكاة الطبيعة الإنسانية المثالية وا 
 الإنسانية لممضموف الديني في العمؿ النحتي .

 التوصيات :
 في ضوء ما أسفر عنو البحث مف نتائز واستنتاجات واستكمالًا لمفائدة والمعرفة : 

يوصي الباحث ذوي التوجيات الفنية إلى الدخوؿ في دراسة الديف المسيحي , لقمة الدراسات عميو ولما  .0
 لو أىمية في الأعماؿ الفنية .   
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أثر انعكاسات الطروحات الفمسفية والفنية في فف  اطلبع دارسي عمى الفف والدراسات الجمالية  وعمى .0
 العصر القوطي .

إعطاء طمبة الفنوف الجميمة حرية أكبر في التعبير عف دواخميـ وذواتيـ بصورة عفوية بعيدة عف  .5
الأنساؽ والأكاديمية الجامدة والتي غالباً ما يسيطر عمييا العقؿ , وفسح المجاؿ لمتجريب خاصة في 

 مادة النحت .
يؼ إصدار المطبوعات, والمجلبت التي تيتـ بالمفاىيـ والمصطمحات فف النحت بشكؿ خاص  تكث .4

ومختمؼ الفنوف بشكؿ عاـ, عف طريؽ ترجمة النصوص الأجنبية ليتسنى لمطلبب مف دارسي الفف, 
 التواصؿ مع القديـ ومستجدات الفف العالمي المعاصر.

 المقترحات :
 ة :يقترح الباحث إجراء الدراسات الآتي

 الصياغات الشكمية للؤيقونات البيزنطية . .0
  الأبعاد الجمالية لمنحوتات الكنائس الرومانسكية . .0
 الصورة الواقعية وتمثلبتيا في النحت الإغريقي . .3

 إحالات البحث 

 .    491، ص 2114، مكتبة الشروؽ الدولية ، مصر ،  4، ط المعجـ الوسيطمجمع المغة العربية :  .1
 .  79ص،  2115، دار العمـ لممحييف ، بيروت ،  3، طمعجـ الرائدمسعود ، جبراف :  .2
 .349، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، ص2، مج لساف العربابف منظور، أبي الفضؿ جماؿ الديف :  .3
 .72، ص2111، مكتبة مدبولي ، القاهرة ،3، طالمعجـ الشامؿ لمصطمحات الفمسفةالحفني ، عبد المنعـ :  .4
 . 581مصدر سابؽ ، ص ، المعجـ الوسيطالعربية : مجمع المغة  .5
 .  221، مصدر سابؽ ، ص معجـ الرائدمسعود ، جبراف :  .6
 . 311ص1982، دار الكتاب المبناني ، لبناف ، بيروت ،  1، ج المعجـ الفمسفيصميبا ، جميؿ :  .7
 .  311المصدر نفسه ، ص ، المعجـ الفمسفيصميبا ، جميؿ :  .8
 . 823، مصدر سابؽ ، ص المعجـ الوسيطمجمع المغة العربية :  .9
 .  681مصدر سابؽ ، ص ، معجـ الرائدمسعود ، جبراف :  .11
 .  118مصدر سابؽ ، ص ، المعجـ الفمسفيصميبا ، جميؿ :  .11
 .   13، ص 2111، دار الفكر العربي ، 1، ط القيـ الجمالية في الفنوف التشكيميةعطية ، محسف محمد :  .12



    إشكالية النحت بين التعبير والالتزام الديني في العصر القوطي                                                   م. أدهم علي حمزةم. 

 

 67                                                                بابل جامعة  /   الجميلة الفنون  كلية  /  والدراسات للبحوث هابو مجلة
 

، ت: فخري خميؿ ، دار        المأموف لمترجمة 1، طية ) مدخؿ إلى تذوؽ الفف والتجربة الجمالية (حوار الرؤ نوبمر ، ناثاف :  .13
 . 42، ص 1987والنشر ، العراؽ ، 

 .  93، ص 2115، عالـ الكتب القاهرة ،  مفاهيـ في الفف والجماؿعطية ، محسف محمد :  .14
 . 8،ص 1989، دار المعارؼ ، القاهرة  ، 1، ط مقدمة في عمـ الجماؿ وفمسفة الففمطر ، أميرة حممي :  .15
رسالة ماجستير غير منشورة ، كمية الفنوف ،  الدلالات التعبيرية في النحت الخزفي العراقي المعاصرالشمري ، نور هاني :  .16

 .  17ص،  2112الجميمة، جامعة بابؿ ، 
رسالة ماجستير ، غير ،  ي النحت المصري القديـالقيـ التشكيمية والتعبيرية لمتماثيؿ الخشبية فهاروف ، محمد عبدالحفيظ :  .17

 .  136ص،  2113منشورة ، جامعة حمواف ، كمية التربية الفنية ، 
 .  391، ت: فؤاد زكريا ، دار الوفاء ، الإسكندرية ، ص النقد الفني دراسة جماليةستولنيتز ، جيروـ :  .18
 .139مصدر سابؽ ، ص،  القيـ الجمالية في الفنوف التشكيميةعطية ، محسف محمد :  .19
 . 376، مصدر سابؽ ، ص النقد الفني دراسة جماليةستولنيتز ، جيروـ :  .21
 .  18، ص 1989، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، 1، ت فخري خميؿ ، ط روائع التعبيرية الألمانيةاوهر ، هورست :  .21
 .18، مصدر سابؽ ، ص  مقدمة في عمـ الجماؿ وفمسفة الففمطر ، أميرة حممي :  .22
 . 62، مصدر سابؽ ، ص القيـ الجمالية في الفنوف التشكيميةعطية ، محسف محمد :  .23
 .248، مصدر سابؽ ، ص النقد الفني دراسة جماليةستولنيتز ، جيروـ :  .24
 . 94، مصدر سابؽ ، ص مفاهيـ في الفف والجماؿعطية ، محسف محمد :  .25
 .93المصدر نفسه ، ص .26
 .238، مصدر سابؽ ، ص النقد الفني دراسة جمالية:  ستولنيتز ، جيروـ .27
 . 212ػػ211، مصدر سابؽ ، ص حوار الرؤية ) مدخؿ إلى تذوؽ الفف والتجربة الجمالية (نوبمر ، ناثاف :  .28
 .212المصدر نفسة ، ص .29
 .253، ص2115، دار مجدلاوي ،  1، ط بنية التعبير في الفف العراقي القديـالعذاري ، أنغاـ سعدوف :  .31
، المؤسسة الجامعية لمدراسات 1، ط جماليات الفنوف وفمسفة تاريخ الفف عند هيجؿغانـ ، رمضاف بسطاويسي محمد :  .31

 .  227، ص 1992والنشر والتوزيع ، 
 .      293، مصدر سابؽ ، ص بنية التعبير في الفف العراقي القديـالعذاري ، أنغاـ سعدوف :  .32
.  1982، ت: ميشياؿ عاصي ، منشورات عويدات ، بيروت ػػػػ باريس ، 2، ط رالجمالية عبر العصو سوريو ، اتياف :  .33

 97ص
 .  354-353، ص 2117، دار عحء الديف لمنشر والتوزيع ، 2، ط الفكر الإغريقيالخطيب ، محمد :  .34
 .  81، مصدر سابؽ ، ص الجمالية عبر العصورسوريو ، اتياف :  .35
 .51،ص1996، دار المعارؼ بمصر ، 2، ط سفية ونقدية (غاية الفف ) دراسة فمعطية ، محسف محمد :  .36
 .51المصدر نفسه ، ص .37
 .251، مصدر سابؽ ، ص بنية التعبير في الفف العراقي القديـالعذاري ، أنغاـ سعدوف :  .38
 .65ػ62، دار المعارؼ بمصر ، ص1، ج محيط الفنوف ) الفنوف التشكيمية (مجموعة مف المؤلفيف :  .39
 .  227، ص 1972، دار صادر ، بيروت ،  مدارس الفف القديـعارؼ ، عائدة سميماف :  .41
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 .  95، مصدر سابؽ ، ص غاية الفف ) دراسة فمسفية ونقدية (عطية ، محسف محمد :  .41
 .219، مصدر سابؽ ، ص حوار الرؤية ) مدخؿ إلى تذوؽ الفف والتجربة الجمالية (نوبمر ، ناثاف :  .42
 .51، ص 1979، دار القمـ ، لبناف ، بيروت ،  3، ط فمسفة العصور الوسطى: بدوي ، عبدالرحمف  .43
 . 289،ص2113، الهيئة المصرية العامة لمكتاب ، 12، ج2، ط فنوف العصور الوسطىعكاشة ، ثروت :  .44
 . 69، ص 2113، دار الوفاء ، مصر ، الإسكندرية ، 1، ط الفف والديفالصباغ ، رمضاف :  .45
 .  436، ص 2111، دار الوفاء ، الإسكندرية ، 1، ط مدخؿ لعمـ الجماؿالصباغ ، رمضاف :  .46
 .  69، مصدر سابؽ ، ص الفف والديفالصباغ ، رمضاف :  .47
 .  359، مصدر سابؽ ، ص مدخؿ لعمـ الجماؿالصباغ ، رمضاف :  .48
 . 89، ص 1973، ت : حسف الطاهر ، دار الطميعة ، بيروت ،  1، ط حرية الففاروندؿ ، هونور :  .49
، الموسوعة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت ، 1، ط : فمسفة هيجؿ الجماليةغانـ ، رمضاف بسطاويسي محمد  .51

 .  95، ص 1991
 .237، مصدر سابؽ ، ص النقد الفني دراسة جماليةستولنيتز ، جيروـ :  .51
 . 63، مصدر سابؽ ، ص الفف والديفالصباغ ، رمضاف :  .52
 .  351، مصدر سابؽ ، ص لعمـ الجماؿ مدخؿالصباغ ، رمضاف :  .53
 . 191ص،  1994، جروس برس ، لبناف ، طرابمس ، 1، ط مقدمات في فمسفة الففعوض ، رياض :  .54
 . 64، مصدر سابؽ ، ص الفف والديفالصباغ ، رمضاف :  .55
 . 447، ص 2111، مطبعة الحضري ، الإسكندرية ،  تاريخ عاـ الفنوفقادوس ، عزت زكي حامد :  .56
 . 17، ص 2112، دار الشروؽ ، القاهرة ، 1، ط الفف والحياةعكاشة ، ثروت :  .57
 .68، مصدر سابؽ ، ص الفف والديفالصباغ ، رمضاف :  .58
 . 581، ص 1971، ت : أنور عبد العزيز ، دار نهضة ، مصر ،  بحث في عمـ الجماؿبرتميمي، جاف :  .59
 . 136ػ47،ص 1986لشؤوف الثقافية ، بغداد ، ، ت: سامي خشبة ، دار ا2، ط معنى الفف:  ريد ، هربرت .61
 . 162، ت : بدر الديف قاسـ الرفاعي ، وزارة الثقافة والإرشاد ، دمشؽ ، ص الفف والأدبهورتيؾ ،لويس :  .61
 . 516، مصدر سابؽ ، ص تاريخ عاـ الفنوفقادوس ، عزت زكي حامد :  .62
 . 166، مصدر سابؽ ، ص الفف والأدبهورتيؾ ، لويس :  .63
 .  162، 161ص، مصدر سابؽ ،  محيط الفنوف ) الفنوف التشكيمية (ف المؤلفيف : مجموعة م .64
 .66، مصدر سابؽ ، ص الفف والديفالصباغ ، رمضاف :  .65
 . 162، مصدر سابؽ ، ص محيط الفنوف ) الفنوف التشكيمية (مجموعة مف المؤلفيف :  .66
 . 192مصدر سابؽ ، ص ، مقدمات في فمسفة الففعوض ، رياض :  .67
 . 211، مصدر سابؽ ، ص محيط الفنوف ) الفنوف التشكيمية (مجموعة مف المؤلفيف :  .68
 . 217المصدر نفسه ، ص .69
 . 294، مصدر سابؽ ، ص فنوف العصور الوسطىعكاشة ، ثروت :  .71
 . 91، مصدر سابؽ ، ص الفف والأدبهورتيؾ ، لويس :  .71
 . 26، مصدر سابؽ ، ص فنوف العصور الوسطىعكاشة ، ثروت :  .72
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 .  212، مصدر سابؽ ، ص محيط الفنوف ) الفنوف التشكيمية (مجموعة مف المؤلفيف :  .73
 . 28، مصدر سابؽ ، ص فنوف العصور الوسطىعكاشة ، ثروت :  .74
 . 266، مصدر سابؽ ، ص بنية التعبير في الفف العراقي القديـالعذاري ، أنغاـ سعدوف :  .75
 . 114، مصدر سابؽ ، ص نقدية (غاية الفف ) دراسة فمسفية و عطية ، محسف محمد :  .76
 . 217، مصدر سابؽ ، ص محيط الفنوف ) الفنوف التشكيمية (مجموعة مف المؤلفيف :  .77
 . 93، مصدر سابؽ ، ص غاية الفف ) دراسة فمسفية ونقدية (عطية ، محسف محمد :  .78
 . 194، دار الحقيقة لمطباعة والنشر ، بيروت ، ص ضرورة الفففيشر ، ارنست :  .79
 . 194نفسه ، صالمصدر  .81
، المؤسسة العربية لمدراسات 1، ط الفنوف والعمارة في أوربا ) مف المسيحي المبكر إلى الركوكو (الخولي ، إيناس عمي :  .81

 .  74، ص 2111والنشر بيروت ، 
،  1991، دار المعارؼ ، القاهرة ،  3، ط فنوف الغرب في العصور الوسطى والنهضة والباروؾعحـ ، نعمت إسماعيؿ :  .82

  26ص
 .311، مصدر سابؽ ، ص فنوف العصور الوسطىعكاشة ، ثروت :  .83
 . 144، مصدر سابؽ ، ص معنى الفف:  ريد ، هربرت .84
 . 228، مصدر سابؽ ، ص فنوف العصور الوسطىعكاشة ، ثروت :  .85
 . 581، مصدر سابؽ ، ص  بحث في عمـ الجماؿبرتميمي، جاف :  .86
 . 233، مصدر سابؽ ، ص فنوف العصور الوسطىعكاشة ، ثروت :  .87
 . 189، مصدر سابؽ ، ص ضرورة الفففيشر ، ارنست :  .88
 .222 – 221، مصدر سابؽ ، ص فنوف العصور الوسطىعكاشة ، ثروت :  .89
 . 193، مصدر سابؽ ، ص ضرورة الفففيشر ، ارنست :  .91
 . 38ػ36ص ، مصدر سابؽ ، فنوف الغرب في العصور الوسطى والنهضة والباروؾعحـ ، نعمت إسماعيؿ :  .91
 .232-231، مصدر سابؽ ، ص فنوف العصور الوسطىعكاشة ، ثروت :  .92

 
 المصادر والمراجع

 الكتب : -أ

 .0975, ت: حسف الطاىر, دار الطميعة , بيروت , 0, طحرية الففاروندؿ, ىونور:  -
, دار الشؤوف الثقافية العامة , 0, ت فخري خميؿ , ط روائع التعبيرية الألمانيةأوىر , ىورست :  -

 .0989بغداد , 
 . 0971, ت: أنور عبد العزيز, دار نيضة, مصر, بحث في عمـ الجماؿبرتميمي, جاف:  -
 .0979, دار القمـ , لبناف , بيروت , 5, طفمسفة العصور الوسطىبدوي, عبدالرحمف:  -
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 .0117ء الديف لمنشر والتوزيع , , دار علب0, ط الفكر الإغريقيالخطيب, محمد:  -
, المؤسسة 0, ط الفنوف والعمارة في أوربا ) مف المسيحي المبكر إلى الركوكو (الخولي, إيناس عمي:  -

 .0101العربية لمدراسات والنشر بيروت , 
 .0986, ت: سامي خشبة , دار الشؤوف الثقافية , بغداد , 0, ط معنى الفف : ريد , ىربرت -
 .  , ت: فؤاد زكريا , دار الوفاء , الإسكندريةالنقد الفني دراسة جمالية, جيروـ: ستولنيتز -
, ت: ميشاؿ عاصي , منشورات عويدات, بيروت ػػػػ 0, ط الجمالية عبر العصورسوريو, إتياف:  -

 .0980باريس , 
 .0115, دار الوفاء , مصر , الإسكندرية , 0, ط الفف والديف الصباغ , رمضاف : -
 .0101, دار الوفاء , الإسكندرية , 0, ط مدخؿ لعمـ الجماؿ رمضاف : الصباغ , -
 .0113, دار مجدلاوي ,  0, ط بنية التعبير في الفف العراقي القديـالعذاري , أنغاـ سعدوف:  -
 .0970, دار صادر , بيروت ,  مدارس الفف القديـعارؼ , عائدة سميماف :  -
 .0111, دار الفكر العربي , 0, ط فنوف التشكيميةالقيـ الجمالية في العطية , محسف محمد :  -
 .0996, دار المعارؼ بمصر, 0( , طغاية الفف ) دراسة فمسفية ونقدية عطية, محسف محمد:  -
 .0113, عالـ الكتب القاىرة ,  مفاىيـ في الفف والجماؿعطية , محسف محمد :  -
 . 0110, دار الشروؽ , القاىرة , 0, ط الفف والحياةعكاشة , ثروت :  -
 .0105, الييئة المصرية العامة لمكتاب , 00, ج0, ط فنوف العصور الوسطى عكاشة, ثروت : -
 .0994, جروس برس, لبناف , طرابمس , 0, طمقدمات في فمسفة الففعوض, رياض:  -
, دار المعارؼ  5ط , فنوف الغرب في العصور الوسطى والنيضة والباروؾ علبـ , نعمت إسماعيؿ : -

 .0990, القاىرة , 
, المؤسسة 0, ط جماليات الفنوف وفمسفة تاريخ الفف عند ىيجؿغانـ , رمضاف بسطاويسي محمد :  -

 .0990الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع , 
, الموسوعة الجامعية لمدراسات 0, ط فمسفة ىيجؿ الجمالية غانـ , رمضاف بسطاويسي محمد : -

 . 0990والنشر والتوزيع , بيروت , 
 . , دار الحقيقة لمطباعة والنشر , بيروت ضرورة الفف فيشر , أرنست : -
 .0111, مطبعة الحضري , الإسكندرية ,  تاريخ عاـ الفنوفقادوس, عزت زكي حامد:  -
 . , دار المعارؼ بمصر0( , جمحيط الفنوف ) الفنوف التشكيمية مجموعة مف المؤلفيف:  -
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 .0989, دار المعارؼ , القاىرة  , 0, طمقدمة في عمـ الجماؿ وفمسفة الففمطر , أميرة حممي:  -
, ت: فخري خميؿ , 0( , طحوار الرؤية ) مدخؿ إلى تذوؽ الفف والتجربة الجمالية نوبمر , ناثاف :  -

 .0987لنشر , العراؽ , دار المتموف لمترجمة وا
 . , ت : بدر الديف قاسـ الرفاعي , وزارة الثقافة والإرشاد , دمشؽ الفف والأدبىورتيؾ , لويس :  -

 ب ػػػ المعاجـ والموسوعات :

 , دار بيروت لمطباعة والنشر, بيروت .0, مز لساف العرب ابف منظور, أبي الفضؿ جماؿ الديف : -
 . 0111, مكتبة مدبولي , القاىرة ,5, طلشامؿ لمصطمحات الفمسفةالمعجـ االحفني , عبد المنعـ :  -
 .0980, دار الكتاب المبناني , لبناف , بيروت ,  0, ج المعجـ الفمسفيصميبا , جميؿ :  -
 .0114, مكتبة الشروؽ الدولية , مصر ,  4, ط المعجـ الوسيطمجمع المغة العربية :  -
 .0113, دار العمـ لمملبييف , بيروت ,  5, ط معجـ الرائدمسعود , جبراف :  -

 جػػ ػػػ الرسائؿ والاطاريح :

رسالة ماجستير غير ,  الدلالات التعبيرية في النحت الخزفي العراقي المعاصر, نور ىاني :  الشمري -
 .0100منشورة  كمية الفنوف الجميمة , جامعة بابؿ , 

,  بيرية لمتماثيؿ الخشبية في النحت المصري القديـالقيـ التشكيمية والتع, محمد عبدالحفيظ : ىاروف -
 .0115رسالة ماجستير , غير منشورة , جامعة حمواف , كمية التربية الفنية , 
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 (0ممحؽ )
 ثبت أشكاؿ البحث

 عائديو قياس تاريخ المادة اسـ العمؿ اسـ الفناف ت
 كاتدرائية شارتر , ترانسبرت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0014 حجر إبراىيـ موسى داود ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0
 كاتدرائية , امياف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0001 حجر السيد المسيح ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0
 كاتدرائية ستراسبورغ   فرنسا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0001 حجر موت العذراء ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 5
 كاتدرائية ستراسبورغ   فرنسا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0001 حجر الأيمفالباب المركزي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 4
العذارى الحكمة  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 3

 والمسيح
 كاتدرائية ستراسبورغ   فرنسا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0001 حجر

 كاتدرائية ستراسبورغ   فرنسا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0051 حجر سيونا جوجا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 6
 كاتدرائية ستراسبورغ   فرنسا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0051 حجر إكميزيا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 7
 كاتدرائية ستراسبورغ   فرنسا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0051 حجر الصمب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 8
 كاتدرائية , بامبرج    المانيا سـ 056 005ػ 0051 الحجر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 9
 كاتدرائية , بامبرج    المانيا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0053 حجر آدـ وحواء ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 01
 كاتدرائية , بامبرج    المانيا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0053 حجر الإمبراطورة كونيغوند ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 00
 كاتدرائية نوترداـ      باريس ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0031ػ0011 حجر العذراء الحؽالعضادة  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 00
 كاتدرائية نوترداـ      باريس ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0031ػ0011 حجر باب الكتاب المقدس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 05
 كاتدرائية نوترداـ      باريس ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0031ػ0011 حجر مادونا مع الطفؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 04
 كاتدرائية نوترداـ      باريس ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0031ػ0011 حجر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 03
 كاتدرائية نوترداـ      باريس ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0031ػ0011 حجر العذراء والطفؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 06
 المتحؼ الوطني العصور الوسطى ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0061 حجر آدـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 07
 كاتدرائية بيزا إيطاليا سـ 83 0061 رخاـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نيقولا بيزانو 08
 كاتدرائية  معمودية بيزا  إيطاليا سـ 36 0061 رخاـ دانياؿ نيقولا بيزانو 09
 كاتدرائية  معمودية بيزا  إيطاليا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0061 رخاـ عرض في المعبد بيزانونيقولا  01
 كاتدرائية  معمودية بيزا  إيطاليا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0061 ـرخا حكـ آخره نيقولا بيزانو 00
 ريمس    فرنساكاتدرائية  ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0043ػ  0003 حجر البشارة )يسار( ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 00
 كاتدرائية كولونيا    المانيا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حجر بوابة القديس بطرس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 05
 كاتدرائية كولونيا    المانيا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حجر راينلبند ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 04
 متحؼ دومو , سيينا     إيطاليا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0068ػ 0063 رخاـ المسيح المروع نيقولا بيزانو 03
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جيوفاني  06
 بيسانو

 كاتدرائية سانتا أندريا    إيطاليا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0510 رخاـ بستويا

 إيطاليامتحؼ ديؿ أوبرا     سـ 70×  075 0513-0511 رخاـ مادونا مع الطفؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 07
جيوفاني  08

 بيزانو
 كاتدرائية  سكارفيغني  إيطاليا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0516 رخاـ مادونا والطفؿ بادوفا

جيوفاني  09
 بيزانو

 كاتدرائية سانتا أندريا    إيطاليا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0516ػ 0510 رخاـ البشارة أنا , سايمكو

جيوفاني  51
 بيسانو

 كاتدرائية بيزا      إيطاليا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0500ػ  0510 رخاـ يسوع في المعبد

جيوفاني  50
 بيسانو

 كاتدرائية بيزا      إيطاليا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0501ػ  0510 رخاـ الغور والدينونة

 المانيا  كاتدرائية كولونيا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حجر نوح والسفينة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 50
جيوفاني  55

 بيسانو
 كاتدرائية بيزا     إيطاليا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ رخاـ منبر بيزا

جيوفاني  54
 بيسانو

 كاتدرائية سانتا أندريا    إيطاليا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ رخاـ مذبحة الأبرياء

جيوفاني  53
 بيسانو

 متحؼ براتو , دومو     ايطاليا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0500 رخاـ الحياةمادونا في 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0531ػ  0511 حجر بييتا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 56
 كاتدرائية  معمودية بيزا  إيطاليا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0548 رخاـ مادونا مع الطفؿ نينو بيسانو 57
 كاتدرائية  معمودية بيزا  إيطاليا ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0531ػ  0503 مرمر مادونا مع الطفؿ نينو بيسانو 58
 متحؼ الفنوف الجميمة بودابست ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0556ػ 0551 مرمر مادونا مع الطفؿ نينو بيسانو 59
جيوفاني  41

 بيسانو
 ديؿ دومو    إيطاليامتحؼ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0501ػ  0041 رخاـ موسى
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 (0ممحؽ )
 ثبت نماذج التحميؿ

 المصدر عائديو قياس تاريخ المادة اسـ العمؿ اسـ الفناف ت
كاتدرائية ستراسبورغ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    0001 حجر موت العذراء ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 0

 فرنسا
:قصة الفف,  إي ىػػػ غمبرتش

منشورات الييئة العامة , دمشؽ 
 050, ص 0110,

نيقولا  0
 بيزانو

ػ 0063 رخاـ المسيح المروع
0068 

متحػػػؼ دومػػػو , سػػػيينا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 إيطاليا

https://www.pinterest.com
/pin/75653443737613042

0/ 
نينو  5

 بيسانو
ػ 0551 مرمر مادونا والطفؿ

0556 
متحؼ الفنوف الجميمة  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 بودابست
http://www.kornbluthphoto
.com/MFABAndreaPisano.

html 
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 (3ممحؽ )
 مجتمع البحث
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