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 الإيقاع في شعر نجاح إبراىيم دراسة صوتيَّة
 فاطمة خضير الباحثة:                                                                            ا.د ىناء عبد السادة   

 الممخص:
ؿ لكؿّْ تحميؿٍ قد استأثر البعد ل يُراد منو كشؼ بنية نص  الصوتيّ في الشعر عمى اىتماـ الدارسيف؛ لكونو المنطمؽ الأوَّ

ما، أو توضيح خصيصة أو سمة لو، وىذا يحمؿ في طياتو بُعد المنشئ لمنص الادبي؛ لأفَّ الجانب الصوتيّ تعبير عف 
وجودىا عبر بُنى تشتغؿ عمى  ةنة تنطمؽ مثبتبترددات معيَّ  مغويّ خمجات ومواقؼ الذات الإنسانيَّة ومواقفيا مف خلاؿ المعطى ال

تفعيمة  ـأ اعموديِّ  اشعرً  سواء أكافعطى المُ  تعمؽ بالوزف والقافية وشكؿ النصّ لمقصيدة المُ  دة مف الجانب الشكميّ تعدّْ إمكانيات مُ 
التكرار والتوازي وما شاكؿ  عنصري الداخمي في ضوءؽ بالمعطى حتَّى، وجانب آخر يتعمَّ  امفتوحً  القصيدة النثر أو نصِّ  اأو نصِّ 

كسمة داخميَّة لأي خطاب مكتوب يُراد منو كشؼ البناء الداخمي لو عف طريؽ البنى المغويَّة التي تتسـ بالانسجاـ والحراؾ  ذلؾ
ا لموضوعو أو الغرض القائـ عمى أنظمة مُعيَّنة في ذلؾ النص موضوع الدراسة لاكتشاؼ خواصو وظواىره وغناه وتنوعو تباعً 

الشعري الذي استأثر بو ذلؾ البنى، مع محاولة وضع تمؾ النتائج الكميَّة التي نمقاىا في مستيؿ البحث موضعيا النقدي والأدبي 
مع معطيات ونتائج الدراسات السابقة مف حيث الانسجاـ أو التقاطع، لذا جاء ىذا البحث ليبحث في السمات الصوتية الأسموبية 

 .ص سمة الإيقاع الداخمي في شعر الشاعر نجاح إبراىيـ وخصوصًا عنصر التوازي مدعَّمًا بمفيوـ التكراروبالأخ
 الكممات المفتاحيَّة: نجاح إبراىيم، الأسموبيَّة الصوتيَّة، التوازي، التكرار.

The phonetic dimension in poetry has captured the attention of scholars; 
Because it is the first starting point for every analysis that aims to reveal the structure of 
a text, or clarify its characteristic or characteristic, and this carries with it the dimension 
of the originator of the literary text; Because the phonetic aspect is an expression of the 
moods and attitudes of the human self and its attitudes through the linguistic given with 
certain frequencies that launch and prove their existence through structures that 
operate on multiple possibilities from the formal aspect of the poem related to weight, 
rhyme and the form of the given text, whether it is vertical poetry, activation or text of 
the prose poem Or even an open text, and another aspect related to the internal given 
in the light of the elements of repetition and parallelism and the like as an internal 
feature of any written discourse that is intended to reveal its internal structure through 
linguistic structures that are characterized by harmony and movement based on certain 
systems in that text under study to discover its properties, phenomena and richness 
And its diversity according to its subject or poetic purpose that accounted for that 
structure, with an attempt to put those overall results that we received at the beginning 
of the research into their critical and literary position with the data and results of 
previous studies in terms of harmony or intersection, so this research came to look at 
the features Vocal stylistics, especially the feature of internal rhythm in the poetry of the 
poet Najah Ibrahim, especially the element of parallelism, supported by the concept of 
repetition. 
 

Keywords: Ibrahim's success, phonetic stylistics, parallelism, repetition 
 المقدَّمة:

يقاع عنصر جوىري في الشعر، ويمثؿ أقوى مقومات الإيحاء فيو، وخاصيتو وتأثيره تكمف في الشعر مف خلاؿ الإيعد 
الشاعرة، فإفَّ القصائد التي تتسـ بييجاف العاطفة، تنزع إلى أف تكوف ذات إيقاع قوي، والإيقاع يأتي داخؿ النص غرض 

ي العروض قواعد عممَ ل وفاقًا ة الصادرة عف الضبط لييكؿ النص المرسوـ بدقةٍ الخارجيَّ  االشعري مف مصدريف ىما: الموسيق
 .(i)الكممات داخؿ البيت الواحد أو الشطر الواحد ة صادرة في تآلؼوالقوافي، وموسيقا داخميَّ 
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نما ة التي لا تعتمد عمى تقطيعات البحر أو التفاعيؿ العروضيَّ ة حركة الأصوات الداخميَّ وتمثؿ الموسيقا الداخميَّ  ة وا 
 .تعتمد التناسؽ الصوتيّ 

في العديد مف القصائد  اد وردف وواضح، وقبيّ  وجودٌ  ماالقوؿ عند العرب، وليففّ  التكرار مف أساليبالتوازي و و 
في الواقع لـ  مافي المعنى وأىميتو إلاَّ أنَّي ماالنقاد السابقيف وبلاغيي العرب القدامى لتبياف تأثيرى ماؼ عندىوالمقطوعات، وتوقَّ 

، فعدُّوا التكرارَ  يُعاملا  امف صور التجديد الشعريّ، وأصبح والتوازي كبنية نصيَّة ليا حضورىا ودلالتيا إلاَّ في القرف المنصرـ
بيذا بنية أساسيَّة في المعطيات النقديَّة لممدراس الأدبيَّة الحديثة ولا سيما مع ظيور الشعر الحُرّ في أربعينييات القرف العشريف 

 ة وتارةً تعبيريَّ  بقدرةٍ  ظاىرة شعريَّة ليا كينونتيا التي تميزىا عف بقية تقانات القصيدة وىي تجيء مشحونة تارةً ك تشكَّلاحتَّى 
يو بمؤثرات نفسيَّة وتارةً بمؤثرات دلاليَّة واجتماعيَّة يؤتى بو لأغراض كثيرة أىميا التأكيد والتقرير والتحقيؽ والدعاء وزيادة التنب

 .(ii)وتطرية الكلاـ وتجديد عيده اذا طاؿ وخشى تناسيو والتعظيـ والتيويؿ والوعد والتيديد والتعجب
ومستيجنًا وفي غير  اقحمً مُ  ئًاشي امف صميـ القصيدة وليس او حيف يكوننالمعنى ويؤصلا افتكرار يُغنيالالتوازي و ف
معيف  في بناءٍ  والمتوازيَّة بناء تحتيَّ يؤثر في المعاني ويزيد مف الدلالة التي تنبثؽ مف الدواؿ المتكررة كلاىماموضعو، ف

قدميا تعمى المغة تارةً، وسيطرة مف نحوٍ آخر لمغة في المعاني المطروحة التي عينة، مع قدرة الشاعر عمى السيطرة ة مُ وبقصديَّ 
 .انفسي ةالشاعر 

لاَّ  لا بدَّ  في الشعر المفظف إلى قبوليا، كما  تكمفة لا سبيؿَ ة مُ لفظيَّ  زروقة  كافأف يكوف وثيؽ الارتباط بالمعنى العاـ، وا 
ة، فميس مف المقبوؿ تكرار لفظ ضعيؼ ة وبيانيَّ ة وذوقيَّ ا مف قواعد جماليَّ ما يخضع لو الشعر عمومً  أف يخضع ككؿّ  بدَّ  و لاأنَّ 

 .(iii)ؽ بييكؿ القصيدة العاـا، يتعمَّ  إذا كاف الغرض دراميِّ الارتباط بما حولو، أو لفظ ينفر منو السمع، إلاَّ 
عمى الانسجاـ بيف الأصوات في الكممة  ة تقوـالداخميَّ  االخارجيَّة تقوـ عمى الوزف والقافيَّة، في حيف الموسيق افالموسيق  

ة أثرىا في استدعاء المعنى والإيحاء بو في لمدلالة الصوتيَّ  ة أفَّ عمماء العربيَّ  أقرَّ ، فقد (iv)ّّ أو مع نظيراتيا في السطر الشعري
الصوت لا يحمؿ  لأفَّ  ؛لمصوت بمعزؿ عف السياؽ قيمة دلاليَّ  ، ولكف ىذا لا يعني أفّ (v)نطاؽ تأليؼ مجموع أصوات المفظ

، وقد ))يكوف لإدخاؿ (vi)ة كامنة فيو، ولكف يحتاج إلى سياؽ معيف يشحنو ببعد دلاليّ مِف خلاؿ موقعو في ىذا السياؽدلالة ذاتيَّ 
مَّ ا خاصِّ تنوّع صوتي ليخرج القوؿ عف نمطية الوزف المألوؼ ليحدث فيو إيقاعً  ا أف يكوف لتأكيد أمر اقتضاه ا يؤكده التكرار، وا 

 .(vii)د فتساوقت الحروؼ المكررة في نطقيا لو مع الدلالة في التعبير عنو((القص
ذلؾ بحسب والآخر يناسب المعنى الرقيؽ اليادئ، و  ،نوعيف: أحدىما ينسجـ مع المعنى العنيؼعمى والأصوات   

ما وحياة، وتأثيرىا إنَّ ، فالكممات أنغاـ وشعور وارتباطات وظروؼ ومواقؼ (viii)الحروؼ إلى صفاتيا ووقعيا في الآذاف صفات
 تعدّ ا رموز لممعاني ا لممعاني وىي أيضً رموزُ  دّ عتُ  يا أصواتٌ ا، إنّ مزدوجً  يقوـ عمى ما فييا مف صوت ومعنى، فيي مبنية بناءً 

 .(ix)اأصواتً 
إلاَّ  - كما يقوؿ أصحاب البلاغة والفصاحة بأف تكوف بميغة -سابقة لمصوت عمى وجوده، ولا دلالة لممفردة  فلا دلالةَ   

التي يأتي بيا  ،لتكتسب منو وجودىا ودلالتيا، فالصوت يكتسب تنغيمو الخاص في سياؽ المفردات ،في سياؽ متعارؼ عميو
ليعطي الصوت دلالة كمية متماسكة  ،لتدخؿ في سياؽ أكبر مف البنى عمى مستوى الفقرة والنص الكامؿ ،ومنصرفة عف السياؽ

فسمة الأسموبية ، لا منعزلة ومنصرفة عف السياؽ، الدلالات السابقة عمى وجود النص نفسو ة ومف ثّـَ تنتج مجموعة مفداخميَّ 
 بما يترشح عنو مف أصوات وتكرارات ليذا الأصوات ومف ثّـَ تكرار المفردات والجمؿ ،نفسو تنطمؽ مف النصّ  ،ةة الحقيقيَّ الصوتيَّ 

ف انسجامًا تكوينيِّا، ب حيث تبدو حروؼ النص متآلفة ذوقيِّا وذات وقع جميؿ مف خلاؿ الاعتماد التي تحدث تناسقًا صوتيِّا فتكوّْ
 .(x) عمى الظواىر الإيقاعيّة مف تكرار وجناس وطباؽ وتضميف وغيرىا

 يالتواز بنية 
أفَّ  يُعرؼ  التوازي بجاكبسوف حيث نُسب إليو عمى الرغـ مف الذيف سبقوا إليو في إبراز الظاىرة، حيث يؤكد جاكبسوف

ذا رجعنا إلى المصادر العربيَّة، بمختمؼ اختصاصاتيا )لغوية،  التوازي أو التناسب ىو الذي يكسب القصيدة انسجامًا متنوّْعًا وا 
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أدبية مصطمحاتيَّة( نرى ىنالؾ اختلاؼ في المفاىيـ، لكف ىذا الاختلاؼ لا يؤثر عمى المعنى العاـ الذي يدؿُّ عميو، وىو 
نظر إلى ، كما في لساف العرب الذي (xi)خرى التكرار الذي يظير بالخطابات الفعميَّة والنثريَّة عمى حدٍّ سواءالتشابو أو بعبارة أ

بمعنى أفَّ  .(xii)))حاذيتو إذا أزيتو يقاؿ اليمزة فيو والأصؿ ..التوازي عمى أنَّو المواجية والمقابمة ))والموازاة المقابمة المواجية
ة التوازي يحقّْؽ ترتيبًا وتناسقًا موسيقيِّا وىذا ما يجعؿ المتمقي أكثر انتباىًا لما تقولو الشاعرة وكذلؾ يؤدي التوازي وظيفة جمالي

 ونفعية لدى الشعر.

 وىي أنواع أربعة والسجع :((ىػ(٣٧٧النويري) قاؿ السجع كما أقساـ مِف قس ٌـ فإنَّو ،والنقد البلاغة أىؿ عند اصطلاحًا اأمَّ 

 ويراعى والمتوازي الأعجاز، متفقةو  الأوزاف متساوية الألفاظ تكوف فيو ، فالترصيع(xiii)((والمتوازف والمطرؼ والمتوازي، الترصيع،

 مراعاة غير مف الأخير الحرؼ مراعاة فيو والمطرؼ منيما، الأخير الحرؼ اتفاؽ مع الوزف القرينتيف مف الأخيرتيف الكممتيف في
 .(xiv)منيما الأخير الحرؼ اختلاؼ مع الوزف مف الأخيرتيف الكممتيف ويراعى فيو والمتوازي الوزف،

ة غير ما ىي عميو ، وكانت القصديَّ (xv)))الموازنة والتكرار والمقابمة(( مداولة فتراوح المصطمح بيف النقاد القدامى بيف 
 في الُأطر النقديَّة الحديثة.

ة في الشعر؛ فيو شكؿ مف التنظيـ النحوي، ويتمثؿ في تقسيـ البنية أسس الفاعمية الفكريَّ لذا يعد التوازي مف أعمؽ 
يتوزع في عناصر وأجزاء تربط فيما بينيا  -بكميتو -فالنص  ،ة إلى عناصر متشابية في الطوؿ والنغمةة لمجمؿ الشعريَّ المغويَّ 

ة أنساؽ التوازي في ازية. وىاىنا، تحقّْؽ التماثلات النحويَّ مف خلاؿ التناسب بيف المقاطع الشعرية، التي تتضمف جملًا متو 
منيا، وتتجاوز الشعر إلى  شعرٍ  كونو سمة إيقاعية قمَّما يخمو أيُّ ، (xvi)توجو حركة الإيقاع في النص الشعري الشعر، ومف ثّـَ 

مف خلاليا نظاـ مف التوازف  ؽعبارة عف صيغة يتحقَّ  وقد نُظِر إليو بكونو: ،(xvii)كثير مف صيغ الخطاب والنصوص الدينية
 .(xviii)ة تنتظـ تحت مصطمح التوازي وتخضع لما يسمى توازي التناسبوالدلالات الصوتيَّ  الصوتيّ 

بما فيو  ، وىو يتضمف التكرار الموسيقيّ (xix)وقد اتفؽ بعض النقاد إلى أفَّ التوازي مرتبطٌ بالتكرار عمى المستوى العاـ 
 ، وقيؿ(xxi)((عنصرًا تأسيسيِّا وتنظيميِّا في آفٍ واحد))، لذا نُظر إلى التوازي بوصفو (xx)مف تكرار لمكممات والأصوات والقوافي

ؿ بعلاقةٍ، ىي ليست علاقة  مف خلاؿ الآخر، وىذا الآخر بدوره يرتبط بالأوَّ لاَّ إىو مركب ثنائي التكويف احد طرفيو لا يُعرؼ 
ذ إ ؛ؿوَّ دراؾ مف الطرؼ الأة بما يميزه الإىذا الطرؼ الآخر يحظى مف الملامح العامَّ  فَّ أولا تبايف مطمؽ، ثـ  تطابؽ كامؿ،

لتصؿ إلى الباطف منيا معمقةً دلالة الخطاب  ،فالتوازي آلية تعمؿ عمى الظاىر النصيّ  (xxii)مر طرفا معادلةيما في نياية الأنَّ إ
 .(xxiii)قائـ بيف كممة ونص، أو بيف نص ونص آخر(())ىو التعادؿ الفني الالذي  الشعريّ 

، وىنا يتحدَّد بأفَّ (xxiv)لذا أشار )روماف ياكبسوف( بمؤلَّفو قضايا الشعريَّة بأفَّ التوازي ىو))المسألة الأساسيَّة لمشعر((
والظاىر والجمالي  المستوى السطحيّ  عف طريؽتجمى فيو تالتوازي ىو بؤرة أو مكمف النظاـ الشعري بأنواعو المختمفة والذي 

مة الرؤية الفمسفيَّة والعميقة التي يتبناىا الشاعر، فيغدو الشعر خطابًا حملًا لأوجو ثقافيَّة متعددة يتّـُ كشؼ واحد مف جوانبيا اليا
المتمقي  سومَّ مي قد يقرأه أو يتذمف خلاؿ التوازي، لأفَّ الشعر وظيفتو الاختزاؿ الدائـ والمستمر ومغادرة المباشر والظاىر ال

 العادي.
فالتوازي موسوـ بكونو بنية إيقاعية، تظير مف خلاؿ الأدوات الإيقاعية التي يتضمنيا الشعر، وتكوف بالآف نفسو  

 .(xxv)ىي البحث في العلاقة بيف التشكيؿ بوصفو ظاىرًا، والدلالة بوصفيا باطناً تو حاممةً أفكارًا ومعتقدات ورؤى؛ فميم
ل: توازٍ شكمي: ـ عمى نوعيف:التوازي في جوىره يقو إذًا  ليو مارتيف بوصفو عممية ربط جمالي بيف الصور إأشار  الأوَّ

، ويتحقَّؽ في (xxvi)يتأسس عمى طبيعة المحتوى المادي، ويوجد بيف الصورتيف عنصر مادي يساعد في إمكانية خمؽ صمة بينيا
وتتجمَّى خصيصة )التوازي( مف  تساعد عمى تشكيؿ الصور، ،ةبما ينتج عنو مف دواؿ ومدلولات وتراكيب إيقاعيَّ  ،جسد النص

 .(xxvii)التي تكسب النص الشعري انسجامو وتنوعو الفني في آف معاً  ،ةخلاؿ نظاـ التماثلات النحويَّ 
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بؿ ما  ،: وىو توليؼ أيديولوجي في كيفية توليد الصمة والارتباط بيف البنى، لا عمى علاقة ماديَّةتوازٍ دلالي :الثانيوالنوع 
تنبثؽ الدلالة مف طبيعة ف، (xxviii)يحدث ويتييأ ويتبمور في ذىف المتمقي، لتكوف الدلالة عند المتمقي ناتجة بتأثيرٍ فكريّ لا بصريّ 

التشكيؿ المغوي بقدر ما ينبثؽ التشكيؿ المغوي مف طبيعة الدلالة التي يريد الشاعر إيصاليا بإسقاط نبضو عمى لغتو التعبيرية؛ 
وفيو يقوـ البيت اللاحؽ بتقوية الفكرة السابقة بدءًا عف طريؽ ، (xxix)ةوالدلالة الشعريَّ  الوشيجة بيف التشكيؿ المغويّ  لتنطؽ بالصمة

، وىو أشبو ما نتصوره بأف (xxx)آليات كالتكرار أو المغايرة مثلًا، مف أجؿ خمؽ تأثير مباشر عمى الأذف وتحقيؽ الإقناع الذىني 
 البيت الأوؿ بدلالات توضح وتكشؼ وتبيف المراد منو. يوضح البيت الثاني ويعضد ويمدُّ 

يعتمد عمى التلاحؽ التركيبي لمجموعة مف  يعتمد عمى التكرار، وتارةً  وبآليات إجرائية متعددة فتارةً  قصائد عدّة في
بما يعضد الفكرة السابقة، وتارة يجيء بتغاير مفرداتي متناسؽ يعضد  ،ةة أو فعميَّ الجمؿ ذات النسؽ الواحد كأف تكوف أسميَّ 

بما يوحي بتلاءـ وانسجاـ وتتابع لا بصورة إقحاـ، وقد يجيء ىذا النسؽ مف التوازي ضمنًا بمجموعة مف  ،اللاحؽ السابؽ
 القصائد لا كقصائد كاممة.

 :التي تقوؿ فييا (xxxi)وممَّا قدَّمتو الشاعرة بيذا السياؽ قصيدة )اجيز لي العبور(
 لا شيء
 لا شيءَ 

 في الأساس
 إلاَّ عطش في دمي
 لخصمة بيضاء

 قمرًا ناىضًا مف سوادٍ 
 أعمى الرأس

 أعبرُ منفى ألؼِ عا ٍـ
 الريح
 والنار

 والطاعوف
 والحرَّاس

 أطمؽ انشودة في صدري
 لكوفٍ يُختصَر

 في نبيٍ 
 أُرسؿ لقمبي
 دوف الناس.

فقد أعطت الشاعرة زخمًا دلاليِّا بثلاث مراحؿ تدعيمًا وتعضيدًا لمفكرة فالأولى استعممت التكرار دعمًا لمتوازي البنائي 
 الدلالي الذي ينتج مف المعنى بقوليا: 

 )لا شيء
 لا شيء

 في الأساس
 إلاَّ عطش في دمي
 لخصمة بيضاء(

 : فقالتبأفَّ تمؾ الخصمة أعمى الرأس ىي )قمرًا( يبزغ مف ثنايا الشَعر  ،ومف ثّـَ جاءت لتدعـ فكرتيا باستعارة جميمة  
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 قمرًا ناىضًا مف سواد
 أعمى الرأس

لأنيا تختزؿ ألؼ عاـ كما تصرح بقوليا في  ،فكاف التوازي الدلالي متلاحقًا بفكرتيف أوَّلا التقبؿ والقبوؿ لتمؾ الخصمة
، الريح، وال نار، والطاعوف، والحراس( فكأفَّ تمؾ الخصمة وليدة كؿّْ ما سبؽ ذكره، وقد بينت القصيدة مف: )أعبر منفى ألؼ عاٍـ

، وقد يأتي التوازي التي يحمميا السطر الشعري كما في مقدمة القصيدة ،الشاعرة بأفَّ ىذا مف اللاشيء تدعيما لفكرتيا السابقة
، وىو ما يشبو العممية المنطقية مف (xxxii)استنتاجًا منطقيِّاوغالبًا ما تُطرح مقارنة أو حكمًا عقميِّا أو  بتعارض بيت مع سابقو

 إثبات الشيء ونفيو بأف يقوـ لو بتضاد آخر عمى مستوى الفكرة نفسيا.
في قصيدة )سمطانة ف يَّة،وقد قدَّمت الشاعرة ىذا النسؽ مف التوازي عمى شكؿ سطور شعرية في مجموعاتيا الشعر 

 :التي تقوؿ فييا (xxxiii)السبي(
 لحمائـ يقيني افتح صدرًا

 أنا الياربة..
 مف مدف الغبار
 ووىـ العروش
 وضحالة الشعر

نقضتيا بقوليا  أفّ لبثت قدَّمت فكرة ثـ ماو  ،شيء ومسكنًا ليقينياتيا وىي الياربة مف كؿّْ  أً قد أعطت ممجإفَّ الشاعرة 
لتقديـ بنية توازي بيف  ،أنا الياربة، وىذا النسؽ مف التوازي يقوـ عمى الضد أو النقيض أو ضرب المعاني المترشحة مف الدواؿ

 الثابت والمنفي.
 :فييا تقوؿ التي،(xxxiv)وفي قصيدة) يا ساقي العطاش(

 يا ساقيِّا عطشي بأزرقي!
 مًف بتر كفيؾ

ف يفيضاف بالجود وىو تيقد شربت مف يداه الم ياالنقيض الذي تذىب لو الدلالة أوَّلًا مف أنَّ  تقوـ عمى ىنا فبنية التوازي
يما مبتوراف، وفي ىذا لأنَّ  ؛لا حقيقة ،مجازًا يفف اليديمف باب الكناية )بأزرقيؾ( فقد كنَّت عف اليداف بالأزرقيف، ولكفَّ ىات

 .الحؽّْ  و مسموبُ تكمف في كرمو وعطائو وجوده وبأنَّ  ،وب الكفيفبأف أحقية مسم ،عصؼ ذىني لمقارئ واثبات حجج منطقية
 ، أعطت ىذه الرؤية مف التوازي بقوليا:(xxxv)قصيدة )محض اشتياؽ(في و 

 كذا القمبُ كمَّما تدانى المقاءُ 
 أحسُّ بو أبعد

يا بفكمَّما اقترب قم ،لتثبت أفَّ كؿّ شيء محض اشتياؽ لا حقيقة ،فالشاعرة تقدـ رؤية منطقية بدءًا مف عنواف القصيدة
ة التي ة والسياسيَّ وبدلالة الظروؼ الاجتماعيَّ  بدلالة القصيدة ككؿّ  واجتماعيّ  وعقميّ  مف المقاء تحسُّ بالبعد وفي ىذا بعد نفسيّ 

في  وىنا يكمف البناء المتوازيّ  ،الأسباب غير مييأة لذلؾ لأفَّ  ؛فيكوف قرب المقاء ىو بعد مف نوع آخر ،تعيش فييا الشاعرة
 فاتحة القصيدة وخاتمتيا.

ؿ ،و استنتاج، ليتـ فيما بعده مف الأبيات اللاحقة رصده وكشفوأفكرة، وقد تطرح في التوازي   ، (xxxvi)ليوضح مراد البيت الأوَّ
ؿ أو عمى القصيدة ذات المقاطع المتعددة فيكوف التالي كاشفًا وموضحًا ومميزًا ومبينًا لمبيت الأ توازيوغالبًا ما يُبنى ىذا ال وَّ

ؿ ، فقد جاءت القصيدة بتسعة لوحات قدَّمتيا الشاعرة بأسموب (xxxvii)ومف أمثمة ىذا قصيدة)كاف لا بدَّ مف ذلؾ(، المقطع الأوَّ
 مقطعي فيو ترقيـ لموحات بقصديَّة  تامَّة وفييا التوازي يعمؿ بمختمؼ اتجاىاتو مف حيث التركيب والصوت والدلالة.

ؿ كاف يمثؿ نس  الذي جاء واضحًا ومتساويًا في الموحات كميا بقوليا بداية كؿ لوحة: ،قية التركيبفالجانب الاوَّ
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 كاف لا بدَّ مف العطش والموباف
 لا بدَّ مف الظممات
 لا بدَّ مف حريؽ

 لا بدَّ مف قوافؿ الحزف
 لا بدَّ مف سجف وجوع
 لا بدَّ مف الصبر
 لا بدَّ مف القير

 لا بدَّ مف الموت مِرارًا
 ،لتحيؿ الشاعرة عمى رحمتيف زمانيتيف (،كاف)الذي تشكَّؿ في الجممة الاولى مف  ،ةببناء الجممة التركيبيَّ  فالتوازي كاف

التي تحوؿ وتبدؿ الدلالة  ،فيكوف التوازي كمو يقوـ عمى بنية الزمف السابقة واللاحقة لما سيحدث مف فعؿ كاف وصيرورتيا
وىذا الحذؼ يوحي بدلالة ))انفتاح النص عمى  ،ف( في جؿّْ الموحات السابقة)كا ةسقط الشاعر تومف ثّـَ  ،الماضية إلى حاضرة

التي نراه  ،((، ليكوف القادـ مف بداية الموحات بالتوازي التركيبي نفسو ببنية الحذؼ الأولى(xxxviii)بعدٍ دلالي يُقدّْـ  تأويلاتٍ شتى
شاعرة بأفَّ لكؿّْ شيءٍ جزاء ونياية ومصير، وىذا البناء التركيبي بصرِّا في كؿ الموحات ومف ثّـَ تنفتح فكريِّا وفمسفيِّا عمى رؤية ال

سميا النكرة المنصوب اعميو فيي لنفي الجنس مطمقًا نفيِّا شاملًا ومؤكدًا، ثـ يجيء  التي تعارؼالنافيَّة لمجنس،  (يتكوف مف) لا
التي توحي بحذؼ الخبر وتقديره بػ)موجودٌ( )بدّ( منصوب وعلامة نصبو الفتحة الظاىرة، ثـ شبو الجممة مف الجار والمجرور 

 والتقدير لولا وجود:
 وجود العطش والموباف.

 وجود الظممات.
 وجود الحريؽ.

 وجود قوافؿ الحزف.
 وجود السجف والجوع.

 وجود الصبر.
 وجود القير.

 وجود الموت وتكراره.
حذؼ الخبر وىو بمعنى الموجود والقار فكاف الحذؼ عمى مستوى الوجود الحاصؿ مف الجممة والمترشح عنيا بدلالة 

نَّ  ،فقط لا عمى بنية النصّ  ،والثابت والمؤكد ما في بنيتي الشكؿ والدلالة لينتج فيما بعد بنيتي التوازي التأليفي والتركيبيّ بمجيء وا 
 حيث تتعدد أشباه الجمؿ في كؿّْ  ،وىو ما يقوـ بمحوري الاختيار ،المقاطع السابقة شبو الجممة مف الجار والمجرور في كؿّْ 

بما يناسب الدلالة المعطاة والمستنتجة فيما بعد، بمحور التوزيع الثابت والقار إلاَّ بإضافات قميمة كانتا في  ،الأسطر الشعريَّة
ؿ والخامس بالبنية نفسيا  :المقطعيف الأوَّ

 كاف لا بدَّ مف العطش والموباف
 بيف الصفا والمروة
 كي تتفجر زمزـ

 أرتوي!و 
ليعطي دلالة تفجر زمزـ والركض بيف الصفا والمروة  ؛إذ عطفت الشاعرة في الموحة الأولى السابقة )العطش والموباف(

ص الشاعرة قميص ىاجر زوجة نبي حيث تتقمَّ  ،وىي )السعي( ،لينتج مف ىذا فيما بعد دلالة دينية قارة وثابتة ،بحثاً عف الماء
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نية القناع المخفي لا الظاىر، لتختـ ىذا الارتواء بالتعجب حيث تكوف الدلالة رمزية وىنا يكوف ببنية الله ابراىيـ عميو السلاـ بتق
 شارة لمواقع الذي تعيشيا الشاعرة فأي ارتواء ىي تريد؟.ادلالة و لالتركيب أثر في تشكيؿ ا

 لا بدَّ مف سجف وجوعٍ 
 بحجـ صحارى،
 لا بدَّ مف وأد البوح
 رؤاي لا أقصيا

 السريرةحتَّى في 
 لأنتضي الآتي،

 أحصي خزائف الميرة
 والخزائف كؼّّ فيضٍ 
 مف السنا، والزىور
 فأشيدؾ في مرآتي.
 لا بدَّ مف الافتراء
 أماـ قواـ الجماؿ

 أقدُّ قميصؾ بأبجديتي
 كي تقوؿ الأجياؿُ:
 ىتكت ىيكؿَ المغاتِ 

 فتسرد عف غيرةٍ واشتياءِ 
 قصة عشقي.

ص الشاعرة قناعي يوسؼ عميو السلاـ وزليخة برؤية لتتقمَّ  ،الشاعرة )سجف وجوع(وفي الموحة الخامسة أعلاه عطفت 
بما  ،ورد ثلاث مرات في ىذا النصّْ وحده أفَّ التوازي المقطعيّ و خصوصًا  ،مركَّزة منفتحة عمى أفؽ مف التوقعات اللامتناىية
 يتناسب مع الدلالة الرئيسة وبوضوحٍ وىو قوليا:

 لا بدَّ مف وأد البوح
 لا بدَّ مف الافتراء

ولكنَّيا جاء بالمعرؼ بالإضافة )وأد البوح( ومف ثّـَ بالمعرؼ بآؿ  ،حيث غيَّرت السياؽ التركيبي محافظة عمى عمومو
لتختـ القصيدة ، لدلالة المخاتمة والمراوغة والافتراء والتأكيد كذلؾ عمى أفَّ لا يكوف ىناؾ إلاَّ الحؽ ،)الافتراء( يسبقو حرؼ الجر

 توازي الإحالي لمواقع بقوليا:بال
 لا بدَّ مف الموتِ مرارًا

 كي أشيد أماَـ صحوؾ قيامتي
 وعمى طريقؾ أبدأ الغناء

 وأزرع خطوتي.
ليدؿّ عمى التناسؿ اللامتناىي مف تمؾ  ،ومف ثّـَ يكوف المقطع الاخير حاملًا دلالة التكرار بمجيء الحاؿ )مِرارًا(

ؿ منيا  ،الموحات وىذا المعطى مؤكد بمستوى الدواؿ وما  ،حاملًا دلالة مفقودة أو وجود ناقص وغير مكتمؿالتي يأتي الأوَّ
ولكف ىناؾ بعد ىذا الحاؿ والواقع قيامة وصحو ووجود وزرع  ،يترشح منيا مف مدلولات ومستمر إلى ما لا نياية بدلالة الحاؿ

 حياة برغـ بشاعة الواقع.كما يمكف أف نعبر عنو عند غريماس يدؿُّ عمى ال أي ىناؾ مسار صوريّ 
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، إذا جاء البناء التركيبي ليس متشابيًا ومتوازيَّا كما يراد منو (xxxix)ومف ىذا النسؽ أيضًا قصيدة )غناءٌ لخراب الروح(
الذي يحممو المقطع  ،الدلالات المفظية والمدلولات كميا لتعـ وتقدّْـ العوف وتخدـ المعنى تبالمستوى النحوي أو التركيبي بؿ جاء

ؿ) الموحة الأولى(، وىو ما يحمؿ دلالة قتؿ الحرب بقوليا:ا  لاوَّ
[1] 

 أحاوؿ قتؿ الحرب
 بفيضِ الحب
 والحرؼ النبيؿ

 بعزؼٍ بيف الخراب
 بغناءٍ جميؿٍ 

ؿ وتنميو وتعطيو المراد منو،  ،الموحات اللاحقة بالمستوى الفكري الذي تتداعى كؿّ  تجاءلقد  لتخدـ المعنى الاوَّ
الذي تتغير صيغو وأشكالو وتمظيراتو بتغير  ،فتتكاثؼ الموحات السبع الباقية لإعطاء معنى الحياة وقتؿ الحرب بوجود الآخر

تكوف المُزف بما تحممو  ىمرة أخر ة تكوف المغة، و مر تكوف الكتابة، و  يكوف الآخر ىو الذات، وتارةً  ومرةً  ،وجوده ومكانو ووظيفتو
 مف دلالة الحياة.

حيث تكوف الاستقلالية ظاىرة لمعياف  (xl)ومف ىذه الموحات التي تقدّْميا الشاعرة بيذا النسؽ ىو قصيدة )ذات نيار(
ذا التوازي وى ،التي تحيؿ عمى التوازي ،في كؿّْ مقطع وواضحة الدلالة ولكف ما أف نقرأ المقطع الذي يمييا حتَّى تترشح الدلالات

 والذي لا يستشعره إلاَّ المتمقي المتمرس. ،الفكري مف أقصى درجات الفكر والإجياد لدى الشاعر
لتكممو وتؤدي  ،كاف العنواف ىو الأساس المنطقي الذي جاءت كؿ مفردات النص وعلامات تنقيطو (xli)ففي قصيدة )صحوة(  

 فكرتو، تقوؿ الشاعرة:
 ولىمنذ الشيقة الأ
 في العماء
 أىيئني،

 صحوةً بعد إرث
 مف السكر

 أفرش سجادة الروح
 لمف لونو بدورانو
 أجنحةَ العراء
 وأيقظ بقميؿٍ 
 مف الجمر

 الغائـ بآخر أنفاسو
 غابات اشتياء
 لينحاز بكمّو

 إلى ما تنمَّقو القصيدة مف أقمارٍ 
 وغناء.

التي تفجَّرت بيا القصيدة )منذُ( وبقيت مستمرة مف ىذا  ،ولىفَّ البناء المتوازي عمى صعيد النص يبدأ منذ الكممة الأإ
يقوـ أحدىا ببناء الآخر في توازٍ  ،( سطر شعريّ 11حتَّى نياية علامة الترقيـ بانتياء القصيدة في السطر الأخير ؼ) ،النسؽ

التي تبدأ بيا  ،الصحوة ىي نياية القصيدةلممعنى ولا يكمؿ أو يتـ الوصوؿ لمغزاه ونيايتو إلاَّ بالقراءة الكميَّة لمنص بأكممو، فكأفَّ 
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فالتداعي الإسقاطي للأفكار يتلألأ بالاستناد والاتكاء عمى النصِ ليكوف التوازي كمي لا جزئي  ،لتكوف القصيدة ،القصيدة
 .(xlii)، وىناؾ الكثير مف حضور نسؽ التوازي في مجموعات الشاعرةومتكامؿ لا ناقص ومستمر لا منقطع

 نتائج البحث:
  إفَّ دراسة البنية الصوتية مف منظور الإيقاع الداخمي ىو محولة لكشؼ الناـ الذي تقوـ عميو تمؾ البنى الصوتيَّة الداخمية

في تفاعميا ضمف إطاري الكتابة والصوت لما ليما مف جرس موسيقي عمى مستوى النص نفسو وعمى ذىنية ومسمع المتمقي، 
 المتمثمة بالتوازي مف جمالية خاصة ودلالات تناسب غرض القصيدة ومعطياتيا. وكذلؾ بما تحممو بنية الإيقاع الداخمي

 لا نرى فيو أي غرابة أو إقحاـ ،قدَّمت الشاعرة بنيتَي التوازي والتكرار الشعري بنية ضمف النسيج الداخمي لمنص الشعري، 
تعانت بالتوازي والتكرار لإيصاؿ مدلولات توحي بؿ جاءا معبراف عف الدلالات الكبرى التي تروـ الشاعرة التعبير عنيا، لذا اس

 بأفكارىا الخاصة.

 ى لا نكاد نرى صحيفة مف حتَّ  ،جاء التكرار بصيغة تكرار المفردة بناءً طاغيِّا ومييمنًا في عموـ المجموعات الشعريَّة
، ؿ ىيمنة واضحة في بنية النص الشعريّ شكَّ  ،عدًا آخر، ومف ثّـَ كاف لتكرار الأصوات بُ مجموعاتيا لا تحوي ىذا البناء الأسموبيّ 

 .ونجد بأقؿ مف ىاتيف البنيتيف الأسموبيتيف تكرار السطر الشعريّ 

  حكمتو بإتقاف وتفنف مف ناحيتي الدلالة والشكؿ، وىو يوحي بتمكنيا مف أإفَّ بنية التوازي بنية محكمة في أسموبية الشاعرة
 موضوعيا، وكونيا عارفة بأدواتيا الشعريَّة.

 مش البحثهوا

                                                      

i)) 61: 6111، الشركة العربية لمنشر، القاىرة، 1ينظر: الشعر الحر خارج الوطف، د. صفاء الحفيظ، ط. 
ii) ،٣٣ـ: 1261( ينظر: الصاحبي في فقو المغة وسنف العرب في كلاميا، أحمد بف فارس، المكتبة السمفية، القاىرة. 
iii) ) ممؼ العدد،  نازؾ الملائكة.611٣، سنة 6مجمة الكممة، ع ، 
iv) )66 ـ،1221، 1يُنظر: عمـ الدلالة دراسة وتطبيؽ، نور اليدى لوشف ط. 
(v ،ينظر: الخصائص )بيروت، 6بو الفتح عثماف بف جني، تحقيؽ: محمَّد عمي النجار، دار اليدى لمطباعة والنشر، طأ ،

، 1التحميؿ المغوي في ضوء عمـ الدلالة، محمود عكاشة، دار النشر لمجامعات، مصر، طوما بعدىا ،  31٧/ 6د.ت: 
 .1٣ـ : 6111

(vi) .13ط، د.ت: ص  البنيات الأسموبية في لغة الشعر العربي الحديث، مصطفى السعدني، منشأة المعارؼ، الاسكندريَّة، د. 
vii)) 66   ،1221ب العرب، مقالات في الأسموبية، منذر عياشي، منشورات اتحاد الكتا. 

(viii)  :3٧ـ: ص 122٣، القاىرة، ٣موسيقى الشعر، إبراىيـ أنيس، مكتبة الأنجمو المصريَّة، طينظر. 
(ix)  :11.ص 1221 - الاسكندرية المعارؼ، منشأة  ،1السعدني، ط مصطفى ،تأويؿ الأسموبينظر. 
(x)  :دار الشؤوف الثقافيَّة، بغداد، ٧ومقارنة، عز الديف اسماعيؿ، طة في النقد الأدبي، عرض وتفسير الأسس الجماليَّ يُنظر ،

 .٧٣3ـ، 1261
(

xi
 . 97، الدار البيضاء ، المغرب :  1991،  1محمد مفتاح،  المركز الثقافي العربي ، ط يُنظر : التشابه والاختلاف ، (

(xii)  ار صادر )بيروت  ، د٧ىػ(، ط ٣11لساف العرب، أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظور الأفريقي )ت
 .٧21/ 11: ـ 1223لبناف(، 

xiii)) ىػ(،  د.ط، د.ت، وزارة الثقافة والإرشاد ٣٧٧نياية الإرب في فنوف الأدب، شياب الديف أحمد بف عبد الوىاب النويري )ت
 .113/ ٣القومي، المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ والترجمة والطباعة والنشر.: 

xiv(xiv) :111-113، ٣المصدر نفسو: ينظر. 
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xv)) بيروت، -مغاني النص ) دراسات تطبيقية في الشعر الحديث(، سامح الرواشدة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، لبناف

 .1٧6: 6111، 1عماف، ط-توزيع : دار الفارس لمنشر والتوزيع، الاردف
xvi)،2٣حديث،المغوي في الشعر العربي الالإيقاع  -6113( ترمانيني،خمود. 

(xvii)  :التوازي في شعر يوسؼ الصائغ وأثره في الإيقاع والدلالة، سامح رواشده، جامعة مؤتة  قسـ المغة العربية، مجمة ينظر
 .2 ،ـ1226(، سنة 6(، العدد ) 11د ) أبحاث اليرموؾ، مجم

(xviii)  :المشيداني، إلى كمية التربية  مستويات الخطاب في القصة القرآنية، أطروحة تقدمت بيا : فائزة محمد محمود ينظر
 .٣1 ،ـ 6113ه فمسفة في الأدب العربي، جامعة الموصؿ، لنيؿ درجة الدكتورا

(xix)  1٣٣ ،1222، 1جدة، ط -لثقافي، السعوديةتحميؿ النص الشعري، يوري لوتماف، تر: محمد فتوح، النادي الادبي وا. 
xx)) xx)) و مبارؾ حنوف، نشر ضمف سمسمة المعرفة الادبية، المغرب قضايا الشعرية، روماف ياكبسوف، تر: محمد الولي- 

 .36: 1266، 1الدار البيضاء، ط

xxi)) 1الدار البيضاءػ ط -بيروت، المغرب -التمقي والتأويؿ مقاربة نسقية، محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، لبناف ،
1223 :132. 

xxii) ) :1جدة، ط -محمد فتوح، النادي الادبي والثقافي، السعودية، تر:  تحميؿ الخطاب الشعري، يوري لوتماف،ينظر ،
1222 ::1٣٣-1٣6 . 
(xxiii) ،62 دلائميات الشعر، -122٣ريفاتير،مايكؿ. 
xxiv))  :3٣قضايا الشعرية. 
xxv) ) :)1٧2 -1٧٣ينظر: مغاني النص )دراسات تطبيقية في الشعر الحديث. 

(xxvi)  : داثة، عمي كاصد الزيدي، رسالة ماجستير، كمية اليندسة، القسـ نصوصية ممارسة السياقية في مرحمة ما بعد الحينظر
 .21: 1222المعماري، الجامعة التكنموجية، 

(xxvii) ،2٣المغوي في الشعر العربي الحديث، الإيقاع  -6113ترمانيني، خمود. 
xxviii) :21( المصدر نفسو. 

(xxix)  :22المغوي في الشعر العربي الحديث، الإيقاع  ترمانيني، خمود،ينظر. 
(xxx) نسؽ التوازي، فاضؿ ثامر ، المؤتمر العاـ الخامس عشر للاتحاد العاـ للأدباء  –: الخطاب الشعري العربي ينظر

 . 61 -61:  1261والكتاب العرب وميرجاف المربد السابع عشر، بغداد 

xxxi))  :61سمطانة السبي. 
xxxii)) 61 ،خطاب الشعري العربي ونسؽ التوازيينظر : ال . 
xxxiii))  :36سمطانة السبي. 
xxxiv))  :31سمطانة السبي. 
(xxxv) ،12 عاصفة الجماؿ. 
xxxvi))61 ،ونسؽ التوازي -الشعري العربي ينظر : الخطاب. 

(xxxvii) ٣٣، إبراىيـ عاصفة الجماؿ، نجاح. 
xxxviii) )112 ،6116ليبيا،  -، افريقيا الشرؽ، طرابمس1دلائؿ الاملاء واسرار الترقيـ، عمر اوكاف، ط. 

xxxix 6٧-61، شيقة البرؽ. 
(xl) ،٧2 عاصفة الجماؿ. 

xli
 . 51-19صحوة :  
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xlii)) صحوة،11(، )أقمارٌ مف الفيروز،11(،)مجيء القصيدة، ٣ جماؿ،) :سمطانة السبي انظر مثلًا  قصائد في مجموعة ( ،) 
12). 

 المصادر والمراجع:
الشؤون الثقافيَّة، بغداد،  ، دار3ة في النقد الأدبي، عرض وتفسير ومقارنة، عز الدين اسماعيل، طالأسس الجماليَّ  -

 .م6891
 .ط، د.ت البنيات الأسموبية في لغة الشعر العربي الحديث، مصطفى السعدني، منشأة المعارف، الاسكندريَّة، د. -
 م.6881 – الاسكندرية المعارف، منشأة  ،6السعدني، ط مصطفى ،تأويل الأسموب -
، 6جدة، ط -النادي الادبي والثقافي، السعودية، تر: محمد فتوح،  تحميل الخطاب الشعري، يوري لوتمان، -

 م.6888
 .م5001، 6التحميل المغوي في ضوء عمم الدلالة، محمود عكاشة، دار النشر لمجامعات، مصر، ط  -
 .الإيقاع المغوي في الشعر العربي الحديث ترمانيني، خمود،  -
 ، الدار البيضاء ، المغرب. 6881،  6التشابو والاختلاف ، محمد مفتاح،  المركز الثقافي العربي ، ط -
، 6الدار البيضاءـ ط -بيروت، المغرب -التمقي والتأويل مقاربة نسقية، محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، لبنان -

6881. 

التوازي في شعر يوسف الصائغ وأثره في الإيقاع والدلالة، سامح رواشده، جامعة مؤتة  قسم المغة العربية، مجمة  -
 م.6889(، سنة 5(، العدد ) 61اليرموك، مجمد ) أبحاث 

، بيروت، 5بو الفتح عثمان بن جني، تحقيق: محمَّد عمي النجار، دار اليدى لمطباعة والنشر، طأالخصائص،  -
 .د.ت

نسق التوازي، فاضل ثامر ، المؤتمر العام الخامس عشر للاتحاد العام للأدباء والكتاب  –الخطاب الشعري العربي  -
 .6891يرجان المربد السابع عشر، بغداد العرب وم

 .5005ليبيا،  -، افريقيا الشرق، طرابمس6دلائل الاملاء واسرار الترقيم، عمر اوكان، ط -
،  الرباط الإنسانية، والعموم الآداب كمية منشورات معتصم، محمد  ودراسة ترجمة ريفاتير،.مايكل الشعر، دلائميات -

6881. 
 .5061، الشركة العربية لمنشر، القاىرة، 6صفاء الحفيظ، طالشعر الحر خارج الوطن، د.  -
 .م6850الصاحبي في فقو المغة وسنن العرب في كلاميا، أحمد بن فارس، المكتبة السمفية، القاىرة،  -
 .م6881، 6عمم الدلالة دراسة وتطبيق، نور اليدى لوشن ط -
 -نشر ضمن سمسمة المعرفة الادبية، المغربقضايا الشعرية، رومان ياكبسون، تر: محمد الولي و مبارك حنون،  -

 .19: 6899، 6الدار البيضاء، ط

، دار صادر )بيروت  3ىـ(، ط 166لسان العرب، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الأفريقي )ت  -
 م.6881لبنان(، 

 ، ممف العدد،  نازك الملائكة.5001، سنة 9مجمة الكممة، ع  -
مستويات الخطاب في القصة القرآنية، أطروحة تقدمت بيا : فائزة محمد محمود المشيداني، إلى كمية التربية   -

 م.5001جامعة الموصل، لنيل درجة الدكتوراه فمسفة في الأدب العربي، 
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-لبنان مغاني النص ) دراسات تطبيقية في الشعر الحديث(، سامح الرواشدة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، -
 م.5001، 6عمان، ط-بيروت، توزيع : دار الفارس لمنشر والتوزيع، الاردن

 م.6880مقالات في الأسموبية، منذر عياشي، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  -
 .م6881، القاىرة، 1موسيقى الشعر، إبراىيم أنيس، مكتبة الأنجمو المصريَّة، ط -
داثة، عمي كاصد الزيدي، رسالة ماجستير، كمية اليندسة، القسم نصوصية ممارسة السياقية في مرحمة ما بعد الح -

 .6888المعماري، الجامعة التكنموجية، 
ىـ(،  د.ط، د.ت، وزارة الثقافة 133نياية الإرب في فنون الأدب، شياب الدين أحمد بن عبد الوىاب النويري )ت -

 .اعة والنشروالإرشاد القومي، المؤسسة المصرية العامة لمتأليف والترجمة والطب
 
 


