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 ملخص بحث

تناوؿ البحث الحالي )البعد الحضاري لمصياغات الشكمية في النحت المغاربي المعاصر( تضمف البحث 
لإطار النظري والدراسات السابقة. أربعة فصوؿ ضـ الأوؿ منيا الإطار المنيجي لمبحث. وتناوؿ الثاني ا

تسميط الضوء ني المبحث الثا تناوؿ. ـ الأوؿ منيا بدراسة مفيوـ الشكؿالنظري مبحثيف، أىتتضمف الإطار 
. أنموذجاً  (ٕٓضـ الفصؿ الثالث إجراءات البحث وقد تضمف مجتمع البحث)  والفف المغاربي القديـ.  عمى

صؿ الرابع بنتائج ( اعماؿ فنية لنحاتيف مغاربة معاصريف. وجاء الف٘عينة منو البالغة ) افأعتمد الباحث
 .لنتائج التي تمخضت عف أداة البحثومف تمؾ ا واستنتاجات البحث فضلًب عف التوصيات والمقترحات.

 

Research Summary 

The present research (the cultural dimension of the formal formulations in 

contemporary Maghreb sculpture) included four chapters, the first of which 

included the methodological framework of the research. The second dealt with the 

theoretical framework and previous studies. The theoretical framework included 

two subjects, the first of which concerned the study of the concept of form. The 

second section dealt with highlighting the ancient Maghreb art. The third chapter 

included the research procedures and the research community included (20) 

models. The researcher adopted a sample of (5) works of art by contemporary 

Moroccan sculptors. Chapter IV presents the findings and conclusions of the 

research as well as recommendations and proposals. One of the results of the 

search tool. 
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 الاطار العام لمبحث :الفصل الأول 

 أولا: مشكلة البحث:

مساعدة وتأثير عناصر خاصّة بالفف، وما الفف ىو كؿّ ما يؤخذ مف العالـ الواقعيّ ويصاغ بطريقة جديدة ب
دة البنػػاء وتيػػدؼ إلػػى تمػػؾ العناصػػر إلّا عمميػػة منظمػػة تتبمػػور داخػػؿ العمػػؿ الفنػػي بوجػػود علبقػػات تػػرتبط بوحػػ

المبتكرة، وىذه القوالب أو الصياغات ما ىي إلّا رؤى ونيج خاص بكػؿ  , ملبئـ للؤفكار الإبداعية  إيجاد قالب
 فردات المحيطة بو.فنافٍ معتمدًاً عمى الم

والتي تأثرت بتحػوؿ الإنسػاف والحضػارات مػف  ،والفف مف الأشياء التي رافقت الإنساف منذ العصور القديمة
الناحية الدينية والاقتصادية والاجتماعية ، فنجػد الفػف يتشػكوؿ ويُنػتج وفػؽ مرتكػزات ىػذه الحضػارات، ومنيػا مػا 

التي تحتفظ برونقيا وحيويتيا مندمجػة فػي نمػط حيػاة  رب العربيفي بلبد المغ قامت عميو الحضارة الأمازيغية
فػػي اسػػتخداميا اليػػومي، القػػائـ عمػػى مفػػردات الحيػػاة بػػيف طابعيػػا الػػوظيفي  ىػػذه الػػبلبدالتجمعػػات السػػكانية فػػي 

عمى الصػخور  ، قد تمّت صياغة أشكالووقيمتيا الرمزية المستمدة مف تعبيرىا عف ذاكرة إبداع حضاري عريؽ
 وصناعات الخزؼ والخشب والبنى المعمارية. والحُمي

بطروحػات ، فقػد قػاـ الفنػاف بصػياغة أشػكالو ضػمف مواضػيع ىػذه الػبلبدبعد ذلؾ تبمور الفػف الإسػلبميّ فػي 
الػػػديني انػػػذاؾ الػػػذي نتجػػػت عنػػػو تمػػػؾ  ببعػػػده وقامػػػت بعكػػػس طبيعػػػة المجتمػػػع المغػػػاربيّ  عاليػػػة فػػػي التشػػػكيؿ

روماني، لتتشكؿ بحكـ ذلؾ ضياغات فػي التشػكيؿ الفنػي المغػاربي ، فضلًب عف العمؽ الحضاري الاغاتالصي
قاـ البحث بالوقوؼ عمييا ، عبر التساؤؿ الآتي: كيؼ انعكس البعد الحضاري بحمقاتو المتعددة في صياغات 

 الشكؿ في النحت المغاربي المعاصر؟ 
 أهمية البحث والحاجة إليه

 تتجمى أىمية البحث الحالي في ما يأتي:
 ط الضوء عمى الصياغات الشكمية في النحت المغاربي المعاصر.. تسمئ
الميتمػػيف بدراسػػة الفػػف التشػػكيمي بعامػػة والنحػػت عمػػى وجػػو التحديػػد، إذ تػػوفر مجػػالًا معرفيًػػا و يفيػػد البحػػث الطمبػػة  .ٕ

 لمنحت في المغرب العربي المعاصر.
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 هدف البحث
 لى:اييدؼ البحث الحالي 

 .، عبر مرجعياتيا الحضاريةت المغاربي المعاصرالصياغات الشكمية في النح تعرّؼ -
 حدود البحث

منحػػػػت لالصػػػػياغات الشػػػػكمية  فػػػػي المجسػػػػمة والبػػػػارزة التػػػػي يظيػػػر فييػػػػا تنػػػػوع الأعمػػػػاؿ :الحػػػدود الموضػػػػوعية -
 المغاربي المعاصر.

 الجزائر(.ليبيا، تونس، المغرب، المغرب العربي ) :الحدود المكانية -
 (.ٕٛٔٓ-ٜٓٚٔ) :الحدود الزمنية -

 :تحديد المصطمحات  

   :)الصياغة )لغة 
وصِيغةً وصَيْغُوغةً؛ الَأخيػرة  ،مصدر صاغَ الشيءَ يَصُوغُو صَوْغًا وصِياغةً وصُغْتُو أَصوغُو صِياغةً  -

 .(ٔ)ومثمو كاف كَيْنُونةً وداـ دَيْمُومةً وساد سَيْدُودةً  ،عف المحياني: سَبكَوُ 
  -)اصطلبحًا( :

  فالصػياغات formaبناؤه، والكممػة مقتبسػة مػف المصػطملا اللبتينػي   إنّيا شكؿ العمؿ، أو تنظيمو أو -
وبػذلؾ تكػوف الصػغية أو  ،والصيغة كييئة خارجية تمثؿ رؤية الفناف لمموضوع ،الشكمية تعني الييئات الشكمية

 .(ٕ)، ومدى تأثير كؿ عنصر عمى الأخريالشكؿ ىي طريقة تجميع أو تشكيؿ عناصر العمؿ الفن
 .(ٖ)ي الأشكاؿ الخاصة بفناف معيف أو زماف معيفى -ا :يبصم وعند -
وـ تسػػميطيا وفػػؽ تنظػػيـ فنػػي - وىػػذه الأفكػػار مػػاىي إلاو اسػػتنباطات لمواقػػع  ،ىػػي أفكػػار ورؤى الفنػػاف قػػد تػػ

وـ تكريسو مف قبؿ الفناف  .(ٗ)الذي ت
  ( الشكميةالشكؿ: )ًلغة ( ) 

 )لغة(: 
ػػػػػػػػػػػػػػػبْ  الشوػػػػػػػػػػػػػػػكْؿعرفػػػػػػػػػػػػػػػو ) ابػػػػػػػػػػػػػػػف منظػػػػػػػػػػػػػػػور ( :  -  و والمِثْػػػػػػػػػػػػػػػؿ ، والجمػػػػػػػػػػػػػػػع أشػػػػػػػػػػػػػػػكاؿ ، بػػػػػػػػػػػػػػػالفتلا : الش 

 . (٘)وشكوؿ 
أشكاؿ : ىيئة الشيء وصورتو   اعرض رأيػؾ  :ج -ٕشكؿ .  :مص -ٔ أما تعريؼ ) العايد ( فيو: -

: ) شػبْوٌ ومثْػؿٌ  -ٖبشكؿ واضلا   ،   في شػكمو الحػالي   الشػكؿ والمضػموف   فػي الأدب : المفػظ والمعنػى ، 
 .(ٙ)وَآخَرُ مِنْ شَكْمِهِ أَزْوَاجٌ (

 صػػػػػػػػػػػورة الشػػػػػػػػػػػيء ، ىيئػػػػػػػػػػػة . -ٕمػػػػػػػػػػػص. شػػػػػػػػػػػكؿ .  -ٔويػػػػػػػػػػػرى ) البػػػػػػػػػػػدوي ( أف:   ج. أشػػػػػػػػػػػكاؿ  -
 .(ٚ)الشبو   -ٗالمثؿ ، الشبيو .  -ٖ
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 )اصطلاحا(:
 .(ٛ)غير الحيةلؤجساـ لالشكؿ: ىو الانسجاـ الخارجي  -
تنظػػػػيـ عناصػػػػر الوسػػػػيط المػػػػادي التػػػػي يتضػػػػمنيا العمػػػػؿ ، وتحقيػػػػؽ الارتبػػػػاط المتبػػػػادؿ بينيػػػػا،  :الشػػػػكؿ -

 .(ٜ)الوسيط ىي الأنغاـ والخطوط.وعناصر 

    : الصياغة الشكمية أجرائيا 
تػؤدي  وفػؽ تنظػيـ وبنػاء محدديخضػع الػى رؤيػة فػي الطػرحوىي دراسة عممية تكويف العمػؿ الفنػي 

 بداعية.ابطروحات ملبئـ للؤفكار  وتيدؼ إلى إيجاد قالبوتكامميا، الى دراسة علبقات وحدة البناء 
 

نظري: الاطار الالفصل الثاني  

الأول: مفهوم الشكل فلسفياً:  المبحث   

ىا ركيػػػػػزة مػػػػػف ركػػػػػائز العمػػػػػؿ الفنػػػػػي بعػػػػػد ،نظػػػػػار الفلبسػػػػػفةأتمثػػػػػؿ موضػػػػػوعات الشػػػػػكؿ أو الييئػػػػػة محػػػػػط 
و العصػػػػػػػور  ا مػػػػػػػف فلبسػػػػػػػفة العصػػػػػػػر اليونػػػػػػػانيّ وقػػػػػػػد تناولػػػػػػػت الفمسػػػػػػػفة الشػػػػػػػكؿ منػػػػػػػذ عيودىػػػػػػػا الأولػػػػػػػى بػػػػػػػدءً 

جممػػػػػة مػػػػػف التفسػػػػػيرات المختمفػػػػػة والمسػػػػػتندة عمػػػػػى سػػػػػواء، فقػػػػػدمت اراؤىػػػػػـ لنػػػػػا  الوسػػػػػطى والحديثػػػػػة عمػػػػػى حػػػػػد  
 ة .ة وعمميو أسس فمسفيو 

الجمػػػػػاؿ الػػػػػذي أقصػػػػػده لا يعنػػػػػي مػػػػػا يقصػػػػػده عامػػػػػة النػػػػػاس  فلبطػػػػػوف( عػػػػػف الجمػػػػػاؿ ىػػػػػي ) أفو ا)فمقولػػػػػة 

حجػػػػػاـ المكونػػػػػة منيػػػػػػا الخطػػػػػػوط المسػػػػػتقيمة والػػػػػدوائر والمسػػػػػػطحات والأمػػػػػف تصػػػػػوير الكائنػػػػػػات الحيػػػػػة، بػػػػػؿ 

 ،فنػػػػي أف يعػػػػايف عػػػػالـ المثػػػػؿ عمػػػػؿٍ  نجػػػػازه لأي  إوجػػػػب أفلبطػػػػوف عمػػػػى الفنػػػػاف عنػػػػد بالمسػػػػاطر والزوايػػػػا(، وأ

بػػػػداع لمفنػػػػاف، فمػػػػف خػػػػلبؿ عػػػػالـ المثػػػػؿ يتعػػػػرؼ عمػػػػى الجمػػػػاؿ فػػػػي حقيقتػػػػو ىػػػػذا العػػػػالـ ىػػػػو مصػػػػدر الإ لأفو 

وجػػػػب عميػػػػػو  عمػػػػى الفنػػػػاف عنػػػػػد صػػػػياغتو أي شػػػػكؿٍ  افلبطػػػػوف أفو مػػػػف كػػػػػلبـ  افيستشػػػػؼ الباحثػػػػو  ،(ٓٔ)العميػػػػا

 .ز تعيد الشكؿ إلى جذوره الاصمية المجردة التي تخاطب العقؿ لا الحواسبرمو  صياغتو

فػػػػػي الطبيعػػػػػة تػػػػػذوب  مػػػػػادةٍ  ي  أىػػػػػـ فػػػػػي الفػػػػػف، و والأ العنصػػػػػر الأساسػػػػػيّ  عنػػػػػده الشػػػػػكؿف)أرسػػػػػطو( ا أمػػػػػ 

لػػػػػوف وخفػػػػػة وثقػػػػػؿ وجمػػػػػاؿ وقػػػػػبلا  مػػػػػا، وىػػػػػذه المػػػػػادة  يحػػػػػدد خصائصػػػػػيا الشػػػػػكؿ والتػػػػػي ىػػػػػي  تحػػػػػت شػػػػػكؿٍ 
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ة فػػػػي الأشػػػػياء لإظيػػػػار الجػػػػواىر الخفيوػػػػ ،ويكػػػػوف ىػػػػذا التنظػػػػيـ ضػػػػروري جػػػػداً  ،(ٔٔ)ولمعػػػػاف وانطفػػػػاء وغيرىػػػػا

  .(ٕٔ)ة في صياغة العمؿ الفنيوالمفاىيـ وبذلؾ تتحقؽ العممية الإبداعيو 

فكممػػػػػػا كانػػػػػػت  ،ف يصػػػػػػاغ بفكػػػػػػرة معقولػػػػػػةأالشػػػػػػكؿ فػػػػػػي العمػػػػػػؿ الفنػػػػػػي يجػػػػػػب  فو أأمػػػػػػا )أفمػػػػػػوطيف( فيػػػػػػرى 
منظومتػػػػػػػو الفمسػػػػػػػفية تعتمػػػػػػػد عمػػػػػػػى الػػػػػػػنفس، والػػػػػػػنفس  فو ة، لأنيو مػػػػػػػا تقبمتػػػػػػػو الػػػػػػػنفس الإنسػػػػػػػاالفكػػػػػػػرة جميمػػػػػػػة كمو 

ػػػػا ىػػػػو خػػػػارج عػػػػف طبيعتيػػػػا  نجػػػػده يصػػػػور مثػػػػاؿ ذلػػػػؾ ، اذتنجػػػػذب إلػػػػى مػػػػا ىػػػػو مػػػػف طبيعتيػػػػا وتنصػػػػرؼ عمو
كػػػػػأف تكػػػػػوف مػػػػػػثلًب  –حتػػػػػت عمػػػػػى صػػػػػور معينػػػػػة حػػػػػداىما قػػػػػد نُ إالمقارنػػػػػة بػػػػػيف قطعتػػػػػيف مػػػػػف الحجػػػػػر،  فػػػػػي

 ة نػػػػػرى تفػػػػػوؽحظػػػػػملبلبانػػػػػا تشػػػػػكيؿ أو صػػػػػور معقولػػػػػة ف ن  خػػػػػرى بغيػػػػػر ركػػػػػت الأوتُ  –أو إنسػػػػػاف  صػػػػػورة الػػػػػو
 .(ٖٔ)ةخرى في القيمة الجماليو ولى عمى الأالأ

مػػػػػػف كمػػػػػػاؿ  ،الأجػػػػػػزاء ساسػػػػػػيات الجمػػػػػػاؿ فػػػػػػي تناسػػػػػػبو بػػػػػػيف كػػػػػػؿ  أحػػػػػػد أ أنوػػػػػػو ( لمشػػػػػػكؿ)التوحيػػػػػػدينظػػػػػػرة و 
ػػػػػ(ٗٔ)ولػػػػػوف وىيئػػػػػػة   صػػػػػاغ بيػػػػػػا الشػػػػػكؿ وىػػػػػػي تتعمػػػػػػؽا يػػػػػػؤدي إلػػػػػػى رؤيػػػػػة خاصػػػػػػة عػػػػػف الكيفيػػػػػػة التػػػػػػي يُ ، ممو

الػػػػػنفس تتحػػػػػد مػػػػػع الشػػػػػكؿ عنػػػػػدما  وذلػػػػػؾ لأفو  ،ف يصػػػػػيا أشػػػػػكالو بصػػػػػورة مجػػػػػردةأذ أوجػػػػػب عميػػػػػو إ ،بالفنػػػػػاف
ىػػػػو ذلػػػػؾ المتغيػػػػر نحػػػػو  ،، وبػػػػذلؾ يكػػػػوف التعريػػػػؼ النيػػػػائي لمشػػػػكؿ عنػػػػد التوحيػػػػديّ (٘ٔ)اً يكػػػػوف الشػػػػكؿ مجػػػػرد

ا عمػػػػى فكػػػػرة فيػػػػو بػػػػدوره يصػػػػنع الفػػػػف عبػػػػر التقػػػػاط الأشػػػػكاؿ اعتمػػػػادً  ،الكمػػػػاؿ والجمػػػػاؿ النػػػػاتج مػػػػف الطبيعػػػػة
 .(ٙٔ)التماثؿ

ب أف يصػػػػػػػيا أشػػػػػػػكالو فػػػػػػػي ذىنػػػػػػػو بفعػػػػػػػؿ التصػػػػػػػور المسػػػػػػػبؽ أو الفنػػػػػػػاف يجػػػػػػػ بف رشػػػػػػػد( فيػػػػػػػرى أفو اأمػػػػػػػا) 
، ومػػػػػػف خػػػػػػلبؿ ىػػػػػػذا التصػػػػػػور والمعرفػػػػػػة، يجػػػػػػب عمػػػػػػى الفنػػػػػػاف أف ينجػػػػػػز عناصػػػػػػره (ٚٔ)المعرفػػػػػػة التػػػػػػي لديػػػػػػو

علبقػػػػػات العناصػػػػػر فيمػػػػػا عمػػػػػى فيػػػػػـ  اً ة بأسػػػػػاليب مختمفػػػػػة، فيكػػػػػوف الحكػػػػػـ فػػػػػي العمػػػػػؿ الفنػػػػػي قائمػػػػػالتشػػػػػكيميو 
ظيػػػػػار النفػػػػػع والجمػػػػػاؿ مػػػػػف إويمكػػػػػف  ،عمػػػػػى مػػػػػا ىػػػػػو نفعػػػػػي وجميػػػػػؿ ة تػػػػػنص  معػػػػػاييره الجماليوػػػػػ فو إذ إبينيػػػػػا، 

، كمػػػػػػػا ونػػػػػػػرى (ٛٔ)و واضػػػػػػػحة ومتناسػػػػػػػقةئػػػػػػػصػػػػػػػاغ والػػػػػػػذي يجػػػػػػػب أف تكػػػػػػػوف علبقػػػػػػػة أجزاخػػػػػػػلبؿ الشػػػػػػػكؿ المُ 
يجػػػػػب أف يكػػػػػوف فػػػػػي حالػػػػػة و وحجومػػػػػو ئػػػػػجزاأالشػػػػػكؿ بأبعػػػػػاده و  فو أعمػػػػػى  قػػػػػد أقػػػػػرو  بػػػػػف عربػػػػػي(االفيمسػػػػػوؼ )

نيػػػػػا بػػػػػيف الشػػػػػيء الواحػػػػػد وذلػػػػػؾ مػػػػػف خػػػػػلبؿ نظريػػػػػة الاعتػػػػػداؿ التػػػػػي كوو  ،تناسػػػػػب وتناسػػػػػؽ وتوافػػػػػؽ وانسػػػػػجاـ
ذ نػػػػػراه عمػػػػػى الػػػػػرغـ مػػػػػف تقديسػػػػػو إ ،كمػػػػػا فػػػػػي الشػػػػػكؿ والمضػػػػػموف ،أو بػػػػػيف شػػػػػيئيف ،كمػػػػػا فػػػػػي العمػػػػػؿ الفنػػػػػيّ 

نسػػػػاف أف لا ذ أوجػػػػب عمػػػػى الإإ ،ـالظػػػػلب دوف عػػػػالـ وسػػػػمبيٌ  نػػػػاقصٌ  و عػػػػال ٌـنوػػػػأعمػػػػى  قػػػػرو أو لكنوػػػػ ،لعػػػػالـ النػػػػور
 .      (ٜٔ)ةة أو الماديو شياء الروحانيو طبيعة الأ يتجو لغاية واحدة ميملبً 
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أمػػػػػا )ىيجػػػػػؿ( فكػػػػػاف يوجػػػػػب عمػػػػػى الشػػػػػكؿ أف يتحػػػػػد مػػػػػع المضػػػػػموف أو الفكػػػػػرة، والفكػػػػػرة التػػػػػي ىػػػػػي أحػػػػػد 
 ـ أ عمػػػػػاؿ قػػػػػاؿ   الأ إذي صػػػػػياغة العمػػػػػؿ الفنػػػػػ ساسػػػػػيات الجمػػػػػاؿ التػػػػػي متػػػػػى مػػػػػا انسػػػػػجمتا مػػػػػع بعضػػػػػيما تػػػػػت

ومػػػػػف ىػػػػػذه  ،(ٕٓ)عمػػػػػاؿ التػػػػػي يظيػػػػػر فييػػػػػا الشػػػػػكؿ والمضػػػػػموف ىويػػػػػة كاممػػػػػة الأ ؾة ىػػػػػي تمػػػػػيوػػػػػة الحقيقالفنيوػػػػػ
ؽ لماىيػػػػة العمػػػػؿ، وقػػػػد ىنػػػػاؾ صػػػػراع متولػػػػد بػػػػيف الشػػػػكؿ والفكػػػػرة وىػػػػذا الصػػػػراع ىػػػػو المحق ػػػػ فو إالمقولػػػػة نجػػػػد 

، (ٕٔ)والرومػػػػػػانتيكيّ  والكلبسػػػػػػيكيّ  يّ شػػػػػػكاؿ وىػػػػػػي الرمػػػػػػز صػػػػػػياغة الأ تسػػػػػػاعد عمػػػػػػى نمػػػػػػاطأد ىيجػػػػػػؿ لمفػػػػػػف حػػػػػػدو 
 الحسػػػػػيّ  الجانػػػػػب المػػػػػاديّ  فو لأ ،سػػػػػموب لا يوضػػػػػلا الجانػػػػػب الفكػػػػػريّ أو نوػػػػػأفيػػػػػو يتميػػػػػز ب مػػػػػا الػػػػػنمط الرمػػػػػزيّ أ

ػػػػالصػػػػورة الحسػػػػيو  فو ذلػػػػؾ لأ ،يطغػػػػي بحيػػػػث تػػػػأتي الفكػػػػرة فيػػػػو غامضػػػػة ا يػػػػؤدي ة والمضػػػػموف متصػػػػارعاف، ممو
 .سمات الضخامة والتكمؼإلى 

ػػػػػ يحػػػػػدث تنػػػػػاغـ بػػػػػيف  الشػػػػػكؿ الكلبسػػػػػيكيّ  لأفو  ،حالػػػػػو )ىيجػػػػػؿ( لمنحػػػػػتأوالػػػػػذي  لكلبسػػػػػيكيّ ا الأسػػػػػموب اأمو
الفكػػػػػرة والشػػػػػكؿ، فالنحػػػػػت يعتمػػػػػد عمػػػػػى المػػػػػادة وأبعادىػػػػػا الػػػػػثلبث فيػػػػػو يقػػػػػوـ ب يصػػػػػاؿ فكػػػػػرة واضػػػػػحة تفصػػػػػلا 

وظيػػػػػػرت ملبمػػػػػػلا ىػػػػػػذا النػػػػػػوع مػػػػػػف النحػػػػػػت فػػػػػػي العيػػػػػػد ، ٕٕ))الػػػػػػذي يتخمػػػػػػؿ البػػػػػػدف عػػػػػػف الجػػػػػػوىر الروحػػػػػػانيّ 
لؼ الشػػػػػكؿ مػػػػػع المضػػػػػموف مػػػػػف خػػػػػلبؿ خمػػػػػؽ تػػػػػوازف آسػػػػػموب فػػػػػي تػػػػػذ  تميػػػػػز ىػػػػػذا الأإ ،ومػػػػػانيّ والر  اليونػػػػػانيّ 

يقػػػػػػػاع والانسػػػػػػػجاـ والتنسػػػػػػػيؽ بالاىتمػػػػػػػاـ فػػػػػػػي الوحػػػػػػػدة والإ ،المحسػػػػػػػوس بػػػػػػػيف المضػػػػػػػموف والشػػػػػػػكؿ الخػػػػػػػارجيّ 
 .(ٖٕ)لفترةاويمكف أف نرى ىذا التآلؼ والتوازف في نحت ىذه  ،داخؿ العمؿ الفنيّ 

ػػػػػػ فيػػػػػػو تتجمػػػػػػى الػػػػػػروح فة غػػػػػػوار الػػػػػػذات الإنسػػػػػػانيو أالقػػػػػػادر عمػػػػػػى الكشػػػػػػؼ عػػػػػػف   ا  الػػػػػػنمط الرومػػػػػػانتيكيّ أمو
 .س الفف الحديثار النمط كاف الباكورة الأولى لمد ، وىذا(ٕٗ)وتتحرر الأفكار

فالأشػػػػكاؿ تختمػػػػؼ عػػػػف بعضػػػػيا الػػػػبعض مػػػػف  ،أظيػػػػر مبػػػػدأ الاخػػػػتلبؼ  للؤشػػػػكاؿفقػػػػد  ا )شػػػػوبنياور(أمّػػػػ
ػػػػػػخػػػػػػلبؿ اخػػػػػػتلبؼ المػػػػػػادة وبمػػػػػػا يتناسػػػػػػب مػػػػػػع الفكػػػػػػرة  عنػػػػػػد  فنػػػػػػي   عمػػػػػػؿٍ  يو أ أفو  إلػػػػػػى ا يػػػػػػؤديالمثاليػػػػػػة، ممو

حيػػػػػػث يسػػػػػػتمد الفنػػػػػػاف  ،ة والمػػػػػػادة بالدرجػػػػػػة الأسػػػػػػاسصػػػػػػياغتو يُخضػػػػػػع الفنػػػػػػاف لمعرفػػػػػػة الأمػػػػػػور الميتافيزيقيوػػػػػػ
أي مػػػػف الأدنػػػػػى إلػػػػى الأعمػػػػػى  ،شػػػػكالو مػػػػف الطبيعػػػػػة المحيطػػػػة بػػػػػو مػػػػف نباتػػػػات إلػػػػػى حيوانػػػػات إلػػػػػى البشػػػػرأ

يػػػػػرى و ، (ٕ٘)مػػػػػف جمػػػػػاؿ الطبيعػػػػػة كييجػػػػػؿ و حػػػػػطو نوػػػػػلأ ،ف جمػػػػػاؿ الطبيعػػػػػة مػػػػػكثػػػػػر جمػػػػػالًا أ شػػػػػكالًا أر ويصػػػػػي  
)ىيجػػػػػػػؿ( اعتمػػػػػػػػد عمػػػػػػػى التنػػػػػػػاغـ والانسػػػػػػػػجاـ لصػػػػػػػياغة أي مػػػػػػػادة حسػػػػػػػػية، لتعطػػػػػػػي المتمقػػػػػػػػي  فو أ افالباحثػػػػػػػ

خػػػػػػػتلبؼ فػػػػػػػي صػػػػػػػياغة عتمػػػػػػػد عمػػػػػػػى الافقػػػػػػػد االحريػػػػػػة مػػػػػػػف خػػػػػػػلبؿ تأممػػػػػػػو لمعمػػػػػػػؿ الفنػػػػػػػي، أمػػػػػػػا )شػػػػػػوبنيار( 
 خر.مؼ مف شخص لآتخت يةً جمالاً فكار أشكاؿ لتعطي الأ
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 يءٍ شػػػػػ التػػػػػي وضػػػػػعيا أسػػػػػاس لكػػػػػؿ    الفػػػػػف خبػػػػػرة  :المشػػػػػيورة ونطمػػػػػؽ مػػػػػف مقولتػػػػػ( اونػػػػػرى )جػػػػػوف ديػػػػػوي
يجػػػػػػػب أف تكػػػػػػػوف الخبػػػػػػػرة  والتػػػػػػػي أرسػػػػػػػت ظلبليػػػػػػػا عمػػػػػػػى الشػػػػػػػكؿ فنجػػػػػػػد عنػػػػػػػد صػػػػػػػياغة أي شػػػػػػػكؿ   ،جمػػػػػػػالي

خبػػػػرة  عناصػػػػر الشػػػػكؿ الفنػػػػي فيمػػػػا بينيػػػػا أو تحاضػػػػرة كػػػػأف تكػػػػوف خبػػػػرة جماليػػػػة متمثمػػػػة فػػػػي معرفػػػػة علبقػػػػا
ف عمػػػى أسػػػػاس تمػػػػؾ الخبػػػػرة مكػػػػوو  شػػػػكؿٍ  ولكػػػؿ   ،سػػػػتقاة مػػػف بيئتػػػػو ومحيطػػػػومُ  ةخاصػػػػ ةخبػػػر  فػػػػردٍ  ولكػػػػؿ   ،يوميػػػة
، فالشػػػػػػػكؿ ىػػػػػػػو قػػػػػػػائـ عمػػػػػػػى (ٕٙ)ف يكػػػػػػػوف متناسػػػػػػػؽ وباعػػػػػػػث عمػػػػػػػى الرضػػػػػػػا أو المػػػػػػػذة لػػػػػػػدى المتمقػػػػػػػيأيجػػػػػػػب 

بعضػػػػيا  مػػػػع زاءجػػػػة بػػػػيف الفنػػػػاف والمتمقػػػػي ، ومػػػػا يميػػػػز الشػػػػكؿ ىػػػػو التكيػػػػؼ المتبػػػػادؿ للؤالمػػػػدركات الحسػػػػيو 
 .(ٕٚ)ما ىو عمؿ فني منتج خر في تركيبيا لكؿ  بعض الآالبالنسبة إلى 

ؽ مصػػػػاحباً لممػػػػادة والتعبيػػػػر فنجػػػػده قػػػػد تطػػػػرو  ه أحػػػػد عناصػػػػر العمػػػػؿ الفنػػػػيّ عػػػػدتطػػػػرؽ لمشػػػػكؿ ب (و)سػػػػانتينا
دراؾ الشػػػػػػكؿ إشػػػػػػياء وكيفيػػػػػػة رؤيتيػػػػػػا بالاعتمػػػػػػاد عمػػػػػػى تفسػػػػػػيره فيسػػػػػػيولوجية لمشػػػػػػكؿ مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ تحميػػػػػػؿ الأ

 ـ عػػػػػػػفنجػػػػػػػده تكموػػػػػػػ، ليػػػػػػػذا (ٕٛ)رئػػػػػػػي فقػػػػػػػد نػػػػػػػاقش الخطػػػػػػػوط بأنواعيػػػػػػػا ومػػػػػػػدى تػػػػػػػأثر العػػػػػػػيف بمركػػػػػػػز الثقػػػػػػػؿالم
التنػػػػػػاظر يعبػػػػػػر عػػػػػػف الإحسػػػػػػاس بالتكػػػػػػافؤ والاقتصػػػػػػاد نتيجػػػػػػة لمتػػػػػػوازف والتػػػػػػوترات العضػػػػػػمية  فو إذ إ ،التنػػػػػػاظر

كاؿ شػػػػػالتػػػػػي تقػػػػػوـ بيػػػػػا العػػػػػيف حػػػػػيف تػػػػػدرؾ شػػػػػيء متنػػػػػاظر، واسػػػػػتمتاعيا بالإيقػػػػػاع الثالػػػػػث المنطمػػػػػؽ مػػػػػف الأ
ثػػػػػارة المتنػػػػػاظرة فترتػػػػػاح الػػػػػنفس فتغػػػػػبط، وفػػػػػي نفػػػػػس البػػػػػاب يطػػػػػرح الشػػػػػكؿ فػػػػػي الكثػػػػػرة والكبػػػػػر التػػػػػي تمثػػػػػؿ الإ

عػػػػػػػداد غيػػػػػػػر الكبيػػػػػػػرة ولمكتػػػػػػػؿ اليائمػػػػػػػة والأ للؤىرامػػػػػػػاتة وىػػػػػػػذا مػػػػػػػا موجػػػػػػػود الفسػػػػػػػيولوجية لمػػػػػػػنفس الإنسػػػػػػػانيو 
 .  (ٜٕ)حياءطبيعية للؤشكاؿ والمواد والأال

قػػػػػوـ بترتػّػػػػب عناصػػػػػر العمػػػػػؿ عمػػػػػى نحػػػػػو مػػػػػف شػػػػػأنو إبػػػػػراز قيمتػػػػػو الشػػػػػكؿ ي فو إ سػػػػػتولنز(جيػػػػػروـ ويػػػػػرى )
لػػػػو فػػػػي ذاتػػػػو قيمػػػػة جماليػػػػة كامنػػػػة تقػػػػوـ بضػػػػبط إدراؾ  ة وزيادتيػػػػا وىػػػػذا الترتيػػػػب الشػػػػكميّ ة والتعبيريوػػػػالحسػػػػيو 

المشػػػػػاىد وترشػػػػػده، وتوجػػػػػو انتباىػػػػػو فػػػػػي اتجػػػػػاه معػػػػػيف، بحيػػػػػث يكػػػػػوف العمػػػػػؿ واضػػػػػحاً مفيومػػػػػاً موحػػػػػداً فػػػػػي 
 . (ٖٓ)نظره
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الانسػػػػاف البػػػػدائي  بػػػػدأالعصػػػػر الحجػػػػري القػػػػديـ  مراحػػػػؿفػػػػي  :الفثثثثن الميثثثثاربي ال ثثثثديمي: المبحثثثثث ال ثثثثا 
والتػػػػي أصػػػػبحت ىػػػػي المحػػػػور  الدينيػػػػة بػػػػالطقوسبػػػػدء ييػػػػتـ  فقػػػػد ،تطػػػػور مػػػػف ناحيػػػػة الفكػػػػر واسػػػػموب العػػػػيشي

ميػػػػػدت لصػػػػػنع  اذ، الػػػػػدففومػػػػػف اىػػػػػـ تمػػػػػؾ الطقػػػػػوس   الأساسػػػػػي فػػػػػي حياتػػػػػو ،
عمػػػػى شػػػػكؿ ى تقػػػػديـ اليػػػػدايا ممػػػػا يػػػػؤدي الػػػػ ،فػػػػف خػػػػاص فػػػػي ىكػػػػذا مناسػػػػبات

اوانػػػػي فخاريػػػػة أو وضػػػػع نقػػػػوش خطيػػػػة او ىندسػػػػية عمػػػػى قبػػػػور المػػػػوتى ظنػػػػا 
كمػػػػا فػػػػي الػػػػنقش الصػػػػخري المكتشػػػػؼ فػػػػي  ،مػػػػنيـ أف ىنػػػػاؾ حيػػػػاة بعػػػػد المػػػػوت

كػػػػػبش، فجسػػػػػد الكػػػػػبش الو  يمثػػػػػؿ مشػػػػػيد تقػػػػػديـ القربػػػػػافو  ،(ٔالشػػػػػكؿ ) ،سػػػػػيمي
شػػػػكؿ دائػػػػري عمػػػػى الػػػػراس وعميػػػػو ريػػػػش، قػػػػلبدة عمػػػػى العنػػػػؽ و منيػػػػا ويحتػػػػوي عمػػػػى عناصػػػػر طقسػػػػية أممػػػػس 

فور مػػػف الخمػػػػؼ ويرتػػػدي أسػػػاور فػػػي ذراعيػػػو ويحمػػػػؿ ضػػػبػػػدوا سػػػميناً لػػػو لحيػػػػة وشػػػعر طويػػػؿ مامػػػا الرجػػػؿ في
نسػػػاف ىػػػذا ا تميػػػزفقػػػد (، ٖٔ)و ليتقػػػرب ليػػػايػػػوكأنمػػػا ييػػػدي ىػػػذا الكػػػبش الػػػى الال ،بيػػػده اليمنػػػى اً فأسػػػا أو سػػػكين

  ت الغائر.اسقة وعمى طريقة النحالعصر في صياغة أشكالو بصورة بسيطة وبخطوط متن

بػػػدأ  عمػػػى الموجػػػودة فػػػي ليبيػػػا وتػػػونس والجزائػػػر والمغػػػرب تػػػدؿ المواقػػػع الاثريػػػة
روح  ، مما يتطمب ظيورالانساف المغاربي القديـ بتكويف القرى والقلبع والمساكف 

التػػػي وعمػػػى الاعمػػػدة  الجػػػدرافلمنحوتػػػات والنقػػوش عمػػػى ا ةاضػػػاف مػػػف خػػػلبؿالفػػف 
، كمػػا وجػػد فػػي (ٕٖ)تمػػؾ النقػػوش والرسػػومات التػػي زينػػت الكيػػوؼ  تػػأثرت بأسػػاليب

تجسػيد جميػع نػرى أف الفنػاف فػي ىػذا العصػر حػاوؿ  إذ ،(الطاليسي)يسمى بالفف  ما العصر الحجري الحديث
كمػػا فػػي شػػكؿ  ، أي كمػػا ىػػو حجميػػا فػػي الطبيعػػة ،الػػواقعي ، فقػػد شػػكّميا بمنظرىػػايوانػػات المختمفػػةأشػػكاؿ الح

ىتـ بالمممس امف خلبؿ الشكؿ أف الفناف نلبحظ و  ،(ٕعمى تمؾ الصخور المبيف في الشكؿ )الثور المكتشؼ 
 وايضا اىتـ بالمنظورالتضاد بينيما لأبراز الشكؿ.  ليخمؽفقد حاوؿ اف يجعمو ناعماً مقارنة بالخمفية الجدارية 

كمػا  ،لتػو الحػادةآب يقػة الحػزبطر  قػد نفػذتو  ،بػدو ابعػد مػف الثػوريخلبؿ طيػر )النعامػة( التػي يتبيف ىذا مف و  ،
 .(ٖٖ)في صياغتو لشكؿ الثور

برسػػـ الاشػكاؿ الإنسػػانية ذات  أبػد القػػديـ بتنفيػذ اشػػكالو، إذ المغػاربي نلبحػظ اف ىنػاؾ انتقالػػو لػدى الانسػػاف
كمػػػا فػػػي  ، (ٖٗ)اخػػػراو كائنػػػات مػػػف كوكػػػب  ،ف برجػػػاؿ الفضػػػاءو المستكشػػػف صػػػفيايوالتػػػي الػػػرؤوس المسػػػتديرة 

 (أ، ب، ج، د ٖ)الاشكاؿ الاتية

 (ٔالشكؿ )

 (ٕ) الشكؿ
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وىػػي مرحمػػة النقػػوش والرسػػوـ التػػي تظيػػر بيػػا الخيػػوؿ  ،وظيػػرت مرحمػػة جديػػدة مػػف الفػػف الطاليسػػي البربػػري
ظيرت تقنية الفنػاف العاليػة فػي ىػذه  ، اذصفتيـ أما صياديف أو محاربيف مع ممتطييا، وتجيء ،تجر العربات

سػػتخداميـ اسػػاعدىـ فػػي تنػػوع الصػػياغة الشػػكمية ومػػا  ،مػػف خػػلبؿ الػػتحكـ التػػاـ فػػي الحفػػر والصػػبغة ،المرحمػػة
 : (ٖٙ)أو طرز أساليب أربعةقسـ نياية مرحمة الفف الطاليسي الى  ، وقد(ٖ٘)البرونز مف تلألآ

يقودىػػػػػػػا المحػػػػػػػاربوف  تجرىػػػػػػػا الأحصػػػػػػػنة يتميػػػػػػػز بظيػػػػػػػور العربػػػػػػػات الاول:
شػكؿ الكمػا فػي  ،ويحممػوف الرمػاح ،وعمػى رؤوسػيـ الػريش ف البربػرو الامازيغيي

(ٗ. )  
والكثيػر منيػا  ،و ليػا لحػى مدببػة ،تحمػؿ الػريش عمػى الػرؤوس بقامػات طويمػةظيور رجاؿ  ال ا ي:

 تحمؿ السياـ وترمييا عمى بعضيا البعض كدلالة عمى الشجار.
يرة حاممػة لمرمػاح والػدروع غيمثػؿ مجموعػة مػف الشخصػيات الصػ ال الث:

، والػػذي يظيػػر  (٘كؿ )شػػالوالسػػكاكيف المعمقػػة بػػالأذرع، كمػػا فػػي  ،الدائريػػة
شػػػخوص مختمفػػػة فػػػي الأطػػػواؿ والوضػػػعيات  فنػػػرى أحػػػد الشػػػخوص و يبػػػدو 

كانو يحمؿ البوؽ  لبدء الحػرب و الاشػكاؿ الأخػر المفتوحػة الأرجػؿ والمتبانيػة الاحجػاـ فػي حالػة نفيػر 
 عاـ مف خلبؿ الارجؿ المفتوحة والرماح الممسوكة باليد اليمنى ومتوجية الى الاماـ.  

، وىػػذا ظػػػاىرا فػػػي ؿ الجسػػػـ امػػذات لبػػاس يغطػػػي ك بحجػػـ كبيػػػريتميػػػز بوجػػود شخصػػػيات  بثث :الرا
  الشكؿ الأنساني في الأعمى اما الشكؿ الإنساني الاخر الذي يبدو أطوؿ مف ناحية

 (ٖالشكؿ )

 ) ب (  ) ج (  د ( )  ) أ ( 

 (ٗالشكؿ )

 (٘الشكؿ )
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 (  ٚ)الشكؿ                             (            ٙ)الشكؿ                     

القامة مف الشػكؿ الأخػر فقػد صػيا بملببػس المحػارب يحمػؿ بيػده اليمنػى خنجػر سػكيف ) الػة حػادة( ، ويظيػر 
، كمػا فػي  عمػى الجػدراف الصػخريةالموزعػة  ،)التيفينػاغ(لكتابػة المنقوشة فػي ىػذا الشػكؿ عمى جميع الصخور 

  (.ٙشكؿ )ال
 ،تطػػرؽ الييػػا الانسػػاف المغػػاربي القػػديـ فػػي النقػػوش الصػػخرية مواضػػيع متقاربػػةالمواضػػيع التػػي  لقػػد سػػجمت

قػػوس الدينيػػة والاجتماعيػػة مػػف خػػلبؿ الطواضػػحاً كػػاف التقػػارب  فقػػدرغػػـ بعػػد المسػػافة بػػيف التجمعػػات السػػكنية، 
كمػػا فػػي الشػػكؿ ، (ٖٚ)صػػورة لكػػبش يحمػػؿ بػػيف قرنيػػو قػػرص الشػػمس ومػػف ذلػػؾ نػػرى  ،المنقوشػػة عمػػى الصػػخور

عطاء دور رمزي مقدس في معتقدات الانساف المغاربي القديـ.(ٚ)   ، وا 

بػػادة الثػػور الػػى المرحمػػة  اسػػتمرت ع لػػو، فقػػديػػو يعػػد اقدسػػية فثػػور لػػدى القبائػػؿ القاطنػػة قػػرب طػػرابمس الميبيػػة لموكػػاف 
الرومانية ، وصولًا الى القرف الحادي عشر لمميلبد، اذ كانت تصنع تماثيؿ مػف مػادة الحجػر لشػكؿ الثػور الػذي يعػرؼ 

نتظػػاـ، وىػػـ حػػامميف مختمػػؼ فػػي ليبيػػا،  وكػػانوا يحجػػوف اليػػو با بأسػػـ ) الالػػو كَورزيػػؿ( وتػػـ وضػػعو عمػػى ىضػػبة قػػويرزا
كمػػا فػي الشػػكؿ  ، (ٜٖ)الاسػود(، أمػػا الاشػكاؿ الحيوانيػػة التػي قدسػػت أيضػا ىػػي  ٛفػػي شػكؿ ) كمػا(،  ٖٛ)القػرابيف واليػػدايا

(ٜ).   
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ذ نجد تقديس الحيواف ىو شيء مشترؾ بيف التجمعات البربرية المتوزعة في المغرب العربي القديـ وأيضػا ا
، ب ضػػػافة قػػػرص يػػلب حػػػظ مػػف النقػػػوش الصػػػخرية اف الانسػػاف المغػػػاربي قػػػد اعطػػى لػػػبعض الحيونػػػات القداسػػة

 .، دلالة التأليو(ٓٗ)الشمس عمييا
ومػف النقػػوش الصػػخرية المكتشػفة ىػػي تمػػؾ التػي كانػػت تجسػػد الاشػخاص وىػػـ يقومػػوف برقصػات طقوسػػية كمػػا فػػي 

 .(ٔٗ)وفي منطقة صقر في الصحراء الجزائرية تـ العثور عمييا في عكري ، والتي (ٔٔ)( والشكؿٓٔالشكؿ )

طػرد الارواح الشػريرة التػي كػاف العقػؿ  لأجػؿكانػت مصػنوعة  مػا يبػدو ، أنيػاوكاف مفػاد ىػذه النقػوش عمػى 
 البشري انذاؾ يظف بأنيا تلبحقو في كؿ مكاف. 

فات الجسػػمانية التػػي كػػاف نثروبولػػوجيف مػػف تحديػػد بعػػض الصػػالاوقػػد تمكػػف البػػاحثوف 
ء، امػا المػرأة والتي ابرزتو كرجؿ قػوي البنيػة ذو بشػرة سػمرا ،نساف المغاربي القديـعمييا الا

 .(ٕٔ، كما في شكؿ )(ٕٗ)فتتميز بشعرىا المصفوؼ بدقة
 ، اذيصيا بيا اشكالو فيػي متنوعػة حسػب المػادة والمنطقػة التػي نقشػت فييػا الفناف -الأنساف  أما الكيفية التي كاف

ذكانػت ابػػرز الطػرؽ المسػػتخدمة ىػي طريقػػة الحػز الغػػائر،  الصػػخور  ىػو تحضػػير مرحمػػةكػػاف دور الفنػاف فػػي ىػذه ال وا 
وكانػػت ىػذه العمميػة خاليػة مػػف القواعػد، وىنػاؾ طريقػة اخػػرى عمييػا وذلػؾ قبػؿ تنفيػػذ الػنقش او الرسػـ  ،طة الصػقؿابوسػ

 ،حيػث يتػرؾ حفػرة صػغيرة ،ويطػرؽ باليػد الاخػرى ،يمسػؾ بيػد )شػفرة(وىي )التوتيد أو الطرؽ( بوسػاطة ازميػؿ او منقار
 .(ٖٗ)تمؾ الاشكاؿ المراد نقشيا وتتوالى تمؾ الحفر الصغيرة ليتكوف في مجموعيا

 ودليػؿ ذلػؾمف خلبؿ الآثار المكتشفة نجد اف ىناؾ تلبقػلا فكػري و مجتمعػي بػيف الحضػارة الفرعونيػة والمغاربيػة ؛ 
 ،وليػػػـ حرفيػػػة فػػػي القتػػػاؿ ،(، والتػػػي تصػػػور الشػػػعب الامػػػازيغي كشػػػعب مػػػنظـٗٔ( و)ٖٔصػػػورة مبينػػػة فػػػي الشػػػكميف )

 ، (ٗٗ)رسـ الفرعوني بوساطة الأوشاـ والريش فوؽ الرأسونجدىـ قد تميزوا عف ال

 (ٔٔالشكؿ ) (ٓٔالشكؿ )

 (ٕٔالشكؿ )

  

 (ٜالشكؿ ) (ٛالشكؿ )
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 (  ٚٔ)الشكؿ              (           ٙٔ)الشكؿ                       (٘ٔ)الشكؿ           
أف الػزي يختمػؼ مػف شػخص إلػى اخػر بحسػب موقعػو  الأفريز العمػوي منػو، ( ٗٔومف خلبؿ ما نلبحظو في الشكؿ )

الوشػػـ الػػذي يظيػػر جميػػا أعمػػى ىػػو الزعمػػاء  وممػػا يميػػزمػػف عبيػػد ورجػػاؿ أحػػرار وعمػػاؿ وزعمػػاء قبائػػؿ،  ،فػػي الشػػعب
 ،يتكػػوف ىػػذا الوشػػـ مػػف اشػػكاؿ ىندسػػية، ومػػف مثمثػػات ومعينػػات اذ ،(ٖٔالشػػكؿ ) ى السػػاؽ ايضػػاً واسػػفؿ الػػذراع وعمػػ
 .(٘ٗ)وجدت لحماية الزعيـ او القائد مف الاخطار والرأي فييا انيا

وبعدىا تعرضت منطقػة شػماؿ افريقيػا لاحػتلبلات ادت الػى تغييػر فػي صػياغة الأشػكاؿ النحتيػة ونػرى ىػذا 
حيػث قػاموا بتشػخيص  ،بما يخص الالية اً جديد اً أعطت لمفناف الامازيغي فكر  اذ ،ةيفينيقال مرحمةواضحاً في ال

الػذي صػاغو الفنػاف  ())بعػؿ حمػوف( اضحا مف خلبؿ الشكؿ النحتػي للؤلػو، وظير التأثر و (ٙٗ)ةمرئيلبالقوى ال
عػرش فػي وضػع جالس عمى ال ،المحيةىيئة رجؿ متوج بالريش وكث  فمرة يصيغو عمى ،المغاربي بعدة اشكاؿ

(، ومػػػرة ظيػػػر محفوفػػػا بتمثػػػاليف لحيػػػوانيف ٘ٔ، كمػػػا فػػػي الشػػػكؿ)تعبػػػديفممييػػػب، رافعػػػا احػػػدى يديػػػو لمباركػػػة ال
يبػة قبور  بيرالتمثاؿ في معبد تنسمات قرب ىذه (، أذ عثر عمى ٙٔكما في الشكؿ )مرقطيف ومتوجاً بقرنيف ، 

، يحمػؿ قرنػي كػبش يعتمػروىػو واقػؼ جػؿ عمػى ىيئػة ر  كـ( جنوب تونس، ومرة نجده قػد تكػوف ٓٙبعد )عمى 
 .(ٛٗ)قرص الشمس فضلًب عف ظيور بعضيا حاملبً  ،(ٚٔ)في الشكؿ، كما (ٚٗ)بيده حيواناً 

ف طريقػة الحػز والرسػوـ عمػى جػدراف عػ فييػا خارجػا ،بطريقػة النحػت المجسػـ أعمػالاً  الفناف المغاربي قػد صػاغ نرى
 العمػؿ ، ومػف ذلػؾ تمثػاؿخطوطو والنسبة والتناسب بيف اجػزاء  ، ميتما بتوازفالتي عرؼ انجازىا بشكؿ كبير الكيوؼ

 .في مممس الملببس والبشرة والريش والمحية واضلا تنوع، اذ اف المع الاىتماـ بمممس الشكؿ ،الالو )بعؿ حموف(
 المرافقػة،مػع ثبػات الاشػكاؿ  ،بعػدة طػرؽا الالػو سػاتورنيس )بعػؿ حمػوف( يأما في العصر الروماني قد صػ

  .(ٛٔقرني الثور والكبش المحموؿ كما في الشكؿ ) والتي ىي
ب( والتػػي ،أ ٕٓ( و)ٜٔرمػػوز كمػػا فػػي الشػػكؿ الاتػػي ) ىيئػػةفقػػد كػػاف عمػػى (، تانيػػت) أمػػا تصػػويرىـ الاليػػة

، نجػد التنػوع (ٜٗ)ىي عبارة عف مثمث تعموه الذراعاف تمتد أفقياً وتتوسطيما دائرة، وفػي احػدى اليػديف صػولجاف
 لثلبث للؤلية تانيت لكف الرمزية تبقى واحدة .الصياغي في المشاىد ا
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 مرحمػػػةوبػػػيف شػػػكميا المقػػػارب لمبشػػػر )الػػػواقعي( ويعػػػود لم (تانيػػػت)وىنػػػاؾ لػػػوح قػػػد جمػػػع بػػػيف رمػػػز الاليػػػة 
 .(ٕٔشكؿ )الكما قي  (ٓ٘)وىذا الموح موجود في متحؼ الفنوف القديمة بالجزائر العاصمة البوينيقية

 

(، فقػػد وجػػد ىػػذا التمثػػاؿ الفخػػاري فػػي معبػػد ٕٕؿ اليػػة ترضػػع طفميػػا، كمػػا فػػي الشػػكؿ )ت عمػػى شػػكوايضػػا مثػػؿ
فػي صػورة  (تانيػت)عػود الػى القػرف الاوؿ ؽ.ـ، إذ يعػد تجسػيد يتنسمات قرب بئر بورقبػة بتػونس، و 

، (ٔ٘)بشػػرية مظيػػرا مػػف مظػػاىر التطػػور الصػػياغي الشػػكمي والػػديني فػػي بػػلبد المغػػرب العربػػي القػػديـ
فػػػي تجسػػػيد واتجاىػػػو نحػػػو الخطػػػوط الواقعيػػػة  ،و عػػػف الخطػػػوط البسػػػيطة الرمزيػػػةمػػػف ناحيػػػة تخميػػػ

، بمػػا يمنحػػو قيمػػة جماليػػة أكبػػر ،السػػطلا النحتػػي يػػةقنحيػػة تاوالأىتمػػاـ بػػالمممس مػػف ن الشخصػػية،
 .وتوازف الشكؿ ظاىر مف خلبؿ نسبة الاـ الى الطفؿ

 اً )بعػؿ حمػوف( جالسػ بتجسػيد الالػو سػاتورنيوس النحػات وأخيرا في العصر الروماني قػاـ
الاشػكاؿ ا)تانيػت( مػف خػلبؿ لػوح بالنحػت البػارز تظيػر فيي جونػو كايميسػتيسبجنب الاليػة 

 .(ٖٕكما في الشكؿ ) ،، مف خلبؿ الشكؿ البشري والحيوانيةواقعي
الحيػاة اليوميػة، وما يتعمػؽ بيات وطرؽ جديدة في تصوير الالية ادخاؿ تقن تـوبعد ذلؾ 

كػػاف  اذالوضػػع العمػػودي، ببالوضػػع الأفقػػي ومػػرة  تصػػاغفمػػرة  ،يا مػػف حػػيف لأخػػرصػػياغت وكانػػت مختمفػػة فػػي
 ،(ٕ٘)، (ٕٗ، كما ىو موضلا فػي الشػكميف )(ٕ٘)يطمرىا في الارض او يجعميا داخؿ مخابئ صغيرةصانعيا 

نػػرى فنػػاف ىػػذا العصػػر  وفييػػا(، سػػبع اليػػة)وىػػي تصػػور  ،فػػي بياجػػة فػػي تػػونس اتأذ عثػػر عمػػى ىػػذه المنحوتػػ
، مػع تنػوع فػي تجسػيد الاليػة فػي الغالػب،  ( وقد كوف منحوتاتػو بصػورة افقيػةRelief) الناتئلنحت اتجو الى ا

والأيقػاع المتكػرر نجػده قػد جسػد بعػض الاليػة فػي وضػػعية مػع مػا جػاءت عميػو مػف زي مختمػؼ فػي كػؿ منيػا 
والنظر الى الاماـ، واما مستوى نظرىـ ايضاً جعمو مختمؼ بيف اليمف واليسار  اً،والبعض الاخر واقف ،الجموس
عطاء  ،مف اليميف واليسار ،المنحوتة جسيد الحيوانات في ىذا العمؿ بصورة متوازنة عمى طرفيوقاـ بت  وا 

 () ب  () أ 

 (ٖٕالشكؿ )

 (ٕٓالشكؿ ) (ٛٔالشكؿ )
 (ٜٔالشكؿ ) (ٕٔالشكؿ )

 (ٕٕ الشكؿ )
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               ( ٕ٘)الشكؿ                                                         (  ٕٗ)الشكؿ              

 
مػف خػلبؿ التناسػؽ ، شػكاؿ كميػا منسػجمة مػع بعضػيا الػبعضونػرى اف الا ،الطابع الحركي مف ناحية الارجػؿ

ظيػػار الػػذي اسػػتخدـ فيػػو طريقػػة الحػػز لإ ،خمفػػي يػػا مػػف حيوانػػات وجػػداربيف اشػػكاؿ الاليػػة والمنظػػر المحػػيط بػػ
، أمػا فػي المػوح (ٖ٘)اسػفؿ العمػؿ الفنػي يػاً حروف نصػاً ، وأخيػرا نػراه قػد ادخػؿ خمػؼالػى ال خامة القماش والأشػجار

وظيػر ىػػذا مػف خػػلبؿ  ،ثبػػات الموضػوعة والفكػػر تغييػر قميػػؿ فػي مػػع ،بطػػرؽ مختمفػة أشػكالو قػد صػػاغفالثػاني 
بتوزيػع  ،نرى المسمة ذات إيقاع متسػاوي مػف الأسػفؿ الػى الأعمػى ، أذ (ٕ٘كؿ )كما في الش ،(ٗ٘)(زحؿ)مسمة 

ليحوي عظمػة الالػو  السيادة اهاعط، اذ مع اختلبؼ بسيط في الجزء الأعمى  ،بتوازف الى أربعة اقساـ الافاريز
ء الجػزء الأوؿ الأشكاؿ الاخرى التي تضمنتيا اجزاء المسمة، فقد جامساحة اكبر قميلًب، أما  ئومف خلبؿ اعطا

ءاف الأخيػػػراف موضػػػوعة تػػػرتبط بالحيػػػاة سػػػترخاء، فيمػػػا تضػػػمف الجػػػز يػػػة بوضػػػع امتضػػػمناً أشػػػكالًا بشػػػرية وحيوان
يػػػة وجػػػاءت التشػػػكيلبت التػػػي تضػػػمنتيا المسػػػمة مرتبطػػػة بعقيػػػدة دين يػػػة المتعمقػػػة بحراثػػػة الأرض والصػػػيد.اليوم

 فكرة الخصوبة مف خلبؿ الأرض. لية مع ما يرافؽ ذلؾ مفتتمخص بتقديـ القرابيف الى الا
نجػػػد اف ديانػػػة سػػػكاف المغػػػرب القػػػديـ المحميػػػة تميػػػزت بػػػالتنوع، فقػػػد شػػػممت معبػػػودات وبنػػػاءاً عمػػػى مػػػا تقػػػدـ 

لأنسػاف المغربػي دى اكانػت الأولويػة لػ اذومف العػالـ غيػر المرئػي،  ،منيا كائنات مف العالـ المحسوس عديدة،
وكػؿٌ حسػب تنػوع  ،كرة الخصوبة التػي عبػروا عنيػا بأشػكاؿ عديػدةجودىـ مف خلبؿ فو القديـ ىي الحفاظ عمى 

 .(٘٘)بيئتو

تصػػػوير الانسػػػاف وفػػػي مجػػػاؿ تمثيػػػؿ الشخصػػػيات فػػػي النحػػػت ، فقػػػد لجػػػأ النحػػػات الػػػى 
بصػػياغة  فػػي ىػػذا الانمػػوذج قػػاـ اذ ،(ٕٙكمػػا فػػي الشػػكؿ ) ،المغػػاربي وحياتػػو الاجتماعيػػة

عمػػى الطريقػػة  ملبمحيػػا ولبػػاس رأسػػيا قنػػاع يجسػػد ملبمػػلا وجػػو امػػرأة قرطاجيػػة، وقػػد رتبػػت
، ولكػػف بػػروح محميػػة عمػػى تزويػػؽ لبػػاس الػػرأس، مػػع مػػا ترتديػػو مػػف حميػػة المصػػرية القديمػػة

 (ٕٙ الشكؿ )
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  تتزيف بيا.

وفػػي مشػػيد اخػػر ايضػػا يصػػور المػػراة القرطاجيػػة مػػف خػػلبؿ رأس تمثػػاؿ يبػػرز مػػف 
ؽ والػػذقف والفػػـ الػػدقي ،نػػؼ الطويػػؿالشػػعر والأقػػراط والحمػػي وملبمػػلا الأخلبلػػو تصػػفيفة 

الخمقيػػة الجماليػػة لممػػرأة القرطاجيػػة، كمػػا  السػػماتوالجيػػد الطويػػؿ، وىػػي مػػف  ،الصػػغير
تأكيػػد اليويػػة فػػي المنجػػز الفتػػي  ، ممػػا يشػػير الػػى محاولػػة(ٙ٘)(ٕٚالشػػكؿ ) موضػػلا فػػي

 المغاربي بجذوره الحضارية تمؾ.
موجػوداف فػي متحػؼ مكثػر بتػونس  (،النوميدية –الفينيقية )المرحمة  مفوىناؾ لوحاف يجسداف شكؿ المرأة 

القػلبدة منيػا و ، والحمػي ،مػف ناحيػة تصػفيفة الشػعر ،المػرأة( جسػد فييػا جميػع تفاصػيؿ ٜٕ(، )ٕٛ)، الشكلبف 
أمػػا الشػػعر فقػػد اختمػػؼ فػػي و بخػػط مقػػوس وكأنيػػا تبتسػػـ،  تميػػز تقػػد فامػػا منطقػػة الفػػـ  ،التػػي تمتػػؼ عمػػى الرقبػػة
  .تصفيفو بيف الشكميف

رفيعػػة  بأخاديػػدوذلػػؾ مػػف خػػلبؿ دبػػوس نيايتػػو مزينػػة  ،المػػرأةحضػػور فػػي تجسػػيد شػػكؿ  وكػػاف لخامػػة العػػاج
 قسػنطينةمدينػة وتػـ اكتشػافو فػي منطقػة تيػديس الأثريػة فػي ، (ٚ٘)الرومانية مرحمةيعود الى ال ،ومتشابكة دائرية

 .في الجزائر وىو محفوظ في متحؼ سيرتا الوطني ،(ٖٓكما في الشكؿ )، التونسية
وقػػد عثػػر عميػػو فػػػي ، بػػػرأس تمثػػاؿ مػػف الرخػػاـ بػػالحجـ الطبيعػػػيفػػي بعػػض النمػػاذج فقػػد صػػػيا  ،جػػؿامػػا شػػكؿ الر 

 جعػػػد، تػػػوحيأبشػػػعر كثيػػػؼ و و  يػػاً ممتح ويمثػػػؿ الػػػرأس رجػػػلبً فػػػي ليبيػػا حفريػػات حػػػرـ ديميتػػػر بػػػوادي بمغػػدير فػػػي شػػػحات 
 ياتيذه الػػدوؿ، والتػػي، مػػف خػػلبؿ السػػمات الجسػػدية المعػػروؼ بيػػا شخصػػليبيػػة او افريقيػػة شخصػػية انػػو يمثػػؿ  ملبمحػػو

(، ولكػػف ىنػػا ٖٔكمػػا فػػي الشػػكؿ )اىميػػا بػػروز عظػػـ الػػوجنتيف، وقػػد ظيػػرت امثمػػة مشػػابية ليػػذا الطػػراز فػػي شػػحات، 
 .  (ٛ٘)الرأس في حالة جيدة باستثناء الانؼ مكسور وىناؾ شظية او كسر عند الحاجب الايسريظير 
 
 
 

 (ٕٚ الشكؿ )

 (ٖٓ الشكؿ )

 

 (ٕٛ الشكؿ ) (ٜٕ الشكؿ )
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 (ٖٔ)الشكؿ                                                                   

 
التػي احتػوت عمػى  بصورة مشػابية للؤلػواحخطوطيا الراسمة لمشكؿ الخارجي  ظيرت الواح حجرية صيغت

 فقػػد أحتػػوت عمػػى شػػخص شػػكؿ وموضػػوعة أخػػرى،  عػػالج فييػػا المغػػاربي لكػػف النحػػات شػػكؿ الاليػػة تانيػػت،
، (ٕٖ، كمػا فػي شػكؿ )(ٜ٘)الفينيقيػة مرحمػةالػى اليعػود منفذ عمى نصب ويحمؿ رمحاً،  يحمي نفسو بدرع كبير

اكثػر قربػاً الػى واظيػر الشػخص  لمثػؿ ىػذه الموضػوعات سػيدهطػور الفنػاف المغػاربي فػي تج مرحمةوفي نفس ال
  .(ٖٖ) كما في الشكؿ،  (ٓٙ)والشكؿ الإنساني ،الواقع مع ابراز تركيب الزي

حػاملًب بيػده اليسػرى  ،بطريقػة الحػز الغػائر وىػو يمتطػي حصػاناً  مف خلبؿ مسمة ابيزار ظيرفقد  تجسيد الفارس اام

مػػف دوف أسػػمحة مػػع وجػػود شخصػػيات مصػػغرة تحمػػؿ رمػػاح، ولػػـ ييػػتـ الفنػػاف ىنػػا واليػػد الأخػػرى فارغػػة  اً،ورمحػػ اً درعػػ
   .(ٔٙ)(34كما في الشكؿ ) ،ونجده ايضاً قد اجاد في تجسيد الحصاف ،بالنسبة والتناسب

فػػي  ظيػػر وقػػداً، حػػاملًب بيػػده رمحػػ ،بتجسػػيد الفػػارس وىػػو يمتطػػي حصػػاناً  النحػػات فػػي الحقبػػة الرومانيػػة قػػاـ
، (ٕٙ)اربع اسطر تتحػدث عػف حيػاة الفػارس مع وجود (بعؿ حموف وتانيتيمثؿ )وتة رمزا الافريز الأعمى لممنح

كمػا ىػو موضػلا  الواضػلا،امتػازت الاشػكاؿ الموجػودة بالتشػريلا  ، وقد ظيرت الخطوط البارزة بصورة متناسػقة
 .(35في الشكؿ )

 (ٕٖ) الشكؿ (ٖٖ) الشكؿ
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 ، اذ جػاءتممػة النقديػة اكتشػافو لمع قػد تجسػدت فػيونرى ملبملا التطػور الانسػاني لػدى الانسػاف المغػاربي 
ع مػػف نكانػػت تصػػ، و عمػػى وجيػػي العممػػة النػػاتئالنحػػت  بطريقػػة  ،اشػػكاؿ الزعمػػاء ورمػػوزىـ موثقػػةىػػذه العممػػة 

 .(ٖٙ)النحاس او الرصاص

اقػػدـ  فػػي الحقبػػة الرومانيػػة، حيػػث تػػـ اكتشػػاؼ  (مسنسػػف)ومػػف العمػػلبت النقديػػة المكتشػػفة والتػػي تعػػود الػػى عيػػد  
)ـ س ف س تماثميػػا فػػي العربيػػة: تحػػت صػػورة الفيػػؿ خمسػػة احػػرؼ بونيػػة ووضػػعشػػكؿ الفيػػؿ التػػي نقػػش عمييػػا و عممػػة 

   .(36)شكؿال، كما في (ٗٙ)ف(

مػػف مراحػػؿ أيػػاـ وىػػو فػػي مرحمػػة  النػػاتئ،المصػػاغ بالنحػػت  (،مسنسػػف)وىنػػاؾ عممػػة برونزيػػة أخػػرى نػػرى فييػػا وجػػو 
نحػت عمػى الوجػو الاخػر حصػاف فػي حالػة عػدو محاط باكميؿ الممؾ و ال الكثيؼ شعر، حيث جسده مف خلبؿ ال حياتو

   .(37)الشكؿ وحركة قوية، كما في

والتػي أصػبحت حركتػو  ،مف ناحيػة اتجػاه حركػة الفيػؿ ،فقد تغيرت في صياغتيا (يوغرطة )اما عممة الممؾ
مػع الحفػاظ عمػى اكميػؿ الممػؾ، كمػا  ،ووجو الممؾ ظير وىػو فػي مرحمػة الشػباب مػف دوف لحيػة ،باتجاه اليميف

 .(٘ٙ)(38شكؿ )الي ف

 (ٖٙ) الشكؿ (ٖٚ) الشكؿ

 (ٖٗ) الشكؿ (ٖ٘) الشكؿ
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تػـ  ، فقػدصػياغة العممػة مػف حيػث الاطػار الػدائري في مجػاؿ معرفػة الاوسػمة ، فقػد جػاءت صػياغتيا عمػى اما 
، والػذي نفػذ (39شػكؿ )الكمػا ىػو موضػوح فػي ، (ٙٙ)في ضريلا الصػومعة (بوسيدوف)الالو العثور عمى وساـ يمثؿ 

عمى تطور واضلا في مجػالات متعػددة تشػير الػى حالػة  عمى سطلا بدا بيضوياً قميلًب، وظيور عمؿ الاوسمة دلالة
الأحػػػداث الدينيػػػة مػػػف وعػػػي ورقػػػي فػػػي الفكػػػر عمػػػى صػػػعيد المنجػػػز الفنػػػي المغػػػاربي فػػػي تمػػػؾ العيػػػود التػػػي سػػػجمت 

 والدنيوية معاً عمى الكثير مف إنجازات الفف واخصيا حضوراً فف النحت بمجالاتو المتعددة .

   الفن الاسلامي:
نجػػػد تػػػأثير ىػػػذه  اذ ،فػػػي المغػػػرب العربػػػي بعػػػد الفتوحػػػات التػػػي قػػػاـ بيػػػا المسػػػمموف لمػػػبلبدىػػػذا الفػػػف  عػػػرؼ

دوؿ  الػػىجػػذرياً عمػػا كػػاف عميػػو عنػػد البربػػر والفينيقيػػيف والرومػػاف، حتػػى انػػو انطمػػؽ  كػػافالفتوحػػات عمػػى الفػػف 
دلسػػػػػي او حتػػػػػى اصػػػػػبحت الفنػػػػػوف الاسػػػػػلبمية تكنػػػػػى بػػػػػالفف المغربػػػػػي الان عبػػػػػر ىػػػػػذه الػػػػػبلبد، اوربػػػػػا واسػػػػػبانيا 

الحيػػاة اليوميػػة فيػػو لػػـ ييػػتـ بنقػػؿ الفػػف الاسػػلبمي قواعػػده وصػػياغاتو فػػي ىػذه البمػػداف  فقػػد ارسػػى، (ٚٙ)الاسػباني
حتػػػى لا يبقػػػى منيػػػا الا  ،اتجػػػو نجػػػو تجريػػػد المشػػػاىد الحيػػػة فػػػي الطبيعػػػةبػػػؿ والسػػػائدة فػػػي العصػػػور السػػػابقة، 

تركيبيػػا مػػف جديػػد  اعػػادةعناصػػرىا الاوليػػة، و قػػاـ بتفكيػػؾ الطبيعػػة الػػى  ،، وبتوجيػػو ىػػذا(ٛٙ)الخطػػوط اليندسػػية
 بصػػياغة شػػكمية عذبػػة وجميمػػة لا نظيػػر ليػػا فػػي الطبيعػػة اطلبقػػاً، وذلػػؾ لأف الفنػػاف يسػػتعيف بخيالػػو الخصػػب

وسػعى نحػو التعبيػر عػف الػذات، عػف طريػؽ الصػورة او  ،نجده قػد تحػرر مػف الدلالػة المحػددة ،ستعانتو ىذهوبا
و لا يتقيػد بقواعػد المنظػور  نػلفناف المسمـ حيف يبدأ بتخطػيط العمػؿ الفنػي فاو أي صيغة تصويرية، وا ،الرقش
زخارفػو ل مػف خػلبؿ صػياغتو ، وىػذا نػراه(ٜٙ)نو يسعى الى تصوير الأشياء مف حيث موجػودة بػذاتيا، لأالخطي

في  فوسيوفىنري وزخارفو اليندسية التي عبر عنيا  ،التنويع والتتابع، والتحوير موبأسوالتي شكميا بالنباتية  
ؿ التشػػكيلبت أخػػاؿ شػػيئا يمكنػػو اف يجػػرد الحيػػاة مػػف ثوبيػػا الظػػاىر وينقمنػػا الػػى مضػػمونيا الػػدفيف مثػػ مػػا"قولػػو: 

سػػلبمية، فميسػػت ىػػذه التشػػكيلبت سػػوى ثمػػرة لتفكيػػر قػػائـ عمػػى حسػػاب الػػدقيؽ قػػد يتحػػوؿ اليندسػػية لمزخػػارؼ الا

 (ٖٛ) الشكؿ (ٜٖ) الشكؿ
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غيػػر أنػػو ينبغػػي الا يفوتنػػا أنػػو خػػلبؿ ىػػذا الأطػػار ة لأفكػػار فمسػػفية ومعػػاف روحيػػة، يػػالػػى نػػوع مػػف الرسػػوـ البيان
 ةومجتمعػػ ،تنطمػػؽ حيػػاة متدفقػػة عبػػر الخطػػوط فتؤلػػؼ بينيػػا تكوينػػات تتكػػاثر وتتزايػػد، متفرقػػة مػػرة ،التجريػػدي

صػػملا لأكثػػر مػػف تأويػػؿ يتوقػػؼ عمػػى مايصػػوب عميػػو المػػرء نظػػره توكػػأف ىنػػاؾ روحػػا ىائمػػة ىػػي التػػي  ،مػػرات
 ، عػػف سػػر ماتتضػػمنو مػػف امكانػػات وطاقػػات بػػلب حػػدود اف واحػػدتكشػػؼ فػػي وجميعيػػا تخفػػى و  ،ويتأممػػو منيػػا

المحاريػب منيػا زخرفػة  ،فقػاـ بحمػوؿ ابتكاريػة ،وكاف كؿ ىػذا ليػوازف الفنػاف بػيف مطالػب مجتمعػو ومبػادئ دينػو
 ، )ٓٚ(ومنيا الخشب او الصمصاؿ او التزجيج او الجص ،المصنوعة بعدة خامات

يمكػػػف اف نػػػرى ثػػػلبث  الإسػػػلبمي،جعيػػػات التػػػي ارتكػػػز عمييػػػا الفػػػف ولكػػػي نكػػػوف عمػػػى اطػػػلبع بػػػانواع المر 
والمتشػػػابكة  ،مسػػػيقاف والاغصػػػاف، المنفػػػردة والمزدوجػػػةل كانػػػت النباتػػػات ىػػػي المصػػػدر الاوؿ  :وىػػػير، مصػػػاد

والمجوفػػة، والاوراؽ كاممػػة او نصػػفية، مػػف شػػحمتيف او ثػػلبث او خمػػس، ممتمئػػة او مثقوبػػة، وسػػعؼ النخػػؿ، 
عماريػة اشػكاؿ الحيػواف والانسػاف. الفػف الاسػلبمي فػي الزخرفػة ال المشػتغموف فػيما استوحى وثمار الفاكية. وقم

وكاف المصدر الثاني للبيحاء ىػو الاشػكاؿ اليندسػية، اسػتخدموىا بغػزارة وتنػوع لػـ يسػبؽ ليػا مثيػؿ، حتػى انيػا 
ث للبيحػػػاء المصػػػدر الثالػػػ ياصػػػبحت خاصػػػية مػػػف خصػػػائص الزخرفػػػة الاسػػػلبمية. وكانػػػت الكتابػػػة العربيػػػة ىػػػ

 .(ٔٚ)الزخرفي المعماري 
عػد بُ  يراعػي فمػـ يعػد الفنػاف المسػمـ ،مترابطة فػي منجزاتيػا التػي تتخطػى عامػؿ المكػافف الفنوف الاسلبمية إ

فمػػـ يتغيػػر بمػػرور  ،ومػػف ىػػذا المنطمػػؽ تخطػػى عامػػؿ الزمػػاف ،فالصػػياغة العامػػة للبشػػكاؿ ىػػي ذاتيػػا ،المسػػافة
، ضػاً فػي كػلبـ درمنغػايـ:   إنػو رغػـ اخػتلبؼ الأقطػار الإسػلبمية وابتعادىػاالأياـ والسنيف، وىذا ما لاحظنػاه اي

ننػػا نلبحػػظ قرابػػة وشػػيجة لا تنقطػػع بػػيف لوحػػة الجػػص المنحػػوت فػػي قصػػر الحمػػراء، وصػػفحة مػػف قػػراف فػػي ف 
 .(ٕٚ)مصر، وتزييف لوعاء مف النحاس الفارسي 

تخمص مف ىويتو  ف الفناف في ىذه البمدافلأسلبـ يعزى الى اإف الترابط والوحدة الذي ظير في فف بمداف ا
تنوعػػػت اشػػػكالو وتعػػػددت  ميمػػػاً  اً ممػػػا جعمػػػت انتاجػػػو واحػػػد ،والتػػػزـ بركػػػائز واسػػػس الفػػػف الإسػػػلبمي ،الشخصػػػية

وفػػػرض عمييػػػا عالمػػػاً تشػػػكيمياً نقميػػػا مػػػف المػػػدرؾ الحسػػػي  ،اوجػػػد  لمطبيعػػػة نظامػػػاً خاصػػػاً بيػػػااسػػػاليبو، فنػػػراه 
ميػػػا مػػػف رمػػػوز اخػػػذت مجاليػػػا فػػػي تمػػػؾ الحضػػػارة كحػػػؿ زمنػػػي لمعضػػػلبت والظػػػواىر الموضػػػوعية الػػػى مػػػا يقاب

 .(ٖٚ)التصوير برمتيا 
بمػا نلبحظػو مػف اعمػاؿ مػف خػلبؿ إضػافة الزخػارؼ  ،الحركة داخؿ العمؿ التشػكيمياىتـ بوالفف الإسلبمي 

 الفف المختمفة، واخصيا حضوراً الاعماؿ الجصية في العمارة 
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ظيػػور الزخرفػػة ثػػاؿ مػػف المعػػدف لأسػػد فػػاغرًاً فػػاه بتم ذلؾ عمػػى مػػانراه فػػيوكػػ(، ٓٗكما فػػي الشػػكؿ )الإسػػلبمية،
(، ويعتبر ىػذا ٔٗالشكؿ )وحتى في ذيمو المتشكؿ عمى ىيئة غصف نباتي زخرفي،  بطريقة الحز عمى جسمو

 .(ٗٚ)التمثاؿ مف اثار الاندلس متأثراً بالفف الفاطمي
 
باتػػت أساسػػية فػػي الفػػف ، مسػػالة سػػواىافػػة أو فػػى ف وجػػود الحركػػة فػػى الفػػف الاسػػلبمى، سػػواء فػػى الزخر وأ

الحركػػة مػػف الوحػػدة الصػػغيرة الػػى التصػػميـ أو الشػػكؿ ومػػف الشػػكؿ الػػى أشػػكاؿ أخػػرى  اذ تتشػػكؿ  ،الاسػػلبمي
فالأساس الجوىرى ليذا الفف يكمف فى استمرار الرؤيػة لػدى مػف ، لرؤيةتنقطع فيو اتشكؿ فى مجموعيا مجالا 

يط الفكػر الاسػلبمي وتوظيػؼ الفػف المغربػي الاسػلبمي ليػذا الفكػر مػف خػلبؿ وسنرى كيؼ تـ تسػم، (٘ٚ)يشاىده
، والمسػجد الجػامع فػي ىػي المسػجد الجػامع بػالقيرواف ،تمػؾ الاثػارفي بلبد المغػرب العربػي ومػف الاثار الباقية 

ومسػػػجد السػػػيدة  ،سوسػػػة ومسػػػجد الزيتونػػػة بتػػػونس، ومسػػػجد ابػػػف فتاتػػػة فػػػي القيػػػرواف
وذلػػػؾ مػػػف خػػػلبؿ النقػػػوش الجداريػػػة و ، (ٙٚ)مػػػف الميديػػػة بالمنسػػػتير وبعػػػض الزخػػػارؼ

نػرى  ، اذوايضػاً مػف الاوانػي الفخاريػة والخزفيػة ، عػدة خامػاتالتحؼ المصػنوعة مػف 
الشػػكؿ ، (مسػػجد القيػػرواف)محػػراب  العاليػػة فػػي الزخرفػػة الجداريػػة واضػػحة فػػي الحرفػػة

تكوف قوس عمى شكؿ حدوة فرس، وىو ي بتصميـيأتي وصؼ ىذا المحراب ( و ٕٗ)
يعموىمػا تاجػاف مػف الطػراز  ،يرتكز القوس عمى عموديف رخامييف برتقػاليي المػوف، و مف كوة تعموىا قبة نصفية

 البيزنطي.
تفصػػميا أشػػرطة مكتوبػػة  ،المحفػػورة حفػػرا غػائرا او نافػػذا لوحػا مػػف الرخػػاـ (ٕٛ) ػداخؿ بػػالػػ مػػف أثث الكػػوةوقػد

رة والزىػػػ ،مػػػف بينيػػػا ورقػػػة العنػػػب المنمنمػػػة ،يةبخػػػط كػػػوفي. شػػػكمت زخارفيػػػا مػػػف عػػػدة عناصػػػر نباتيػػػة وىندسػػػ
والتمفيفات النباتيػة المنتظمػة حػوؿ محػور أوسػط، ثػـ الزخػرؼ عمػى شػكؿ أصػداؼ تنػدرج  ،والأجنحة المبسوطة

 . (ٚٚ)المحراب داخؿ شريط مقوس يحاكي شكؿ

 (ٕٗ) الشكؿ
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ة ومصػػغرة حػػيف يبػدأ فػي زخرفػة المسػػاحة المطموبػة يقػوـ بتقسػيميا الػػى لوحػات مسػتطيم المزخػرؼوقػد كػاف 
ويلبحػظ مػف ىػذا المحػراب وطريقػة نقشػو اف ، (ٛٚ)ليزخرؼ كؿ قطعة عمى حدة قبؿ تجميعيا

مع قدرتيـ العميػا فػي الػتحكـ فػي ، الفناف المغربي المسمـ التجأ الى التماثؿ والتكرار والتنويع 
الظؿ والضوءوتحدث ىذه الظػلبؿ مػف خػلبؿ الأجػزاء الزخرفيػة البػارزة واغمبيػا غيػر حػادة او 

فضػلًب عػف  ،ف وظيفة ىذه الظلبؿ وظيفة جمالية تعطي التنػوع الجمػالي الخػالص، وتكو قوية
، كمػا ىػو ملبحػظ مػف (ٜٚ)توضيلا مستويات السػطوح المختمفػة القميمػة البػروز في انيا تساعد

  (.ٖٗخلبؿ شكؿ )
ومرة  ،(فمرة استخدـ الدىاف )الرسـ ،وىذا المحراب استخدمت فيو جميع الخامات والتقنيات الممكنة

صورة الرتابة مف خلبؿ  مف خرج الفناف اما الصياغة فيي أيضا متنوعة فقد، (ٓٛ)استخدـ القراميد )الزليج(

شكؿ الوىو كما في  ،فمرة يستخدـ ورؽ العنب في التزييف دامجاً معيا الاشكاؿ اليندسية ، تنوع نقشو وزخارفو
 (.٘ٗ(، ومرة يستخدـ في زخارفو سعؼ النخيؿ واسفميا وردة متفتحة كما في شكؿ )ٗٗ)

 
والقصور التي بُنيت انذاؾ مثؿ مسجد ابي فتاتة ايضا في  المساجدكما وظيرت ىذه الزخارؼ في اكثر 

 القيرواف، وفي المسجد الجامع في الرباط الذي شيده الاغالبة.

 (ٖٗ) الشكؿ

 (٘ٗ) الشكؿ (ٗٗ) الشكؿ
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سػلبمي لػو في الخط وذلؾ لاف الخػط فػي الفػف الا اً كبير اً اىتماملمحراب اربي في تصميـ ااظير الفناف المغ
نػو يػتـ اسػتخدامو لذاتػو دوف اف تكػوف لػو دلالػة موضػوعية، دور ىاـ واساسي، ويعد سمة مف سػماتو  وذلػؾ لأ

 ربي( استخدـ نوعيف مف الخطوط وىما:االى اف الفناف المسمـ )المغ يُشيرمما 
مزخرفػة فقػط تمػؾ المسػاحة المخصصػة ل ؾ، ومػا يحػد حركتػو: وىػو خػط متحػر الخط المنحنػي  . أ

 و يعطي احساساً بالمطمؽ والاستمرارية الى ما لا نياية فيو لا يخرج عمييا، 
ت االيندسي ووظيفة ىذا الخط ىو تحديد المساحات التي تتكػوف منيػا الحشػو  المستقيـ: الخط . ب

ت زاويا حادة كمػا او اشكاؿ مضمعة ذاعبارة عف نجمات  والدقة تكوف اشكال مف التي تؤدي الى نحو
الثبػػػػػػات الػػػػػػواح حػػػػػػددت بخطػػػػػػوط ىندسػػػػػػية مسػػػػػػتقيمة، اعطػػػػػػت  فػػػػػػي محػػػػػػراب القيػػػػػػرواف الػػػػػػذي يحػػػػػػوي

 .(ٔٛ)والاستقرار
  الاطار ال ظري:  مؤشرات -
الشػػػكؿ ىػػػو الصػػػياغة النيائيػػػة التػػػي اسػػػقطيا الفنػػػاف عمػػػى مػػػادة معينػػػة وبأسػػػموب معػػػيف   .1

 جاز أي عمؿ فني.حسب مرجعيتو الثقافية والسياسية في أن
الشػػكؿ ىػػو المظيػػر الخػػارجي لمعمػػؿ الفنػػي والػػذي يتضػػمف الييئػػة العامػػة باجزائيػػا المكونػػة ليػػا  .2

 وعلبقات التكويف ) لوف، خط، كتمة، حركة( وعلبقة كؿ جزء تكويني مع الاخر .
الخط عنصر أساسي فػي الصػياغة الشػكمية لممنجػز الفنػي ، ولػو إيقػاع خػاص فػي العمػؿ  .3

 ي الروحية لأي عمؿ نحتي.الفني، اذ يعط
المساحة ليا علبقة ميمة وبالأخص لمفناف المسمـ، لأنيا تعطي خيارات ميمة مػف خػلبؿ  .4

 توزيع الاشكاؿ.
المادة في العمؿ الفني تعتمد عمى الكتمة والحجـ، والتي تػرتبط بالشػكؿ مػف خػلبؿ إعطػاء  .5

 ؿ .الييئة أو الصورة التي بفضميا يتحقؽ الوجود الذي يمثؿ ذلؾ الشك
المػػوف وعلبقتػػو فػػي صػػياغة الشػػكؿ علبقػػة وطيػػدة، لأنػػو يحمػػؿ الخاصػػية الخارجيػػة لجميػػع  .6

 الاشكاؿ فيجعميا عنصراً تعبيرياً بحتاً وذا قيمة جمالية تزيد مف الإحساس بكياف الشكؿ.
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لكػػؿ عمػػؿ فنػػي ىنػػاؾ مظيػػر خػػارجي، اذ يعػػد ىػػو النسػػيج او الغطػػاء لمعمػػؿ وىػػذا الغطػػاء  .7
ناعي،  فالأشػػػكاؿ التػػػي تقػػػع امامنػػػا تحمػػػؿ خاصػػػيات متعػػػددة يتعػػػدد بػػػيف طبيعػػػي أو صػػػ

 بالنسبة لممممس كأف تكوف خشنة او ناعمة مما يؤدي الى ظيور صياغة شكمية معينة 
ارتكػػػز الفنػػػاف المغػػػاربي القػػػديـ عمػػػى نقػػػاط القػػػوة والسػػػيادة داخػػػؿ العمػػػؿ الفنػػػي بأعطاءىػػػا دوراً فعػػػالًا،  .2

ء مػػػف ناحيػػػة الخػػػط او التمثيػػػؿ الشػػػكمي الكامػػػؿ المحيطػػػة بػػػالمراكز، سػػػوا وتيمػػيش المفػػػردات
 ليذه المفردات..

نقػػػؿ الفنػػػاف المغػػػاربي القػػػديـ الحيػػػاة اليوميػػػة والطقػػػوس التعبديػػػة ومػػػا رافقتيػػػا مػػػف الازيػػػاء  .2
والوشػػوـ والحمػػي فػػي اعمالػػو الفنيػػة ، اذ كػػاف ىنػػاؾ زي خػػاص لكػػؿ طبقػػة فػػي المجتمػػع، 

 فيو. يتحدد موقفيا في الفعؿ الحياتي تبعاً لموقعيا
اف المواضيع التي تطرؽ الييا العصر المغاربي القديـ في النقوش الصػخرية كانػت مواضػيع متقاربػة  .01

فػػي فعميػػا الحيػػاتي،  رغػػـ بعػػد المسػػافة بػػيف التجمعػػات السػػكنية، اذ كػػاف التقػػارب مػػف خػػلبؿ الطقػػوس 
 الدينية والاجتماعية التي عرفت بيـ مف خلبؿ تمؾ النقوش.

، اذ  فييػػا دمة فػػي النحػػت، حسػػب نػػوع المػػادة والمنطقػػة التػػي نقشػػتتنوعػػت التقنيػػات المسػػتخ .00
 كانت الطرؽ المستخدمة ىي الحز الغائر ، وطريقة التوتيد او الطرؽ بواسطة ازميؿ.

حضػػور الطبيعػػة كالشػػمس والقمػػر والنباتػػات فػػي تشػػكيلبت منحوتػػات الاليػػة لمػػا ليػػا مػػف  .09
 دور قداسي وتأثير في حياة الانساف.

الفػػف المغػػاربي القػػديـ سػػمات التخمػػي عػػف الخطػػوط البسػػيطة الرمزيػػة، ظيػػرت فػػي اعمػػاؿ  .02
والتوجػػػػو نحػػػػو الخطػػػػوط الواقعيػػػػة القريبػػػػة مػػػػف الطبيعػػػػة،  والاىتمػػػػاـ بػػػػالمممس مػػػػف ناحيػػػػة 

 التجسيد عمى السطلا النحتي.
استعاف الفناف المسػمـ بخيالػو الخصػب فػي التعبيػر عػف مفػاىيـ ومعطيػات الػديف الاسػلبمي، وتجسػيد  .04

التي جمعت بيف الواقعية واليندسية والخطوط الزخرفية بأسموب تجريدي فػي اغمػب االاعمػاؿ الاشكاؿ 
 الفنية.
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 اعتماد الفناف المسمـ عمى التكرارية في تشكيؿ العناصر الفنية، لمدلالة عمى المطمؽ المرتبط  باللبنيائية. .02
الزخرفة التػي اعتمػدت سػيقاف  اعتماد الفنانفي العصر الإسلبمي في تنفيذ اعمالو الفنية  الغالبة عمى .02

واغصػػاف النباتػػات وثمارىػػا كمصػػدر اساسػػي فػػي الاشػػتغاؿ، مػػع مػػا يكمػػؿ ذلػػؾ مػػف وحػػدات ىندسػػية 
 وكتابية تتظافر معاً في تشكيؿ وحدة الموضوع المحمؿ بما ىو فكري عقائدي في الطرح.

ة فػي أعتمد الفناف المسمـ عمى مزايا وخصػائص الخػط العربػي لمػا لػو مػف جماليػة ومرونػ .02
 التشكيؿ ، للؤنجاز اعماؿ فنية ذات طابع اسلبمي.

 الفصل ال الث

  ثث إجراءات البحثثث 
 أولًا : مجتم  البحث 

الحػػػالي، نحتيػػة ذات العلبقػػة بموضػػػوعة البحػػث بػػػالاطلبع عمػػى مػػا منشػػػور ومتيسػػر مػػف الاعمػػػاؿ ال افقػػاـ الباحثػػ
الاجتمػػػػاعي ليػػػػتـ تحديػػػػد مجتمػػػػع البحػػػػث، والمتعمػػػػؽ  عبػػػػر وسػػػػائؿ التواصػػػػؿ المغاربػػػػة وكػػػػذلؾ بالتواصػػػػؿ مػػػػع الفنػػػػانيف

ذ مػػا تػػـ الاطػػلبع عميػػو مػػف أعمػػاؿ نحتيػػة خػػلبؿ فتػػرة اعػػداد البحػػث كػػاف النحتيػػة لفنػػاني المغػػرب العربػػي، ا بالاعمػػاؿ
، وىػػي المنحوتػػات التػػي انجزىػػا نحػػاتو المغػػرب العربػػي خػػلبؿ فتػػرة البحػػث المحػػددة، والتػػي تنوعػػت فػػي (ٕٓبحػػدود ) 
 لخامات، وتـ اختيار نماذج منيا كعينة لمبحث الحالي.الأشكاؿ وا

   ا ياً : عي ة البحث
 الآتية : تالمسوغاوفؽ اختيرت قصدياً ، ( عملًب نحتياً، 5ث والبالا عددىا )عينة البح باختيار افقاـ الباحث

ػػػػػػ أنيػػػا تعطػػػي صػػػورة واضػػػحة للئحاطػػػة بموضػػػوعة تنػػػوع الصػػػياغات الشػػػكمية فػػػي النحػػػت المغػػػاربي ٔ
 لمعاصر.ا

التنػػػوع فػػػي الصػػػياغة الشػػػكمية فػػػي وبمػػػا ييسػػػر اسػػػتقراء  المطموبػػػةتمتػػػع العينػػػة  المختػػػارة بالمقومػػػات ػػػػػػ ٕ
 الاعماؿ النحتية.

ػػػػػ تنػػوع النمػػاذج المختػػارة مػػف ناحيػػة الموضػػوع أو التقنيػػات والأسػػاليب المسػػتعممة ، وبمػػا يتػػيلا المجػػاؿ ٖ
 لدراسة مدى التنوع في الصياغة الشكمية . 

حػػوؿ ، والأخػػذ بػػآرائيـفػػي الفنػػوف التشػػكيمية  عػػرض مجتمػػع البحػػث عمػػى مجموعػػة مػػف السػػادة الخبػػراءػ ػػػػٗ
لمتأكػػد مػػف مػػدى ملبئمتيػػا لتحقيػػؽ ىػػدؼ البحػػث ، وقػػد تػػـ الاتفػػاؽ عمييػػا بعػػد أف ،  عينػػة البحػػثنمػػاذج اختيػػار 

 عُرضت عمييـ .
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  ال اً : أداة البحث
 تـ اعتمادنوع الصياغات الشكمية في النحت المغاربي المعاصر، والتعرؼ عمى تالبحث  ىدؼمف اجؿ تحقيؽ 

 لتحميؿ نماذج عينة البحث .   محكاتالمؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري بوصفيا 
 رابعاً : م هج البحث

ف عتمد المنيج الوصفي لتحميؿ نماذج عينة البحث ، كونو المنيج المتبع في دراسة الأعماؿ الفنية والذي يضمأُ 
 .تحقيؽ ىدؼ البحث

  وصف  ماذج عي ة البحثخامسا: 
 ( 1أ موذج )

 بدون ع وان  : اسم العمل 
 محمد سح ون  : م جز العمل

 ---الأ جاز :  تاريخ
 سم 66ال ياسات : 

 الخشب : الخامة
 البمد: تو س

 المصدر: وزارة الشؤون ال  افية، ممف تعريفي لمعرض ) حتي وم حوت(.
 

الاعتمػػاد عمػػى بصػػياغات شػػكمية تمثػػؿ الطاقػػة التعبيريػػة والفنيػػة لمحػػرؼ العربػػي،  ىػػذاي النحتػػيُظيػػر العمػػؿ 
وفػػؽ رؤيػػة لمخػػط بيػػذا مػػف حركػػات وسػػكنات وكتػػؿ وتركيبػػات وتػػدويرات، وىػػذا مػػا تػػـ صػػياغتو  ،مرونػػة الخػػط 

قيػػة فػػي ( بصػػور افشػػدة والمػػدعلبمػػات التشػػكيؿ لمحػػرؼ العربػػي )الضػػمة والتنػػويف والالتكػػويف الفنػػي، باسػػتخداـ 
نجد النحات قد عمد الى تشكيؿ موضوعتو مف الحرؼ، بصياغة وبيذا التركيب  ،اعمى المنجز النحتي واسفمو

شكمية اعتمد فييا الوضع العمودي عمى مساحة ىندسية مثمثة الشكؿ، مزينة بحروؼ جاء بعضيا خارجاً عف 
 السطلا بانسيابية وحركة مرنة زادت مف قيمة العمؿ الفنية. 

المتمثمػة ومنيػا  ،ةياليندسػالزخرفيػة و مػف ناحيػة الاشػكاؿ  ،الفػف الإسػلبمي ه مػفالنحػات مصػادر  خدـلقد اسػت
التػػي تػػربط الحروفيػػات والنقػػوش  الارضػػية يعػػدلأنػػو  العمػػؿ،بشػػكؿ المثمػػث والػػذي يحتػػؿ الكتمػػة الأكبػػر مػػف ىنػػا 

الحػرؼ والمسػاحة والمػوف  توظيػؼ أىميػةفيػو يػدرؾ  ،في المنحوتة المكممة لتشكيلبت الحرؼالأخرى الزخرفية 
 في نسؽ حسي بديع جماليات الشكؿالفني الذي تتبدى فيو  ابداعوفي الشكؿ المنحوت، لينسج 



ي البعد الحضاري للصياغات الشكلية في النحت المغارب ..أ.د محمود عجمي الكلابي ..رأفت ليث ثامر

 المعاصر

 

 
 921                 9102 مجلة نابو للبحوث والدراسات /المجلد الخامس والعشرون /العدد الثامن والعشرون كانون الاول

 
 

 ( 2أ موذج )
 2مجالد : اسم العمل 

  يسري بحريني : العملم جز 
 ---الأ جاز :  تاريخ

 سـ  9x41x88ال ياسات : 
 حديد  : الخامة
  تونس البمد :

ؤون ال  افية، ممف تعريفي لمعرض ) حتي وزارة الش المصدر:
 وم حوت(.

 تحميل العمل: 
استخدـ النحات في عممو ىذا، أسموب التجميع لصنع تمثالو المتكػوف مػف قطػع حديديػة مختمفػة، وىػي مػف 

 مخمفات الحديد ) الخردة( والتي تـ تشكيميا بوساطة المحاـ .
الد( الرومانية، والتي شكمت احدى التقاليد في لقد بنى النحات موضوعتو عمى ما عرؼ مف رياضة ) المج

كػاف يحػدث فييػا صػراع بػيف شخصػيف مجيػزيف  رثيا عف حكـ الرومػاف لػبلبدىـ، اذالمجتمع المغاربي والتي و 
بأسػمحة ودروع يسػػعى كػػؿ منيمػػا لمبقػػاء عمػػى قيػػد الحيػػاة ، وليػػأتي العمػػؿ بيػػذه الييئػػة تعبيػػرا عػػف حالػػة المجالػػد 

يبدو منيكا بفعؿ حالػة الصػراع، فقػد صػاغ النحػات تمثالػو بصػورة بػدا فييػا شخصػو فػي المنيكة، اذ جعمو ىنا 
حالة مف التعب الشديد ، كاف قد اوضحيا عبر خطوط العمؿ الحادة فػي معظػـ الأجػزاء ، وبصػياغتو لمقفػص 

التػي الصدري اعطى النحات مرونة اكثر في الحركة لمخط الميف بذلؾ الميلبف، مع ما جاء مف قطعػة الحديػد 
غطت مقدمػة الصػدرفي تعبيػره عػف تسػميحو بالػدرع لحمايػة نفسػو ، او ىػي ىنػا ممثمػة لوقايػة الوجػو فػي جانػب 

 اخر .
اوضػلا انفعالاتػو التعبيريػة البائنػة فػي نجاتػو  قدالنحات بيذا التشكيؿ مف الحركة، بخطوطو الراسمة لمشكؿ 

 الة صراع ، برغـ فقده يده اليمنىمف ح
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 ( 3أ موذج )
 معالم ليبية  : العمل  اسم

 عمي وكواك  : م جز العمل
  1997الا جاز:  تاريخ

 سم ارتفاع 100ال ياسات : 
  خشب : الخامة

 المصدر : صفحة الفيسبوك الخاصة بال حات

ps://www.facebook.com/photo.php?fbid=977501885775412&set=a.382372htt
101955063&type=3&theater ( 2112/ 8/5تاريخ الدخول.) 

 تحميل العمل : 
شخوصػػػيا و مػػف  ة تشػػكمتاغة الشػػػكمية تمثمػػت فػػي معػػالـ ليبيػػيتضػػلا فػػي ىػػذا المنجػػز النحتػػي اف الصػػي 

مشػكمة ىويتػو المعرفػة بػو، وقػد  ،تعود الى المجتمػع المغػاربي القػديـ مف عمارة اسلبمية وعمارة ،تاريخيا القديـ
صيغت وفؽ رؤية حاوؿ النحات فييا اف يطرح موضوعتو بشكؿ سردي يحكي قصة انساف تمؾ الأرض وسط 

مػف خػلبؿ الرجػؿ الجػالس  وىػذا مػا ظيػرالميبية ذات الأعراؼ والتقاليد المعروفة،  –معالـ مف البيئة المغاربية 
، وكذلؾ الرجؿ الذي يعموه وبملببسو ذات الطابع البدوي، والذي جاء رمزيا في صياغتو، مػف ي العربيالز  يذ

مػف خػلبؿ ، ت قد جسد الرجؿ بالصورة الواقعيةنجد اف النحاو ، خلبؿ اكتفاء النحات في تجسيده بشكؿ نصفي
لمحيػػػة وملبمػػػلا الوجػػػو وابحرفيػػة عاليػػػة وكػػػذلؾ الملبمػػػلا، فقػػد صػػػيغت ملبمػػػلا الوجػػػو والمحيػػػة  الملببػػػس إظيػػار

بصػػورة واضػػحة، وىاتػػاف الشخصػػيتاف، مػػع مػػا يكمميمػػا مػػف شػػواخص البنػػاء المػػرتبط بالبيئػػة المغاربيػػة الميبيػػة، 
 جاءت تعبيرا عف انتماء صريلا ليذه البيئة وتأكيد ىويتيا.

ضػلًب عػف ا، فملبملا القصر الإسلبمي دلالة عمى شموخ وقوة الحضػارة الإسػلبمية فػي بمػد ليبيػ وفي اظياره
ظيػػػػور الأعمػػػػدة وبعػػػػض الصػػػػروح إشػػػػارة الػػػػى دخػػػػوؿ ىػػػػذا البمػػػػد ضػػػػمف معطيػػػػات الحضػػػػارة الرومانيػػػػة بتمػػػػؾ 

 الشواخص العمارية، وفؽ ىذا تبيف اف ىذا البمد كاف حاضنة خصبة لأكثر مف حضارة تعاقبت عميو.
 

  

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=977501885775412&set=a.382372101955063&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=977501885775412&set=a.382372101955063&type=3&theater
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 ( 4أ موذج )
 حرب البربر : اسم العمل 
  موفؽ رشيد     : م جز العمل

 2112 جاز : ال  تاريخ
 ) ؟ (ال ياسات : 

 الحديد   :الخامة
 المغرب  البمد:

:  (الا ترت)الموق  الرسمي لم حات عمى شبكة  :لمصدرا
https://artiste-mouffouk-rachid.weebly.com تاريخ/

 (15/8/2112الدخول ) 
 تحميل العمل : 

عمػػػػػػػى الأسػػػػػػػموب  صػػػػػػػاغ النحػػػػػػػات شػػػػػػػكمو النحتػػػػػػػي بأسػػػػػػػموب تشخيصػػػػػػػي يميػػػػػػػؿ الػػػػػػػى التجريػػػػػػػد، معتمػػػػػػػداً 
 التجميعي والتوليؼ بيف الخامات ومنوعاً في أساليب الربط التي يقتضييا العمؿ.

مػػػػع تحديػػػػدىا  سقػػػػاـ النحػػػػات فػػػػي التنويػػػػع بالكتػػػػؿ، ويتبػػػػيف ذلػػػػؾ مػػػػف خػػػػلبؿ الكتمػػػػة الكرويػػػػة الممثمػػػػة لمػػػػرأ
ربػػػػػع، لشػػػػػكؿ الكػػػػػروي والشػػػػػكؿ المبشػػػػػكؿ مربػػػػػع يعمػػػػػوه شػػػػػكؿ مثمػػػػػث، خالقػػػػػاً فضػػػػػاءات صػػػػػغيرة بسػػػػػيطة بػػػػػيف ا

 حاً في تمؾ التكوينات اليندسية شكؿ لباس الرأس لمزي البربري .وموض

أمػػػػػا كتمػػػػػة الجػػػػػذع والاطػػػػػراؼ السػػػػػفمية، فقػػػػػد صػػػػػاغيا بشػػػػػكؿ اسػػػػػطواني احتمػػػػػت فيػػػػػو فضػػػػػاءاً كبيػػػػػراً مػػػػػف العمػػػػػؿ 
النحتػػػػػػػي، وقػػػػػػػد زينػػػػػػػت بقػػػػػػػلبدة تػػػػػػػدلت عمػػػػػػػى الصػػػػػػػدر تحػػػػػػػوي فػػػػػػػي نيايتيػػػػػػػا شػػػػػػػعار الشػػػػػػػعب الامػػػػػػػازيغي )البربػػػػػػػري( 

ليػػػػػػد اليسػػػػػػرى المكونػػػػػػة مػػػػػػف القضػػػػػػباف الحديديػػػػػػة المضػػػػػػمومة الػػػػػػى الصػػػػػػدر، مشػػػػػػكمةً ضػػػػػػماً فػػػػػػي وجػػػػػػاءت حركػػػػػػة ا
 الحركة الى الداخؿ، مع ما عميو مف فعؿ تعبيري يشير الى حالة تحدٍ ومواجية.

ولمخطػػػػػػوط الراسػػػػػػمة لمشػػػػػػكؿ الخػػػػػػارجي حضػػػػػػورىا الفاعػػػػػػؿ فػػػػػػي التعبيػػػػػػر عػػػػػػف مضػػػػػػموف العمػػػػػػؿ وفكرتػػػػػػو، 
والسػػػػيؼ، وبعػػػػض اجػػػػزاء الػػػػرأس، وقػػػػد أكسػػػػبت العمػػػػؿ نوعػػػػاً مػػػػف  فمنيػػػػا مػػػػا جػػػػاءت حػػػػادة كمػػػػا فػػػػي الػػػػرداء

تجسػػػػيدىا ليظيػػػػر موقػػػػؼ الانسػػػػاف البربػػػػري فػػػػي الحػػػػروب، وقػػػػد كسػػػػر ىػػػػذه النحػػػػات الحديػػػػة والقػػػػوة التػػػػي اراد 
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الحػػػػػدة فػػػػػي الخطػػػػػوط مػػػػػف خػػػػػلبؿ الشػػػػػكؿ الكػػػػػروي لمػػػػػرأس، وحركػػػػػة اليػػػػػد اليسػػػػػرى، والانسػػػػػيابية فػػػػػي صػػػػػياغة 
 .الملببس بشكؿ أسطواني ومممس ناعـ

 ( 5أ موذج )
 ضيفال : اسم العمل 
 عبد الي ي الشموش  : م جز العمل

 2018الأ جاز :  تاريخ
 ) ؟ (ال ياسات : 

 برو ز.ال : الخامة
 البمد : الجزائر.

ال حت عمى المعادن فن صاعد ي تحم معارض   :يو س بور انالمصدر: 
  ي: موق  الكترو 2018  /6/10الجزائر، م ال الكترو ي، تاريخ ال شر 

 chebouche-metals-on-sculpture-ain.com/article/algeria-https://al  تاريخ
 (.15/8/2112الدخول)

 :  العملتحميل 
خطوط منحنية وقد صيا بالمعدف،  مف ة، متشكلبً الافريقي للؤقنعةيمثؿ ىذا الشكؿ النحتي صياغة مشابية 

البحريػػة، وممػػا يظيػػر  الػػذي نفػػذ عمػػى ىيئػػة شػػراع جػػاء بتموجاتػػو رامػػزاً للؤمػػواجمتموجػػة تحػػدد الخػػط الخػػارجي 
إذ ظيػػػرت  بػػػدا بملبمػػػلا بدائيػػػة واضػػػحة، دوف تركيػػػز عمػػػى التفاصػػػيؿ التشػػػريحية،صػػػياغة لشػػػكؿ وجػػػو إنسػػػاف 

اؿ المشػػابية لمفضػػائييف الموجػػودة عمػػى جػػدراف الكيػػوؼ، امػػا المعالجػػة نفسػػيا فػػي الأسػػموب المتبػػع بتمػػؾ الأشػػك
الػذي ، امػا المثػاـ  ، وبرمزية تقػود الػى معنػى الابحػار لػيلبً محجر العيف فقط، مكتفياً بالعيوف فقد غيبيا النحات

الػزي الامػازيغي رمزية التصدي لمرياح، مػع مػا يمكػف اف يجػيء فػي معنػى الاشػارة الػى مو فالانؼ والفـ  غطى
او انػو دلالػة عمػى تمػؾ الموجػات البحريػة الممتػدة التػي تحػيط بالشػكؿ  ،روؼ في لػبس المثػاـ فػي الصػحراءالمع

 الكػوفىػو ذائػب فػي وسػط  ،فػي حاضػره وماضػيو ،أف الانسػاف المغػاربي معنى الانساني مف كؿ جية ليعطي
وج الشراع اللب منتيي في بذلؾ التموج تماىياً مع تمبيف بره وبحره ، لذلؾ نجد النحات قد صاغ خطوط الوجو 

 ذلؾ الكوف.

https://al-ain.com/article/algeria-sculpture-on-metals-chebouche
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مػػف ذلػػؾ المنطمػػؽ  دلالػػة عمػػى الارضػػيف السػػبع ، ربمػػا فيػػوىمػػمػػف سػػبع درجػػات متجيػػة نحػػو الاع فجػػاءامػػا السػػمـ 
التػػي ، وموقػػع السػػفينة القريػػب مػػف الػػدماغ مركػػز الافكػػار يعطػػي دلالػػة عمػػى الغػػوص فػػي البحػػار  الكػػوني فػػي المعنػػى

 ،نسػػػاف ىػػػو مركػػػز الكػػػوفلاسػػػئمة والبحػػػث عػػػف اجوبتيػػا ، معتمػػػدا عمػػػى فمسػػػفة أف الاودوامػػػة اتتخمػػؿ الارضػػػيف تمػػػؾ ، 
 وظير ىذا مف خلبؿ اعطاء السيادة في المنجز النحتي لمشكؿ التجريدي لوجو الانساف.

فمػػػف خػػػلبؿ اسػػػتخدامو  ،ب طػػػارعنػػػدما لػػػـ يحػػػدد النحػػػات عممػػػو النحتػػػي  بميغػػػةوظيػػػرت الديناميكيػػػة بصػػػورة 
أعطػػى  ،والامػػواج الممتػػدة الخارجػػة مػػف الوجنػػة اليمنػػى ، السػػمـ النػػافر الػػى الاعمػػى وشػػكؿ ،لمخطػػوط المتموجػػة

ومعتمدا عمػى خيالػو لكػي يتجػاوز المكػاف  ،مستعينا بافكار ورؤى الحركة المستقبمية ،بعدا حركيا لمعمؿ النحتي
انجازىػا بالخشػب او المعػروؼ  ث فػي الاقنعػة الافريقيػةيلمتحػد الوجػو بالمعػدف مستثمرا طريقة معالجػة ،والزماف

، بيػػذه اضػػافة رؤيػػة جماليػػة ليػػذا القنػػاع لأظيػػار الخصػػائص الفنيػػة التػػي صػػيا بيػػالأجػػؿ  الطػػيف المفخػػور، 
 الخامة.

 :  تائج البحث الفصل الراب 

  تائجالاولًا: 

ىػػػر البعػػػد الحضػػػاري  فػػػي منحوتػػػات النحػػػات المغػػػاربي مػػػف خػػػلبؿ قدرتػػػو عمػػػى تطويػػػع الاشػػػكاؿ ظ .0
اكثػر مػف مػؤثر حضػاري تعاقػب عمػى ميعطي صياغة نحتيػة جماليػة تعػود جػذورىا الػى يتيبصياغتيا وفقاً لرؤ 

 بلبد المغرب العربي، كما في النماذج كافة.
مغػػاربي احػػد الرياضػػات التػػي كانػػت تقػػاـ اثنػػاء الحكػػـ الرومػػاني لػػبعض دوؿ صػػاغ النحػػات ال .9

 ذلػػؾ حداثويػػة معتمػػدا فػػيصػػاغيا وفػػؽ مػػدارس الفػػف ال اذالمغػػرب العربػػي والتػػي ىػػي رياضػػة المجالػػدة 
 .(ٕ، الانموذج )عمى موضوعة ذات بعد تاريخي

جسد النحات المغاربي جميع اثاره العمرانيػة والعػادات وأنػواع الػزي الػذي كػاف موجػودا متوارثػاً  .2
مف خلبؿ العمؽ التاريخي مع بعض التطويرات عمىو  فيو بيذا قد مزج بيف الحضارة والشػكؿ معطيػاً 

 يقي تاريخي وجمالي.منحوتة ذات بعد توث
نوعػػاً مػػف الحديػػة والقػػوة التػػي اراد تجسػػيدىا ليظيػػر موقػػؼ الانسػػاف  أكسػػب النحػػات صػػياغاتو .4

، معتمػػػدا عمػػػى الخػػػزيف المعرفػػػي والمشػػػاىد المرسػػػومة او المصػػػورة عمػػػى جػػػدراف البربػػري فػػػي الحػػػروب
 ( ٗنموذج ) النحات المغاربي بعمقو التاريخي، كما في الا الكيوؼ ليصور بصياغاتو مدى تأثر
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اظير النحات المغاربي مدى تمسكو بػالعمؽ التػاريخي مػف خػلبؿ صػياغة الأقنعػة التػي تعػود  .2
مو عمػى طريقػة الى الاقواـ الأوائؿ، الذيف سكنوا افريقيا فكوف موضوعة حداثوية مسػتعينا بصػياغة شػك

 ( ٘صنع القناع القديمة، كما الانموذج )
 الاست تاجات  ا ياً: 

لمغػػاربي عمػػى عناصػػر الشػػكؿ البنائيػػة ) الخػػط، المممػػس، الكتمػػة ، الفضػػاء(، ارتكػػز النحػػات ا .0
ليقدـ اعمالًا ذات فكر بنائي متنوع لمعمؿ النحتي يعتمد في صػياغتو عمػى كػؿ العناصػر الممكنػة، او 

 يفقد أحدىا معوضاً بالأخرى المضادة ليا بما يتناسب مع موضوعتو.
ف خلبؿ استخدامو خامات مختمفة، كؿ ليا نوع النحات المغاربي في اعمالو الفنية م .9

شكؿ وثيقة  خصائصيا والية اشتغاؿ معينة، مشركاً الخامة وطبيعتيا لتعطي دلالة ما، عمى حدث
 ليوية فف عربي مغاربي

 التوصيات :  ال اً: 

 اطلبع دارسي الفف والدراسات الجمالية  وعمى أثر انعكاسات الطروحات الفمسفية والفنيػة فػي .ٔ
 ف العربي، وما تحممو مف قيـ جمالية مواكبة لمعصر.فنوف الوط

رفػػد مكتبػػات الفنػػوف بمػػا يخػػتص مػػف كتػػب حػػوؿ الفػػف المغػػاربي القػػديـ والحػػديث والمعاصػػر،  .ٕ
  الدول. إشكاليات ومفاىيـ الفف في تمؾوبما يسمط الضوء عمى و 

  ترحات : رابعاً: م

 استكمالًا لمبحث الحالي، اقتراح اجراء الدراسة الآتية:

) الامازيغيػػة، الفينيقيػػة، ي لحضػػارات بمػػداف المغػػرب العربػػيراسػة التنػػوع فػػي صػػياغة الشػػكؿ النحتػػد .ٔ
 الرومانية(.

 جماليات التشكيؿ في الفف الامازيغي لبلبد المغرب العربي. .ٕ
                                                           

 .ٖٗٔبيروت ، ص –، دار أحياء التراث العربي، لبناف ٘: لساف العرب، جابف منظور (ٔ)
 .ٖٗٚ، صٖٜٜٔبع الأميرية، القاىرة إبراىيـ مدكور : المعجـ الوجيز ، الييئة العامة لشؤوف المطا (ٕ)
 ٜٗٚ، منشورات ذوي القربى ، قـ ،ايراف ، ص ٔ، ط ٔجميؿ صمبيا : المعجـ الفمسفي ، ج(ٖ)
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، ٜٗٛٔامعػػة الممػػؾ سػػعود الريػػاض، : مصػػطمحات فػػي الفػػف والتربيػػة الفنيػػة، شػػؤوف المكتبػػات، ج عبػػد الغنػػي الشػػاؿ النبػػوي( (ٗ

 .ٖٕٔص
 .ٖٙ٘، ص  ، المصدر نفسولساف العربابف منظور:  (٘)
، ص  ٜٛٛٔاحمػد العايػد، واخػػروف: المعجػـ العربػػي الأساسػي ، توزيػع لاروس ، المنظمػػة العربيػة لمتربيػػة والثقافػة والعمػػوـ ، ( ٙ)

ٜٜٙ. 
،  دار الكتػاب المصػري، القػاىرة ، دار الكتػاب  ٔي الميسػر ، طاحمد زكي بػدوي ، وصػديقة يوسػؼ محمػود : المعجػـ العربػ (ٚ)

 .ٜٚٗـ،  صٜٜٔٔالمبناني، بيروت ، 
  ٕ٘ٗفرنسا ،  ص -لبناف / باريس  –أندريو لالاند : موسوعة لالاند الفمسفية، المجمد الأوؿ ، منشورات عويدات ، بيروت  (ٛ)
 .ٜٚٗ، المصدر نفسو ،لميسر:المعجـ العربي امحمود قة يوسؼاحمد زكي بدوي ، صدي (ٜ)
 .ٖٗ،ص ٜٜٚٔمصر،   –أميرة حممي مطر :  فمسفة الجماؿ ، دار المعارؼ، القاىرة  (ٓٔ)
 .ٔٙ، ص ٜٜٗٔلبناف ،  –، جروس برس ، طرابمس ٔ، ط د. رياض عوض : مقدمات في فمسفة الفف (ٔٔ)
كميػة الفنػوف الجميمػة،  ،جامعػة بغػداد، والبحػث العممػية التعميـ العالي ر اوز  ،ٕفاقو وتطوره، طاحيدر عبد نجـ : عمـ الجماؿ  (ٕٔ)

 .ٖٛ،  صٕٔٓٓبغداد، 
 ٜٓٔ، صٜٜٔٔ، دار العمـ لمملبييف، ٔماجد فخري: تاريخ الفمسفة اليونانية مف طاليس الى افموطيف وبرًقمس، ط ((ٖٔ

 -، حمػػب ر القمػػـ العربػػيدار الرفػػاعي، دا، ٔبػػي حيػػاف التوحيػػدي، طأ: فمسػػفة الجمػػاؿ ومسػػائؿ الفػػف عنػػد حسػػيف الصػػديؽ (ٗٔ)
 .ٜٛ، صٖٕٓٓسوريا ، 

 .ٖٚ – ٖ٘، ص ٜٜٜٔعفيؼ بينسي: الفكر الجمالي عند التوحيدي، المجمس الأعمى لمثقافة ،  (٘ٔ)
ص  ،ٜٜٚٔ ،لبناف  - وكالة مطبوعات ، الكويت ، دار القمـ، بيروت ،ٖعبد الرحمف بدوي : فمسفة العصور الوسطى، ط (ٙٔ)

ٖٙ – ٙ٘. 
 –تعريػػػػػب :باسػػػػػػـ السػػػػػقا، دار الفػػػػػارابي بيػػػػػػروت  ،ؼ ، ـ و سػػػػػمير نوفػػػػػػا: مػػػػػوجز تػػػػػاريخ النظريػػػػػػات الجماليػػػػػة اوفسػػػػػيانيكو  (ٚٔ)

 .٘،صٜٜٚٔلبناف،
، ٜٜ٘ٔلبنػاف ، –ابف رشد: تمخيص الخطابة، تحقيؽ: عبد الرحمف بدوي، وكالة المطبوعات، الكويت ؛ دار القمـ ، بيروت  (ٛٔ)

 .ٕٚص
 ٓٚٔ،  صٜٜٚٔسوريا،  –لية في الفكر العربي، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ د. سعد الديف كميب: البنية الجما (ٜٔ)
 .ٖٕٛ، صٜٔٛٔ فة لمطباعة والنشر،  القاىرة  ،إماـ عبد الفتاح إماـ : المنيج الجدلي عند ىيغؿ ، مطبعة دار الثقا (ٕٓ)
 ٜٗ -ٙٗ، صٜٜٙٔ، صرم –، دار الشرؽ، القاىرة ٔعبد الرحمف بدوي: فمسفة الجماؿ والفف عند ىيجؿ، ط (ٕٔ)
: مقدمػػة ميػرة حممػي مطػرأ، وينظػر )ٛٓٔ، ص ٕٔٓٓ، الكويػت، د. شػاكر عبػد الحميػد: التفضػيؿ الجمػالي، عػالـ المعرفػة (ٕٕ)

 (.ٜٔمصر، ص –في عمـ الجماؿ وفمسفة الفف، دار المعارؼ، القاىرة 
 .ٕ٘، ص ٜٜٙٔمصر،  –سكندرية د عزيز نظمي: جمالية تطور الفف، مؤسسة شباب الجامعة، الإمحمو  (ٖٕ)
 .ٖٙص  ،ٜٜٚٔمصر،   –، دار المعارؼ، القاىرة فمسفة الجماؿ :أميرة حممي مطر( ٕٗ)
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 .ٛٔص  ،فاقو وتطوره، المصدر نفسوانجـ عبد حيدر: عمـ الجماؿ  (ٕ٘)
 .ٜٓٔص ،ٖٜٜٔ، الإسكندرية، ة، دار المعرفة الجامعيو سفة الجماؿ ونشأة الفنوف الجميمةد عمي أبو رياف: فممحمو  (ٕٙ)
 .ٕٕٙ، صٕٔٔٓالقاىرة ،  جوف ديوي: الفف خبرة، تر: زكريا إبراىيـ، مر: زكي نجيب محفوظ، المركز القومي لمترجمة، (ٕٚ)
 .ٖ٘ٔ، صٕٔٓٓسرة، ، تر: محمد مصطفى بدوي، مكتبة الأحساس بالجماؿ جورج سانتيانا: الإ (ٕٛ)
 .ٕٓٔ، ص  والمصدر نفسفاقو وتطوره،  اعمـ الجماؿ نجـ عبد الحيدر:  (ٜٕ)
المصػدر  ٕٚٓٓمصػر،  - فػؤاد زكريػا، دار الوفػاء، الاسػكندرية ، تػر: د.ٔط ، جيروـ ستولينتيز: النقد الفني دراسة جمالية( ٖٓ)

 .  ٖٖ٘السابؽ ، ص
ي قسـ الفنوف، جامعة ابػ –رسالة ماجستير، كمية الأداب والمغات  قرزيز معمر: جمالية الرمز البربري في الفنوف التشكيمية، (ٖٔ)

 .ٕ٘، صٕٛٔٓتممساف،  –بكر بمقايد 
 .ٛ، صٕ٘ٓٓعبد العزيز بف عبد الله: الفف المعماري المغربي، تقديـ: محمد الفاسي، ب.د،  (ٕٖ)
 .ٕ٘، ص نفس المصدريز معمر: جمالية الرمز البربري في الفنوف التشكيمية، قر  (ٖٖ)
 .ٓٗ، ص المصدرنفس يز معمر: جمالية الرمز البربري في الفنوف التشكيمية، قر  (ٖٗ)
 
 . ٕٓٔ – ٜٙص ، ٕٗٔٓغابرييؿ كامب: البربر ذاكرة وىوية، تر: عبد الرحيـ حزؿ، أفريقيا الشرؽ، المغرب،  (ٖ٘)
 .ٕ٘، ص نفس المصدرقرزيز معمر: جمالية الرمز البربري في الفنوف التشكيمية،  (ٖٙ)
  -اديميػػػػػػػػػػة المممكػػػػػػػػػػة المغربيػػػػػػػػػػة، الربػػػػػػػػػػاط، تػػػػػػػػػػر محمػػػػػػػػػػد التػػػػػػػػػػزاي سػػػػػػػػػػعود، أكٔاصػػػػػػػػػػطفياف اكسػػػػػػػػػػيؿ: تػػػػػػػػػػاريخ شػػػػػػػػػػماؿ افريقيػػػػػػػػػػا،ج (ٖٚ)

 .ٕالمغرب، ص
 . ٕٔ٘، صٕٗٔٓغابرييؿ كامب: البربر ذاكرة وىوية، تر: عبد الرحيـ حزؿ، أفريقيا الشرؽ، المغرب، (  ٖٛ)
 .ٓٚص ،، د.تعطية، كحيؿ البشير: الطوطمية وتقديس الحيواف لدى الانساف المغاربي القديـ، جامعة خمدوف (ٜٖ)
 . ٗٚص ،السنة الجزائر، –حماف: الديانة الوثنية المغاربية القديمة، رسالة ماجستير جامعة منتوري، قسنطينة خمفة عبد الر  (ٓٗ)
 ٖٕٓٓالجزائػػػر،  –: مواقػػػع وحضػػػارات مػػػا قبػػػؿ التػػػاريخ المغػػػرب العربػػػي، دار اليػػػدى، عػػػيف مميمػػػة غػػػانـ محمػػػد الصػػػغير  (ٔٗ)

 .٘ٙٔ -ٚ٘ٔص
لمرسػػوـ الصػػخرية،،مجمة الأصػػالة الجزائرية،العػػدد الثانيوالسػػبعوف، السػػنة الثامنػػة،  : المحتػػوى التػػاريخيغػػانـ محمػػد الصػػغير  (ٕٗ)

 . ٚٚص ،ٜٜٚٔ
 .ٙٙٔ، صنفس المصدر: مواقع وحضارات ما قبؿ التاريخ في بلبد المغرب العربي، غانـ محمد الصغير  (ٖٗ)
history-https://www.civgrds.com/amazigh-، الموقػػػع الالكترونػػػػي:الامػػػازيا تػػػػاريخ وحضػػػارةأحمػػػد السنوسػػػي:  (ٗٗ)

civilization.html-and.  ( ٖٕتاريخ الدخوؿ/ٗ/ٕٓٔٛ.) 
 .ٚٗ، صٜٜٔٔسكاف جنوب ليبيا القدماء، تر: أحمد اليازوري، الفرجاني، طرابمس،  –تشارلز دانيمز: الجرمنيبوف  (٘ٗ)
 ٓٚمعمر قريز: جمالية الرمز البربري في الفنوف التشكيمية ، المصدر السابؽ، ص (ٙٗ)
دار النيضػػة العربيػػة ،  رشػػيد النػػاظوري: المػػدخؿ فػػي دراسػػة بعػػض جوانػػب العطػػاء الفكػػري لإنسػػاف الشػػرؽ الادنػػى القػػديـ، (ٚٗ)

 .٘ٗٔص، ٜٜٙٔلبناف، –بيروت 

https://www.civgrds.com/amazigh-history-and-civilization.html
https://www.civgrds.com/amazigh-history-and-civilization.html
https://www.civgrds.com/amazigh-history-and-civilization.html
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  الالكترونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي:موقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الالكترونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لمتحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاردو ) الموقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع  (ٜٖ)

-http://www.bardomuseum.tn/index.php?option=com_content&view=article&id=126%3Abaal
&Itemid=29&lang=en-trone&catid=42%3Apuniques-un-sur-assis-hammon تػػػػػػػاريخ الػػػػػػػدخوؿ )ٕٕ /

ٙ /ٕٜٓٔ) 
 
 
 
 .العمومي للآثار القديمة في الجزائر زار المتحؼ ) سميـ دجودي( صور مرسمة عف طريؽ )الماسنجر( مف قبؿ صديؽ (ٓ٘)
المجتمػع المػوبي فػي بػلبد المغػرب القػديـ، أطروحػة دكتػوراه، جامعػة عيساوي: المجتمع المػوبي فػي بػلبد المغػرب القػديـ،  ميا (ٔ٘)

 .ٜٔٔص .،ٜٕٓٓقسـ التاريخ،  –كمية العموـ  –قسنطينية  –منتوري 
 .ٕٗٛ، صٕٔٓٓالشاذلي بورونية و محمد طاىر: قرطاج البونية، مركز النشر الجامعي، تونس،  (ٕ٘)
 ٕٔٚصؽ، كامب: البربر ذاكرة وىوية، المصدر الساب غابرييؿ( ٖ٘)
 .ٔٚ، صنفس المصدرقريز معمر: جمالية الرمز البربري في الفف التشكيمي،  (ٗ٘)
 . ٜٚ، ص ٕٛٓٓالجزائر،  –ة عبد الرحماف: الديانة الوثنية المغاربية القديمة،)رسالة ماجستير(. جامعة منتوري، قسنطينة فخم (٘٘)
 .ٗٛٔ، ص 1999بيض المتوسط ،منشورات البحر الأ -محمد حسيف فنطر: الحرؼ والصورة، أليؼ  (ٙ٘)
مياطة: المقتنيات الاثرية العضوية بمتاحؼ الشرؽ الجزائري، رسالة ماجستير، عمػـ الاثػار، جامعػة ابػي بكػر بمقايػد  لتجاني ا(ٚ٘)

 .ٔ٘ٔ، صٕٚٔٓتممساف،  –
 ٜٕٔٓ/ ٚ/ٕ: تاريخ الدخوؿ: والميجرة بمصمحة الاثار الميبية مدونة مكتب الاثار المسروقة (ٛ٘)

post_8.html-https://libyanantiquitiesstolen.blogspot.com/2016/12/blog  
 .ٔ٘ٔصنفس المصدر، مياطة: المقتنيات الاثرية العضوية بمتاحؼ الشرؽ الجزائري،  تجاني (ٜ٘)
في أصوؿ بلبد البربر ماسينسسا، تعريػب وتحقيػؽ: العربػي العقػوف، المجمػس الأعمػى لمغػة العربيػة، الجزائػر، قابريال كامبس:  (ٓٙ)

 .ٕٕٖت، ص.د
 .ٖٕٚ، صنفس المصدركامب: البربر ذاكرة وىوية،  غابرييؿ(ٔٙ)
 .ٖٔٛ، ص نفس المصدرعيساوي: المجتمع الموبي في بلبد المغرب القديـ،  ميا (ٕٙ)
 .ٕٓ٘ – ٕٙٗ د البربر ماسينسسا، نفس المصدر، صأصوؿ بلب قابريال كامبس: في (ٖٙ)
 .ٕٓ٘ – ٕٙٗص  ،نفس المصدرقابريال كامبس:  (ٗٙ)
 .العمومي للآثار القديمة في الجزائر زار المتحؼ) سميـ دجودي(،  صور مرسمة عف طريؽ )الماسنجر( مف قبؿ صديؽ (٘ٙ)
 .ٕ٘ٗ، صالمصدرنفس قابريال كامبس: في أصوؿ بلبد البربر ماسينسسا،  (ٙٙ)
 .ٕٙ – ٕٗص، د.ت: الفنوف الزخرفية الأسلبمية في المغرب والأندلس، دار الثقافة، بيروت، مرزوؽ محمد عبد العزيز (ٚٙ)
  ٜٙٗ – ٔٛٗ، ص ٖٙ، سنة ٖٗالمجمد  لبناف، مجمة المشرؽ، ،أصوؿ الجماؿ في الفف الإسلبمي:غاستوف فييت  (ٛٙ)
 .ٜٜ، صٕٔٓٓالامارات،  –، دار الثقافة والاعلبـ، الشارقة ٔفي الفف الإسلبمي،ط: شماؿ.. جنوب حوار البينسي عفيؼ (ٜٙ)
 .ٜٗ – ٜٔ، صٜٚٛٔ، دار المعارؼ، مصر، ٕابو صاللا الالفي: الفف الاسلبمي اصولو، فمسفتو، مدارسو، ط (ٓٚ)
 .ٜٛٔص، ٜٜٛٔ،دار المعارؼ، ٔط محيط الفنوف، الفنوف التشكيمية،نخبة مف المؤلفيف:  (ٔٚ)

http://www.bardomuseum.tn/index.php?option=com_content&view=article&id=126%3Abaal-hammon-assis-sur-un-trone&catid=42%3Apuniques-&Itemid=29&lang=en
http://www.bardomuseum.tn/index.php?option=com_content&view=article&id=126%3Abaal-hammon-assis-sur-un-trone&catid=42%3Apuniques-&Itemid=29&lang=en
https://libyanantiquitiesstolen.blogspot.com/2016/12/blog-post_8.html
https://libyanantiquitiesstolen.blogspot.com/2016/12/blog-post_8.html
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 .ٔٗ، صٜٜٓٔسوريا،  –الشامي: الفف الإسلبمي التزاـ وابداع، دار القمـ، دمشؽ  اللاص (ٕٚ)
الراوي: تأملبت في الفف الاسلبمي، مجمة الرواؽ، دائرة الفنوف التشكيمية، وزارة الثقافة والاعلبـ، دار الحرية لمطباعة،  نوري (ٖٚ)

 .ٛ-ٙص
 .ٗٚٔ، ص نفس المصدرية في المغرب والأندلس، مرزوؽ: الفنوف الزخرفية الأسلبم محمد عبد العزيز (ٗٚ)
موقػع  ٜٔٛٔ، سػنة ٕ٘العػدد  مجمػة المسػمـ المعاصػر،  نظريػة الفػف الإسػلبمي، –الفاروقي: التوحيد والفػف  إسماعيؿ راجي (٘ٚ)

  imalmuaser.org/index.php?option=com_k2&view=item&id=http://almuslالكتروني:
 ٜٕٔٓ/٘/ٔتاريخ الدخوؿ 

 .ٖٚ، ص نفس المصدرمرزوؽ: الفنوف الزخرفية الاسلبمية في المغرب والاندلس،  محمد عبد العزيز ((ٙٚ
 .ٖٕ، ص ٜٔٔٔ، باريس، غرب في ذكر بلبد افريقيا والمغربالبكري: المأبو عبيد  ( (ٚٚ

  ٙٛ، ص ٕٙٔٓعاطؼ عبد السلبـ، المركز القومي لمترجمة، :، تر: عبمة عبد الرزاؽ، مرٔالفف الإسلبمي، طمارسيو:  (ٛٚ)
 .ٚٓٔ، ص نفس المصدرالالفي: الفف الإسلبمي،  أبو صاللا (ٜٚ)
 .ٜٙ، صنفس المصدر: الفنوف الزخرفية الأسلبمية في المغرب والأندلس، مرزوؽ محمد عبد العزيز (ٓٛ)

 ٓٔنفس المصدر، ص  ،الفف الإسلبمي لفي:الا ( ابو صاللا(ٔٛ
 
 (1 ينظر )ممحؽ. 
 (ٕينظر )ممحؽ .  

 المصادر والمراج  :
 .ٖٜٜٔ، براىيـ مدكور : المعجـ الوجيز ، الييئة العامة لشؤوف المطابع الأميرية، القاىرةا .ٔ
 . ٜٜ٘ٔ ،لبناف –لقمـ ، بيروتويت ؛ دار اعبد الرحمف بدوي، وكالة المطبوعات، الكابف رشد: تمخيص الخطابة، تحقيؽ: .ٕ
 .بيروت –، دار أحياء التراث العربي، لبناف ٘ابف منظور: لساف العرب، ج .ٖ
 .ٖٜٜٔة، الإسكندرية، د عمي: فمسفة الجماؿ ونشأة الفنوف الجميمة، دار المعرفة الجامعيو محمو  ،أبو رياف .ٗ
  -اديميػػػػػػػػة المممكػػػػػػػػة المغربيػػػػػػػػة، الربػػػػػػػػاط، تػػػػػػػػر محمػػػػػػػػد التػػػػػػػػزاي سػػػػػػػػعود، أكٔاصػػػػػػػػطفياف: تػػػػػػػػاريخ شػػػػػػػػماؿ افريقيػػػػػػػػا،ج ،اكسػػػػػػػػيؿ .٘

 .المغرب
 .ٜٚٛٔ، دار المعارؼ، مصر، ٕابو صاللا: الفف الاسلبمي اصولو، فمسفتو، مدارسو، ط ،الالفي .ٙ
 .ٜٔٛٔإماـ عبد الفتاح إماـ : المنيج الجدلي عند ىيغؿ ، مطبعة دار الثقافة لمطباعة والنشر،  القاىرة  ،  .ٚ
 .ٜٜٚٔمصر،   –، دار المعارؼ، القاىرة أميرة حممي مطر :  فمسفة الجماؿ  .ٛ
 .مصر –ميرة حممي مطر: مقدمة في عمـ الجماؿ وفمسفة الفف، دار المعارؼ، القاىرة أ .ٜ

 .فرنسا –لبناف / باريس  –، بيروت أندريو لالاند : موسوعة لالاند الفمسفية، المجمد الأوؿ ، منشورات عويدات  .ٓٔ
 –دار الفػػػػارابي بيػػػػروت النظريػػػػات الجماليػػػػة ، تعريػػػػب :باسػػػػـ السػػػػقا،  اوفسػػػػيانيكوؼ ، ـ و سػػػػمير نوفػػػػا: مػػػػوجز تػػػػاريخ .ٔٔ

 .ٜٜٚٔلبناف،

http://almuslimalmuaser.org/index.php?option=com_k2&view=item&id=
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،  دار الكتػاب المصػػري، القػػاىرة ، دار  ٔاحمػػد زكػػي ، وصػديقة يوسػػؼ محمػػود : المعجػـ العربػػي الميسػػر ، ط ،بػدوي .ٕٔ
 .ـٜٜٔٔالكتاب المبناني، بيروت ، 

 .ٜٜٚٔلبناف ،  - بوعات ، الكويت ، دار القمـ، بيروتوكالة مط ،ٖعبد الرحمف : فمسفة العصور الوسطى، ط ،بدوي .ٖٔ
 .ٜٜٙٔمصر،  –، دار الشرؽ، القاىرة ٔعبد الرحمف: فمسفة الجماؿ والفف عند ىيجؿ، ط ،بدوي .ٗٔ
 .ٜٔٔٔ، باريس، : المغرب في ذكر بلبد افريقيا والمغربأبو عبيد ،البكري .٘ٔ
 .ٕ٘ٓٓد،  حمد الفاسي، ب.عبد العزيز: الفف المعماري المغربي، تقديـ: م ،بف عبد الله .ٙٔ
 .ٜٜٜٔعفيؼ: الفكر الجمالي عند التوحيدي، المجمس الأعمى لمثقافة ،  ،بينسيال .ٚٔ
 .ٕٔٓٓالامارات،  –، دار الثقافة والاعلبـ، الشارقة ٔعفيؼ: شماؿ.. جنوب حوار في الفف الإسلبمي،ط ،البينسي .ٛٔ
 .ٕٗٛ، صٕٔٓٓجامعي، تونس، الشاذلي و محمد طاىر: قرطاج البونية، مركز النشر ال ،بورونية .ٜٔ
 .ٕٛٓٓ الجزائر، –خمفة عبد الرحماف: الديانة الوثنية المغاربية القديمة، رسالة ماجستير جامعة منتوري، قسنطينة  .ٕٓ
 .ٜٜٔٔسكاف جنوب ليبيا القدماء، تر: أحمد اليازوري، الفرجاني، طرابمس،  –تشارلز: الجرمنيبوف  ،دانيمز .ٕٔ
 .ٕٔٔٓالقاىرة ،  ريا إبراىيـ، مر: زكي نجيب محفوظ، المركز القومي لمترجمة،جوف: الفف خبرة، تر: زك ،ديوي .ٕٕ
نػػوري: تػػأملبت فػي الفػػف الاسػػلبمي، مجمػػة الػرواؽ، دائػػرة الفنػػوف التشػكيمية، وزارة الثقافػػة والاعػػلبـ، دار الحريػػة  ،الػراوي .ٖٕ

 .لمطباعة
 .ٜٜٗٔ، لبناف  –، جروس برس ، طرابمس ٔرياض عوض : مقدمات في فمسفة الفف ، ط .ٕٗ
 .ٕٔٓٓسرة، حساس بالجماؿ ، تر: محمد مصطفى بدوي، مكتبة الأجورج: الإ ،سانتيانا .ٕ٘
: النقد الفني دراسة جمالية ، ط ،ستولينتيز .ٕٙ  .ٕٚٓٓمصر،  -فؤاد زكريا، دار الوفاء، الاسكندرية  ، تر: د.ٔجيروـ
https://www.civgrds.com/amazigh-، الموقػػػػػػع الالكترونػػػػػػي:الامػػػػػػازيا تػػػػػػاريخ وحضػػػػػػارةأحمػػػػػػد:  ،السنوسػػػػػػي .ٕٚ

civilization.html-and-history.  ( ٖٕتاريخ الدخوؿ/ٗ/ٕٓٔٛ.) 
 .ٕٔٓٓ، الكويت، شاكر عبد الحميد: التفضيؿ الجمالي، عالـ المعرفة .ٕٛ
 .ٜٜٓٔسوريا،  –اع، دار القمـ، دمشؽ صاللا: الفف الإسلبمي التزاـ وابد ،الشامي .ٜٕ
سػوريا ،  -، دار الرفػاعي، دار القمػـ العربػي، حمػب ٔبػي حيػاف التوحيػدي، طأحسيف: فمسفة الجماؿ ومسائؿ الفف عند  ،الصديؽ .ٖٓ

ٕٖٓٓ. 
ة الثامنػػة، لمرسػػوـ الصػػخرية،،مجمة الأصػػالة الجزائريػػة، العػػدد الثػػاني والسػػبعوف، السػػن غػػانـ محمػػد : المحتػػوى التػػاريخي ،الصػػغير .ٖٔ

ٜٜٔٚ  . 
 .ٖٕٓٓالجزائر،  –غانـ محمد : مواقع وحضارات ما قبؿ التاريخ المغرب العربي، دار اليدى، عيف مميمة  ،الصغير .ٕٖ
 .، منشورات ذوي القربى ، قـ ،ايراف ٔ، ط ٔجميؿ : المعجـ الفمسفي ، ج ،صمبيا .ٖٖ
 .العمومي للآثار القديمة في الجزائر حؼزار المت ) سميـ دجودي( صور مرسمة عف طريؽ )الماسنجر( مف قبؿ صديؽ .ٖٗ
 .ٜٛٛٔاحمد ، واخروف: المعجـ العربي الأساسي ، توزيع لاروس ، المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ ،  ،العايد .ٖ٘
 .، د.تعطية، كحيؿ البشير: الطوطمية وتقديس الحيواف لدى الانساف المغاربي القديـ، جامعة خمدوف .ٖٙ
 –كمية العموـ  –قسنطينية  –، أطروحة دكتوراه، جامعة منتوري مع الموبي في بلبد المغرب القديـالمجتميا:  ،عيساوي .ٖٚ

 .ٜٕٓٓقسـ التاريخ، 

https://www.civgrds.com/amazigh-history-and-civilization.html
https://www.civgrds.com/amazigh-history-and-civilization.html
https://www.civgrds.com/amazigh-history-and-civilization.html
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 ٜٔٛٔ، سػنة ٕ٘العػدد  مجمػة المسػمـ المعاصػر،  نظرية الفػف الإسػلبمي، –إسماعيؿ راجي: التوحيد والفف  ،الفاروقي .ٖٛ
  =http://almuslimalmuaser.org/index.php?option=com_k2&view=item&idموقع الكتروني:

 . 1999منشورات البحر الأبيض المتوسط ، -محمد حسيف: الحرؼ والصورة، أليؼ  ،فنطر .ٜٖ
  .ٖٙ، سنة ٖٗالمجمد  لبناف، مجمة المشرؽ، ،أصوؿ الجماؿ في الفف الإسلبمي :غاستوف ،فييت .ٓٗ
قسػـ الفنػوف، جامعػة  –رسالة ماجستير، كمية الأداب والمغػات  قريز معمر: جمالية الرمز البربري في الفنوف التشكيمية، .ٔٗ

 .ٕٛٔٓتممساف،  –ابي بكر بمقايد 
  .ٕٗٔٓرب، غابرييؿ: البربر ذاكرة وىوية، تر: عبد الرحيـ حزؿ، أفريقيا الشرؽ، المغ ،كامب .ٕٗ
: فػػي أصػػوؿ بػػلبد البربػػر ماسينسسػػا، تعريػػب وتحقيػػؽ: العربػػي العقػػوف، المجمػػس الأعمػػى لمغػػة العربيػػة، الجزائػػر، قػػابريال ،كػػامبس .ٖٗ

 ..تد
 .ٜٜٚٔسوريا،  –سعد الديف: البنية الجمالية في الفكر العربي، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ  ،كميب .ٗٗ
 .ٜٜٔٔ، دار العمـ لمملبييف، ٔبرًقمس، طماجد فخري: تاريخ الفمسفة اليونانية مف طاليس الى افموطيف و  .٘ٗ
  .ٕٙٔٓعاطؼ عبد السلبـ، المركز القومي لمترجمة، :، تر: عبمة عبد الرزاؽ، مرٔمارسيو: الفف الإسلبمي، ط .ٙٗ
 .د.ت: الفنوف الزخرفية الأسلبمية في المغرب والأندلس، دار الثقافة، بيروت، مرزوؽ محمد عبد العزيز .ٚٗ
 .ٜٜٙٔمصر،  –سكندرية طور الفف، مؤسسة شباب الجامعة، الإد عزيز نظمي: جمالية تمحمو  .ٛٗ
 ٜٕٔٓ/ ٚ/ٕ: تػػػػػػػػػػػاريخ الػػػػػػػػػػػػدخوؿ: مدونػػػػػػػػػػػة مكتػػػػػػػػػػػب الاثػػػػػػػػػػػار المسػػػػػػػػػػػروقة والميجػػػػػػػػػػػرة بمصػػػػػػػػػػػمحة الاثػػػػػػػػػػػار الميبيػػػػػػػػػػػة .ٜٗ

post_8.html-ogspot.com/2016/12/bloghttps://libyanantiquitiesstolen.bl.  
  موقػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الالكترونػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لمتحػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ البػػػػػػػػػػػػػػػػػػاردو ) الموقػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الالكترونػػػػػػػػػػػػػػػػػػي: .ٓ٘

p://www.bardomuseum.tn/index.php?option=com_content&view=article&id=126%3Abhtt
&Itemid=29&lang=en-trone&catid=42%3Apuniques-un-sur-assis-hammon-aal تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريخ )

 (ٜٕٔٓ/ ٙ/ ٕٕالدخوؿ 
الاثػار، جامعػة ابػي بكػر التجاني: المقتنيات الاثرية العضوية بمتاحؼ الشرؽ الجزائري، رسالة ماجسػتير، عمػـ  ،مياطة .ٔ٘

 .ٕٚٔٓتممساف،  –بمقايد 

دار النيضة العربيػة ،  رشيد: المدخؿ في دراسة بعض جوانب العطاء الفكري لإنساف الشرؽ الادنى القديـ، ،الناظوري .ٕ٘
 .ٜٜٙٔلبناف، –بيروت 

عود الريػػػاض، عبػػػد الغنػػػي الشػػػاؿ: مصػػػطمحات فػػػي الفػػػف والتربيػػػة الفنيػػػة، شػػػؤوف المكتبػػػات، جامعػػػة الممػػػؾ سػػػ ،النبػػػوي .ٖ٘
ٜٔٛٗ. 

كميػػة الفنػػوف  ،جامعػػة بغػػداد، ة التعمػػيـ العػػالي والبحػػث العممػػير وزا ،ٕفاقػػو وتطػػوره، طاحيػػدر: عمػػـ الجمػػاؿ  نجػػـ عبػػد .ٗ٘
  .ٖٛ،  صٕٔٓٓالجميمة، بغداد، 

 .ٜٜٛٔدار المعارؼ،  ،ٔط محيط الفنوف، الفنوف التشكيمية،: ...  .٘٘
 

http://almuslimalmuaser.org/index.php?option=com_k2&view=item&id=
https://libyanantiquitiesstolen.blogspot.com/2016/12/blog-post_8.html
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