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 ممخّص البحث

نحاوؿ في ىذه الوقفة البحثية أف نسمّط الضوء عمى عينة مف عينات المغايرة والتجديد الحاصمة في حركػة العػ ر الم اصػر     
 -الجديػد –فػي ددمػة الجديػد الػذي ىػو  بوصفيا مف أعمؽ مميزات الحركة الع رية الجديدة، التي غالباً ما تنماز بتوظيؼ القديـ

في حدّ ذاتو امتداد لذلؾ القديـ واستمرار لو . ومف ثّـ عرض لتجربة أحد الع راء الم اصريف الذي جاءت تجربتػو بمجمميػا كتمػة 
إلػى اليػوـ ؛  مف الادتلاؼ والمغايرة؛ إذ إنّو حاوؿ مف دلاليا أف يقوّض الكثير مف التفاصيؿ الع رية التي كانت ولا تزاؿ سػاددة

محاولة منو لتحقيؽ الادتلاؼ بوصفو إبداعاً . وسنقؼ ىنا عمى مفصميف اثنيف مف تمؾ المفاصؿ التي غاير العػاعر فييػا وىمػا 
 : المغة الكتابية، واليامش الع ريّ.

Abstract 
 In this research pause, we try to shed light on a sample of samples of heterogeneity and 

innovation occurring in the contemporary poetry movement as one of the deepest features of 
the new poetic movement, which is often characterized by employing the old in the service of 
the new, which is in itself an extension and continuation of that old. Then he presented the 
experience of one of the contemporary poets, whose entire experience came as a mass of 
difference and contrast; Through it, he tried to undermine many of the poetic details that were 
and still prevail to this day; An attempt from him to achieve the difference as creativity. We will 
stand here on two of the joints in which the poet differed, namely: the written language, and 
the poetic margin 

 
 المقدّمة

إفّ صػمة العػػاعر بتراثػػو مػػف الوجيػػة الابداعيػة، لا ت نػػي أنػػو مػػرتبط بمػػادة التػراث المكتوبػػة مػػف كتػػب وأفكػػار و راء ... بقػػدر      
ارتباطػػو بمػػا وراءىػػا وبااعمػػاؽ التػػي احتضػػنت تمػػؾ المػػادة وأدّت إلػػى وجودىػػا ؛ فيػػذه المػػادة المكتوبػػة جامػػدة لا ينقػػؿ منيػػا غيػػر 

ي تركتيا ، وىي تػددؿ فػي ثقافػة العػاعر لا فػي إبداعػو . ن ػـ إف إبػداع العػاعر مػرتبط بػروح أمتػو الصدى الباىت للأصوات الت
ذاتيػػا ، بمثميػػا وتطم اتيػػا ، وينابي يػػا الحيػػة ، حيػػث الحيػػاة ولا نياديتيػػا ، كػػؿ ذلػػؾ لا ي تػػوره أدنػػى عػػؾ ، لكػػف التػػراث المكتػػوب 

 . (i)المبدع لو وتدطيو ، لا الاكتفاء بو والدضوع  بالنسبة إلى المبدع ليس أكثر مف أساس ثقافي ي كس تجاوز
إف اسػػتي اب العػػاعر لتراثػػو وفػػؽ ىػػذا المفيػػوـ أتػػاح لػػو أف يػػرى كػػؿ عػػيء فػػي ضػػوء جديػػد ، فػػرأى أف يتجػػاوز الماضػػي إلػػى     

 .     المستقبؿ والمستحيؿ إلى الممكف ، ولـ لا ف ظمة الماضي دليؿ عمى أف المستقبؿ سيكوف أكثر عظمة



 

 تمثّلات المغايرة والمبادرة في المتن الابداعيّ 
 دراسة في الاختلاف

  د. آلاء عمي عبد الله العنبكي

 

ذا كاف الابداع تجػاوزاً ، فيػو يتضػمف ادتيػاراً ، اف مػف يبػدع يتدمػى عػف عػيء ليتبنػى  دػر غيػره . لكػف ىػذا التدمػي لا  "     وا 
ىػذا مػا  (ii)ي ني الرفض بقػدر مػا ي نػي البحػث عػف قبػوؿ جديػد . فػالرفض ىنػا ، مػرتبط بػالقبوؿ : إنيمػا وجيػاف لحقيقػة واحػدة " 

البحث عف قبوؿ جديد ، ىو أعمؽ مميزات الحركة الع رية الجديدة لمعاعر ، الذي أراد أف قالو أدونيس . وليذا يمكف القوؿ إف 
يوظؼ القديـ في ددمة الجديػد الػذي ىػو فػي حػدّ ذاتػو امتػداد لػذلؾ القػديـ واسػتمرار لػو ، " وحيػث تػن كس ىػذه الحقيقػة أو تنتفػي 

 .  (iii)يكوف الانحطاط والتدمؼ " 
وانيف م ينة دوف سواىا يفضي في النياية إلى التكرار غير المسوّغ والتعػابو غيػر الم نػوف ، ولا إفّ الاعتماد عمى أنظمة وق     

يكػػوف الحػػؿ إلا بػػالدروج مػػف سػػجف المحاكػػاة إلػػى حريػػة التغييػػر ، وذلػػؾ لا يكػػوف إلا باعتمػػاد التثػػوير طريقػػاً والتغييػػر والتقػػويض 
حػػلاؿ أدػػرى عوضػػاً عنيػػا ، أي إنػػو ينتصػػر لمدمػػؽ والتجديػػد ومػػف ثػػـ  منيجػػاً . فػػالتقويض قػػادـ فػػي أصػػمو عمػػى نقػػض مركزيػػة وا 

الإبداع . ونحف نحاوؿ ىنػا أف نػدرج ب ضػاً مػف المركزيػات التػي ورد تغييرىػا وادتلافيػا فػي العػ ر الم اصػر مػف دػلاؿ الوقػوؼ 
والمغػػايرة التػػي  عمػى تجربػػة ) وطػف بط ػػـ الجػػرح ( لمعػاعر معػػتاؽ عبػػاس م ػف؛ إذ جػػاءت تجربتػػو بمجمميػا كتمػػة مػػف الادػتلاؼ

حاوؿ مف دلاليا أف يقوّض الكثير مف التفاصيؿ الع رية التي كانت ولا تزاؿ ساددة إلػى اليػوـ ؛ محاولػة منػو لتحقيػؽ الادػتلاؼ 
بوصفو إبداعاً . وسنقؼ ىنا عمى مفصميف اثنيف مف تمؾ المفاصػؿ الإبداعيػة ىمػا : المغػة الكتابيػة، واليػامش العػ ريّ. ومػف ا  

  التسديد. 
 

 مهاد البحث...

 (iv)فيو الإتياف بعيء جديد لا يوجد لو عبيو وىو نقػيض التقميػد  Inventionالإبداع في اادب: دمْؽ وابتكار، فأما الدمْؽ      
، ونحػػػف إذ نقػػػوؿ ) لا يوجػػػد لػػػو عػػػبيو ( فيػػػذا لا ي نػػػي أف الدمػػػؽ ىػػػو دمػػػؽ مػػػف عػػػدـ ، فالمبػػػدع الدػػػلاؽ يفتػػػرض مػػػادة لغويػػػة 
ومواضػػ ات فنيػػة تاريديػػة ومبػػادئ تعػػكيؿ سػػابقة قابمػػة لتمقػػي ال ناصػػر الجديػػدة التػػي يقػػدّميا ديالػػو الدػػلّاؽ . ومػػف ثػػـ فػػ ف ديػػاؿ 

مثلات الدبرة الإنسػانية التػي لا تدمػو مػف فكػر إبػداعي ، وىنػا تػأتي وظيفػة الصػورة المبدع سيقؼ عمى قمة جديدة تنيض عمى ت
الفنيػػة لت يػػد تعػػكيؿ تمػػؾ التمػػثلات لإحػػداث انطباعػػات جديػػدة تسػػتيدؼ غايػػة م ينػػة وجماليػػة رفي ػػة ، متعػػب ة بمقػػدرة عمػػى إثػػارة 

 .   (v)الانف اؿ 
لػػذي ي نػي انطػػلاؽ ااديػػب مػػف موضػوع موجػػود فيزيػػد عميػػو لواحػػؽ ؛ اInvention وي ضػد ذلػػؾ المفيػػوـ مفيػػوـ الابتكػار       

، أي إف الابتكػػار يقػػوـ عمػػى الإفػػادة مػػف م طيػػات م ينػػة متاحػػة لمدػػروج بنتػػاد  جديػػدة مغػػايرة  (vi)جديػػدة وادتراعػػات مسػػتحدثة 
 ػػيّف وفػػؽ مػػني  محػػدد ، لممػػألوؼ حتػػى لا يكػػوف ليػػا عػػبيو فػػي الواقػػك . فغايػػة الابتكػػار الاىتػػداء إلػػى أفكػػار تت مػّػؽ بموضػػوع م

والمني  المتّبػك لػدى ااديػب المبػدع ىػو نفسػو الػذي يتّب ػو ااديػب المبتػدئ ، فالنػاس يبتكػروف بطريقػة متعػابية ، ويتفػاوتوف فيمػا 
 . (vii)بينيـ بالنوعية وال مؽ 

وؿ إعػداد وتفكيػر وتأمػؿ ؛ فػرب إفّ الإبداع بصورة عامة ىو عممية ذىنية ، لا بدَىيّة ؛ فالمبدع ييتدي إلى إبداعػو ب ػد طػ      
حدث مؤثر يمرّ بو ، أو موقؼ عنيؼ يتمقاه ، يزعزع إحساسو ، ويحرؾ ديالو ، ويب ػث ذكرياتػو ، ويييػه لػو الإفػادة مػف دبراتػو 
 وتأملاتو الماضية والحاضرة ، ومف ثـ تتآصر كؿ ىذه ال ناصر وتتفاعؿ وفؽ م ادلة م ينة لتنت  ااثر) الإبداع ( ، وبػذا يكػوف

 .  (viii)الابداع في حقيقتو تبموراً لتراكـ مجموعة عناصر فكرية وعاطفية وديالية ، ومحصمة نيادية ليا 
إف لغػة العػ ر ليسػت لغػػة ت بيػر بقػدر مػا ىػػي لغػة دمػؽ وابػداع ، وتبػػدأ أولػى دطػوات الإبػداع العػػ ري بنقػد الماضػي الػػذي      

والابػػداع فػػي ااثػػر العػػ ري ىػػي طاقتػػو المغيػػرة التػػي تتجمػػى فػػي مػػدى  نتجػػاوزه ، والحاضػػر الػػذي نغيػػره ونبنيػػو ، وفيصػػؿ الجػػدة 
 . (ix)الفروقات ومدى الإضافة ، أي في مدى ادتلافو عف الآثار الماضية ، وفي مدى إغنادو الحاضر والمستقبؿ 
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أف يقيمػو اعتمػاداً  إف العاعر ) معتاؽ عباس م ف ( رأى أف ينظر إلى النتاج الع ري فػي منظػور التجػاوز الػدادـ ، ورأى      
عمى المنظور نفسو ؛ فيو لـ يكتؼ بأف تكوف قيمة النتاج أو الابداع في مػا ي كسػو مػف أب ػاد الثػورة المتحققػة ، بقػدر مػا أراد لػو 

 . (x)أف تكوف قيمتو في ما يدتزنو أو يعير إليو مف أب اد الثورة الآتية 
مػف أولػى  تجااوز المايايلجديػد التػي حػدّدىا ) أدونػيس ( ؛ إذ رأى أف وىو بذلؾ يطبّؽ مممحاً مف ملامػ  العػ ر ال ربػي ا     

سمات الع ر ال ربي التجديدي ، فالماضي لـ ي د ييـ الع ر ال ربي كقدسية مطمقة ، بقدر ما يدعو إلى الحوار م ػو ، بوصػفو 
 .  (xi)ع مة تضيء عتمات الحاضر نحو المستقبؿ 

لقػػد  مػػف العػػاعر ) معػػػتاؽ عبػػاس م ػػف ( أف أسػػػموب الت بيػػر فػػي الماضػػػي غيػػر صػػال  لمت بيػػػر فػػي عصػػرنا الحاضػػػر ،      
ااسػموبية  الفارادةفااساليب القديمة لا تتي  إبداع أثر جديد ، لذلؾ لا بدّ مف تجاوزىا إلى ما ىي أكثر جدة . فراح يمتطي ديػؿ 

 .  (xii)  الع ر الجديد ، محققاً بذلؾ الممم  الثاني مف ملام
 قادرة التخييالوالدرؽ لم ادة سمة تميّزت بيا قصادد العاعر وأعمالو الع رية بصورة عامة ، وىي سمة تستمدّ وجودىػا مػف      

التي تميّز بيا العاعر ، تمؾ القػدرة التػي يحػاوؿ مػف دلاليػا تجػاوز كػؿ التصػورات ال قميػة والافكػار المجػردة المنطقيػة ، حتػى لا 
د اماـ العاعر أي حاجز فتصب  الطبي ة كادناً لينػاً يسػمك ويسػتجيب ، فالطبي ػة عنػد العػاعر ليسػت عقػلًا وانمػا تحولػت إلػى ي و 

، وىػو بػذلؾ  (xiii)غابة رموز وتدييؿ ، يحاوؿ مف دلاليػا أف يػوقظ ااسػرار النادمػة فػي ااعػياء ويحركيػا لكػي تتفػت  وتقبػؿ إلينػا 
 . يكوف قد حاز عمى الممم  الثالث 

ىػػو الفيصػػؿ ؛ إذ يج ػػؿ الانسػػػاف الإبااداع لػػـ ي ػػد العػػ ر يحػػدد بالقواعػػد والقػػوانيف التػػي توضػػك بعػػػكؿ مسػػبؽ ، بػػؿ صػػار      
، وىػػو المممػػ  ااىػػـ الػػذي انمػػاز بػػو العػػاعر ) معػػتاؽ  (xiv)كالطبي ػػة أو الحيػػاة ؛ لػػذا فيػػو أعمػػى مػػف المقػػاييس جمي يػػا والقواعػػد 

ديػد يكمػف فػي الابػداع والتجػاوز وفػي كونػو مميدػاً يوسػتنفد. ومػف ىنػا يمكػف القػوؿ ، فػي مجػاؿ م ف ( . وىذا ي ني أف " م يػار الج
التقييـ : إف دلالة التجديد ااولى فػي العػ ر ىػي طاقػة التغييػر التػي يمارسػيا بالنسػبة إلػى مػا قبمػو ومػا ب ػده ، أي طاقػة الدػروج 

 . (xv)" عمى الماضي مف جية ، وطاقة احتضاف المستقبؿ مف جية ثانية 
بفكػر تجديػدي  " وطن بطعام الجار" "إف ما سبؽ مف حديث يفضي بنا إلى نتيجة مضمونيا أف العاعر عمؿ في مجموعػة      

مغاير لممػألوؼ الماضػي أو الحاضػر ، منطمقػاً مػف نظػرة تػرى أف العػاعر لػيس عدصػاً لديػو عػيء ي بػر عنػو وحسػب ، بػؿ ىػو 
مثاؿ ليا . وىو في تجربتو الع رية يحمػؿ ىػاجس إبػداع واكتعػاؼ ، دمػؽ وابتكػار العدص الذي يدمؽ أعياءه بطريقة جديدة لا 

، لا ىػػاجس تقميػػد ومحاكػػاة ، أو تػػزييف وتجميػػؿ . علاقتػػو بالمغػػة علاقػػة غيريػػة لا اعتياديػػة ؛ فالمغػػة عنػػده لػػـ ت ػػد وسػػيمة لإقامػػة 
نما ىي وسػيمة لإقامػة علاقػة بػيف فضػاء أع ماقػو وفضػاء مػا يتطمػك إليػو مػف أب ػاد ، وىكػذا يحيػا ال لاقات بينو وبيف المتمقيف ، وا 

؛ أليؼ ؛ إذ ىو أفقو الداص وعالمو الذي يحيا ، غريب ؛ إذ كؿ محتواه تجديد وربما (xvi)ب يداً ... في أفؽ أليؼ غريب في  ف 
 عكمو أيضاً فيو اللامألوؼ ، إلا أنو يبقى عالمو الداص الذي ينماز بو ، وأفقو الذي اعتاد عميو . 

إف مػف يتصػػف  " وطػف بط ػػـ الجػرح " سػػيؤمف منػذ لحظػػات التصػػف  ااولػى أف ىػػذه المجموعػة بمجمميػػا عبػارة عػػف ممارسػػة     
تقويضية ؛ إذ تقوـ عمى إحلاؿ اليامش محؿّ المركز ، وتقويض المركزية القديمة وبناء أدػرى عوضػاً عنيػا ، وسػنقؼ ىنػا عمػى 

رسػػتيف مغػػايرتيف تقومػػاف فػػي وجودىمػػا عمػػى إنعػػاء مركػػز جديػػد عمػػى أسػػاس العػػكؿ الكتػػابي، واليػػامش العػػ ري، بوصػػفيما مما
 ىامش قديـ .  

      
 المغاااااااة الكتاابيااااااةالمغايرة الأولى: 

إنمػا يجػدر أف  –يقاؿ إف ااديب الفذّ " ىو الذي تن كس عمى صفحة نفسو دوال  الملاييف مف الناس . وىذا قػوؿ صػحي       
 دػػر : ىػػو أف دػػوال  الملايػػيف لا تكتفػػي بالان كػػاس عمػػى صػػفحة الػػنفس س الفػػذة   كمػػا تػػن كس صػػورة  نضػػيؼ إلػػى ذلػػؾ عػػيداً 
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الاعػياء فػػي المػػر ة . إنيػا حػػيف تػػددؿ أغػػوار تمػؾ الػػنفس تأدػػذ بػػالتلاق  والادتمػار والتفاعػػؿ ىنػػاؾ لتدػػرج ب ددػذ  عمػػى طػػراز غيػػر 
 . (xvii)طرازىا ااوؿ " 

أي إف عػػرط الإبػػداع ىػػو التػػأثير فػػي المتمقػػي وتفاعمػػو النفسػػي وىػػذا لا يتػػأتّى مػػف لا عػػيء إنمػػا يػػأتي مػػف إبػػداع يتجػػاوز فيػػو      
مبدعو ما دلاه مف إبداعات ، فيصب  إبداعو متفرداً ، ذا قدرة عمى جذب متمقيو ، وعػدّ انتباىػو . والعػاعر معػتاؽ عبػاس م ػف 

الحاصمة لو عػف نفسػو ، فيثبّتيػا فػي قمػب الدطػاب ، ويحػرص عمػى اسػتدراج متمقيػو المفتػرض إلػى " إنما يكتب مأدوذاً بالصورة 
التسميـ بيا ... ىو يمارس سطوتو عمى الثقافة التي ينتمي إلييا ، ويمارس سطوتو عمػى الجػنس الػذي يكتػب فيػو ، وعمػى متمقيػو 

يػا وظيفتيػا الاجتماعيػة والتاريديػة  ، بػؿ ت امػؿ عمػى أنيػا فمػؾ المفترض ، س وكأف   الكتابة س عنده   لا ت امؿ عمى أنيا حرفة ل
 ، نجاة مف التقميد الذي لا يمد ولا يغني عف جوع .    (xviii)نجاة " 
إف نتاجات العاعر، لتوحي بمنحنيات تحمؿ النفس وتمضي متحركة بيا في طريؽ لا تنغمؽ ، طاب يا الاتسػاع فػي دطػوات     

 . وتسير ... لكف النفس تناست أنيا في طريؽ اللانياية ؛ إذ ىذا مجاؿ الابداع ... ... ...    ، وتظؿّ تسير ... (xix)الابداع 
لقد تنبّو العاعر معتاؽ م ف إلى أف لمعكؿ الكتابي أىمية كبرى في لفت انتباه المتمقي ، فضلًا عف مدى تفاعمو فػي بنػاء       

بتو الع رية فمـ ت د لغتو الع رية لغة عمياء ، بؿ صار ليا عكؿ تنتجو الم نى ؛ لذلؾ ج ؿ العاعر الب د العكمي جزءاً مف تجر 
تمؾ التجربة بنفسيا ، ولـ ت د مجرد قالػب فقػط . ىػو ي مػـ أف القصػيدة ال ربيػة القديمػة وعػت ىػذا الب ػد العػكمي ببناديػا ال مػودي 

بػو ، فتجػاوزه إلػى عػكؿ كتػابي أو لنقػؿ أعػكالًا ، لكف ىػذه العػكؿ الكتػابي لػـ يقنػك العػاعر بالاكتفػاء  (xx)لمقصيدة ذات العطريف 
كتابية تج ؿ الع ر مطاوعاً لمم اني التي يراد توصيميا ، دوف تجاوز النظاـ العطري ، فما قاـ بو العاعر ىو أف قوّض النظػاـ 

ـ العطريف ، فيو ال مودي الصارـ بأعكاؿ كتابية جديدة تمكّف العاعر مف التدليؿ عمى الم نى المطموب ، مك الحفاظ عمى نظا
نمػػػا دفػّػػؼ مػػػف حػػدة عػػػكمو الكتػػػابي ىيدػػػةً ومكانػػاً ، ليج مػػػو أكثػػػر مرونػػػة  لػػـ يدػػػرج عمػػػى ال مػػود فػػػي كونػػػو نظامػػػاً ذا عػػطريف ، وا 
ومطاوعة لنفَس العاعر ، وىذا ما كاف يفتقر إليو النظػاـ ال مػودي ؛ إذ إف نظػاـ العػطر لا ي ينػو عمػى الت امػؿ مػك العػ ر بيػذه 

 عمى رؤية القصيدة بعكؿ ومكاف ثابتيف :  الحرية ، فاعتاد
 بااااااااااامسما                                                                  

 عاااااااااااااااااااااااااااااااااااااايناً                                                             
 مااااااااانو وىمى      عمّااااااااااااااااااااااو يااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااورقأي درب نااااااااااااااازّ 

    فالمسافات نااااااااااااااااازت عن أفقو
 ااااااااااااااااااااااااااماوغدت كل الزواياااااااااااااااااااااااااااا عمقااااااااااااا                                

 أين يميي والخطى ماااااااااااااااؤودة
 ساقيا الكسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامى                                

 بقااااااااااياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا                                                       
 ماااااااااااااااااااااااااااااااان                                                           

 عااااامى                                                                                    
وىي إحدى أبرز قصادد العاعر التي تمثػؿ أنموذجػاً لمعػكؿ الكتػابي  (xxi) " سلالة المسافات الكسمى "دة تدعى : ىذه قصي     

فػي ىػذه القصػيدة ف ػؿ قصػدي مػف العػاعر  (xxii)الجديد ؛ " فامتداد البيت الدطي وانقباضو وامتلاؤه وعحوبو وتمزقػو وتواصػمو " 
، وكػؿّ داؿّ  (xxiii)بمجموعة مف الدواؿ كالقصر والطػوؿ والدقػة والغمظػة استطاع مف دلالو تحويؿ جسد الصفحة إلى نص حافؿ 

مف ىػذه الػدواؿ ىػو فػي الحقيقػة ان كػاس لمدلولػو ؛ فمػدلوؿ الايػراؽ ىػو التفػت  التػدريجي باتجػاه ااعمػى ، فػي حػيف يكػوف مػدلوؿ 
 : (xxiv) "" تكرار فردي الكسؿ الدموؿ والذبوؿ ومف ثـ النزوؿ عيداً فعيداً ... ومثؿ ذلؾ قصيدة 
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 ترفّ الاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادروب  
 عمى خطاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوه                       
 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادو ،فيغااااااااااااااااااااااااااااااااااا                     

 وتعاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادو                                                     
 فااااااااااااااااااااااااااااااااااااي                                                        

 عدوه                                                                  
بػػداع وتحسػػيف مسػػتمر ،       فيػػذا العػػكؿ فػػي الكتابػػة " لػػيس حروفػػاً وعلامػػات يػػرص ب ضػػيا إلػػى جانػػب ب ػػض ، بػػؿ ىػػو فػػف وا 

تاحػة لمتمقيػو ، فالعػاعر فػي ىػذه القصػيدة ج ػؿ ترتيػب العػطر الثػاني تنازليػاً فػي ، والػدلالات م (xxv)فمجاؿ الابتكار واسك فيو " 
ىيدػػة الدػػط والمكػػاف دلافػػاً لمعػػطر ااوؿ ، اف الدطػػى جػػزء مػػف الػػدرب ، كمػػا إنػػو بضػػغطة عمػػى " الػػدروب " أراد أف يقػػوؿ أف 

واحػد ميمػا ت ػدّد فكػؿ الطػرؽ تمتقػي فػي  الحياة عبارة عف أحواؿ ومواقؼ يعابو ب ضػيا الػب ض الآدػر فكميػا مستنسػدة فػالطريؽ
النياية لتصب في طريؽ واحد ، إذف فنتيجة الحياة واحدة ، واف ادتمفت الوسيمة وت ػدّدت ، لػذلؾ نػرى العػاعر فػي البيػت الثػاني 

وىػي  يصاب بعيء مف اليأس ودليؿ ذلؾ التنازؿ العكمي فػي كمماتػو التػي ت كػس اليبػوط الم نػوي فػي ذاتػو ، وأف لمطريػؽ نيايػة
 نياية م روفة ، فكما بدأنا ننتيي بيدوء وكذلؾ مف ستتمو دطواتو دطونا ...

ن مػػـ أف الػػنص الػػذي يمتمػػؾ بنيػػة دطيػػة تلاصػػقية يكػػوف زمانػػو العدصػػي مرتبطػػاً بزمانػػو الاجتمػػاعي ، فين ػػدـ فيػػو العػػ ور      
دطيػة المنفصػمة تػدؿّ عمػى أف صػاحبيا فػي حالػة بالمدة ويحدث بذلؾ اندماج كمي مك الزماف الذي يممػؤه ، فػي حػيف أف البنيػة ال

 . (xxvi)انفصاؿ كمي عف الزماف الاجتماعي انو ي يش في سكونية الزمف 
لذا فقد يكوف العاعر قد أراد مف ىذا التكرار فمسفة الحياة التي تنتيي بالموت وىي فمسفة عامة ، أو قد يكوف المقصود مف      

دىا الآدر فتكوف نيايتيا م مومة لدى الجميػك انيػا مكػررة ، أو ربمػا يكػوف " وطػف الجػرح " ذلؾ المواقؼ الحياتية التي يعابو أح
ىػو الم نػى بكػؿ ذلػػؾ وقػد تجمػّت فييػا كػػؿ فمسػفات التكػرار ال امػة منيػػا والداصػة ، ولا غرابػة مػف ذلػػؾ فيػو وطػف لا تطػرؽ بابػػو 

ء جديد فيو ، فمـ ي د ينتظر عيداً مف تجديد إلّا أف يت طّػؼ غير المحف والآلاـ ، حتى أصب  اليوـ عنده عبيياً بالبارحة فلا عي
 عميو أعداؤه المحبوف بعيء مف الت اسة ...

فيكػوف العػاعر بػذلؾ قػد حمّػؿ قصػيدتو " عػحنات ت كػس مواقػؼ ممػا يحػدث ، إنيػا تنطمػؽ مػف أسػاس فكػري وحضػػاري ،        
ذاب الإيدلوجي الف  ، والبيرجة السياسية ، ... فكعػفت بػذلؾ حقػلًا وتكعؼ عف قراءة جمالية لمواقك ، إنيا قراءة ب يدة عف الانج

 . (xxvii)دلالياً سمبياً " 
أيقػػف العػػاعر أفّ : العػػكؿ الكتػػابي " بدصوصػػياتو الجماليػػة / التعػػكيمية لا يداطػػب ال ػػيف وحػػدىا بقػػدر مػػا يداطػػب الػػروح      

مف ثمة يصب  الت امؿ م و يتّـ مف دػلاؿ إيحػاء " الكممػة " أيضاً ، ويدف يا إلى الغوص في أغوار مضمونو الفني التعكيمي ، و 
التػي تنسػجـ مػك حجػـ الػدلالات المكثفػة  (xxviii)التي تنقؿ ال يف مف " الصورة " المجردة إلى الصورة الم رفية الإعرافية ال ميقػة " 

 التي تحمميا قصادده الومضة .
فػي حضػورىا كوحػدة وكػؿّ  –واق ية جمالية إلا في حياة القصيدة  وفي الآف نفسو  مف بأفّ : " ليس لييكؿ القصيدة الجديدة     

قتؿ للأثر الفني ف ذا كاف عمـ جماؿ المضػموف بحػدّ ذاتػو  -. ذلؾ أف النظر إلى العكؿ بحدّ ذاتو أو إلى المضموف بحد ذاتو ، 
ا إلػػى ىيكػػؿ فػػارغ . إف واقػػػك يقػػوّض القصػػيدة ، إذ ي رييػػا مػػف العػػكؿ ، فػػػاف عمػػـ جمػػاؿ العػػكؿ بحػػد ذاتػػو ، ي ػػػدميا ، إذ يردىػػ

القصػػيدة ، كحضػػور معػػدص فػػي ىيكػػؿ مػػا ، ىػػو عػػكميا فعػػكؿ القصػػيدة ىػػو القصػػيدة كميػػا : لغػػة غيػػر منفصػػمة عمػػا تقولػػو ، 
ومضموف ليس منفصلًا عف الكممات التي تفص  عنو . فالعكؿ والمضػموف وحػدة فػي كػؿ أثػر عػ ري ، ويػأتي ضػ ؼ القصػيدة 

. ومػػػف ىنػػػا انطمػػػؽ ليجػػػدد فػػػي عػػػكؿ القصػػػيدة دوف تجاىػػػؿ   (xxix)توستعػػػؼي فػػػي ىػػػذه الوحػػػدة " مػػػف التفسػػػدات والتعػػػققات التػػػي 
 لمضمونيا كما ذكرنا ذلؾ سابقاً في موضوعة التكثيؼ الدلالي في ال مود الومضة .



 

 تمثّلات المغايرة والمبادرة في المتن الابداعيّ 
 دراسة في الاختلاف

  د. آلاء عمي عبد الله العنبكي

 

جيػة  اتدذ العاعر مف لغة الكتابة أداة او وسيمة لإفراغ الم نى ، فصار السطر في الفضاء النصػي يرصػد ضػمف جيتػيف ؛    
ت مػؿ عمػى إنتػػاج الم نػى والإيقاعػات ، وأدػػرى تدضػك لمقتضػػيات الدلالػة ، فيكػوف المتمقػػي بػذلؾ أمػاـ إلػػزاميف " إلػزاـ الدلالػػة أو 
لػزاـ الم نػى التعػكيمي ، الإلػزاـ ااوؿ يقتضػي درجػة كبيػرة مػف المقروديػة فػي حػيف أف الإلػزاـ الثػاني يبحػث عػف  الم نػى المقػوؿ وا 

 . (xxx)امنة والمتراكمة والم بر عنيا في العكؿ الدطي " مكانة في الطاقة الك
،  والاعػتغاؿ عمػى الفضػاء البصػري مػف دػلاؿ التعػكيؿ الدطػي يمػن  القصػيدة ب ػداً أيقونيػاً ، ولتحقيػؽ ىػذا الب ػد اايقػػوني      

عمػػد العػػاعر إلػػى تغييػػر مسػػار السػػطر العػػ ري ، وىػػي دطػػوة ت مػػؿ عمػػى تغييػػر مسػػار حركػػة ال ػػيف ، دالقػػة بػػذلؾ ب ػػداً إيحاديػػاً 
ناتجػاً عػػف دػػرؽ الدطيػػة المألوفػػة اسػػطر الػنص العػػ ري ، ليمػػن  العػػاعر بػػذلؾ نصػػو مت ػة المعػػاىدة ومػػف ثػػـ الإغػػراء بالتأويػػؿ 

(xxxi)  إيقاظ شريك ". يقوؿ في قصيدة " (xxxii) : 
 أناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 أنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات
 ، لا تشااااطط فتردى              

 وتااااااااااااااديف فوق الجر" سيدا                                   
 فااااااااإذا عدوتَ ، فااااااااااااااااااااااما سواي

 عااااااااااادا ، فأييما ساااااااااااااااااايبدا                                    
 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادان  لاااااااااااااااي جاحااااااااااااااااااااااااااااا

 ااااااااااااااااااسيااااااأناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ونفااااااااااااااااااااااااااااااااااا       
 ااااااااااااااااااااايأجّااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالاناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا‘        

 فاستبدا !!!                                                  
فس دطوة أولى في طريؽ إيقاظيػا ، أعنػي الػنفس الموامػة التػي تسػتقيـ مػرة وتكبػو أدػرى ، لػذلؾ صػبّ العػاعر محاسبة الن      

تركيزه عمى الضميريف " أنا " و " أنت " أي الانساف ونفسو ، فيو يقدّـ لنفسو النص  لمبدء ب صلاحيا لكػف التسػويؼ يحػوؿ دوف 
لا لمػا صػار الاثنػاف جاحػديف ذلؾ ، فلا النفس راغبة في الإصلاح إذ الإنساف رغّ  بيػا ، ولا الانسػاف كػاف مقتن ػاً بنصػحو ليػا ، وا 

.. ومف ثـ استحاؿ نكرىما إصراراً . لذلؾ ركّز العاعر مف دلاؿ العكؿ الكتابي جؿّ اىتمامو عمى كممة ) جاحداف ( التي ترجـ 
ومف ثّـ ) أجّلاني ( . فالعاعر اىّـ بركني القصيدة ) دلالتيا أسفميا مباعرة إلى لفظتي ) أنا ( و ) نفسي ( وكأنيما بدؿ عنيا ، 

الإنساف ( و) نفسو ( ، وبالسبب الػذي حػاؿ دوف يقظػة تمػؾ الػنفس ) التأجيػؿ ( ، فيػذه ىػي محػاور القصػيدة والػذي أوصػمنا إلػى 
ر عنػى بػذلؾ عدصػو ، ىذه النتيجة ىو المغة الكتابية لمنص . لكف أيّة نفس يتحدّث عنيا العاعر وأيّ عػريؾ ، قػد يكػوف العػاع

وقد يكوف عّـ تجربتو الداصة فأصبحت ظػاىرة عامػة بػيف المػرء الصػال  وأديػو فػي وطنػو ، فػلا المػرء كػاف حازمػاً فػي إصػلاحو 
رعاده ، ولا ااخ أمسى مرتدعاً عف سبيمو .  وا 

نمػػا يمثػؿ روح الػػنص     وفحػػواه ، فيػػو يتجػػاوز الب ػػد  إف توظيػؼ الدػػط ي ػػدّ أداة مػػف أدوات الت بيػػر ، فيػو لػػيس مجػػرد زينػػة ، وا 
الفني والجمالي إلى الثقافي والاجتماعي والفمسفي أحياناً   ، لذلؾ أصب  ىنا أيقونة قابمػة لمتأويػؿ والتفسػير لرؤيػة دىػاليز الم نػى 

طيػة إذ . وىذا ما ذكره امبرتو إيكو في إعارة إلػى أىميػة الكتابػة الد (xxxiii)المغمور في نص القصيدة الذي ىو سياؽ دلالي عاـ 
يػػربط التجمػػي بال مميػػة الدطيػػة فيقػػوؿ : " إننػػا نػػدعو التجمػػي الدطػػي فػػي نػػص مػػا سػػطحو الم جمػػاتي ، إذ يطبػػؽ القػػارئ عمػػى 

. فال لامػػات الدطيػػة " المكونػػة  (xxxiv)الت ػػابير ونسػػقط منيػػا القواعػػد المسػػانية مػػف أجػػؿ أف يحوليػػا إلػػى مسػػتوى مضػػموني أوؿ " 
علامػات نوعيػػة علامػات قػػانوف . فيػي علامػػات تواضػ ية تحيػػؿ إلػى موضػػ يا بموجػػب  لمػنص كمغػػة مكتوبػة ، إلػػى جانػب كونيػػا

 .(xxxv)قانوف " 
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إف العػػكؿ الكتػػابي لػػيس تقويضػػاً لقالبيػػة العػػ ر القػػديـ فحسػػب ، بػػؿ ىػػو كػػذلؾ تقػػويض لكتابػػة العػػ ر الحػػداثي الػػذي أصػػب       
ي نػص ، وىػذا مػا يفسّػر لنػا دعػوة العػاعر معػتاؽ م ػف ي تمد الكتابة المطب ية التي تمغي النص كجسد يمحو وتدتػزؿ الم نػى فػ

لكتابػػة العػػ ر بطريقػػة تسػػتوقؼ المتمقػػي وتثيػػر اىتمامػػو متػػأملًا ناقػػداً مػػف أجػػؿ بنػػاء " بلاغػػة جديػػدة مغػػايرة ، بلاغػػة يجػػد بموجبيػػا 
ف ثػـ يتجمػى الػنص ف ػلًا . وبيذا الم نى " لا يبدأ النص لينتيي لكنو ينتيي ليبدأ ، ومػ (xxxvi)النص مرج و المباعر في الجسد " 

؛ فػػػػػػ" العػػػكؿ  (xxxvii)دالقػػػاً دادػػػـ البحػػػث عػػػف سػػػؤالو وانفتاحػػػو لا يدضػػػك ولا يستسػػػمـ ولا يقمػػػك تػػػوؽ إلػػػى اللانيػػػادي واللامحػػػدود " 
 .... (xxxviii)الع ري حركة وتغيير : ولادة مستمرة . العكؿ الع ري الحي ىو الذي يظؿ في تعكؿ دادـ " 

وب د كؿ الآنؼ : ف ف العاعر لـ يحطّـ المنطؽ فػي مقولاتػو ، ولا المغػة فػي قواعػدىا ، ولا تقاليػد الػنظـ فيمػا عػرؼ منيػا ،       
ولػػـ ي طّػػؿ السػػنف المعػػتركة بػػيف البػػاث والمتمقػػي " إلّا ليعػػيد ب ػػد ذلػػؾ صػػروحاً مػػف الكػػلاـ جديػػدة ، يوظّػػؼ فييػػا المنطػػؽ والمغػػة 

ديداً ، فيو يتض  أف اليدـ كاف لمبناء ، وأف التحطػيـ كػاف وسػيمة لغايػة أسػمى ، وأف صػمة البػاث بػالمتمقي وتقاليد المغة توظيفاً ج
 .  (xxxix)لـ تنقطك إلا لتتصؿ مف جديد وتقوى " 

 المغايرة الثانية: اليااامااااااش الشعااااااري
ولكنػو يدتمػؼ عػف ال صػابي بكونػو ي ػرؼ كيػؼ إف المبدع كال صابي ينسحب مف واقك لا يرضاه إلى دنيػا الديػاؿ ، يقاؿ       

   . (xl)يقفؿ منو راج اً ليجد مقاماً راسداً في الواقك 
إنّو عدص يتمقّى المؤثرات متمثمة بالم مومػة أو الم رفػة مػف الواقػك الػذي حولػو ثػـ ي مػد إلػى تدزينيػا فػي نفسػو ويقػيـ فيمػا       

اوستمدت منو مف قبؿ ، فكأنّو وىذا الم نى أعبو ما يكوف بالعغالة في دمية  بينيا علاقات جديدة لـ تكف موجودة في الواقك الذي
نحؿ ال سؿ التي تقوـ بجمك الرحيؽ مػف ىنػا وىنػاؾ كيمػا تحيمػو إلػى مركػب جديػد يػدعى عسػؿ النحػؿ . فالمبػدع متمػؽ  أولًا وقبػؿ 

اغة مػا يتمقػاه ، فيغػدو بيػده دمقػاً جديػداً لػيس كؿ عيء ، وتمقيو ليس مجرد استي اب فقط لما يتمقاه ، بؿ ىو يتمقى لكي ي يد صػي
 لو نظير، ف ف كاف لو نظير فلا يدعى ذلؾ إبداعاً بؿ تقميداً.

 وبناءً عمى ذلؾ ف ف مسيرة المبدع تمرّ بثلاث مراحؿ :      
 مرحمة التمقي مف الدارج . الأولى :
مػف دػلاؿ إقامػة علاقػات جديػدة لػـ تكػف قادمػة مػف قبػؿ بػيف مرحمة تصنيك ما يتمقاه مف م مومات داـ ، في يػد تركيبيػا  الثانية :

ف تطمػػب ذلػػؾ قمبػػاً لم ادلػػة م ينػػة ، فػالميـ ىػػو مقػػدار الإضػػافة ونوعيػػا ، ليدػػرج بيػػا فػػي صػػورة  عناصػر الم مومػػة التػػي تمقاىػػا وا 
 جديدة مغايرة لمسابؽ.

 .    (xli)مرحمة تقديـ الإبداع أو الإبانة الإبداعية  الثالثة :
مدونة دارجة عمى المػتف ولكنيػا فػي الوقػت نفسػو جػزء لا يتجػزأ منػو ، والغايػة مػف  footnotes اليامشكمّنا يتفؽ عمى أف      

اليػػامش تجريػػد المػػتف مػػف تمػػؾ الاسػػتطرادات التػػي لا ت ػػد جػػزءاً رديسػػاً مػػف موضػػوع الػػدرس ، ولكنيػػا فػػي الوقػػت ذاتػػو ضػػرورية 
ب الموضػػػوع . أي إف أيػػػة فكػػػرة أو فقػػػرة تتصػػػؿ اتصػػػالًا مباعػػػراً باافكػػػار ااساسػػػية لإعطػػػاء القػػػارئ صػػػورة كاممػػػة لجميػػػك جوانػػػ

بموضوع البحث فموض يا المتف ، وأما ما يتصؿ منيا اتصالًا جانبياً كعرح نقطة ، أو توضي  فكرة ، أو تحميؿ ليا ، أو ت ميػؽ 
) مػػادة اليػػامش ( بصػػمب المػػتف لاسػػتدعت  عمييػػا ، فموضػػ و ىػػامش الصػػفحة ويحيػػؿ المػػتف إليػػو ؛ إذ لػػو وضػػ ت تمػػؾ المػػادة

 . (xlii)انقطاع التسمسؿ الفكري لمموضوع ومف ثـ الدروج عميو 
تمؾ ىي المركزية الثابتة التي ىزّىا العػاعر ليقوضػيا ، ويسػتبدليا بمركزيػة جديػدة ت اكسػيا تمامػاً ، فػلا عػيء ثابػت عنػده        

 اعرلمػتف قػديماً يحيػؿ عمػى اليػامش طمبػاً لمتوضػي  ، أصػبحت قصػادد العػولا قاعدة ، فالكؿ م رّض لمتقػويض ، فب ػد أف كػاف ا
 تحيؿ ىوامعيا إلى المتوف ، فمف طمب توضي  اليامش فميرجك إلى المتف ، فاليامش ىو المبيـ الذي سيووضَّ  ، لا ال كس .

كػػف المػػدلوؿ مدتمػػؼ عنػػد الاثنػػيف، ، مػػا ىػػو إلا تكراريػػة لميػػامش ال ربػػي ااصػػيؿ ، فالػػداؿ واحػػد ، لىنػػا إف ىػػامش العػػاعر      
فتدليؿ اليامش والمتف عند ال رب ليس ىو نفسو التدليؿ الػذي أبدعػو العػاعر؛ فػالمتف فػي التػراث كػاف مركػزاً يحيػؿ إلػى اليػامش 



 

 تمثّلات المغايرة والمبادرة في المتن الابداعيّ 
 دراسة في الاختلاف

  د. آلاء عمي عبد الله العنبكي

 

لتوضي  مسألة ما ، في حيف كاف اليامش مجرّد موض  ودليؿ ، أما عند العاعر فما كاف مركزاً أصب  عنده ىامعاً ، وما كاف 
ىامعاً أصب  عنده مركزاً ، فصار اليامش ىػو الػذي يحيػؿ إلػى المػتف بغيػة التوضػي  والتػدليؿ. فمػا جػاء بػو العػاعر معػتاؽ ىػو 

حلاؿ أدرى محمّيا ...  تقويض لمركزية وا 
ف نػا لػو  ومف ثـ أودع العاعر اليامش رقماً تتب ػو نجمػات ب ػدد ذلػؾ الػرقـ ، وكأنػو يقػوؿ : انظػر تفسػيره فػي المػتف ، وف ػلاً      

تتبّ نا المتف ، لوجدنا كممة أو أكثر مميزة بموف غامؽ ودط مادؿ مسبوقة بنجمػة ومتمػوة بػرقـ إحالػة، وىػي المقصػود مػف اليػامش 
    . 
 : (xliii)وتقويض مركزية اليامش ىذا تكرّر سبك مرّت في المجموعة كمّيا ، في القصادد الآتية      

 :  (xliv)"  تساؤل خاطئقصيدة "  -ٔ
 كيف

 أنمااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو      
 يذباااااااااااااااااااااااااااااااااااح يومي ؟!! ٔ * وغدي      

 اااااااااااااااااااااااااااايوالاااااااااااااذي يفاااااااااااااااااااازع أحلام                                        
 نوماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي                                         

 :   (xlv) " وطن اليباس " قصيدة -ٕ
 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااحالقمااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
 ، خؤون  2* متيمٌ                     

 والخااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااابز                                            
 أعدى ما يكون                                                                       

 : (xlvi) " جيل غير مركب "قصيدة  -ٖ
 ويزحاااااااااااااااااااااااف أبخاااااااااااااااااااااااااارةً من وجوم

 ااااااااااااااااايأكااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااللاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا                              
 3 * إذ أشمساصبحي                                                             

 : (xlvii)" قولمة " قصيدة  -ٗ
 ، ٗ قااااااااااااااااااااااااااااايل أغفى* 

  قيل استشاط غيابا                            
 : (xlviii) قصيدة " رغبة عنو " -٘

 كناااا ) ااااات  ( في صمت الحروف العااااااااااااااااااااااجّم  
 5 * راغباً ) اااااات  (                           

 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانعاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا                          
 صوتاااااااا ) اااااكَ ( المحتشم                                                            

 ) ااااك  (                                                     
 : (xlix) ذاكرة مثقوبة "قصيدة " نداء ب -ٙ

 أيااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااايا الموءود
 فمي 6 * فيصمتاً                         
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 يشتييك الجفن  وسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااناً                                          
 فااااااااااااااااااااااااااااااااااااانم                                                                        

 : (l)" غبش طريد " قصيدة  -ٚ
  7 * لياااااااااااااااموويااااااجرّ عتمة 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي صبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحو       

 ليظؿّ في غبش الغروب الناجي                                       
* ( الموجود أسفؿ الصفحة ، وكذلؾ بالنسبة لبقية الكممات ، 1(  التي في المتف توضي  ليامش ) 1*وغدي فكممة )       

* *** ( ، وكممتا ) 3( توضي  ليامش )  3 * إذ أشمسا** ( ، وكممتا ) 2( توضي  ليامش )  ٕ * متيمٌ فكممة ) 
*  ***** ( ، وكممة )5( توضي  ليامش )  5 * راغباً **** ( ، وكممة ) 4 ( توضي  ليامش ) ٗ قاااااااااااااااااااااااااااااااااايل أغفى

 ******* ( .7( توضي  ليامش )  7 * ليااااااااااااااااااااااااااااااامو****** ( ، وكممة ) 6( توضي  ليامش )  6 في
 ومف جميؿ اللاصدفة أننا لو جم نا ىذه الكممات بتسمسميا السابؽ ف ننا سندرج بقصيدة مف ) ال مود الومضة ( ىي :     

 وغدي متيمٌ إذ أشمسا    قيل أغفى راغباً في ليمو
 كالآتي : -جرياً عمى طريقة العاعر  -التي ربما تكوف كتابتيا  

   وغاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادي متيمٌ 
 إذ أشمسا                       

   قاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااايل أغفى                     
 راغباً                                                 
 ليااااااااااااااااااااااااااااااامو في                                                

ىػػذه القصػػيدة ضػػمف قصػػادد أدػػرى لكنػػو تناسػػى أف يضػػك ليػػا عنوانػػاً ، فيػػؿ أراد مػػف ذلػػؾ تقويضػػاً  دػػر وىػػو  نظػـ العػػاعر      
حػذؼ ال نػواف مػف القصػيدة ، وقػد كػاف ىػذا الحػذؼ عػاد اً فػػي الماضػي ، أمػا الآف فيػو نػادر ، فػأراد كثػرةً لتمػؾ النػدرة   أي إنػػو 

 ترؾ ذلؾ لممتمقي ، وتركو ىذا يوحي بأمور :
 أنو حدّد عنواناً في كوامف نفسو لكنو لـ يصرح بو . :أوّليا  
أنو لـ يحدد أصلًا لا ظاىراً ولا ع وراً ، وترؾ ذلػؾ لممتمقػي حتػى يعػارؾ العػاعر فػي صػنك عػ ره ، ولا غرابػة إف كػاف  ثانييا : 

لنص والمتمقػػي دوف لػػيس فقػػط انػػو ي مػػؿ فػػي مجموعتػػو ىػػذه عمػػى التقػػويض الػػذي يػػؤمف بػػا " المشاااركة "ذلػػؾ ؛ ف ػػادة العػػاعر 
نما انو تفاعمي بمنحاه ووجيتو ، إنػو ليمػن  المتمقػي فرصػة اسػتبداؿ نصػو بػنص  دػر ، ويسػمّـ عػ ره بيػد متمػؽ  دوف  المؤلؼ ، وا 
أف ي ػػرؼ مصػػيره  ، وىػػذا طبي ػػي فالعػػاعر رادػػد التفاعػػؿ العػػ ري ، وىػػو يػػؤمف بتف يػػؿ دور القػػارئ فػػي الػػنصّ ، فػػلا غرابػػة إف 

 ه . قاسمو القارئ ع ر 
أنّػػو ادتػػار عنوانػػاً وصػػرّح بػػو دوف أف يعػػ ر المتمقػػي بػػذلؾ ؛ فقػػد يكػػوف عنػػواف ىػػذه الومضػػة المضػػمرة ؛ أي تمػػؾ التػػي  ثالثيااا :

، فيػي محاولػة لقػراءة الكػؿ  " وطان بطعام الجار" "عكميا جمك كممػات اليػامش فػي متنػو ، ىػو عنػواف المجموعػة برمتيػا ؛ أي : 
جموعػػة ىػػو عنػػواف لومضػػة مضػػمرة ؛ يكعػػفيا بحػػث المتمقػػي ، وىػػو مػػا ي ضػػد الوجيػػة بػػاف مػػف دػػلاؿ الجػػزء ، فكػػأف عنػػواف الم

 العاعر اراد اعراؾ المتمقي بما يتمقى .
لـ يرد العاعر أف يكتفي بالتقويض ، لكنو أراد أف يدرج بنتيجة أدرى، فب د أف ابتػدع طريقػة كتابػة ىامعػية جديػدة رأى أف      

، ليؤكّد عمى أف الكـ ليس ضرورياً في نظـ الع ر فربّ كممات قميمة تغنيؾ عف أسػطر مدػات يدرج منيا بقصيدة مف بيت واحد 
، فالميـ نوع المنظوـ لا كمّػو ، كمػا أنػو أراد أف يوصػؿ إلػى المتمقػي لا محدوديػة الإبػداع ، فالإبػداع لا يقػؼ عنػد حػدّ ، فمممبػدع 
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لّا كيؼ تمكّف  العاعر مف أف يزاوج بأكثر مف تقويض في القصيدة الواحدة ، وكأف أف يأتي بأكثر مف إبداع في الوقت عينو ، وا 
 .  ) الإبداع المركّب (العاعر ضرب مف نفسو مثالًا حياً لإبداع يمكف أف نَسِمَو بػػػػػػػ

 ختام البحث
الدػروج عميػو ، في ىذه التجربة الع رية؛ وب د أف كاف نظاـ الع ر ال مودي متقيداً بعكؿ كتابي صػارـ لا يجػوز لمعػاعر       

أضحت قصادد العاعر " معتاؽ م ف " ذات عكؿ كتابي مغاير لممألوؼ تماماً مك حفاظيا عمى نظاـ العطريف مف حيث الوزف 
والقافية . وفي ىذه التجربة أيضاً قمب العاعر وظيفػة اليػامش المت ػارؼ عمييػا فػي تػاريا الثقافػة ال ربيػة عمػى الإطػلاؽ ، وذلػؾ 

عمى المتف لتوضي  م ناه ، لا ال كس ، في حيف إف وظيفة التوضي  تقك عمى عاتؽ اليامش ، واجػؿ  بأف ج ؿ اليامش يحيؿ
ذلػػؾ سػػمي ىامعػػاً ، فيػػو جػػزء ثػػانوي موضّػػ  ومػػتمّـ لكنػػو لػػيس رديسػػاً ، لكػػف العػػاعر لػػـ يػػرض بيػػذه الم ادلػػة فػػرأى أف ينصػػؼ 

 اليامش فيسممو وظيفة المتف عمى سبيؿ الإيثار .
نما الإبداع اجؿ غاية أدرى وىي " تفاعؿ إنّنا ن ت       قد أفّ غاية العاعر مف مغايرتو ىذه ، ليست الإبداع اجؿ الإبداع ، وا 

المتمقػي " ؛ فالإبػداع عػادة مػا ت ػود ثمرتػو إلػى المبػدع الػذي تسػجؿ لػو ) نقطػة مغػايرة ( ، أمػا إبػداع العػاعر فػي ىػذه المجموعػػة 
) نقطة مبادرة ( ؛ فالعاعر يؤمف بالرأي والرأي الآدر ، وي تقد بديمقراطية العاعر ، لا  فت ود ثمرتو إلى المتمقي الذي تسجؿ لو

ديكتاتوريتو ، فيو يج ؿ مف المتمقي لا مجرد مستمك أو قارئ بؿ معارؾ ومبادر في عمميػة صػنك الػنصّ ، فمػو مثػؿ مػا لمعػاعر 
 عريطة استيفادو عرادط المعاركة .

موعػة جػاءت محفػزاً لمقػارئ وداف ػاً لػو عمػى ضػرورة إبػداء معػاركتو فييػا ؛ فنصوصػو كانػت ونصوص العاعر في ىذه المج     
أعبو بنص المت ة كما يسميو بارت ، وىو الػنص الػذي يتجػاوز كػؿ الن ػوت ويتدطّاىػا و" يج ػؿ مػف الضػياع حالػة ، وىػو الػذي 

سػس التاريديػة ، والثقافيػة ، والنفسػية لمقػارئ نسػفاً ، ثػـ يحيؿ الراحة رىقاً ) ول مو يكوف مب ثاً لنوع مف الممؿ ( ، فينسؼ بذلؾ اا
نو ليظؿ بو كذلؾ ، حتى تصب  علاقتو بالمغة أزمة "   ... (li)يأتي إلى قوة أذواقو ، وقيمو ، وذكرياتو ، فيج ميا ىباءً منثوراً . وا 

      مصادر البحث ومراجعو                             
، المجمس الوطني  ٔ، ع  ٕٛالروادية ) بحث ( : عامر مدموؼ ، مجمة عالـ الفكر مجمد  أثر الإرىاب في الكتابة .ٔ

 .ٜٜٜٔلمثقافة والفنوف والآداب ، 
إعكالية مقاربة النص الموازي وت دد قراءاتو عتبة ال نواف أنموذجاً ) بحث ( : د. محمد التونسي جكيب ، جام ة  .ٕ

 .ااقصى ، الدراسات ال ميا والبحث ال ممي 
 . ٕ٘ٓٓ/  ٔأصوؿ البحث : د. العيا عبد اليادي الفضمي ، إيراف ، ط .ٖ
بغداد ،  –أصوؿ البحث وتحقيؽ النصوص في ال موـ الإسلامية : د. محيي ىلاؿ السرحاف ، ديواف الوقؼ السني  .ٗ
 . ٜٕٓٓ/  ٔط
س يني ( : س يد حميد كاظـ ، إصدارات تجييؿ الكتابة الع رية في ال راؽ بيف التنظير والإجراء ) دراسة في الجيؿ الت .٘

 . ٖٕٔٓ/  ٔمعروع بغداد عاصمة الثقافة ال ربية ، بغداد ، ط
 . ٜٜٛٔ/  ٔالحروؼ والحروفيوف  : البوكيمي لمطباعة والنعر / ط .ٙ
 . ٜٛٛٔ/  ٖالزرقاء ، ط –ااردف  –الدط ال ربي جذوره وتطوره : إبراىيـ ضمره ، مكتبة المنار  .ٚ
 . ٜٜٙٔ،  ٕلندف ، ط –ع ور أو أسرار العدصية الناجحة : د. عمي الوردي ، دار الوراؽ دوارؽ اللا .ٛ
نجاز ( : محمد مفتاح ، المركز الثقافي ال ربي ، بيروت ، ط .ٜ  . ٜٜٓٔ/  ٕدينامية النص ) تنظير وا 

 –ميمي ، جام ة منتوري " ) رسالة ( : فريد ح ٕٓٓٓ-ٜٜ٘ٔسيميادية ال نواف في الرواية الجزادرية الم اصرة "  .ٓٔ
 . ٕٓٔٓالجزادر / 
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 .  ٜٜ٘ٔالدار البيضاء /  –العكؿ والدطاب نحو تحميؿ ظاىراتي : محمد الماكرى ، المركز الثقافي ال ربي  .ٔٔ
 ) الكتابة ونداء  ااقاصي ( . ٔ، ج ٕٕٓٓ/  ٔفتنة المتديؿ : محمد لطفي اليوسفي  ، بيروت ، ط .ٕٔ
ت اضد التأويمي في النصوص الحكادية  :  امبرتو إيكو ، ترجمة : انطواف أبو زيد ، المركز القارئ في الحكاية ال .ٖٔ

 . ٜٜٙٔالدار البيضاء /  –الثقافي ال ربي 
 . ٓٔالجزادر ، ع  –الكتابة النقدية والتأويؿ السايكولوجي لمذات ) بحث ( : عراؼ عناؼ ، مجمة ااثر  .ٗٔ
 . ٜٗٛٔ/  ٕبيروت ، ط –ر ، دار ال مـ لمملاييف الم جـ اادبي : جبور عبد النو  .٘ٔ
 . ٜٙٛٔتونس /  –م جـ المصطمحات اادبية : إبراىيـ فتحي ، المؤسسة ال ربية لمناعريف المتحديف  .ٙٔ
كمية  –مفيوـ الدياؿ ووظيفتو في النقد القديـ والبلاغة ) أطروحة ( : فاطمة س يد أحمد حمداف ، جام ة أـ القرى ت  .ٚٔ

 . ٜٜٛٔالس ودية /  -ال ربية المغة 
 . ٕٔٔٓ/  ٔبغداد ، ط –مقاربات في تجنيس الع ر ونقد التفاعمية : د. نادية ىناوي س دوف ، دار الفراىيدي  .ٛٔ
 . ٜٜٚٔ/  ٖبيروت ، ط –مقدمة لمع ر ال ربي : أدونيس ، دار ال ودة  .ٜٔ
 . ٗ، ع  ٗ. مجمة فصوؿ مجمد  ٖٗ – ٖٖمف مظاىر الحداثة في اادب الغموض في الع ر ) بحث ( /   .ٕٓ
 . ٜٛٚٔبغداد /  –مني  البحث اادبي : د. عمي جود الطاىر ، مكتبة النيضة  .ٕٔ
 . ٜٛٚٔال راؽ /  –مني  البحث اادبي عند ال رب : د. أحمد جاسـ النجدي ، وزارة الثقافة والفنوف  .ٕٕ
 . ٖٕٔٓبغداد /  –عباس م ف ، دار الفراىيدي وطف بط ـ الجرح قصادد مف ال مود الومضة : معتاؽ  .ٖٕ
 

 ىوامش البحث
 

                                                      
i -  /ٗٓٔينظر : مقدمة لمع ر ال ربي – ٔٓٙ . 
ii -  / . ٖٓٔـ . ف  . 
iii - . ـ . ف 
iv -  / ٕينظر : الم جـ اادبي . 
v -  / ٙينظر : م جـ المصطمحات اادبية . 
vi -  / ٔينظر : الم جـ اادبي . 
vii - . ينظر : ـ . ف 
viii -  : ـ. فينظر . 
ix -   / وما ب دىا . ٜٕ، ومفيوـ الدياؿ ) أطروحة ( /  ٕٙٔ،  ٓٓٔينظر : مقدمة لمع ر ال ربي 
x -  / . ٔٔينظر : ـ . ف- ٕٔ. 
xi -  / . ٖٗٔينظر : ـ . ف . 
xii - وينظر : تجييؿ الكتابة الع رية في ال راؽ /  ٖٙٔ،  ٖ٘ٔ/  . ف . ينظر : ـ ،ٕٔٓ. 
xiii - ومفيوـ الدياؿ ) أطروحة ( /  ٜٖٔ – ٖٛٔ/  . ف.ينظر : ـ ،ٔ٘-ٔٙ . 
xiv -  / . وينظر : مقاربات في تجنيس الع ر /  ٖٚٔينظر : ـ . ف ،ٔ٘ . 
xv -  / . ٜٜـ . ف- ٔٓٓ . 
xvi - ومقاربات في تجنيس الع ر /  ٕٚٔ – ٕ٘ٔ/  . ف . ينظر : ـ ،ٔٚ- ٕٔ . 
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xvii -  / ٚٙدوارؽ اللاع ور وأسرار العدصية الناجحة . 
xviii -  / ٖ٘ٔوينظر : الكتابة النقدية والتأويؿ السايكولوجي لمذات ) بحث ( /  ، ٚٔ،  ٙٔفتنة المتديؿ . 
xix -  / ٚٔٔينظر : مقدمة لمع ر ال ربي – ٔٔٛ . 
xx -  / ) ٚ٘٘ينظر : إعكالية مقاربة النص الموازي ) بحث . 
xxi -  / ٜٙٔوطف بط ـ الجرح . 
xxii -  / وينظر : النص الموازي ) رسالة ( /  ٖ٘ٓأثر الإرىاب في الكتابة الروادية ،ٕٖٔ . 
xxiii -  / ) ٖٕٔينظر : النص الموازي ) رسالة . 
xxiv -  / ٔٗٔوطف بط ـ الجرح . 
xxv -  / ٙٛالدط ال ربي جذوره وتطوره . 
xxvi -  / ) ٕٔٔينظر : النص الموازي ) رسالة – ٕٕٔ . 
xxvii -  / وينظر : سيميادية ال نواف في الرواية الجزادرية ) رسالة ( /  ٗٔٔأدوات النص ،ٖٕ . 
xxviii - الحروؼ والحروفيوف   /ٚ . 
xxix -  / ٔٔٔمقدمة لمع ر ال ربي . 
xxx -  / وينظر : النص الموازي ) رسالة ( /  ٓٔٔالعكؿ والدطاب ،ٜٔٚ . 
xxxi -  / ) ٜٚٔينظر : النص الموازي ) رسالة  ،ٜٔٛ . 
xxxii -  / ٘ٗٔوطف بط ـ الجرح . 
xxxiii -  ( ينظر : إعكالية مقاربة النص الموازي) وسيميادية ال نواف في الرواية الجزادرية /  ٚ٘٘،  ٘٘٘ – ٗ٘٘/ بحث ،ٕٚ 

. 
xxxiv -  / ٕٜالقارئ في الحكاية . 
xxxv -  / ٖٕٙالعكؿ والدطاب . 
xxxvi - .وينظر : النص الموازي ) رسالة ( /  ٕٕٕ/  ـ. ف ،ٕٕٔ. 
xxxvii -  / ٜٔبياف الكتابة . 
xxxviii -  / ٓٔٔمقدمة لمع ر ال ربي . 
xxxix -   / ) ٖٗينظر : مف مظاىر الحداثة في اادب الغموض في الع ر ) بحث . 

xl - . ينظر : ااديبة ) مي زيادة ( وسيكولوجية الإبداع ) مقاؿ ( نعر عمى عبكة الفيس بوؾ 
xli -  / ٛينظر : سيكولوجية الإبداع في الفف واادب – ٜ . 

-xlii  / أصوؿ ، و  ٕٜٕ، وأصوؿ البحث /  ٕٓٔ، ومني  البحث اادبي عند ال رب /  ٕٗٔينظر : مني  البحث اادبي
 . ٙٓٔالبحث وتحقيؽ النصوص / 

xliii - . أغمب ىذه القصادد جاءت بأكثر مف بيت ، اكتفيت بذكر موضك اليامش منيا 
xliv -  / ٖٗوطف بط ـ الجرح . 
xlv - : ـ. ف. ينظر  /ٗٚ . 
xlvi -  / . ٖٛـ . ف . 
xlvii -  / . ٘ٔٔـ . ف . 
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xlviii - . ـ . ف /ٔ٘٘ . 
xlix -  .ـ. ف /ٜٔ٘ . 

l -  / . ٘ٚٔـ . ف . 
li
 . 39لذة النص /  - 


