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 لخص البحثم
بثقافة المجتمع و يؤثر فيه ومن خلاله نفهم سر  للفن العمارة علاقة قوية بالمجتمع فهو يتأثر  

ان التحول في بنية و  تطوّره وبدونه لا يمكن القيام بدراسة عميقة للظروف الاجتماعية المحيطة  .
يمكن عدّه  من أساسيات التركيب عامه وفن العماره خاصة  في الفنون التشكيليةالفني ه الشكل حرك

التحول  ما مدى اشتثمار -ومما تقدم يمكن تحديد مشكلة البحث الحالي بالتساؤل الاتي  : البنائي  ،
     ،وكيف استثمر فن العماره؟في الفنون التشكيلية في بنية حركه الشكل

 -اهمبة البحث الحالي التي يمكن ادراجها بالنقاط الاتيه:وتاتي  -
   .تقع على عوامل ذاتية وموضوعية الفنيحركه الشكل إن إشكالية التحوّلات لبنية  -1
ان خيال الفنان على سعته ، يجمع بين الذات والموضوع  ، وهو يساهم كذلك في المواضييع المججسّيدة  -2

   ، 

 .عند الفنان المعاصر لا تأتي إلّا بفعل الرؤية  الفنيحركه الشكل إن تحقيق التحوّلات لبنية  -3

 .وتاتي الحاجه الى البحث  -
تماشيييا مييع تطييوّر الفنييان المعاصيير الخيياص خالبيياح مييا يتخطّييى مييرحلتين أو ثييلاث وهييذه التحييوّلات لهييا  -1

التحلييل  خصوصيتها بسبب خصوصيية التجربية الفنيية لكين لهيذه الخصوصيية مفهومياح عامياح يحتيا  إليى
 .والدراسة 

يمكيين الاسييتفاده ميين هييذه التحييوّلات التييي لابييد أن تتشييكّل فييي شييكل أسييلوب مييا ، ودراسيية الانتقييالات  -2
التناصّية لأشكال حضارية مختلفة . ومن هنا تبلورت الحاجيه اليى البحيث الحيالي فيي الاجابية عين عيدة 

 تساؤلات، تخص تحولات فن العماره العالميه المعاصره

 .الاستفاده من هذه التحوّلات لدى المهتمين بها كنقاد الفن والمتخصصين في هذا المجاليمكن  -3

 -اقتصرت على :حدود البحث : اما  -
                      ( ،3002-3002العميياره المعاصييره) -الزمانييية: )التحييول فييي بنييية حركييه الشييكل(، -)  الموضييوعية:

 المعاصره( العمارة العالمية  -المكانية:)

mailto:1966babil@gmail.com
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   0العالمية المعاصره فن العماره في تحول  بنية حركه الشكل بتعرف  0هدف البحث  وتجسد - 
 :مصطلحات البحث وكانت اهم -
 (  Transmissionالتحوّل )   -1
التحول لغةح : تحوّل : تنقّل من موضع إلى موضع ، أو من حال إليى حيال ، وعين الشييا : انصيرف  -

  0إلى خيره 
التحييول اصييطلاحاح :   تحييوّل ميين اللاوجييود إلييى الوجييود ، وهييي مييا يسييمّى عنييد القلاسييفه الكييون أو  -

 ) الحدوث (  
فيي الفنيي التحول في بنيية حركيه الشيكل  -وجاا الفصل الثاني بالاطار النظري وكان المبحث الاول : -

كان النقاد البنائيين يختلفيون قلييلاح او كثييراح فيي فهيم أبنيية العميل الفنيي  حيث0الفنون الجميلة المعاصرة
التشكيلي، فأنهم يتفقون فيما يبدو على إن تلك الأبنية هي مجموعة متشابكة من العلاقات تتوقف فيهيا 
الاجيزاا او العناصير بعضييها عليى بعييع وعليى علاقتهييا بالشيكل، ان تعييدد المعياني واختلافهييا هيو هييدف 

ليل البنيوي للاشكال الفنية وهو ما يوسم انفتاح الاثر، ولما كان العمل الفني ليس تركيباح ثابتاح، فأنه التح
  0عناصر تتحرك في انحاا ذلك العمل

  -اما المؤشرات التي جاا بها الاطار النظري فهي: -
  0ري المعاصريمكن الاستفادة من بنية الحركة في احداث تحول على بنية الشكل في الفن المعما-1

 يمكن ان تؤثر الحركة في بنية الشكل على التصميمات الفنيه عامه . -2
 بمنجييزات المجتمييع تحييدد ،حيييث ( م 2012-م2003)  الزمنييية الحييدود وحسييبوتحييدد مجتمييع البحييث : -

  0 هذه حدود ضمن المعمارين العالمين المعاصرين

المعميارين  أعميال باختييار مجموعية مين   الباحيثولأجيل فيرز عينية البحيث قيام  :  عينة البحثاما -
فنياح معماريا ثمّ اختيارها قصدياح بما يتحقق  ( عملاح 9بوصفها عينة البحث وبلغت ) العالمين المعاصرين

   0وهدف البحث
                                                  -وكان اهمها:نتائج البحث ب وجاا الفصل الرابع  -       

              
المعاصر على تحولات فكرية تتجلى وفقاح لخصوصية الاصالة المعرفيية للمرجيع  العمل المعماريينطوي  -1

العالمي المعاصر. مع انفتاح بنية النسيج المكيوّن للعمياره العالمييه المعاصيره مين خيلال اسيتنطاق قيمية 
 التكوين العام . بنية حركهفي  التمظهر
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المعاصر بتنوعها وتوزعها بين الرمز والإشارة ، عبير فعاليية التحيول  العمل المعمارياتسمت محمولات  -2
الييذي انعكييس ميين مسييتويات الدلاليية الواقعييية إلييى مسييتويات التجريييد الخييالص  فييي بنييية حركييه الشييكل

 احيانا . 

 -فكانت : الاستنتاجاتاما   -
المعاصيير حياملاح لييدلالات ذات سييمة مزاوجية بييين الحضيور الييدلالي المعاصيير  المعمياريالعمييل جياا  -1

 والاستدعاا الدلالي التاريخي .

المعاصر ، عليى اسيتعادة التجيارب المتعيددة ، ضيمن تخصيصيات علاميية تقتيرب  العمل المعماريقدرة  -2
 وتبتعد حسب ضرورات المعمار وفق رؤية  فكرية و بنائية .  

 -التوصيات بما يلي :واقتصرت   -
المعاصيير ، لأجييل تييوفير فرصيية  المعميياري ضييرورة إصييدار مطبوعييات ، تشييمل دليييل دوري  للشييكل .1

 0للدارسين للحصول عليه ، ومن ثم الاستفادة منه في البحوث والدراسات الاكاديمية

 التشييكيليةفييي الفنييون  التحييول فييي بنييية حركييه الشييكلو فييي ضييوا دراسيية )0وكييان ابييرز المقترحييات-
 دراسة ما يأتي : الباحثيقترح    المعاصره)فن العماره نموذجا(

 وادي الرافدين .في الفنون  التحول في بنية حركه الشكلدراسة  -1

 الإسلامية .في الفنون  التحول في بنية حركه الشكلدراسة  -2

 000000وفي الختام انتهى البحث بقائمه من المصادر العربية والاجنبيه000000
 العماره المعاصره( -بنية الشكل  -الحركه  –لمات المفتاحيه/) التحول الك 
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Abstract 

Architecture has a strong relationship with the society as it is affected by the 

culture of society and vice-versa. We can understand, through architecture, 

the reasons behind the development of society and we can not conduct a full 
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study for the surrounding social conditions without architecture. We can 

consider the transition in art form movement structure in plastic art generally 

and in architecture particularly as basics of constructive structure.   

For the above, we can identify the research problem in the following 

question:-  

What is the extent to invest transition in form movement structure in plastic 

art? And how architecture is invested?  

The importance of this research lies in:-  

 - The problem of transitions in art form movement structure depends on  

 - subjective and objective factors.  

 - Although artist's wide imagination, it combines objectivity and 

subjectivity and also contributes in the embodied subjects.  

 - Transitions for the contemporary artist's form movement structure is 

only achieved by vision.  

The need for the research comes from:-  

 - It keeps pace with the contemporary artist's development, it often skips 

two or three stages and these transitions have specificity due to 

specificity of art experience, but this specificity has a general concept 

that needs analysis and study.  

 - We can utilize these transitions that should be formed in a form and we 

can study intellectualized transitions for different forms of civilization. 

Hence, the need for this research has been developed to answer many 

questions concerning transitions of contemporary world architecture.  

 - Art critics and specialists can benefit from these transitions.  

 

The research limits are limited to:- 

 Objectivity: transition in form movement structure.  

 Temporality: contemporary architecture (    -       

 Spatiality: contemporary world architecture.   

The aim of the research is to identify transition of form movement structure 

in the contemporary world architecture.  

 - Transition  

- Transition linguistically: is the move from one place to another or 

from one situation to another. Concerning the object, it is departed 

to another one. 

- Transition idiomatically: it is a transition from non-existence to 

existence which is known by philosophers as creation or occurrence.   

The second chapter is the theoretical framework, where the first topic is the 

transition in art form movement structure in contemporary fine arts. 

Structuralist critics disagree more or less about understanding the plastic 
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artwork structure, but they agree that these structures are a group of 

interrelationships, in which the parts or factors depend on each other and on 

their relationship with the form. The aim of the Structuralist analysis for art 

forms is the multiple and different meanings which is marked by the openness 

of art effect. Artwork is not a fixed structure, but it is factors moving inside 

that work. The Indicators of theoretical framework are:-   
 

 - Movement structure can be utilized to transform form structure in 

contemporary architecture.  

 - Movement can affect form structure concerning art designs in general.  
Research community is limited according to spatial limits (    -   7 , where 

the community is limited by the achievements of contemporary world 

architects within these limits.  

The research sample: in order to sort the research sample, the two 

researchers have selected a group of contemporary world architects' works (  

works) deliberately.  

The fourth chapter includes the outcomes including:- 

 - Contemporary architectural work contains intellectual transitions 

appearing in accordance with specificity of cognitive origin of 

contemporary world reference; with open structure which is making 

contemporary world architecture through revealing the value of 

appearance in general creation movement structure.  

 -  Contemporary architectural work is marked by difference and is 

distributed between symbol and sign through efficiency of transition in 

form movement structure which is reflected from actual reference 

levels to pure abstraction levels.  

The conclusions are:- 

 - Contemporary architectural work has indications having a feature 

joining between contemporary reference appearance and historical 

reference recall.  

 - Contemporary architectural work has the ability to recall the multi-

experiences, within sign assignments, approaching or staying away 

according to the architect's needs and in accordance with a structuralist 

and intellectual vision.  

The recommendations are limited to:- 

 - It is necessary to issue prints including a periodic guide for the 

contemporary architectural form to provide a chance for studiers to 

obtain it and get benefits from it in researches and academic studies.  

The most important suggestions are:- 
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 - Study the transition in form movement structure in arts of 

Mesopotamia.  

 - Study the transition in form movement structure in Islamic arts.   

The research is ended with a list of foreign and Arabic references.  

-----------------------------                           

Key words(Transition – Movement- Structure- Architecture is A 

model) 

 الفصل الاول
 -مشكلة البحث واهمية والحاجه اليه:

  -مشكلة البحث: -اولا:
أدت الفنون على اختلاف أنواعها منذ أقدم العصور دوراح حاسيماح فيي المجتمعيات الإنسيانية فكانيت 

ظييروف المجتمييع ، و كانييت ومييا زالييت عيياملاح مهميياح فييي تربييية الشييعوب والرفييع ميين الميير ة التييي عكسييت 
بثقافيية  مسييتواها الثقييافي والفكييري والحضيياري ، وللفيين العمييارة علاقيية قوييية بييالمجتمع فهييو دائميياح يتييأثر

المجتمييع و يييؤثر فيييه وميين خلالييه نفهييم سيير تطييوّره وبدونييه لا يمكيين القيييام بدراسيية عميقيية للظييروف 
عية المحيطة بيه والميؤثرات المختلفية التيي ارتقيت بيه   ، ومعرفية الاتجاهيات التيي أثيّرت علييه ، الاجتما

فالنتاجات الفنية في نزعاتها المختلفة ليست منفصيلة عين المجتميع بيل هيي جيزا منيه وتتيأثّر بميا ييدور 
يمكين عيدّه  خاصة عامه وفن العماره  في الفنون التشكيليةالفني ان التحول في بنية حركه الشكل و  فيه.

فيالتحول  من أساسيات التركيب البنائي، الذي تفهم عليى اسياس العلاقية بيين تحيول شييئين أو نظيامين.
الاول يعمل داخل البنية، كالتحولات التي تعمل على ايجياد علاقية انتقاليية تبادليية كميا فيي الانتقيال بيين 
)الجمييل والمقيياطع( وتغيراتهييا، ورصييد تلييك التحييولات فييي البنييية الواحييدة ميين خييلال عناصييرها، والتحييول 

تدريجيية والانقلابيية فيي الانظمية بالوجه الثاني يعمل ضمن أنظمة البنى وأنسياقها فيي رصيد التحيولات ال
حركييه الشييكل  والانسيياق الموجهيية لانظميية البنييى الكبييرى وتغيييير مسييارها فييي رسييم الشييكل النهييائي للبنييية

منيذ العصيور البدائيية بسيبب اختلافيات الثقافيات ،  الفنييالتحول فيي بنيية حركيه الشيكل  لذا تنوّع .الفني
مسييتوى الإرادة الإبداعييية ومييع ذلييك يمكيين اكتشيياف وبحسييب اخييتلاف مسييتوى الييدافع الإنسيياني للفيين و 

في  تحولاتةفي عصور سابقة و الفني التحول في بنية حركه الشكل المستمرة تبين  التحولاتسلسلة من 
عصور لاحقة.وعلى رخم من أن لكل عصر تصوّراته الخاصة وأساليبه التي تميّزه فإنيه يمكين العثيورعلى 

مة وكذلك يمكن دراسة فين مين الفنيون مين خيلال تطيوّره مين حييث جذورلتحول فني حديث ولتحولات قدي
لأن تحييول الشييكل الفنييي يمثيّيل حييلاح للمشييكلات التييي نجمييت عيين الفنييي التحييول فييي بنييية حركييه الشييكل 

 -أساليب فنية سابقة،ومما تقدم يمكن تحديد مشكلة البحث الحالي بالتساؤل الاتي  :
     ،وكيف استثمر فن العماره؟في الفنون التشكيلية التحول في بنية حركه الشكل ما مدى اشتثمار
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تيؤدي إليى أشيكال عامه وفين العمياره في الفنون التشكيليةالفني التحول في بنية حركه الشكل لقد كان 
فيي وأنساق جديدة راجعاح إليى تحيوّل فيي الثقافية والحضيارة كميا اسيلفنا، وربميا كيان يمثيّل أعميق تعبيير 

 تاريخ الجنس البشري ، وهذا منذ البدايات الأولى لحضارة الإنسان وسلوكه الحضاري.
إن تتبّع المتغيرات والتطورات في الفن التشكيلي تاريخياح يكشف عن وجود وضوح  في هذا المجال 

دراسيية هييذا الموضييوع ، و نحيياول فييي هيذه الدراسييه الإحاطيية بييه لمعرفيية اهييم   الاسييباب  الباحييثشيجع 
، اسييتجابةح للحاجييات  -هييذه التحييولات-الفنيي ورصييد حركييه الشييكل ذاتيية والموضييوعية الدافعيية لبنييية ال

هيو اليذي يجحيدد اهمبية البحيث الحيالي التيي  الباحثالجديدة عند المتلقي ، وهذا الحافز الذي تولد لدى 
 -يمكن ادراجها بالنقاط الاتيه:

 0اهمبة البحث -ثانيا:
تقع على عوامل ذاتية وموضوعية عامة )دينييه  الفنيحركه الشكل ة إن إشكالية التحوّلات لبني -4

، اجتماعييية ، بيئييية ، ثقافييية ... ( لا يمكيين الوصييول إلييى فهمهييا وحقيقتهييا بموضييوعية تامّيية الا عنييد 
  0دراستها بامعان

ان خيال الفنان على سعته ، يجمع بين الذات والموضيوع  ، وهيو يسياهم كيذلك فيي المواضييع  -5
ة ، لذا فإن الأعمال العظيمة التي تتسم بخصيب الخييال ق قيد تكيون حيرّة ، مجيرّدة ، وموضيوعية المججسّد

 معاح ، أي أنها دائماح من نوع خاص . 

عنيد الفنيان المعاصير لا تيأتي إلّا بفعيل الرؤيية ،  الفنييحركه الشكل إن تحقيق التحوّلات لبنية  -6
 0التي تحتا  قبل كل شيا الى دراسه اكاديمية

فنان ذاته وعبر ثقافته وتذوّقه ونظرته إلى الحياة والعالم ، يؤثر ويتاثر     بمجنجيزه الفنيي ان ال -2
الذي هو بالنتيجة جهد الفنان الجمالي وعليه فهي أولى متطلبيات التحيوّل ق هيو تميرّد الفنيان فيي داخليه 

إلييى أن تصييب   لكييي يسييتطيع تجيياوز الثوابييت الرئيسيية المحيطيية بييه لهييذا فييإن الأسيياليب الحديثيية تميييل
   0متحوله تماشياح مع التزامن العام في سرعة التغير الثقافي ،والتي تحتا  الى دراسه اكاديمية

 0الحاجه الى البحث -ثالثا :
تماشيا مع تطوّر الفنان المعاصر الخاص خالبياح ميا يتخطّيى ميرحلتين أو ثيلاث وهيذه التحيوّلات  -4

كن لهذه الخصوصية مفهوماح عاماح يحتا  إلى التحليل لها خصوصيتها بسبب خصوصية التجربة الفنية ل
 0والدراسة

يمكييين الاسيييتفاده مييين هيييذه التحيييوّلات التيييي لابيييد أن تتشيييكّل فيييي شيييكل أسيييلوب ميييا ، ودراسييية  -5
لأشكال حضارية مختلفة . ومن هنا تبلورت الحاجه اليى البحيث الحيالي فيي الاجابية  الانتقالات التناصّية

 عن عدة تساؤلات، تخص تحولات فن العماره العالميه المعاصره
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يمكيين الاسييتفاده ميين هييذه التحييوّلات لييدى المهتمييين بهييا كنقيياد الفيين والمتخصصييين فييي هييذا  -6
 0المجال

من هذه الدراسة من قبل الفنانين التشكيليين والمتلقين وعموم طلبة كليات الفنون ،  يمكن الاستفاده -2
 ومعاهد الفنون الجميلة ، وطلبة الدراسات العليا.

 -يقتصر البحث الحالي على :حدود البحث :  -رابعا: 
اره فن العمالفنون التشكيلية المعاصره ) التحول في بنية حركه الشكل في -الحدود الموضوعية: -1

 (0العالمي المعاصر
 (3002-3002العماره المعاصره) -الحدود الزمانية:   -2

 .0العمارة العالمية المعاصره -الحدود المكانية:  -3

   0العالمية المعاصره فن العماره في تحول  بنية حركه الشكل تعرف  0هدف البحث  -خامسا: 
 تحديد مصطلحات البحث -سادسا:

 (  Transmissionالتحوّل )   -1
التحول لغةح : تحوّل : تنقّل من موضع إلى موضع ، أو من حال إلى حال ، وعن الشيا : انصرف  -

  (1)إلى خيره
التحييول اصييطلاحاح : ورد فييي الموسييوعة الفلسييفية : كييان القييدماا يصيينّفون التحييوّل أو التغيّيير تبعيياح  -

الوجيود ، وهيي ميا يسيمّى عنيدهم الكيون للتقليد الأرسطي إلى ثلاثة أصناف : تحوّل من اللاوجود إلى 
أو ) الحييدوث ( وتحييوّل ميين الوجييود إلييى اللاوجييود : ويسييمّونه ) نفيياذ ( أو ) الفنيياا ( ق وتحييوّل ميين 
الوجود إلى الوجود : وهو ) حركة ( . فالتحوّل فيي الصينف الأول والثياني يجصييب الجيوهر فهيو حينئيذ 

0لتحوّل من الصنف الثالث يصيب الأعراع أما ) كون مطلق ( ، وأما ) فساد مطلق ( ، وا
(2)  

 0عرفه الرازي بانه: )التنقل من شكل  الى شكل اخر( -   

و عرفه كذلك بانه: ) حول، تحول: وتحول عن الشيا زال عنه اليى خييره يحيول مثيل تحيول مين  -  
ن تغيييراح شكل  الى شكل حال الى مكان اخر اي تحيول. وحيال الشييا نفسيه يحيول حيولاح بمعنييين يكيو

 ويكون تحولاح. "وحال الشيا تحول الى حال وحال الى مكان اخر تحول والشخص تحرك(.
 -و عرفه كذلك بانيه:   )حيول( الشييا: خييره او حركية مين حركية اليى اخير وفيلان الشييا اليى خييره

  .(3)احاله{
 -التعريف الإجرائي :عرف الباحث التحول تعريفا اجرائيا:

ظيام فنيي دينياميكي ذاتيي يتيألّف مين سلسيلة مين التغيّيرات الباطنيية التيي تحيدث التحوّل الفني هيو ن   
داخييل بنييية العمييل الفنييي ، أو التييي تخضييع لقييوانين التحييوّل الداخلييية للبنييية ، دون التوقيّيف علييى أيّيية 
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عوامل خارجية بوصفها بنية ، أي تحوّل عناصر العمل ذاتياح من حيث عناصر العميل الفنيي والعلاقيات 
بطيية وهييذه التحييوّلات تكييون وفقيياح لمييا تتطلّبييه سيييكولوجية الفنييان الذاتييية ، بعييد تفاعلهييا مييع الواقييع الرا

   0الفكري والاجتماعي الذي يعيشه 
 الفصل الثاني  

 الاطار النظري
 0في الفنون الجميلة المعاصرةالفني التحول في بنية حركه الشكل  -المبحث الاول :

كان النقاد البنائيين يختلفون قليلاح او كثيراح في فهم أبنية العمل الفني التشكيلي، فأنهم    مقدمه //    
يتفقيون فيميا يبييدو عليى إن تليك الأبنييية هيي مجموعية متشييابكة مين العلاقيات تتوقييف فيهيا الاجييزاا او 

تحليييل العناصيير بعضييها علييى بعييع وعلييى علاقتهييا بالشييكل، ان تعييدد المعيياني واختلافهييا هييو هييدف ال
البنيييوي للاشييكال الفنييية وهييو مييا يوسييم انفتيياح الاثيير، ولمييا كييان العمييل الفنييي ليييس تركيبيياح ثابتيياح، فأنييه 
عناصر تتحرك في انحاا ذلك العمل، وتساهم مكونات البناا الفني كعناصر فيي تكوينيه كنسيق إذ ييرى 

ده، ويمكن تعرييف )ان العمل الفني هو شيا يحمل خصائص محددة ينبغي تحليلها على ح-شتراوس:
 . (4) العمل كلياح وفقاح لهذه الخصائص(

كمييا ان الخطيياب الصييوري يييرتبط بعلاقييات متبادليية تسييتوعب الانطباعييات فييي عييرع )كجليّيي دال(،     
ينطلق مين التقيارب الشيكلي فيي الرؤيية )ان وحيدات الرسيالة الصيورية تبيرز كلهيا ملتحمية فيي المكيان 

  (5)وفي اللحظة ذاتها(
نية العمل الفني التشكيلي هي علاقات وعناصر تؤلف بنية تلك الأعمال، وتكون هيي الخطياب إن اب   

المعلن بتأويلاته وتعبيراته ومعانيه، وتتداخل تلك العناصر في وحدات تلك الأبنية وعلاقاتها التي تحيدد 
يمكين عاصيرة الم0فيي الفنيون الجميليةالفنيي اذ ان التحول في بنيية حركيه الشيكل النسق الكلي للفنون.

فيالتحول  عدّه  من أساسيات التركيب البنائي، الذي يفهم على اساس العلاقية بيين شييئين أو نظيامين.
الاول يعمل داخل البنية، كالتحولات التي تعمل على ايجاد علاقة انتقالية تبادلية كما فيي الانتقيال بيين 
)الجمييل والمقيياطع( وتغيراتهييا، ورصييد تلييك التحييولات فييي البنييية الواحييدة ميين خييلال عناصييرها، والتحييول 

تدريجية والانقلابيية فيي الانظمية بالوجه الثاني يعمل ضمن أنظمة البنى وأنساقها في رصد التحولات ال
 والانساق الموجهة لانظمة البنى الكبرى وتغيير مسارها في رسم الشكل النهائي للبنية.
الرافدينيية  الجميليةوفي مقابل الاشتقاقات اللسانية في النحو والأدب يمكن ان نجد فيي الفنيون 

تها الأنثى المتسلطة القادرة، وهي الهية مشابهاح، فالالهة عشتار هي الفاتنة المعشوقة الرقيقة، وهي ذا
الحييرب برموزهييا واسييلحتها، وهييي ذاتهييا تكييافب المقيياتلين بوصييفها سييلطة عليييا ترعييى الشييعب، فتلييك 
الشخصييية تتجسييد فنيييا بعييدد ميين الاشييكال  ، اننييا نجييد هنييا انموذجيياح تحويلييياح مقاربيياح للتحييولات فييي 
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)هو يعمل، هو بدأ يعمل، هو حصيل عليى عميل( فيي  اللسانيات التي تشابه ذلك كما في المثال الاتي:
هيذه الجمييل هنياك علاقيية تحويلييية تيربط بينهييا وهيي البنييية. ويمكيين القيول: )ان الاحييالات والتحييولات لا 
يقوم بها عنصر بسيط لذاته في احالة لنفسيه وحسيب، فالعنصير ليه علاقية ميع بياقي العناصير، ولا بيد 

  . (6) الذي من خلاله يكون التحول من بنية لاخرى( من الرجوع إلى عناصر النسق او النظام
لذا فالتحولات سلسلة من التغييرات الباطنيية، التيي تحيدث داخيل الشيكل او )النسيق( أو )المنظومية(، 
تحفزها دينامية المجاميع الكلية، وهي خاضعة في ذات الوقت لقوانين البنية الداخلية من دون التوقيف 

مييع حاجتهييا  علييى اييية عوامييل خارجييية، وتييرفع البنييية حاليية الجمييود وتتجييه إلييى التغيييرات بمييا يتفييق
  .(7)المحددة من قبل علاقات النسق وتعارضاته

ان العلاقة التبادلية بين عناصر البنية تكيون فيي تحيول الكلييات وفيق الانتظيام اليذاتي والنسيقي،    
فعلى البنية ان تكون قادرة على العمليات التحويلية التي تهضيم مين خلالهيا الميادة الجدييدة باسيتمرار. 

اليونيانيون تفسيير حركية الأجسيام بميا يسيمى الأن بالاصيطلاحات الديناميكيية كميا  حاول الفلاسيفةكما 
قبليه أن حركة كل شيا محكومه بميل فطرى في الشيا ليجد وضعه الطبيعيي، و   )*(ذكر جيمس جينز

هذا بافتراع أن الأجسيام لهيا درجيات مختلفية فيي الثقيل، فالأجسيام الثقيلية تتخيذ موقعهيا  فسر أرسطو
 .والخفيفة فوقهاإلى أسفل 

فقد ( فيثاخورس)بين حركة الأجسام وما تحمله من سمات مرتبطة بالوزن، أما  (أرسطو)وقد ربط     
توصل إلى أن الجسم يستمر فيي الحركية إذا ميا انعيدم معاميل الاحتكياك بينيه وبيين الأرضيية . وتوصيل 

الجسيم يبيدأ فيي الحركية ( إلى نظرية )القصور الذاتي( حيث أشيار إليى أن  Hibarkosهيبارخوص )
باستقباله دفعة من جسيم أخير وهيذه الدفعية تبقيى فيي الجسيم اليى فتيرة، ولكنهيا تضيعف تيدريجيا حتيى 

  0(8)تتلاشى في النهاية
يبحث عنه الفنان ، أن هدف الفنون إدراك  كانتحدث عن جوهر الأشياا وما نومن خلال ذلك     

 .(9)الجانب المطلق الخفي فيما وراا الطبيعة
مصطل  القيوى ( Leonardo Da Vinci ليوناردو دافنشى)لدلالة على ذلك استخدم نجد ان او       

للدلاليية علييى كمييية الحركيية( ، (  Descartesديكييارت ا )وقييد اسييتخدمهللدلالييه علييى الحركييه  الحييية
التييي )إلييى ربييط الأحكييام الجمالييية  Kant توعلييى القييوة المسييببة للحركيية والمحدثيية للتعبييير واتجييه كانيي

   (10) على أشكال الطبيعة بمدى ما تثيره في النفس من شعور بالقوى الحيوية ( هايمكن إصدار 
في نظرته لأشكال الطبيعة من جانب والفن  (Hegelهيجل )وكانت الطاقة محورا أساسيا لمثالية    

كافة التشكيلات من جانب أخر، حيث قدم رؤية )ميتافيزيقية( للطاقة الكامنة كالجوهر الباطن، وأن 
 والمظاهر المادية تعد نتائج لهذه الطاقة وحركتها في باطن الموجودات.
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بين المعنى الحيوي للطاقة وبين الشكل فى الفن بأشكال تتصف (  )*(Bergsonبرجسون)وقد ربط  
فالفن يكون جميلا بقدر ما يجسد معنى  ،بالحياة حينما تكون عامرة بالإيحاا عن القوى الحيوية

اقة كجوهر حقيقي انبثق عنه الوجود المادي، فالمادة فى حقيقتها الأصلية جوهر يتشكل فى أنواع الط
 .(11)مختلفة من الوجود

بمعنى الطاقة وربطها بالمعنى الجمالي للشكل، ويؤكد ( Herbert Reedهربرت ريد )ولقد اهتم   
أكثر مصادرها سرية وجوهرية إنما هي باطنه في ضوا تجسيم الطاقة فى شكل  ذلك أن الحياة فى

 0 (12)ما
الحركة الايهامية في الشكل المجسم ثلاثي الابعاد )شكل رقم  المعماري الذي يجسد أن العمل الفني    
     .  (13)يمكن أن يحوى داخله طاقة كامنة وروحا قوية خاصة به ومستقلة عن العنصر الذي تمثله( 1

  

 
 (  1شكل رقم )

 المجسم ثلاثي الابعاد(الفني  تحول بنية حركه الشكل  )الحركة الايهامية في

المعاصرة في القرن الحادي والعشرين تطورات خيرت الملام  الفنية، فتخلى الفن العماره شهدت وقد 
عن المفاهيم التقليدية من أجل رؤية جديدة للواقع واختصار المسافة بين الفن والحياة، وأحدثت 
تغيرات واضحة، حيث أزاحت كثيراح من المفاهيم التقليدية وعملت على إعادة تشكيل العقلية التي تكونت 

عداد المناخ الإبداعىخ  لال مفاهيم الحداثة وذلك لاستيعاب فن ما بعد الحداثة، وعمل على تجهيز وا 
  (14)ليقبل المزيد من التحول لمفاهيم الفن
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الذي تسيطر عليه الديناميكية  ومنذ عهد قريب والفن أصب  أكثرتعبيراحعن حقيقةالعصرالحالي    
ن هذا الشيا اأكثر منها حيزحا ينتقل فيها الشيا سواا كوأصبحت الأعمال الفنية ذات صبغة حركية 

  (15)أن ما يجرى على اللوحة ليس صورة بل حدثو واقعيا أو تخيلا، 
لذلك سيطرت ملام  ما بعد الحداثية عليى التصيميمات، فكانيت لهيا صيفات رمزيية مرتفعية القيمية،   

فلقد اهتميت فنيون ميا بعيد الحداثية بتنياول الشيكل اليذي يقيوم بتأديية وظيفية عين طرييق ازدوا  الشيكل 
   ..  (16)الوظيفي مع  الفني

لمن المنطقي ان يعبر الفنان المعاصر عن روح العصر التي يسودها الفكر التجريبي والتقنيه  انة 
ومن )3( وشكل رقم )2التكنلوجية والقيم الحركية والايقاع الحركي للمتغيرات .كما في الشكل رقم )

لفيديو خلال تجارب ومفاهيم جديدة خاصة مع ظهور تكنولوجيا التقنيات الحديثة مثل الكمبيوتر وا
 وبفضل التطورات العلمية من أدوات وتقنيات حديثة استفاد المصمم  والليزر

من تلك التوجهات والتي أعانته على تحقيق أهدافه وفتحت أمامه  فاقا جديدة للوصول إلى معالجات 
  (17) مبتكرة لموضوعات تشكيلية

ان الحركيية إحييدى سييمات العصيير وأسيياس كييل شيييا فييي الكييون منييذ بييدا الخليقيية  الباحييث ويؤكييد    
( Attantionوانعدام الحركة يعنى انعدام الإحساس بالزمن وفي المجال البصري أقوى مثيرات الانتباه )

 ( ويلعب المخ البشرى دورا كبيرا للمساهمة Reactionعلى تغييرالقابلية) ينطوي
 
 
 
 
 
 
 

 (  3(                               شكل رقم )  2شكل رقم )                   
 )حركة الشكل في الفراغ في الاشكال ثلاثية الابعاد تتحول مع زاويه رؤية  المشاهد(

( والتخيل  knowledgeفي إدراك الحركة فالإدراك عملية عقلية تلعب فيها كلا من المعرفة )     
(imagination)    (18)الشكلان اعلاه.كما في: 
وسيله لتكوين وترتيب منتظم لعناصر الفن فى مفهومه العام " Desig  العمل الفني تصميم و

بهدف تحقيق رسالة بصرية أو ،" كالخط والشكل والمساحة واللون والقيمة والملمس والفراغ التشكيليه
فكرية والحصول على  منتج له وظائف نفعية محددة، ولتحقيق الحركة الفعلية على مسط  التصميم 
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تكون سببحا   لابد أن نتعرف على عناصر الحركة الفعلية ومسبباتها حيث تحتا  الحركة لمسببات لها،
  (19) (4لشكل)كما في ا .  لحدوثها

 
 
 
 
 
 

  
 حركة الجسم( في الفراغ ( )الفنيالتحول في بنية حركه الشكل  ()4شكل رقم )

لقيييد وضيييع عيييالم الاحيييياا البريطييياني )روبيييرت شييييلدراك( نظريتيييه حيييول مجيييال )التطيييور التشييييكيلي 
morphgoenetic الأشكال الحية ليصيب  لهيا شيكلاح خاصياح بهيا، كميا  بنيه(، فقد وض  كيفية حدوث
خلية الحية الواحدة لعمليية الانشيطار لتنيتج نسيخ بنائيية متطابقية كيفية بدأ ال و قدم فهماح بوجه خاص

 . (20)مع تغيرات حيوية
وفييي العصيير الحييديث تأكييدت تلييك التصييورات بحقييائق النظريييات العلمييية فييالمظهر الييذى تتخييذه 

تتخذها الموجيودات الحيية والجميادات  المادة يأتي نتاجاح للقوي االفيزيائية الباطنة فيها، والمظاهر االتي
تتبييع دون اسييتثناا قييوانين الطاقيية لييذلك أكييد العلميياا علييى ضييرورة فهييم الأنميياط الشييكلية فييي الطبيعيية 

 .وكيفية انتظامها في ضوا القوي المؤثرة في تشكلها
على الامتداد  متوقفهتتحول المفردة بمراحل متتابعة ومتطوره بنسبة معينة من بعد الى اخر  

الرأسي لها خلال مراحل تطور الشبكة الهندسية تطوراح طردياح، مما يخلق علاقة متبادلة بين المفردة 
والشبكة أثناا تحولها، ويطلق على التحول من شكل إلى  خر بالتحول الطوري، "فكل البني الوترية 

 –كلابي سماها )كما فراخات الهي اطوار مختلفة لنظرية واحدة وذلك بتغير ثابت الازدوا  وهندسة 
 . (21) (ياو
التساوي والتدر  في نسب العناصر وفي نسب الفراخات المحصورة بينها إنما يعني بالدرجة حيث )    

الأولى تضمن التصميم لطاقات وتحولات ودلالات للحركة في العمق التقديري أو على سط  التصميم 
بالمظاهر الطاقية للأشياا وفي نفس الوقت  ودلالات الفراغ، وبهذا تعتبر النسبة قيمة جمالية مرتبطة

 (أساسا متضمنا لاجرااات وكيفيات من شأنها تحقيق المظاهر الدالة على التغير والتحول والتضاد
(22) . 
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مغلقيية علييى هيئيية  دائرييية نتيجيية للعمليييات ال اتحلقييالعمليييات تحييول تييدريجي لشييكل هنالييك 
 مييرة أخييرى تشييكيله عنييد نقطيية معينيية، ثييم يعيييدوتقلييص السييط  تمييدد ميين الحلقييه سييط   المييؤثرة علييى

كروييياح مغييايراح للشييكل الأصييلي.يحدث التحييول الشييبكي  شييكلفييي حركيية بنييية ال بواسييطة عمليييات التحييول
 بتغير الانتظام الهندسي البنائي للشبكة الكونيه عن طريق تمزقها بنااح على تفسير نظرية الاوتار، 

ت شييبكية مثييل الثقييوب الدودييية( ممييا يخلييق نوعييا ميين مخروطييية مثييل )الثقييوب السييوداا( أو قنييوا
التحييولات الشييبكية بالانتقييال ميين البعييد الثنييائي الييى االبعييد الثلاثييي،، وهييو مييا يطلييق عليييه بييالتحولات 
المخروطيييية فالانسييياق الاهتزازيييية الجدييييدة عديميييه الكتلييية لاهتيييزازات الاوتيييار الناتجييية مييين التحيييولات 

ف المجهييري للجسيييمة عديميية الكتليية التييي تحييول اليهييا الثقييب المخروطييية لتمييزق الفضيياا هييي الوصيي
 .  (23)الاسود"

ولكييي تنضيي  فكييرة التحييول إلييى فكييرة ذات محييددات أكثيير يمكيين نقلهييا بعييد ذلييك إلييى مرحليية الفكييرة    
 . (24)تسلك طرق مختلفة (الفنان ايشر)وفكرة التحول عند  ثلاثية الابعاد الفنية المكونه للتصميمات

ن كلميية شييكل تعنييي  عنصيير و التحييول ميين الشييكل العضييوي الييى الشييكل الهندسييي وميين هنييا فييان      ا 
عيين تتييابع مجموعيية متجيياورة ومتلاحقيية، ميين  تيياتيمسييط  أولييى أكثيير تركيبييا ميين النقطيية والخييط ، 

، حيث يؤدي ذلك التتابع إلى تحول الشكل الأولى وتكوين مساحة متجانسة مختلفة عن مظهر الخطوط
الخارجييية لانهييا مختلفييه بيياختلاف تكييوين الخييط الييذى تنشييأ عيين تكييراره وبيياختلاف اتجيياه ونظييام  الحييدود
تعمل بواسطة قوة دافعة سواا طبيعية ، أو  Kinetic Art)الفن الحركي )وكانت معظم أعمال   تحركه

ميكانيكييية ، أو كهربييية ، أو مغناطيسييية ، وقييد تنييتج فييي العمييل الفنييي حركييات علييي وتيييرة واحييدة أو 
فييي  ( Numgaboنعييوم جييابو  ) الفنييان متغيييرة ، وأحيانييا تتخللهييا بعييع فتييرات سييكون .ولقييد نييادي

راك عنصيير الييزمن الحقيقييي ، بإظهييار الحركيية ( بييالفن المتحييرك كشييكل ضييروري لإد 1920بياناتييه ) 
والإيقاع ، في مقابيل الأشيكال السيكونية، واعتبير الزميأن والمكيأن عنصيرين مين مقوميات الفين والحيياة 

  (25)الحقيقية

(  Kinetic Constructionالمسيمي بنياا حركيي  الفنيي) فيي نفيس العيام عمليه وهكذا قيدم
ن مثبت رأسيا علي قاعدة بها محرك ، عنيد إدارتيه يهتيز يتألف هذا العمل من قضيب اهنزازي مرالذي 

  (26)ضيب منتجا حركة فعليةقال
 المجسمة التيي تحتيوي عليى الفنية الانتقال من التصميماتتكنولوجيا  ،التصميم علم ئأثر كما 

إنتا  شبكات مرنة متحركة في الفيراغ مسيتوحاة مين الشيريط اليوراثي داخيل الى ،  الابعاد ثلاثيةاشكال 
 (.5خلية، كما في الشكل رقم )ال



 )فن العماره نموذجا(المعاصرة  في الفنون التشكيلية التحول في بنية حركه الشكل  ماهر كامل نافع الناصري أ.م.د.

 

 

 115 9102كانون الأول    /والعشرون الثامنالعدد /والعشرون الخامسالمجلد  / والدراسات للبحوث نابو مجلة

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 (5شكل رقم )

 في التصميم ثلاثي الابعاد( المورفولوجي) نظام 
فن  من تلك المفاهيم ووظفها في الاستراتيجيات المستخدمة في فنان المعمارياستفاد ال

، والتي تجسد في إنتا  الأشكال المجسمة، خاصة التي تتصف بشب من التعقيد العماره المعاصره، و
 إن علاقة الشكل بالهيئة هي كل ما يمكن رؤيته فيالحركه في بنية العماره المعاصره ، ونجد هنا 

لعمل الفني ومفرداته من أصغر العناصر القابلة للتكرار ا لعمل الفني وذلك يتض  من خلال عناصرا
فصلها للدراسة والتعرف تحقق خرضا، ويصعب عزلها، ولكن يمكن  لكيوالتجاور والتبادل والتصفيف 

ل الاشكاعليها وعلى القوة الكافية بها وعلى ما يمكن أن تحققه في العمل الفني، وهي مفردات لغة 
   .(27)المعماري التي سيستخدمها الفنان والمصمم

وتسييييتمد عيييين طريييييق المتغيييييرات ميييين خييييلال المييييرور بالتجربيييية والمواقييييف الجمالييييية فييييي 
ها، فالعناصيييير الأولييييية المرئييييية لأشييييكال الطبيعيييية هييييي ذاتهييييا العناصيييير صييييالطبيعيييية وتأملهييييا وفح

، فالنقطييية والخيييط والشيييكل والحجيييم فيييي العميييل الفنيييي وقيييد اسيييتثمرت نمطييييا فيييي فييين العمييياره الأوليييية 
تنشيييأ عييين تفاعيييل ، والفيييراغ والملميييس، والليييون، هيييي فيييي جوهرهيييا مثييييرات فيزيائيييية لحاسييية البصييير 

 يييييقتبايناتهييييا الشييييكلية بييييداا ميييين النقطيييية حتييييى الحجييييم فتحقالشييييكل فيييياختلاف  بنيييييةالضييييوا مييييع 
ضيييوئية متباينييية كيفيييا وكميييا، فالشيييكل هيييو أحيييد العناصييير الأساسيييية انعكاسيييات  سالجوهريييية انعكييي

اتجييياه مخيييالف بالشيييكل ككتلييية فينشيييأ عييين تحركيييه المسييياحة المسيييتوية  ، وعنصيييرفيييي فييين العمييياره 
وعمييييق )الشييييكل ذو الثلاثيييية أبعيييياد(  لاتجاهييييه الييييذاتي ويشييييكل حجييييم التكييييوين ، ولييييه طييييول وعييييرع

وتصييينف الأشيييكال فيييي ، ويحيييدد بمقيييدار الحييييز اليييذي يشيييغله مييين الفيييراغ ،وزنالييي عييين بغيييع النظيييرو 
الطبيعيييية كأشييييكال عضييييوية أو هندسييييية  فالأشييييكال العضييييوية هييييي التييييي تعطييييي انطباعييييا بوجييييود 
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ر الصيييييفات الحيوييييييية التييييييي تميييييييز الكائنييييييات الحييييييية، فهييييييي أشييييييكال ذات صييييييلة واضييييييحة بعناصيييييي
 (7( و)6كما في شكل رقم ).الطبيعة 

 

 
 (6شكل رقم )

 )الحركة في الاشكال الهندسية تتغير وتتحول نتيجة للتغير الاشكال المكونة لها( 
 

 
 

  
 
 
 
 
 

 (2شكل رقم )
 )الاشكال الهندسية تكون على هيئة شكل عضوي تتحول وفقا للاشكال المكونة لها(

وهكذا يعد التحول في بنية الحركة أحد العمليات الفنية التي استثمرت بقن العمارة ،او اتها  استخدمت 
في فن العماره ،و التي يمكن ان نستخدم كأسلوب للصياخة التحول في بنية الحركة،  والتحليل 

ة وممارسة الحركي في بنية الشكل للوصول الى مداخل تجريبية. بشكل عام على الاكتشاف والتجرب
ومما سبق يتض  أن فكرة التحول وتغيراته    احدث التقنيات الحديثة لترتبط بمنهج العمارة المعاصره.

من خلال النظرية النسبية تؤكد بأنه لا يوجد مكان أو حركة أو شكل مطلق يمكن إسناد الفرضيات 
نما المكان نسبى والشكل والحركى نسبيين مع مرور الزمن، فتبين نظرية النسبية  شكل واتجاه  عليه وا 

جديد للزمان والمكان فهما يتشابكان تشابكا لا انفصال فيه ولا يمكن أن يتغير المكان دون أن يشمل 
 ذلك أيضا الزمان وبالتالى فإن الزمان والمكان لهما شكل وله اتجاه واحدا

0   
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 ( 8) شكل  رقم 
 بعد الثالث الإيهامىالعمق اوال

ثبات أنه لا انفصال بين الزمان     ومن هنا يتض  اهتمام النظرية النسبية بالبعد الثالث والرابع وا 
والمكان وأصب  يسمى بي ) الزمكان (، وقد قدم لنا العصر الحديث باكتشافاته التكنولوجية والعلمية 

الفنية ذات البعدين بأساليب ومناهج متعددة،  الهائلة فى تعدد الرؤى التى تناولت الفراغ فى الأعمال
وأصب  هناك عوامل كثيرة تتحكم فى التعامل مع الفراغ وتحقيق العمق والبعد الثالث الحقيقى 

(( الذى يوض  تناول فنان لأشكال  متغيرة الاتجاه وزوايا 8والإيهامى كما فى اعلاه ) شكل  رقم 
ن سط  بزوايا رؤية مختلفة، والجمع بين الحركة الحركة لأسطحها، من حيث الجمع بين أكثر م

والسكون ويحقق التحول الإدراكى فى أعماله بمعنى أنه تمثل تعدد زمانى ومكانى لشكل واحد وهو ما 
 يستحيل تواجده فى الطبيعة. 

 المؤشرات التي جاا بها الاطار النظري
  0يمكن الاستفادة من بنية الحركة في احداث تحول على بنية الشكل في الفن المعماري المعاصر-1

 يمكن ان تؤثر الحركة في بنية الشكل على التصميمات الفنيه عامه . -2

 امكانية احداث تحول في بنية الشكل المجسم ثلاثيه الابعاد.-3

 التصميمات الفنيه لمختلف الفنون .ان التحول في حركة بنية الشكل المجسم تؤثر على  -4

 يثرى الفن المعماري من خلال عمليات التحول الناتج عن حركة بنيه الشكل المجسم في الفراغ . -5
يمكيين عييدّه  ميين أساسيييات المعاصييرة 0فييي الفنييون الجميلييةالفنييي ان التحييول فييي بنييية حركييه الشييكل  -6

 0التركيب البنائي
الباطنييييية، التييييي تحييييدث داخييييل الشييييكل او )النسييييق( أو ان التحييييولات تعييييد سلسييييلة ميييين التغيييييرات    -7

 0)المنظومة(
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تحفزها دينامية المجاميع الكلية للتحولات الى سلسلة من التغيرات الباطنية، التي تحيدث داخيل الشيكل   -8
   0او )النسق( أو )المنظومة(

اد الفرضييات علييه أن فكرة التحول وتغيراته تؤكد بأنه لا يوجد مكان أو حركة أو شكل مطلق يمكن إسن-9
نما المكان نسبى والشكل والحركة نسبيتن مع مرور الزمن،  وا 

النقطة والخيط والشيكل والحجيم والفيراغ والملميس، والليون، هيي فيي جوهرهيا مثييرات فيزيائيية لحاسية  -10
تبايناتهيا الشيكلية بيداا مين النقطية حتيى  هيا والشيكل فاختلاف بنييةتنشأ عن تفاعل الضوا ميع ، البصر 
 0في فن العماره  ضوئية متباينة كيفا وكما،انعكاسات  سعكوت  جوهريالجانب ال يقتحق الحجم 

 الفصل الثالث 
 البحث تمنهجية و إجرااا

 مجتمع البحث : -اولا:
 المعاصييرينالمعمييارين العييالمين  أعمييال ميين يتكييون حيييث الحييالي البحييث مجتمييع لسييعة نظييرا        

-م3002)  الزمنيية الحيدود وحسيب الباحيث  ليذا قيام  ، المعاصيرة عمارة ميا بعيد الحداثيه حدود ضمن
المدة فاطلع   هذه حدود ضمن المعمارين العالمين المعاصرين بمنجزات المجتمع تحدد ،حيث ( م3007

المحيددة دراسيتها الباحث عليى ميا منشيور ومتيسير مين الاعميال المعماريية المتعلقية بمجتميع البحيث و 
فين العمياره العيالمي الفنون التشكيلية المعاصره ) بالتحول في بنية حركه الشكل فيسلفا ،فيما يتعلق  

 (0المعاصر
 :  عينة البحث-ثانيا:

  فيييي بنيييية حركيييه الشيييكللأجيييل فيييرز عينييية البحيييث قيييام  الباحيييث بتصييينيفها حسيييب التحيييولات      
المعميارين  أعميال العالمي المعاصر (، وبناا على هذا التصينيف تيم اختييار مجموعية مين فن العماره)

فنييياح معماريييا ثييمّ اختيارهييا قصييدياح بمييا  ( عمييلاح 9بوصييفها عينيية البحييث وبلغييت ) العييالميين المعاصييرين
يحقييق  هييدف البحييث ، والإفييادة ميين المؤشييرات التييي توصييل إليهمييا الباحييث ميين خييلال الإطييار النظييري 

 لبحث ، وقد اختيرت هذه العينة وفق المسوخات التالية .                            ل
  فييييييي بنييييييية حركييييييه الشييييييكلالتحييييييولات تعطييييييي النميييييياذ  المختييييييارة فرصيييييية الكشييييييف عيييييين  .1
 فن العماره العالمي المعاصر ()

 . فن العماره العالمي المعاصرشهرة هذه الأعمال وتأثيرها تاريخياح في تاريخ  .2

تباين النماذ  المختارة من حيث أساليبها الفنية المختلفة وبما يتفق مع ما انتهى إلييه الإطيار  .3
 النظري من مؤشرات فنية .
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  فيييييي بنيييييية حركيييييه الشيييييكلالتحيييييولات تيييييم اختييييييار النمييييياذ  لأخيييييراع الكشيييييف عييييين عييييين  .4
ميين صييلاحيتها بغييية التأكييد  )*(اسييتناداح إلييى  راا مجموعيية خبييراا  فيين العميياره العييالمي المعاصيير ()

 وملائمتها وهدف البحث .
 أداة تحليل  : -ثالثا:
  فييييييييييييي بنييييييييييييية حركييييييييييييه الشييييييييييييكلالتحييييييييييييولات تطلييييييييييييب البحييييييييييييث وجييييييييييييود أداة لتحليييييييييييييل     
لأجييل الكشييف عيين ذلييك فقييد اعتمييد الباحييث فييي التحليييل علييى فقييرات  فيين العميياره العييالمي المعاصيير ( )

تتجميع فيي )  فيي بنيية حركيه الشيكلالتحولات مؤشرات الإطار النظري وقد لاحظ  الباحث أن خصائص 
 عدة ( محاور رئيسة هي : الحركه ،الشكل ، البنيه .

 صدق الأداة :  -رابعا:
بعييد تحديييد الفقييرات ووضييعها فييي اسييتمارة خاصيية بصيييغتها الأولييية عرضييت علييى عييدد ميين السييادة    

لإبييداا  رائهييم فييي صييلاحيتها والمختصييين فييي مجييال الفيين المعميياري والفنييون التشييكيلية ،  )*(الخبييراا 
قام الباحث بإعيادة الاسيتمارة بعيد تعيديلها إليى لجنية الخبيراا  .ثمّ في بنية حركه الشكلالتحولات  لتحليل

مييرة ثانييية لغييرع المصييادقة عليهييا بشييكل نهائييياح باسييتخدام معادليية كييوبر، وكانييت نسييبة الاتفيياق بييين 
%( وهيي نسيبة اتفياق يمكين الاعتمياد إليهيا فيي حسياب صيدق الأداة وبيذلك تكيون الأداة  84الخبيراا) 

صالحة  )*(أن اكتسبت الصدق الظاهري وأصبحت الأداة بصيغتها النهائية اكتسبت صدق المحتوى بعد 
 للتطبيق .

 ثبات الأداة :  -خامسا: 
إنّ ما يميز أسلوب تحليل المحتوى هو تحقيقه لموضيوعية التحلييل لتحقييق هيذه الموضيوعية لابيد     

ن مين اسيتخدامها من أن تكيون مجيالات التصينيف معرفية ومحيددة بشيكل دقييق وذليك لييتمكن المحلليو
 بشكل صحي  للتوصل إلى أدق النتائج المتشابهة ، والتي من خلالها يمكن حساب ثبات الأداة

لذا لجأ  الباحث إلى استخرا  ثبات أداة التحليل بطريقتين هما : الاتفاق بين المحلليين والاتفياق عبير  
فيين العميياره العييالمي )البحييث الييزمن وقييد قييام  الباحييث باسييتخدام الأسييلوبين معيياح ، فقييد أخييذت عينيية 

% استنادا الى مجتميع العنيوان( لوحية لكيل محليل 5ثم اختبارها بطريقة عشوائية وبنسبة ) المعاصر ( 
بتحليل العينة نفسها  الباحثالعينه الاستطلاعيه كلٌ على انفراد . وقام  )*(وطلب من محللين خارجيين 

ميع  الباحيث( يوماح بيين التحليليين لأجيل إيجياد اتفياق  21مرتين بصورة متتابعة وبفاصل زمني مدته ) 
( كانيت نسيبة الاتفياق  Scootنفسهما خلال الزمن ، وبعد حساب معامل الاتفياق باسيتخدام معادلية ) 

)  الباحييثوبييين المحلييل الثيياني و  % ( 82) الباحييث( وبييين المحلييل الأول و  84بييين المحللييين  ) %



 )فن العماره نموذجا(المعاصرة  في الفنون التشكيلية التحول في بنية حركه الشكل  ماهر كامل نافع الناصري أ.م.د.

 

 

 110 9102كانون الأول    /والعشرون الثامنالعدد /والعشرون الخامسالمجلد  / والدراسات للبحوث نابو مجلة

 

وهي نسبه مقبوله في مثل تليك  %(84(. وبهذا كان المعدل) 88عبر الزمن ) % الباحث( ، و  %83
 0البحوث

 :تطبيق الأداة  -سادسا: 
بتطبيقهييا علييى عينيية  الباحييثبعييد أن اسييتكملت الأداة شييروطها الموضييوعية والعلمييية . قييام  

 في بنية حركه الشكلالتحولات فقرات الاطار النظري من أجل الكشف عن الدراسة ، إذ تم التحليل وفق 
 بعرع نتائج البحث وتفسيرها في الفصل الرابع .  الباحث. وسيقوم فن العماره العالمي المعاصر ()ل

 الوسائل الإحصائية :  -سابعا:

 
 الفصل الرابع  

 العينة :تحليل نماذ  
0جنبيلاتصميم مجموعة (معماريين المكتب ا) معماري:أسم ال  

(The Yokohama Pier Port Terminal) اسم  
: مشروع ميناا يكوهاما الدولي الدولةالعمل و   

م   2003التاريخ:    

0المواد:السمنت ومواد مختلفه  
 وصف العمل وتحليله:

 
، تم تصميمها كامتداد للبيئة المحيطة عبر مجموعة )ميناا(عبارة عن محطة ركاب بحرية العمل اعلاه

ميال عبيير هييذه جسييط  التصيادمية التييي تغطييي عناصير المشييروع المختلفييةق حييث يييتم تحويييل أللامين ا
ثييورة )المبنيى  دزل. ويعيلا رع وهيو مييا يتناسيب ميع الطبوخرافييية اليابانيية المتيأثرة بييالز لا سيط  إليى الاا
التوافيق ميع  مين خيلال فيي بنيية حركيه الشيكلجائيت التحيولات و  (التشيكيل المعمياري حركية قيقية فيح

فيي بنيية ( وهنيا تتجسيد التحيولات شكال المنكسرةلاا عمارة، الذي يمثل)البيئة من حيث انسيابية الشكل
، وتجسد ذلك من خلال فقي والفراخات الداخليةلاانعكاس ذلك على المسقط ا ،   من خلالحركه الشكل

محيددات  تربطها أيية لاعبارة عن انكسارات مفاجئة الذي نفذ لمبنى ااستخدام أشكال منكسرة في تنفيذ 
اليذي ليه دور  ( الشكل الدائري كما استخدم محور لخطوط  )لبنية الشكل  أو زوايا، وهي تمثل تفكيكاح 

 (1) نموذ 

                                           

 ( Agعدد مرات الاتفاق )                                                                       
 x 100 يييييييييييييييييييييييييييييييييي         =(  paنسبة الاتفاق ) 

  ( pg( + عدد مرات عدم الاتفاق )  Agعدد مرات الاتفاق )                               
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والتيي ،  الشيكل حركيه لبنييةوديمويية الوجيود سيتمرارية لاطبقياح  وهيو لبنية حركه الشيكل رئيسي للحركه
كما نفيذت فتحيات المبنيى الخارجيية بشيكل طيولي  عبر عنهما بمحورين يتقاطعان مع المحور الرئيسي

    00في بنية حركه الشكلطائره تجسد التحولات  عاتلط لتصب  بمثابة وعشوائي 
 
 

نصوير من جهتين               
                                       -أ - 2عينه    

-ب - 2عينه   

: )  Jean  Nouvel  معماريأسم ال جون نوفيل (  

(برشلونه) :مبنى بر  اجبار الدولةاسم العمل و    

   م2004التاريخ: 
 المواد:السمنت ومواد مختلفه

 وصف العمل و تحليله:

 

يمكيين وصييف هييذا العمييل المعميياري )بكونييه يمثييل الحركيية فييي     
اتجيه فنيانو الفين الحركيي إليي جعيل الحركية بعيدا عضيويا الاشكال المعمارية البنائية المجسمة ( حييث 

داخلا في صميم التشكيلات الفنية التي لا يمكن إدراكها إلا من خلال تفاعلها بذلك البعد العضوي وفيي 
يتم توظيف البعد الثالث الحقيقي كوسيلة أساسية لجعل الحركة بعدا عضويا  معظم أعمال الفن الحركي

في تليك الأعميال ومين هنيا فيأن بنياا تليك الأعميال لا ييتم الا مين خيلال ملائميات ذات أبعياد مختلفية ، 
 فيي بنيية حركيه الشيكلوجائيت التحيولات   خرفة مظلمة ، أشعة ، مؤثرات كهربائية، محركات ميكانيكيية

تناول العمل المعماري ذات ثلاثة ابعاد أسياليب ومنياهج متعيددة، وأصيب  هنياك عواميل كثييرة من خلال 
تتحكم فى التعامل ميع الفيراغ وتحقييق العميق والبعيد الثاليث الحقيقيى والإيهيامى كميا فيى اعيلاه ، اليذى 

أكثر من  يوض  تناول المعماري لأشكال  متغيرة الاتجاه وزوايا الحركة لأسطحها، من حيث الجمع بين
سط  بزوايا رؤية مختلفة، والجمع بين الحركة والسكون ويحقق التحول الإدراكى فى هذا العمل بمعنى 

 أنه تمثل تعدد زمانى ومكانى لشكل واحد وهو ما يستحيل تواجده فى الطبيعة. 
يوضيي  التشييابك  لبنييية حركييه الشييكل وفييي هييذا العمييل المعميياري ، الييذي لييه دور رئيسييي للحركييه     

الهندسى الذى يستحيل تواجده فعليا وذلك استلهاما من النظريية النسيبية، وتحتيوى عليى أشيكال يمكين 
تنفيذها على الأسط  الخارجية ثنائية الأبعاد لكنهيا لا يمكين تواجيدها فيى هيئية أشيكال محيطية بيالفراغ 

  .ثلاثى الأبعاد، ويظهر التحول المستمر فى مسار السط  ما بين الوجه وظاهره 

 (2) نموذ         
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  ( Sage Gateshead  معماريأسم الاثي  جيتشهيد (  

 جيشهيد انكلتر
(مماخ)ا :مبنى بر   الدولةاسم العمل و    

المثنى  2005التاريخ:   
والالواح المعدنيه المعاكسه والواجهه الزجاجيه  المواد:السمنت   

 
 

 

 

 وصف العمل و تحليله:
تصف التعدد البعدى للزمان والمكان طبقا لتفسير النظرية النسبية قد تطابقت مع  إن المفاهيم التى  

الأسس التى اعتمدت عليها الأشكال المستحيلة داخل العمل الفنى المعماري. )ففى هذا العمل تتعدد 
ى  ن الأزمنة والأمكنة بتعدد الفراغ وزوايا الرؤية والأبعاد والاتجاهات( التى تبدو متضادة ومتآلفة ف

واحد كنوع من التغلب على الانطباع المألوف للشكل زاوية رؤية واحدة، بل ومحاولة تقديم العلاقات 
الجوهرية المعبرة عن وجهة النظر الحديثة تجاه إحداثيات الأبعاد الأربعة للطبيعة فى وقت واحد، 

عطاا نموذ  عن النظم والقوانين القائمة بين الأشكال بطرقة أكثر موضوعية من مجرد الوقوف عند  وا 
  مظاهرها العادية وهو ما يخدم العمل الفنى فى هذا المجال ( 

 التسطي  والتجسيم معا العمل المعماريمن خلال تناول  في بنية حركه الشكلجائت التحولات و       
بين الأشكال الثنائية والثلاثية الأبعاد  فهو يجمع بين أكثر من زمان وبين أكثر من مكان وبالتالى

شهد (.   اعلاهويجمع بين السكون والحركة وينتج عنها الإيحاا بالحركة )فى العمل المعماري الفنى 
لى لا خيرين متغيرات تكنولوجية هائلة، حيث التقدم في علوم الحاسب الال العقدين الا العالم خ

لي في كافة لا تكنولوجيات الرقمية) المتعلقة بعلوم الحاسب امر الذي أدى إلى سيادة (اللاوتطبيقاته، ا
ما اصطل  لحد الان وبليشهد العالم منذ ذلك الحين و  وخاصة الفن المعماري المعاصر مجاالت الحياةق

بالمجتمع وأنشطته المختلفة وارتباطها  العمارةفن  لتعلقرا ، ونظ الثورة الرقمية على تسميته بعصر 
 0ارتباطاح وثيقاح بتلك الثورة الرقميةرة المعاصرة به، ارتبطت العما

والمتمثل   صطناعيلاالذكاا ا و  بداع البشريلامرتبطاح بالتكامل ما بين ا بداع المعماريلاا أصب  و
لما تمثله مرحلة  و    . فتراضيلاا و مابين الواقعي لك، وكذ ملموس لا و الملموسبفيما بين 

 (2نموذ   )       
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خاصة للمعماريينق كونها تمثل النتا  المباشر للتوجه الفكري المعماري التصميم المعماري من أهمية 
بداع والخلق المعماري، لذلك يسعى المعماريون المعاصرون إلى لاللمصمم، حيث تمثل جوهر عملية ا

ل تطوير تصميماتهم، لا توظيف أحدث التكنولوجيات المتاحة لخدمة العمارة وأخراضها، وذلك من خ
لذلك كان من  ، بداعية تلكلاولوجيات الرقمية الحديثة وتطبيقاتها لخدمة العملية اوتطويع تلك التكن

همية بمكان ضرورة دراسة التأثيرات التكنولوجية للثورة الرقمية وتطبيقاتها في المجاالت المتعلقة لاا
المعماري انعكاس ذلك كله على الفكر   لما لها من في بنية حركه الشكلخاصة التحولات بالعمارة، و 

المعاصر، وبما يمثله من إبداع معماري جديد، لتظهر العديد من التوجهات المعمارية الحديثة المتعلقة 
أساليب البناا ح من التوجه ووسائل التنفيذ وخيرها، والتي العمارة من  بذلك، وهو ما تبحث فيه هذه

 بداا الحادي والعشرين القرن بدايةل العديد من التوجهات المعمارية التي سادت طيلة لا بدت من خ
 التفكيكية والعمارة توظيف التقنيات المتقدمةالعالمي التي اتسمت بز اعمارة الحداثة)، وعمارة الطر ب

     . وخيرها
 
  

  :  معماريأسم ال       هيرتسوغ ودي مورون

   ) ،  Minnesota (Walker Art منيابولس 

Center   مبنى بر   الدولةاسم العمل و:    
م    2005التاريخ:       

والالواح بلاستيكيه والواجهه مغلفه  المواد:السمنت  
 
 
  

 وصف العمل و تحليله:    

  

  الزجاجية، تلك المأثرة  (باكستون )من قبل بعع النقاد الوريث الشرعي لمأثرةعد  هذا المبنىان    
الابداعية والطليعية والمؤثرة . على اننا يتعين  (  ميس فان دير رو )قاة  والمعززة بمداخلات تالمن

 لم يتبقَ  منها في انتا   (الجلد والعظم  ): عمارة  هعمارة الاخير العلينا الاشارة هنا، بان من 
فقط، المعبر عنها بسطوح زجاجية ممتدة على الواجهات باكملها، ذلك  الجلد  سوى (تيك  -السليك)

، قد تم اخفااة بعيدا داخل حيز المنشأ، خلف تلك السطوح (المبنى عظم  ) لان الهيكل الانشائي : 
 من خلال تناول جوانب في بنية حركه الشكلجائت تلك التحولات و  ،  اللماعة المتصلة خير المجزأة

في نهاية السبعينيات وبداية  (تيك  – السليك )نتاجات  من ضمن المميزات الخاصة التى اتسمت بها

 (4) نموذ         

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D8%B1%D8%AA%D8%B3%D9%88%D8%BA_%D9%88%D8%AF%D9%8A_%D9%85%D9%88%D8%B1%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%8A%D8%A7%D8%A8%D9%88%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=Walker_Art_Center&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=Walker_Art_Center&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=Walker_Art_Center&action=edit&redlink=1
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الثمانينيات الشروع في استخدامات واسعة للزجا  العاكس المر تي في المباني المشيدة وقتذاك، الامر 
حافلة بتأثيرات عدم  و  (تبدو وكأنها هشة ووهمية)العناصر التركيبية لتلك المباني، الذي جعل من 

ذلك لان الالواح الضخمة المر تية المشكلة لواجهات المباني، اضحى بمقدورها الان ان  ،المادية 
وهذا الانعكاس  ،تعكس بوضوح مناظر البيئة الخارجية المحيطة من مبانٍ مجاورة وخيوم متحركة 

عنها، في الوقت ذاته،  المر تي، افضى الى اخفاا مقاسات عناصر المبنى الحقيقية، نازعا  صوريال
الاحساس بطابعها المادي الملموس، ومشوشا على المتلقي تصوراته عن ابعادها الواقعية ، مما حدا 

في  انجزها  تمنجاحات باهرة بانها  المعماري "  في بنية حركه الشكلالتحولات  متلقي ان يفسر تلكبال
الممارسة المعمارية المعاصرة، لا سيما الامكانات الواسعة التى وفرها في تحقيق تراكيب شفافة ذات 
هيئات منحنية، محققا احلام المعماريين القديمة في خلق ابنية زجاجية كروية، تلك المباني التى 

وحتي " ليانيدوف " الروسي، وردت في تصاميم معماريين طليعيين، ابتداا من " ليدو " الفرنسي، 
والتى ظلت على امتداد عقود من السنين عصية على التحقيقق نقول، رخم تلك النجاحات المهمة في 
تشكيل فورمات جديدة، بدا و كأن السطوح الزجاجية اللماعة بحيادية تأثيراتها ونعومة ملمسها، تخلق 

                                        تحديدات تكوينية معينة 
  
    
 

 

 

تورونتو0 دانيال ليبسكند،          :  معماريأسم ال   

The Royal Ontario Museum in اسم العمل   تورونتو
:مبنى بر   الدولةو     

م    2002التاريخ:       
والواجهه مغلفه والالواح بلاستيكيه  المواد:السمنت    

  وصف العمل و تحليله:
المشييهد المعميياري العييالمي المعاصيير المابعييد حييداثي، بمقاربييات مهنييية عديييدة ومتنوعيية ق وهييذه  يتميييز

،   سط    المقاربات ما ان تظهر على ذليك المشيهد بامثلتهيا التصيميمية خيير المسيبوقة لغية وتكوينيا ح
ى تتخليى سيريعاح عين دورهيا التجدييدي لمقاربيات  خيرى حتي في بنيية حركيه الشيكلبما يناسب التحولات 

لخليق تصيوراتها المعماريية الخاصية بهيا، ومعيدة نفسيها فيي  الاخيرى تزيحها عن مكانها، وتتطليع هيذه
منتظيرة مين قبيل تييارات معماريية مغيايرة  تيية، الامير اليذي جعيل المشيهد  (ازاحية)الوقت ذاته لعملييات 

دائما بحضور كثيف لمقاربات معماريية مختلفية، وبصييرورات متنوعية المعماري المابعد حداثي متخما ح 

 (5) نموذ         

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%88%D9%86%D8%AA%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%88%D9%86%D8%AA%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7%D9%84_%D9%84%D9%8A%D8%A8%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=Royal_Ontario_Museum&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%88%D9%86%D8%AA%D9%88
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حركة تعاقبية مستمرة وسريعة من عمليات احياا وموت تشهدها الممارسة المعمارية نشاهد هنا   لها 
المعاصيييرة . ويسيييعى النقييياد ميييع المتلقيييين اليييى متابعييية هيييذه الظييياهرة والتعيييرف عليييى سيييماتها وتحدييييد 

 شاط المعماري المعاصر كي يمكن فهمها وتقبلها .تضاريسها ضمن خارطة الن
واجهيات المبياني ذات السيطوح  فيي فيي بنيية حركيه الشيكلوتتجسيد التحيولات   ،  (سليك تييك  )وتيار 

شييغلت  هييو احييد المقاربييات المهنييية الطليعييية التييى ،الصييقالة    الزجاجييية الشييفافة واللماعيية والبراقيية 
وشغفت بها الممارسة المعمارية المعاصرة على مدى سينين عدييدة، وافضيت اليى نتيائج معبيرّة اتسيمت 
حلولهييا التكوينييية بتميييز واضيي ، مثرييية بلغتهييا التصييميمية المتفييردة المشييهد المعميياري العييالمي بذائقيية 

لمعنيي والموليع بجعيل ا( تييك  – الهياي )احد تشظيات تييار  (تيك  -سليك) جمالية جديدة . ويعد تيار
احد اهم المرجعييات المؤسسية لمفهيوم تصيميمي معاصيرق والرافيع مين شيأنها  ( التقنية العالية) مفهوم

بحيث تضحى تأثيراتها جزاا اساسيا في تشكيل منظومية جماليية جدييدة سياهمت    عاليا ح  )اي التقنية(
 ه فعالييية اثيييرة عنييد المصييممين، وجعلييت ميين حاليية التعيياطي معيي فييي بييزوغ هييذا التيييار بصيييغة مييؤثرة 

فهم يرصدون مساره التجريبي والتجديدي مين خيلال ميداخلات معماريية   الحداثيين . مابعد المعماريين
القت بضيلالها عليى مؤثرة قام بها مصممون اكفاا ذوو نَفَس طليعي عملوا في الفترة الزمنية الماضية،

لمييواد الانشييائية الجديييدة ناصييية الاسييتخدامات وتحديييدا منييذ ارتقيياا ا فييي بنييية حركييه الشييكلتحييولات 
     استخداماتها الجريئة والواسعة للالواح الزجاجيةب ، الواسعة في تراكيب المباني المشيدة حديثا

 
                        

 
: عصام الدين، ويوسف معماريأسم ال  

السعوديه  (تكرار لفظ الجلاله) :مبنى  الدولةاسم العمل و   
 بر  جامعة ام القرى الهندسيه 

م2002-م  2006التاريخ:      
    0والالواح المعدنيه المعاكسه والواجهه مغلفه  المواد:السمنت

وصف العمل و تحليله:   

ليي لا سيتفادة مين بيرامج الحاسيب الاحيث تيم ا الحديثه، تأثيراتها على العمارة ،كان للثوره الرقميه      
ت عييدة، لعييل ميين أهمهمييا مسيياهمتها فييي إخييرا  تشييكيالت معمارييية جديييدةق عرفييت لال مجييالا ميين خيي

 (ظهير فيهيا التفاصييل الفراخيية بصيورة دقيقيةيبعياد لمحاكياة الواقيع لاثيية الا نماذ  تخيلية ث) بمسمى (
    0عاصرةعلى التوجهات المعمارية الم التطور التكنولوجي وتأثيراته تطبيقات ونجد هنا  وخيرها 

 (6) نموذ         
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التعبييير ميين خييلال و تتسييم بالوضييوح  وتشييترك جميييع اتجاهييات الأسييلوب الييدولي بعييدة صييفات، حيييث 
خلييق مسياحات متداخليية وربييط الفضيياا الخييارجي  الخطيوط المسييتقيمة والزوايييا القائميية. كميا تييدعو إلييى

بالييداخل، بالإضييافة لعييدم التماثييل. ومبانيهييا خالييية ميين الخصييائص الإقليمييية، وتشييدد علييى الوظيفييية، 
  .وترفع كل عناصر الديكور وعادة النمط الأفقي يؤكد جوانب مبانيها

مستوى الجزا )البناية( من خلال ارتبطت العمارة الحديثة بصيغة التكرار )المتطابق( سواا على لقد    
المبالغة في تكرار المعالجات، العناصر، الأشكال المجردة، أو على مستوى الكل )البنى( أو ما يطلق 
عليه بالأسلوب العالمي المعتمد على الاستنساخ والتكرار المتطابق، وعلى صعيد المستويين لم يرتبط 

كما نجد  0كرار في هذه المرحلة نتيجة عدة أسبابذلك التكرار بتبرير أو معاني تفسره. جاا الت
الاستناد إلى محددات ومعايير وظيفية مكررة، مما ولد نماذ  وحلول معروفة مسبقا ومحددة الهدف 
)التجريد العالي المرتبط بجماليات الماكنة(. الابتعاد عن المضامين المعنوية والناتج عن الانقطاع عن 

كما نجد ث بقيت الموضوعية البحتة والناحية الوظيفية هي الأساس )الماضي واستخدام التجريد، حي
عدم ارتباط الحداثة بمعنى دلالي(. وجود ما يسمى بتحقيق التكافؤ من خلال التكرار، فبناا منازل 

ان مما يؤدي  متماثلة معتمدة على تكرار الخرائط التنفيذية نفسها سيؤدي إلى إنتا  منازل متكافئة
تكرار لفظة الخالق او كلمة ) لا اله الا  في كتابهما المعماري في بنية حركه الشكللات التحو  يفسر تلك
التي تمثلت بتصميم الحيز أي الفضاا المطوق بسطوح رقيقة بدل من الكتلة وفي النظام بدل الله(و 

ة في من التناظر، وفي استخدام المواد الأنيقة والتناسب الجيد بدل من التزيين مع اعتماد المرون
 لايجاد في بنية حركه الشكلجائت التحولات  من أهم تطورات عمارة )ما بعد الحداثة(، اما  التخطيط.

                                           .التعارع بين نقيضين، فهي على سبيل المثال تعمل بالتشكيك في جدية المعنى الظاهري

  

      أسم المعماري : زها حديد
تصميم مبنى المتحف  : عمل والدولةاسم 

و المسمى  الوطني للفنون المعاصرة  في روما   

       (MAXXI) 

م  3000التاريخ:        
والالواح المعدنيه   المواد:السمنت 

    0المعاكسه والواجهه مغلفه
 

 وصف العمل و تحليله:
 لقيييد حيييازت زهيييا حدييييد عليييى العدييييد مييين الجيييوائز فيييي أوروبيييا

والولايييات  المتعاقييد علييى تنفيييذها، أو يجييري  والشييهادات التقديرييية، كمييا استضييافتها كبييرى الجامعييات

 (7نموذ   )
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أبرزهييا متحييف خوخنهييايم فييي  المتحييدة، كأسييتاذة زائييرة أو أسييتاذة كرسييي. وتتييوزع أعمالهييا المعمارييية
 .تنفيذها حالياح، على عدد كبير من المدن والبلدان عبر العالم تايوان   

بعدة صفات، حيث تتسم بالوضيوح بيالتعبير  لهذه المعمارية ك جميع اتجاهات الأسلوب الدوليتشتر كما 
من خيلال الخطيوط المسيتقيمة والزواييا القائمية. كميا تيدعو إليى خليق مسياحات متداخلية وربيط الفضياا 
الخييارجي بالييداخل، بالإضييافة لعييدم التماثييل. ومبانيهييا خالييية ميين الخصييائص الإقليمييية، وتشييدد علييى 

               الوظيفية، وترفع كل عناصر الديكور وعادة النمط الأفقي يؤكد جوانب مبانيها

كما فيي) العمياره ، الى اللجوا لتآلفات عناصير شيفافة ميع  خيرى صيلدة،تصاميمهابعع لمما بعث      
مهمتها تلافي ظهور مثل تلك السلبيات والتحديدات، والتوق الى ايجاد تنويعات تكوينيية ضيمن (  اعلاه

ومثل هذه الممارسة يمكن رصدها في كثير  المعماري(، في بنية حركه الشكل)التحولات معطيات مفهوم 
بصيييغة يييد للمعمارييية زهييا حدارتبطييت العمييارة الحديثيية    المعمارييية العالمييية المعاصييرة ميين التصيياميم 

التكيييرار )المتطيييابق( سيييواا عليييى مسيييتوى الجيييزا )البنايييية( مييين خيييلال المبالغييية فيييي تكيييرار المعالجيييات، 
العناصر، الأشكال المجردة، أو على مستوى الكل )البنى( أو ما يطلق عليه بالأسيلوب العيالمي المعتميد 

لتكييرار بتبرييير أو معيياني علييى الاستنسيياخ والتكييرار المتطييابق، وعلييى صييعيد المسييتويين لييم يييرتبط ذلييك ا
 :                                                   تفسره. جاا التكرار في هذه المرحلة نتيجة عدة أسباب منها

الاستناد إلى محددات ومعايير وظيفية مكررة، مما ولد نماذ  وحلول معروفة مسبقا ومحددة الهيدف    
ماكنة(. الابتعاد عن المضامين المعنوية والناتج عن الانقطياع عين )التجريد العالي المرتبط بجماليات ال

الماضي واستخدام التجريد، حيث بقيت الموضوعية البحتة والناحية الوظيفية هي الأساس )عدم ارتبياط 
الحداثة بمعنى دلالي(. وجود ما يسمى بتحقيق التكافؤ من خلال التكرار، فبناا منازل متماثلية معتميدة 

التيي تمثليت بتصيميم الحييز أي الفضياا المطيوق بسيطوح رقيقية   الخيرائط التنفيذيية نفسيها على تكرار 
بييدل ميين الكتليية وفييي النظييام بييدل ميين التنيياظر، وفييي اسييتخدام المييواد الأنيقيية والتناسييب الجيييد بييدل ميين 

 التزيين مع اعتماد المرونة في التخطيط.                          

التأكيييد علييى الانتظييام بييالتركيز علييى نظامييية التكييوين بييدل ميين التييزام التنيياظر المحييوري التييام. وهييو مييا 
بين عناصر الهيكل العام وتحديد ابعاد الدعائم دوره الواض  الأساس في تحيد ايقاعية  أعطى للتناسب 
التسييطي   المعميياري العمييلميين خييلال تنيياول  فييي بنييية حركييه الشييكلجائييت التحييولات و   الاحييياز النحتييية
                                          .فهو يجمع بين أكثر من زمان وبين أكثر من مكان  والتجسيم معا
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 اسم المعماري : رينزو بيانو 
   ) New York City (Whitney Museum of Art ) : الدولةاسم العمل و 
 م     3002التاريخ: 

 بالزجا  0المواد: السمنت والالواح المعدنيه  والواجهه مغلفه

 وصف العمل و تحليله:   

تجسيدا يه واضحه في  خصوص للقرن الحادي والعشرين الهندسة المعمارية حيث تعد العمارة المعاصرة
يعملون في اثني عشر نمطا ، فهم ارين ملمعل ولا يوجد لها نمط ثابت أو مهيمن لبنية حركه الشكل

إلى أنماط معبرة للغاية، تشبه النحت   وتكنولوجيا الهندسة المعمارية الفائقةبتاثير  الحداثه   0مختلفاح 
ترتبط ارتباط وثيق باستخدام التكنولوجيا المتقدمة إن الأساليب والنهج المختلفة  0 نطاق واسعبعلى 

جدا ومواد البناا الحديثة: مثل الانبوب الإنشائي الذي يسم  ببناا المباني التي هي أطول وأخف وزنا 
   وأقوى من التي كانت في القرن العشرين، واستخدام التقنيات الجديدة في التصميم بمساعدة الحاسوب

وتصميمها على الحواسيب في ثلاثة أبعاد، وبنائها بمزيد من الدقة والسرعة  مما سم  بتصميم المباني
تم تصميم المباني المعاصرة ليتم ملاحظتها والاندهاش بها، وبعضها يتميز بهياكل خرسانية مغطاة 

الومنيوم، وواجهات خير منتظمة وخير متناظرة، والكابولي الذي اصب  يعلق فوق   باللواح زجاجية أو
. ناطحات سحاب ملتوية أو كسر في الكريستال ممكن ان يشبه بالأوجه، وتم تصميم الواجهات الشارع

كانت المعالم الرئيسية للهندسة  لوميع أو تغيير في الألوان حسب الأوقات المختلفة خلال اليوم
فترة  المعمارية الحديثة في القرن العشرين تتركز في الولايات المتحدة وأوروبا الغربية، أما خلال

مبان جديده هامه ومميزة في الصين وروسيا وأمريكا اللاتينية،  ق تم بناا العمارة المعاصرة العالمية
في الشرق الأوسط، اذ يعتبر بر  خليفة في دبي أطول مبنى في العالم في و  خاصة في دول الخليج 

اعمال لمجموعة من معظم معالم الهندسة المعمارية المعاصرة هي ان  بر  شنغهاي ثم ، 3002عام 

 (8) نموذ         

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=Whitney_Museum_of_Art&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A9
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المهندسين المعماريين الذين يعملون على مستوى العالم، تم تصميم العديد من قبل المهندسين 
وجان نوفيل   المعمارين المشهورين في اواخر القرن العشرين ، ومنهم ماريو بوتا وفرانك جيري

يوه مينغ بي ورينزو بيانو ، ومنهم جيل جديد ولد أثناا  أو بعد الحرب العالمية ونورمان فوستر وا 
الثانية ، ومنهم زها حديد وسانتياخو كالاترافا ودانيال ليبيسكيند وجاك هيرزوغ وبيير دي ميورون وريم 
كولهاس وشيجيرو بان . وهناك مشاريع أخرى قامت بها شركات معمارين مثل اونستوديو وسانا 

ل مع ثلاثين مهندس معماري وفرق ووكالات عملاقة متعددة الجنسيات مثل سكيدمور وأوينغز وميري
 العمل المعماريمن خلال تناول  في بنية حركه الشكللتحولات وكان كبيرة من المهندسين والمصممين 

                         فهو يجمع بين أكثر من زمان وبين أكثر من مكان                                                                        والتسطي  والتجسيم معا
 
 

  أسم المعماري :  ماريو بوتا . 
 )0    San Francisco  (  Modern Art    الدولةاسم العمل و  :

     مبنى بر  
0م2012-م  2016التاريخ:   

خشب الصا  0والالواح المعدنيه المعاكسه والواجهه مغلفه المواد: السمنت  

 وصف العمل و تحليله:
يثير الجدل على  الحداثه تجاها  يزال لات متعارف عليها. وبينما لامواد ونظم وتشكيلاحظ هنا ن

كارثة بالذي يصفها بأنها    وولف جانج بهنت)حيث يرفضه بعضهم كأمثال الناقد  (المستوى العالمي
العمارة و  رواد ال. وفي ذات الوقت الذي يتبناها العديد من   عتداا (لاجمال العبث والقب  وا او )

تجاه لا اصاحب عمار مال    ) Johnson Philip   فيليب جونسون)العالمية أمثال المعماري الشهير 
المعمارية إلى مجموعة من الوحدات المتشابهة   خيرالتي الفكري المعماري المعاصر بتفكيك الكتلة ج و 

، ثم إعادة ترتيبها وتجميعها بشكل مختلف مغاير ومخالف لكل ما هو تقليدي   وخير المتطابقة
المعماري تحطيم تجاه الفكري لا ما يميز هذا ا  وتناول في بنية حركه الشكلمن خلال التحولات ومعتاد.

خلطهما وصهرهما في بوتقة معمارية جديدة ومعاصرة، وهي تصف بالفروق ما بين الرسم عادة 
 ( الشجر أو كرات الثلج )  أفرع الى ما يشبه  موا  والنحت وا البحر أو لاشكال الطبيعية كالجبال وألاا

 السينمائية القطاعات  عمارة  ريالتوجه المعماالنمط  او  ينقسم هذابل   وينقسم هذا التوجه المعماري

الذي تسجله كاميرات  ونمط ( ) (شكال التصادميةلا عمارة ا) لك، وكذ(لشكال المنكسرةلا ا)من 

 ( 9) نموذ         

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D9%88_%D8%A8%D9%88%D8%AA%D8%A7
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السينماق حيث الصور فيها تكون متتابعة متشابهة وليست متطابقة ولكنها تكون في النهاية الكل أو 
 .يكون في النهاية الفيلم بأكملهالمجموع، أو بالمفهوم السينمائي تمثل المشهد الذي 

                                              الفصل الرابع                              

 -نتائج البحث : -اولا:
المعاصيير علييى تحييولات فكرييية تتجلييى وفقيياح لخصوصييية الاصييالة المعرفييية  العمييل المعميياريينطييوي  -1

ح بنييية النسييج المكييوّن للعميياره العالمييه المعاصييره ميين خييلال للمرجيع العييالمي المعاصيير. ميع انفتييا
 التكوين العام . بنية حركهاستنطاق قيمة التمظهر في 

المعاصيير بتنوعهييا وتوزعهييا بييين الرمييز والإشييارة ، عبيير فعالييية  العمييل المعمييارياتسييمت محمييولات  -2
اليذي انعكيس مين مسيتويات الدلالية الواقعيية إليى مسيتويات التجرييد  في بنية حركيه الشيكلالتحول 

 الخالص احيانا .

، مين بنيية باثيّة  العميل المعمياريمين خيلال تنياول  فيي بنيية حركيه الشيكلتتحولات البنية الإشارية  -3
 0لفعل الحدث إلى بنية فاعله ومنتجة .في اخلب عينات البحث اعلاه

ثلاثية أبعياد : )أبعياد  العميل المعمياريمن خلال تناول  كه الشكلفي بنية حر يتنوع تحقيق التحولات  -4
   0أسطورية كما في ) اخلب العينات ( ، و أبعاد نفسية و أبعاد دينية

المعاصير ،  العميل المعمياريمين خيلال تنياول  في بنيية حركيه الشيكلتستعير البنى الفنية للتحولات  -5
 ي والمستوى النفسي .مادته  عبر مستويين علاميين هما المستوى الدلال

المعاصيير تحييولات  العمييل المعميياريميين خييلال تنيياول  فييي بنييية حركييه الشييكلاتسييم النظييام العلامييي  -6
 القيمة البنائية للسياق من أيقونية إلى رمزية .

المعاصيير إلييى بنييى بصييرية جمالييية ، تحييتكم فييي طبيعيية  العمييل المعميياريتتحييول  العلامييات داخييل  -2
 ة تشكلها إلى مضامين سيميائي

المعاصير إليى بنيى مين خيلال خصوصيية  العميل المعميارييتكرر انفتياح الدلالية مفاهيميياح فيي بنيية  -8
 التجريب وطبيعة الحضور المتبادل للعلامة .

المعاصير ميع خصوصيية المقاربيات الجماليية التيي  العميل المعميارييرتبط أنساق العلامية فيي بنيية  -9
 ل نمطية الإشارة إلى مستويات سردية  بتنظيم ذاتي ، يحو العمل المعماريتطبع بنية 

المعاصر تنتقل عبر خصوصيات تطبيقية للحركه ،  العمل المعماريالرؤية التحليلية للدوال في بنية  -10
 تأخذ طابعاح شمولياح يتسم بمدلولات متنوعة تشمل ما هو فني واجتماعي وتاريخي وتراثي .

،   لييية التنياص مييع  العميل المعمياري مين خيلال تنيياول بنيية حركيه الشييكليتحقيق توظييف تحييولات  -11
 .الموروث الفني ،وخاصة الفن الأوربي 
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المعاصيير دلاليية الحييرف العربييي ، عبيير حضييوره الفنييي والجمييالي ، فثميية إحييالات  المعمييارياسييتثمر  -12
شكلية محضية وأخيرى حمليت بعيداح ميتافيزيقيياح ، لميا يحمليه مين مرونية ومطاوعية وتنيوع وتحيول ، 

 ( .6ي التشكيل والاشتغال كعلامات ورموز كما في العينه ) جعله أكثر قابلية ف

( إلى ظاهرة جمالية تتسم بابتكار علاماتي في نصيوص  بنية حركه الشكلتحولت دلالة اللون ) في  -13
 .المعاصر ، لما تحمله دلالات اللون من إحالات تاريخية وحضارية  العمل المعماري

 .الاستنتاجات -ثانيا:
المعاصيير حياملاح لييدلالات ذات سييمة مزاوجية بييين الحضيور الييدلالي المعاصيير  المعمياريالعمييل جياا  -1

 والاستدعاا الدلالي التاريخي .

المعاصيير ، علييى اسييتعادة التجييارب المتعييددة ، ضييمن تخصيصييات علامييية  العمييل المعميياريقييدرة  -2
 تقترب وتبتعد حسب ضرورات المعمار وفق رؤية  فكرية و بنائية .

المعاصيير ، سييمات التييرابط المنطقييي لامكانييات التييأثير  للعمييل المعميياريالرمزييية  تؤشيير الإحييالات -3
المعاصير مين علاميات  العميل المعمياريالبنائي العالمي الذي يستوعب تتابع  منطقي ، لما يحمليه 

 ورموز ذات دلالات واسعة .

حليية للطروحيات المعاصر ميع المقاربيات الجماليية الم في العمل المعماري تقترب بنية حركة الشكل -4
 الفنية .

المعاصير ، التحيولات الفكريية والاجتماعيية والفنيية ،   في العمل المعمياري تخطت بنية حركة الشكل -5
   من دلالاته الأيقونية الى فضاا الرمز و ليات والتأويل .

المعاصيير باليييات المنيياهج النقدييية  فييي العمييل المعميياري تتييأثر سييبل الاشييتغال لبنييية حركيية الشييكل -1
الحديثة التي ظهرت فيي الربيع الاول مين القيرن الحيادي والعشيرين ، مين خيلال البحيث عين حركية 

   في العمل المعماري الشكل
 
 

 0التوصيات -ثالثا:
المعاصيير ، لأجييل تييوفير فرصيية  المعميياري ضييرورة إصييدار مطبوعييات ، تشييمل دليييل دوري  للشييكل -1

 0ليه ، ومن ثم الاستفادة منه في البحوث والدراسات الاكاديميةللدارسين للحصول ع

معاصر مصورة  ، لما تحمله من دلالات ومعياني  معماريةإقامة مهرجانات سنوية عالميه ، لأعمال  -2
 0وقيم جمالية عالية .وتكريم اشهر المعمارين العالميين
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اصيره ، لتيوفير فرصية علميية لمعرفية ضرورة إطلاع معماري العالم  لميا انتهيت العمياره العالمييه المع -3
 0اخر ما وصل اليه العالم من تطور معماري

إدرا  واعتماد الفن المعماري كمنهج في الدراسات العليا) الماجستير واليدكتوراه ( ، بميا ييوفر فرصية  -4
  0علمية لدراسة وتطبيق  ذلك الفن

 0المقترحات -رابعا:
(  )فن العماره نموذجا( المعاصره في الفنون التشكيلية الشكلالتحول في بنية حركه في ضوا دراسة )       
 دراسة ما يأتي : الباحثيقترح 

 وادي الرافدين .في الفنون  التحول في بنية حركه الشكلدراسة  -1

 الإسلامية .في الفنون  التحول في بنية حركه الشكلدراسة  -2

 ( .    ) دراسة نقدية في الفنون عامه  بنية حركه الشكلدراسة جمالية  -3

 0في الفن الجداري  التحول في بنية حركه الشكلدراسة  -4
 

 المصادر العربية والاجنبية
 القراان الكريم   

 0    1966. دار مصر للطباعة ، القاهرة ،  مشكلة البنيةابراهيم، زكريا .  -1 -1
كمييدخل مفهييوم التصييوير إلييى فيين مييا بعييد الحداثيية للقييرن الحييادي  السيييبرانيةاحمييد عبييد الغنييى :  -2

 . م 2000كلية التربية الفنية ، جامعة حلوان،  رسالة دكتوراه  - والعشرين
لشييكل والمضييمون للعنصيير الحيييوانى فييي العمييل الفنييى ااحمييد فتحييي عبييد المحسيين عبييد الحميييد :  -3

مجليية علييم اليينفس المعاصيير والعلييوم الانسييانية   المطبييوع عنييد كييل ميين جويييا وبيكاسييو"بحث نظييري
 .م 2005والتطبيقية ، العدد السادس عشر ، 

 .م 2007، دار المعارف، الطبعة الثانية،الجينات والحرب الخفية :أميمة خفاجي -4
، الكاتييب المصييري،  الاسييس االجمالييية والانشييائية للتصييميمايهيياب بسييمارك نصيير الله الصيييفي :  -5

 .م، 1998الجيزة ، 

، المعهيد الكون الانيق الاوتار الفائقه والابعاد الدفينه والبحث عن النظريه النهائيه  رايان خرين :ب -6
 .م  2013العالي العربي للترجمه، تر فت  الله الشيخ ،

، ترجمة عبد العزيز توفيق و خرون ، الهيئة المصرية العامة  التطور في الفنونتوماس مونرو :  -2
 . م1972للكتاب ، 
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كميدخل لتيدريس  نظم الحركة الفعلية فى الملامس من مختارات من عناصر الطبيعيةجيهان فوزي:  -8
 .  م1996 جامعة حلوان ، التصميم، رسالة ماجستير، كلية التربية الفنية،

 م1981، ترجمه جعفر رجب دار المعارف، القاهرة ، الفيزياا والفلسفةجيمس جينز :-9 -9
، رسييالة  الحركيية الفعليية فييي الشييكل النحتييي ذى التشيكيل المعرفييي المباشييررأفيت السيييد منصييور :  -10

 . م2002دكتوراه  خير منشورة،  كلية الفنون الجميلة ، جامعة حلوان ، 
. تر: مصطفى بدوي ، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والنشر  مبادئ النقد الادبيريتشارد ، أ.  -11

  0م 1963، القاهرة، 
 0م 1986،  1، معهد الإنماا العربي ، ط 1، مج الموسوعة الفلسفية العربيةزيادة ، معن :  -12
، ترجمة: مصطفى إبراهيم فهمى، عالم المعرفية، العيدد   الكون فى قشرة جوزستيفن هوكنج :  -13 -13
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