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 ممخص البحث 
يتناوؿ البحث الحالي ظاىرة ميمة مف ظواىر الفف الاسلامي والذي ينحصر بحدود فف الخزؼ 
كونو مف الفنوف التي لاقت رواجاً في حقؿ التشكيؿ الفني في العصر الاسلامي ولكوف الفف الاسلامي 

بنية الحدث في المشاىد جاء ىذا البحث تحت عنواف )يتحرؾ بحدود سردية الادب والصور المتخيمة فقد 
( حيث شكمت بنية الحدث دوراً ميما في الفكر الاسلامي ومف ىنا انطمقت المنفذة عمى الخزف الاسلامي

مشكمة البحث لتتسائؿ عف آلية توظيؼ الحدث ومسببات توظيفو وعمى مستوى المشاىد التصويرية المنفذة 
ماىي بنية الحدث في المشاىد ر الاسلامي ليطرح التساؤؿ الاتي : )عمى سطوح الخزفيات في العص
(, وكاف ىدؼ الدراسة ) تعّرؼ بنية الحدث في المشاىد المنفذة عمى المنفذة عمى الخزف الاسلامي

(, ٓٔؽ -ٖ( ولممدة مف )ؽ -العراؽ, مصر, سورية , ايراف –الخزؼ الاسلامي وبحدود مكانية منحصره 
إطاره النظري مبحثاف شمؿ الاوؿ منيما عمى الفف الاسلامي مف حيث نشأتو وتطوره ثـ تناوؿ البحث في 

والمبادئ التي تأسس عمييا مف منظور العقيدة الاسلامية ثـ جاء المبحث الثاني ليستعرض تقنيات تنفيذ 
 المشاىد التصويرية عمى السطوح الخزفية واستعراض أىـ تمؾ التقنيات , ثـ تناوؿ البحث في الفصؿ

(عملًا خزفياً تـ اختيار عينة البحث ب )ستة( ٕٓالثالث إجراءات البحث حيث تألؼ مجتمع البحث مف )
نماذج وبإتباع المنيج الوصفي في طريقة تحميؿ الاعماؿ الفنية . وبعد التحميؿ المستفيض خرجت الباحثة 

 بجممة مف النتائج والاستنتاجات :
المشاىد المنفذة عمى الصحوف الخزفية الاسلامية كما في اف الشكؿ الحيواني ىو الشكؿ الغالب في  .ٔ

 (.ٗ-ٖ-ٕ-ٔنموذج عينة ) 
يحتؿ الحدث او المشيد التصويري عنصر السيادة وذلؾ عف طريؽ موقعو المركزي في الخزفيات  .ٕ

 (. ٗ-ٖ-ٕ-ٔالاسلامية المنفذة كما في نموذج عينة )
عة المركزي في الخزفيات الاسلامية المنفذة انتاج الخزاؼ المسمـ احداث مغايره لمواقع عف طريؽ موق .ٖ

 ( . ٗ-ٖ-ٕ-ٔكما في نموذج عينة )
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تخضع بنية الحدث في المشاىد المنفذة عمى الخزؼ الاسلامي الى الخصائص العامة لفف الاسلامي   .ٗ
 مف حيث الدوراف حوؿ المركز .

 تمعب الزخرفة دور كبير في تشكيؿ بنية الحدث في الخزؼ الاسلامي . .٘
 البحث بقائمة المصادر .وينتيي 

 الكممات المفتاحية : البنية , الحدث , المشيد -
Research Summary 

The current research deals with an important phenomenon of Islamic art, 

which is confined to the limits of the art of ceramics as it is one of the most 

popular arts in the field of artistic formation in the Islamic era. The Islamic art 

moves within the limits of narrative literature and imaginative images. The 

structure of the event played an important role in Islamic thought. Hence, the 

problem of research began to inquire about the mechanism of employing the 

event and the reasons for its employment and the level of the graphic scenes on 

the surfaces of ceramics in the Islamic era to ask the following question: The 

study aims at defining the structure of the event in the scenes executed on 

Islamic ceramics and with limited spatial limits (Iraq, Egypt, Syria, Iran) and 

for the period from (Q3-Q10). The research then dealt with two areas, The 

second topic was to review the techniques of implementing the scenes on the 

ceramic surfaces and to review the most important of these techniques. Then, 

the research dealt with the third chapter of the research procedures. The 

research community consisted of (20) ceramic works, Sample of the research by 

(six) models and follow the descriptive approach Art analysis method. After 

extensive analysis, the researcher came out with a set of conclusions and 

conclusions: 

1. Animal form is the predominant form in the scenes executed on the 

ceramic ceramic dishes as in the sample (1-2-3-4). 

2. The event or scene is dominated by the element of sovereignty through 

its central position in the executed Islamic ceramics as in the sample (1-

2-3-4). 

3. The production of the Muslim potter different events of reality through 

the central position in the Islamic ceramics executed as in the sample 

sample (1-2-3-4). 

4. The structure of the event in the scenes executed on the Islamic ceramics 

to the general characteristics of Islamic art in terms of rotation around the 

center. 
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5. Decoration plays a large role in shaping the structure of the event in 

Islamic ceramics. 

The search ends with a list of sources. 

Keywords: Structure, Event, Scene  

 
 (الاطار المنيجي لمبحث) الفصل الأول

 اولًا : مشكمة البحث 
إفَّ الأشكاؿ المنفذة عمى الخزؼ الإسلامي أخذت مديات واسعة في التعبير عف الأساليب والرؤى 
التي كانت ليا علاقة واضحة بمعطيات الفف الإسلامي, إذ تعددت اتجاىاتو وأساليبو الفنية وامتاز بأشكالو 

اليندي إلى المحيط  الجميمة, وذلؾ يعود إلى اتساع رقعة الدولة الاسلامية التي امتدت مف المحيط
الأطمسي اف مخالفة الطبيعة واللامحاكاة تؤدي إلى تكويف أشكاؿ جديدة والفناف المسمـ يواجو الطبيعة لكي 

 يتناوؿ مفرداتيا ويفككيا إلى مفردات أولية تؤدي إلى خمؽ أشكاؿ متعددة جديدة ومبتكرة.
مستوى البحث الجمالي  وفي مساحة الخزؼ الإسلامي كانت الرؤية الفنية تتعزز عمى وفؽ

والتقني لدى الخزاؼ المسمـ, إذ كانت تمؾ الرؤية تنقاد إلى افتراضات ومديات تجريبية تدلؿ عمى إمكانية 
إنتاج أشكاؿ خزفية آدمية وحيوانية وزخرفية ونباتية, لكنيا بذات الوقت نفسو كانت تعبر عف صمة بمعاني 

 ودلالات الاتصاؿ بفكرة العقيدة الاسلامية.
رغـ ذلؾ كانت فكرة التركيب تلامس جوىر العقيدة الاسلامية وما أتى بو الديف الإسلامي و 

الحنيؼ مف تعاليـ سماوية وقوانيف عمقت الصمة بالقيـ المثالية العميا, فكاف الخزاؼ المسمـ يعمؿ عمى 
واقع, وتتصؿ بمورة أفؽ اشتغالي واضح المعالـ, ومتنوع بيف انتاجو اشكالا واقعية وأخرى تخرج عف ال

بالتركيب, والتركيب ىنا يمكف لو أف يكوف نسبياً تارةً وتجريداً كمياً تارة أخرى, حسب طبيعة الفكرة 
 والموضوع.

ومف ىنا كانت التقنيات الخزفية الإسلامية تمعب دوراً مؤثراً في إضفاء النزع التركيبية عمى 
ح, عززت مف المضي باتجاه تبني إنتاج المعطى نتاجات الخزاؼ المسمـ, ففكرة التحريـ ورسـ ذوات الأروا

 التركيبي في الخزؼ.
ولذلؾ كانت مشكمة البحث الحالي تطرح التساؤؿ الآتي: ماىي  بنية الحدث في المشاىد المنفذة 

 في الخزؼ الاسلامي . 
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 ثانياً: أىمية البحث والحاجة اليو: 
ؼ الاسلامي وكيفية اىتماـ الخزاؼ يكشؼ البحث عف بنية الحدث في المشاىد المنفذة عمى الخز 

المسمـ بالجانب الديني والدنيوي وتحقيؽ ىذا الاىتماـ في فنونو بوصفو معنياً بذوي الاختصاص في معرفة 
الجوانب الجمالية للأشكاؿ الخزفية في فترة الفف الإسلامي عموماً, والخزؼ منو عمى وجو التخصيص 

ؼ إلى جيود الدارسيف في ميداف الفف الإسلامي بصورة عامة ويمثؿ البحث جيداً عممياً ومتواضعاً يضا
 والخزؼ بصورة خاصة.

 ثالثاً : ىدف البحث
 ييدؼ البحث الحالي الى

 . تعرؼ بنية الحدث في المشاىد المنفذه في الخزؼ الإسلامي عمى صعيد التكويف العاـ .ٔ
 رابعاً : حدود البحث

اسات* الخزؼ الإسلامي والتي تمثؿ ) الرسوـ يتحدد الباحث بدراسة بنية الحدث في صحوف وط
الآدمية والحيوانية , الوحدات الزخرفية , الوحدات الكتابية ( , ولكؿ مف خزؼ : )العراؽ , سوريا ,مصر, 

 ىػ ( . ٓٔىػ _ ؽ  ٖايراف( , ولمفترة مف : ) ؽ 
 خامساً : تحديد مصطمحات البحث

 المشيد :-ٔ
يد ىو المجمع مف الناس ومشاىد مكة ىي المواطف التي يجتمع " الشيادة والمش المشيد في المغة :

 .(ٔ)الناس بيا , وفي حديث الصلاة إنيا مشيودة أي مكتوبة  " 
 أما " ابف منظور " فقد عرفو :

 " مف شيد المجمس حضره , والشيء عاينو وأطمع عميو والمشيد محضر الناس ومجتمعيـ  
 وقد عرفو " الرازي " :

 . (ٕ)والمشاىدة ىي المعاينة , والمشيد مجمع الناس " مف شيد : عايف
 المشيد اصطلاحاً : 

اشار )التكمجي ( الى اف الكممة في الانكميزية مف اصؿ يوناني تعني السينوغرافيا وتتكوف مف  -ٔ
( وتعني التصوير , فالمصطمح يعني) تصوير graphic( وتعني المشيد و )sceneمقطعيف )

لفضاء القصدي بالاشكاؿ المتعددة  الاغراض والمعبرة عف المغزى المشيد ( فيو اذف معالجة ا
 الكمي لمفكرة.
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 الحدث -ٕ
في المعنى المغوي: يتحدد معنى الحداثة لغةً في قوليـ: حدث الشيء يحدث حدثاً وحداثة وأحدثو 
فيو محدث وحديث. وكذلؾ استحدثو.. فالحديث ىو إيجاد شيء لـ يكف وابتدعو. والحديث والحدوث 
نقيض القديـ والقدْمة, وكوف الشيء لـ يكف. وما ابتدع , والمحدث ىو الأمر المبتدع, واستحدثتُ خبراً أي 
وجدت خبراً جديداً, والحديث الجديد مف الاشياء. والحدث ىو الشباب أو الأمر المنكر الذي ليس معتاداً 

 (. ٖ)جدة, وأوؿ الأمر وابتداؤهولا معروفاً, العالـ محدث أي لو صانع وليس بأزلي, فالحداثة ىي ال
في المعنى الاصطلاحي: عمى الرغـ مف اف مصطمح الحداثة مصطمح متجانس مف حيث السؤاؿ  

ما لحداثة؟ فإنو مصطمح ينطوي عمى قدر كبير مف )اللا وحدة(, والتناقض, والنسبية عمى المستوييف 
مف إسار المحاكاة والتقميد, وذلؾ بإنجاز  . والحداثة جدة في الابداع, وتحرر(ٗ)السوسيولوجي, والابداعي

عمؿ لـ يؤت بمثمو مف قبؿ, ولـ يسبؽ اليو مبدعو عمى صعيد الشكؿ والمضموف, وفي الحداثة الشعرية 
تعبير عف روح العصر بأبعاده, وأحداثو وقضاياه, تعبيراً حضارياً, مما يعكس تغمغؿ الشاعر في عصره, 

. وليس لمحداثة مواصفات محددة وطقوس معمومة, (٘)عضوياً وجوىرياً  وارتباطو بالحياة مف حولو ارتباطاً 
يمكف استيعابيا والنسج عمى منواليا, كما انيا ليست طقساً يحفظ عف ظير قمب ويتبارى في تأديتو, لانيا 

 .(ٙ)مشروع مفتوح بيف الشعراء, وشورى مستمرة بينيـ
 البنية : -4

مبنياً وبناءً  ويبنى , نقيض اليدـ , والبناء : المبنى , جمع أبنية ,  لغوياً: ييبنى البنّاء البناء
 ابنيات جمع الجمع. والبنّاء مدبر البنياف وصانعو , وبنياناً : اقاـ جداره ونحوه.

إصطلاحاً: البنية بأنيا التنظيـ الجمالي لمعمؿ الادبي وتحكميا قوانيف تنظيـ عمميا.أو العلاقة 
 ترابطيا والقوانيف التي تترجـ عف ىذه العلاقة. التي تسود الاجزاء في

أجرائياً: نظاـ تشكيمي يضـ مجموعة عناصر التكويف التي تؤسس لبناء عمؿ ينطوي داخمو 
 (ٚ)علاقات ترابطية متضامنو فيما بينيا تؤىؿ البناء ليكوف عمؿ ذا قيمة فنية ودلالية 

 
 الفصل الثاني )الاطار النظري لمبحث(

 الفن الإسلامي النشأة والتطور: المبحث الاول
بعد أف انتشر الإسلاـ في بلاد حضارية سابقة اخذ منيا وأعطاىا , حتى تكونت حضارة أخرى 
أصبحت تسمى حضارة أسلامية بفنونيا وقوانينيا الاجتماعية , وحيث ما انتشر الإسلاـ انتشرت حضارة 
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لـ يكف متعدد المصادر إلا انو اتصؼ بغزارة  غنية وكاف الإسلاـ أساسيا النظري والفكري , ولاف الإسلاـ
الاجتيادات فيو , فاف الحضارة التي جاءت عنو كانت موحدة تعددت إبداعاتيا وتنوعت أشكاليا , والفف 
ذا كاف لابد مف الحديث عف حضارة واحدة انتشرت موحدة متنوعة في ديار  صيغة الحضارة الأولى وا 

لامية ىو ىذه الصيغة الحضارية الإبداعية التي تنتسب إلى تمؾ الإسلاـ , فإف ما يسمى بالفنوف الإس
العقيدة الواضحة فكراً وتطبيقاً , والتي تجمت مكتوبة أو ممارسة , واستمرت متنامية دوف أف تخرج عف 

 ( ٛ)أساسيا العقائدي وفمسفتيا الواسعة التي لـ تصؿ فمسفة أخرى إلى حدود اتساعيا وانتشارىا . 
يوف بدراسة الفف الإسلامي أطمقوا عميو أسماء غير جامعة لاف بعضيا لا يصمح ولما شرع الغرب

( ,  Saracenic Artإلا لجانب مف ىذا الفف وأسماء بعيدة عف الدقة, فبعضيـ اسماه بالفف الشرقي )
( , ولكػف في الواقع أف ىذه التسػمية تصػمح فقط  Moorishe Artوآخروف أطمقوا عميو الفف المغربي  ) 

فػف شمػاؿ أفريقيا والأندلس , وآخروف يطمقوف عميو اسـ الفف العربي , وبعضيـ يسػميو الفف المحمدي ل
(Mohamadan Art   (  عمى أف تسمية الفف الإسلامي)Muslim Art  تبقى مقبولة لدلالو عمى , )

الفف الذي انتشر في جميع الدوؿ الإسلامية , لكف ىناؾ فرقاً بيف الفف العربي وغيره مف الفنوف , كالفف 
الفارسي والتركي واليندي , ومع أف الفف الإسلامي كاف موحداً في الشكؿ والأسموب والمضموف , إلا أف 

ور وبحسب التقاليد التاريخية لكؿ امة مف الأمـ التي دخمت ثمة فروقاً متميزة بحسب الأقاليـ والعص
وتقوـ منظومة المبادئ الفكرية في العقيدة الإسلامية التي غطت صور المبادئ وصور العبادة  .(ٜ)الإسلاـ

في العقيدة الإسلامية المذاف يظيراف انعكاسيما عمى سموؾ الفناف المسمـ ونتاجو , وتتضمف الأولى _ 
 بمنظور العقيدة  الإسلامية _ ما يأتي :صور المبادئ 

جاءت العقيدة الإسلامية بتوحيد الله تعالى في ذاتو وأفعالو وتنزيياً عف مشابية المخموقيف ,  التوحيد : .ٔ
فأقاـ الحجة عمى أف لمكوف خالقاً واحداً منصفاً بما دلت عميو أثار صنعو مف الصفات كالعمـ والعقيدة 

لا يشبيو شيئاً مف خمقو وانو لا نسبة بينو وبينيـ إلا انو موحدىـ وأنيـ أليو  والإرادة وغيرىا , وعمى أف
ْـ يَكُف لَّوُ كُفُواً أَحَدٌ (  ْـ يُولَدْ وَلَ ْـ يَمِدْ وَلَ مَدُ لَ , ) الَّذِيفَ يَظُنُّوفَ  (ٓٔ) راجعوف  ) قُؿْ ىُوَ المَّوُ أَحَدٌ المَّوُ الصَّ

ْـ وَأَ  ْـ إِلَيْوِ رَاجِعُوفَ ( أَنَّيُـ مُّلَاقُوا رَبِّيِ نَّيُ
ويرى )أبوحياف التوحيدي ( أف الصورة في الفف يجب أف ( ٔٔ)

تعبر عف التوحيد , كما يجب أف تكوف غير تشبيييو ومطمقة , مؤكداً بذلؾ مبدأ التجريد في الفف , 
فقط بعقمو  وىو ينادي بتنزيو الصورة الإليية عف كؿ شبو بؿ عف كؿ تورية " وأما مف أشار إلى الذات

البريء السميـ مف غير تورية باسـ ولا تحميو يرسـ , مخمصاً مقدساً , فقد وفا حؽ التوحيد بقدر طاقتو 
 (ٕٔ)  البشرية , لأنو اثبت الآنيّة ونفى الاينية والكيفية وعلاه عف كؿ فكر ورواية "
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جماؿ إلى أدراؾ تجمياتو ويرد الجماؿ في الطبيعة إلى الكمي المطمؽ الجماؿ , ويرد الكمي المطمؽ ال
في الطبيعة والارتداد في الحالتيف يكوف مف خلاؿ عممية توحيدية تؤكد وحدة الفكر ووحدة الجماؿ , انتيى 
التعدد والتناقض بانتياء عيد الآلية المتعددة وحؿ محمو التنوع والتوزيع اليارموني الذي تندمج فيو 

الخمؽ . مفيوـ الجماؿ في الفف الإسلامي لا يخرج عف  المتعددات في كمي واحد يفيض جمالو الكمي عمى
أطار ىذه العلاقة, وما فيو مف غنى وتنوع ىو تجميات يفيض بيا العقؿ الإنساني _ الفناف _ الذي ىو 

 .(ٖٔ)فيض جمالي عف الحؽ كمي الجماؿ 
ؿ البشر لا : الفكر في العقيدة الإسلامية يستنبط مف الديف الإسلامي فيو عاـ لك الثبات والشمول .ٕ

لبيئة معينة ولا لفترة مف الزمف , وبذلؾ نشأت خاصية ) الثبات ( , أما )الشمولي( فو طابع الصفة 
الإليية الأصؿ , فالإنساف عمى وفؽ خمقو وظروفو يجيء تفكيره محكوماً بسماتو ,جزئياً يصمح لزماف 

سلامي فقد افرز الثبات ولا يصمح لآخر , ويصمح لمكاف ولا يصمح لآخر , وعمى مستوى الفف الإ
والشموؿ ثباتاً في الخصائص العامة لمعناصر والأشكاؿ مع اختلاؼ الأقاليـ وتغير العصور . وفي 
ىذا الصدد يشير ) اوليج جرايار ( إلى ىذا الثبات كمما تحدثنا عف التراث الفريد الذي خمقتو الحضارة 

باف ىذا التراث مف الناحية الجمالية وحدة شاممة الإسلامية لمعالـ في صور فنونيا المتنوعة فإننا نسمـ 
متصمة بأجزائيا بعضيا ببعض وربما كنا عمى عمـ بالاختلافات الشكمية التي وجدت في الأقاليـ 
المتنوعة التي تتضمنيا المساحة الشاسعة لعالـ الإسلاـ ولكننا نظؿ نؤيد الرأي القائؿ باف ىذه الوحدة 

 .(ٗٔ)صائص عامة ذات طابع موحد تربط أجزائيا بعضيا إلى بعض خ
إف الفطرة البشرية تستريح لمتوازف , التوازف بيف المشيئة الإليية المطمقة والمشيئة الإنسانية  التوازن : .ٖ

المحدودة , التوازف بيف عبودية الإنساف لله ومقاـ الإنساف في الكوف , " فيو _ أي التوازف _ الحالة 
, وتبعث أحساساً غريزياً لدى الإنساف يشبو إلى حد كبير اعتدالو  التي تتعادؿ فييا القوى المتضادة

وبالتالي يمكف أف يكوف التوازف احد الخصائص الميمة في  ( ٘ٔ) وتوازنو الراسي عمى أرضية أفقية " 
 المنجز الفني الإسلامي , إذ افرز ) التوازف ( التماثؿ عمى محور واحد أو أكثر . 

تعالى عباده بالاستقامة , مبيناً أف طريؽ الله ىو الطريؽ المستقيـ )إِفَّ المّوَ الاستقامة : لقد أمر الله  .ٗ
ْـ فَاعْبُدُوهُ ىَػذَا صِرَاطٌ مُّسْتقَِيٌـ (  رَبِّي وَرَبُّكُ
وبذلؾ شكؿ مفيوـ الاستقامة أطاراً آخر لصور مبادئ  (ٙٔ)

فأصبح أسموباً في التعبير  العقيدة الإسلامية , انعكس عمى عناصر وأشكاؿ الفف الإسلامي عموماً 
 عف الأفكار .
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وربما نجد ثمة انعكاس ليذا المفيوـ في بنية الفف الإسلامي مف حيث اتجاىو وبشكؿ ثابت وضروري 
نحو مفاىيـ الفضيمة والخير , فالاستقامة مف حيث نظاميا الفكري ىي دعوى إلى الصلاح والإحساف 

ر والانحراؼ والإلحاد , وعميو فاف الفف الإسلامي كاف ىدفو والخير بعيدا عف نقائض ىذه المفاىيـ مف الش
 وغايتو الأولى ىي تمثيؿ صور الخير والفضيمة والإصلاح الذي جاءت بو تعاليـ الإسلاـ . 

الوحدة مبدأ أساسي لمتنظيـ الجمالي , وىذا ىو الحاؿ في جميع الفنوف التشكيمية ,  الوحدة والتنوع : .٘
وتتفرع مف الوحدة ظواىر مرتبطة بيا ىي التناقض والييمنة , وعند وجود التناقضات فاف العمؿ مف 

سؾ اجؿ الوحدة والحفاظ عمييا يتطمب أما وقع التناقضات أو إيجاد الييمنة فييا , فالوحدة ىي التما
والأنساؽ والتكامؿ , وىي الرابط البصري لمتكويف , والى جانب رفع التناقضات كما ذكرنا تنتج الوحدة 
بالييمنة , والأخيرة تعني الترجيح والتفوؽ , وتنتج الييمنة بالتكرار , وفي الفف الإسلامي توجد الوحدة 

تنوع بدوف الوحدة يقود إلى الفوضى , في الأشكاؿ مع تنوعيا فالوحدة بدوف تنوع تقود إلى الرتابة , وال
. والعمؿ الفني الجيد يتميز بوحدة ( ٚٔ) وبذلؾ يتحقؽ التناغـ والتجانس مف خلاؿ تواجد الوحدة والتنوع 

العناصر التي يتكوف منيا , وعمى الرغـ مف تنوعيا ) العناصر ( فالخطوط والسطوح والملامس 
كؿ منيا بصورة أساسية في تكويف العمؿ الفني مع  والموف تشكؿ بمجمعيا الكتؿ والحجوـ وليسيـ

الحفاظ عمى خصائصيا , ويبدو ولأوؿ وىمة أف الوحدة التي تعني تماثؿ العناصر المرئية , تتعارض 
مع التنوع الذي يعني الأمر المعتاد لمتماثؿ , أو قد يعني الإكثار مف العناصر المرئية واختلاؼ 

 (ٛٔ) صفاتيا . 
: أف دور الإنساف في اعمار الأرض , ووجود المسمـ يقتضيو حركة وعملًا ايجابيا  عيةالايجابية والواق .ٙ

ْـ وَرَسُولُوُ  في ذات نفسو وفي الآخريف مف حولو لقولو تعالى ) وَقُؿِ اعْمَمُواْ فَسَيَرَى المّوُ عَمَمَكُ
العمؿ _ الترجمة الواقعية فيحث ما ذكر الإيماف وذكر المؤمنيف ذكر العمؿ وىو _  (ٜٔ) وَالْمُؤْمِنُوفَ( 

للإيماف , فالعقيدة الإسلامية مبادئ لمواقع ومبادئ لمحياة والعمؿ والإنتاج والنماء تطابؽ تكاليفيا فطرة 
الإنساف , وبذلؾ جاء الديف الإسلامي بشرعو الذي يحوي أحكاماً تغير الزماف والمكاف , فجاء الفف 

المختمفة ومنسجماً مع نظرتو الثابتة عبر الزماف والمكاف , الإسلامي ممبياً حاجات الإنساف المتنوعة و 
وليذا نجد المدرسة المستنصرية والقصر العباسي مثلًا قد عبرا عف ايجابية مف خلاؿ ملائمتيما البيئة 
العراقية واستخداميا خامات محمية , وعبرتا عف واقعية بما حققا مف تحوؿ يعكس واقع زمانيا العباسي 

 ف المعالجات والعناصر والأشكاؿ المعاصرة لتمؾ الفترة .بكؿ ما حممو م
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فالعممية الجمالية ىي : ايجابية وسمبية , مرتبطة بأيديولوجية الفف  الإسلامي : الإيماف , التوحيد , الحؽ 
, الخير , صورتيما بعيدة المدى تمتد مف الحياة الدنيا إلى الحياة الآخرة منيما تكتسباف الصفة التاريخية 

وكما أف الجماؿ مرتبط بالإيماف والحؽ والعدؿ فاف القبح مرتبط بالكفر والظلاؿ والشر والظمـ كما في , 
ّـِ فَانظُرْ كَيْؼَ كَافَ عَاقِبَةُ الظَّالِمِيفَ وَجَعَمْنَ  ْـ فِي الْيَ ْـ أَئِمَّةً يَدْعُوفَ قولو تعالى: ) فَأَخَذْنَاهُ وَجُنُودَهُ فَنَبَذْنَاىُ اىُ

فَ الْ إِلَى النَّ  ْـ فِي ىَذِهِ الدُّنْيَا لَعْنَةً وَيَوَْـ الْقِيَامَةِ ىُـ مِّ وتمؾ  (ٕٓ)مَقْبُوحِيفَ( ارِ وَيَوَْـ الْقِيَامَةِ لَا يُنصَرُوفَ وَأَتْبَعْنَاىُ
 . ( ٕٔ.) إشارة واضحة عف ايجابية العمؿ الفني الإسلامي

 الفنية ومراحل التطورتقنياتو وأساليبو  –الخزف الإسلامي : المبحث الثاني
 تقنيات تنفيذ المشاىد التصويرية عمى السطوح الخزفية  -

تعتمد حرفة الفخار عمى تشكيؿ الطيف في ىيأة مشغولات نفعية ثـ   حرقيا , وتعد ىذه الحرفة مف 
أقدـ الحرؼ إذ يؤكد بعض المراجع إلى أف حرفة الفخار ترجع إلى ما يقارب سبعة آلاؼ سنة قبؿ الميلاد 

فيما يذىب الآخر إلى أنيا ظيرت قبؿ ذلؾ بكثير , وقد انتشرت تقنية الفخار في معظـ بمداف الشرؽ , 
الأوسط القديـ , إذ كانت أشكاؿ تمؾ المشغولات تكاد تكوف بدائية وبسيطة جداً كما أنيا مصنوعة مف 

وف تمؾ المشغولات طيف خشف لخمطة الرمؿ والحصى , ليقاوـ عمميات التجفيؼ والحرؽ البدائية , أما ل
بعد الحرؽ فقد كاف غير متجانس وذلؾ لملامسة بعض أجزاء الأشكاؿ لموقود الخشبي أثناء الحرؽ , 

 (ٕٕ)الأمر الذي كاف يمطخيا بالموف الأسود في بعض الأجزاء .
ومع تطور ىذه الصناعة بعد حقبة مف الزمف , توصؿ صانعو الفخار إلى معجزة الطلاء الزجاجي , 

ء الذي يعطي الآنية سطحاً زجاجياً مصقولًا غير مسامي بعد الحرؽ الثاني ومف ىنا نشػأ الاسـ وىو الطلا
 صناعة الفخار المزجج ػ ىذا الاسـ ىو الخزؼ . –الذي عرفت بوِ ىذه الصناعة 

مف ىنا كانت جميع الخزفيات مف الطيف المحروؽ الذي تـ حرقوُ إلى درجة حرارة تفقدهُ صفة الميونة 
افة الماء إليو , وقد طميت تمؾ الخزفيات بالطلاء الزجاجي وىو زجاج يتكوف بصير السميكا مع عند إض

مادة صاىرة ومف ثـ أعيد حرقوُ , وتعتمد درجة الحرارة التي يتطمب حرؽ الخزؼ عندىا عمى طبيعة 
ـ ( ىو الملائCerauicsالمشغولات والأغراض التي سوؼ يييأ مف أجميا , فيصبح مصطمح الخزؼ )
( وتعني أي  Kerauosوالذي يرادفوُ بالتعبير الإغريقي ) سيراميؾ ( ومصدرىا كممة     )كيراموس , 

 (ٖٕ)شيء مشوي . 
ومع انبثاؽ الدولة الإسلامية واستقرارىا منح الخزاؼ دفعة قوية عززتيا عقيدة الإسلاـ مما أدى إلى 

ة الإسلامية التي أعتمدت قيـ السماء في العدالة تطور ىذا الحقؿ تقنياً وفنياً وجمالياً , ولطبيعة العقيد
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والمساواة بيف البشر والشعوب وممارسة حرية العمؿ ولتنقؿ لممسمميف وغير المسمميف دوراً في إظيار 
ملامح فنية ذات خصوصيات قومية في كؿ مجالات الإنتاج ومنيا صناعة الخزؼ التي تبمورت ونضجت 

برات وتجارب مركزي الحضارة ) بلاد الرافديف ومصر ( مضافاً ليا تجربتيا الإبداعية بتداخؿ أعتمد خ
الأرث الفني مف بلاد فارس واليند والصيف والياباف وتركيا والإغريؽ , وأستطاع الفناف المسمـ بذكاء 
استثمارىا إلى أف أفرزت خصوصية حضارية تتناغـ مع روح العقيدة والتي أطمؽ عمييا المختصوف 

 الخزؼ الإسلامي .   مصطمح فػف وتقنيات
وقد حقؽ مف الخزؼ فكرة الحضارة الإسلامية في جوانب متعددة , إذ أف روح الإسلاـ السمحة 
لاتتماشى واستخداـ خامات غالية الثمف مثؿ الذىب والفضة ولذلؾ أقبؿ الفنانوف المسمموف عمى فػف 

ف حيث القيمة الفنية ولـ يكتفوا بذلؾ الخزؼ إقبالًا عظيماً واستطاعوا أف ينتجوا خزفاً عمى مستوى عاؿٍ م
بؿ وصموا إلى أف يكوف إنتاجيـ الخزفي يصمح مف حيث الفخامة والجماؿ لأف يكوف بديلًا لأواني الذىب 
والفضة باستعماليـ لتقنية تسمى بالبريؽ المعدني ) وسرد لاحقاً تفصيميا بإسياب ( والتي تُعد صفة أنفرد 

إنتاج الخزؼ جوانب متعددة أماـ احتياجات الناس اليومية سواء كانت بيا الخزؼ الإسلامي . وقد شمؿ 
ىذه الاحتياجات عامة أو خاصة فقد صنع الفناف المسمـ بلاطات الخزؼ عمى أشكاؿ مختمفة ليكسو 
الجدراف وكذلؾ بعض المحاريب والفناجيف والأقداح والكؤوس والصحوف والسلاطيف والأكواب والقوارير 

. وتعددت أنواع الخزؼ الإسلامي في أشكاليا وطريقة معالجتيا وأنواع (ٕٗ)رير والمسارج والأباريؽ والأزا
الزخارؼ بشكؿ ليس لوُ نظير , ولا تعود أىمية الخزؼ الإسلامي إلى تقنياتو فحسب بؿ وبشكؿ رئيسي 

  -إلى رسوماتو التي تختصر جمالية الفػف الإسلامي ومف أىـ ىذه الأنواع :
 الزخارف البارزة : الفخار والخزف ذو -1

في ىذا النوع مف الفخار ترسـ العناصر الزخرفية المكونة لممشيد التصميمي بارزة عف المستوى 
(   Slipwarالأصمي لسطح القطعة الخزفية , ويتـ أما بالمصؽ مباشرة باستخداـ المستحمب الطيني )

 ( ٕ,  ٔ بتخديش السطح الطيني الميف أو باستخداـ القمع ) باربوتيف ( شكؿ )
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 ( حب فخاري 2شكل )         ( حب فخاري      1شكل )                                     

 وأحياناً تتـ الإضافة باستخداـ أشكاؿ قالبيو لخمؽ وحدات تصويرية متشابية      

     
 م ( 8ىـ /  2قالبيو )ق ( إناء فخاري بزخارف 3شكل )

أو باستخداـ حفر قميؿ البروز, ثـ طلاءهُ بطلاءات متعددة الألواف عمى أرضية البطانة  
, وأيضاً أسموب الختـ باستخداـ أختاـ تصنع (ٕ٘) الناصعة البياض أو قد تكوف ممونة بألواف أخرى فاتحة

ابية أو باستخداـ أدوات صمبة مف عادةً مف قبؿ الخزاؼ وبتصاميـ خاصة لتوليد وحدات زخرفية متش
 ( ٗشكؿ ) (ٕٙ) شأنيا حيف الضغط عمى السطح الطيني الميف أف تكوف أشكالًا متميزة.

 

 
 ( نماذج من أشكال الأختام4شكل )
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 -. الخزف ذو الزخارف المحفورة :2
يكوف تتكوف المشاىد التصويرية في الخزؼ ذي الزخارؼ المحفورة بعدة طرؽ منيا : أف  

الحفر بسيطاً ويسمى ) بالحز( ومف أمثمة الحزوز البسيطة التي جاءت عمى الحباب العراقية ودورؽ 
 (ٚ,  ٙ( وصحوف زخرفية مزججة, شكؿ ) ٘فخاري يعود إلى القرف الثالث اليجري مف سامراء , شكؿ )

                
 ( كسرة حب فخاري7شكل )         ( صحن خزفي محزز     6شكل)         ( دورق فخاري  5شكل )

والتي أزيمت فييا الأرضية حوؿ العناصر الزخرفية لممشيد التصويري بالحفر فبقيت ىذه  
فتكشؼ عف سطح الإناء الأصمي , ويسمى ىذا العناصر بارزة عمييا الدىاف , أما الأرضيات المحفورة 

  ( ٕٚ.) النوع مف الخزؼ أحياناً باسـ الخزؼ الجبري 
وقد جاء الخزؼ المحفور لمشاىد تصويرية ذات رسوـ بدائية بالرغـ مما يبدو فييا مف القوة  

يسود المشيد ( واشتماؿ الإناء عمى عنصر حيواني واحد  ٛوالجرأة في رسوـ الطيور والحيوانات , شكؿ ) 
عناصر المشيد التصويري  ( , كذلؾ الخزؼ ذو الموف الواحد والذي يغطي ٜالتصويري , شكؿ ) 

( , في حيف يمتاز النوع الآخر مف الخزؼ ذو الأرضية المحفورة والمشاىد  ٓٔوالأرضيات معاً شكؿ ) 
تتعدد عناصرىا النباتية  التصويرية المدىونة بموف أسود , بالقوة البادية في العناصر الزخرفية التي

( وتكويف ىذه العناصر يغمب عميو الازدحاـ , وقد غطيت المشاىد  ٔٔوالحيوانية الخرافية , شكؿ ) 
 (ٕٛ)التصويرية  ذات الموف الأسود وكذلؾ الأرضية بدىاف قاتـ يغمب أف يكوف الموف الأزرؽ 

             
 م 11-9ىـ/ 4-3( صحن خزفي بالبريق المعدني9م  شكل )11ىـ/ 4( صحن خزفي بالبريق المعدني 8شكل )
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 ( صحن خزفي ايراني                                                      11( صحن خزفي عباسي                  شكل )11شكل)                    

أما الحفر العميؽ فيكوف بإزالة كمية مف الطيف مف عمى السطح الخزفي بوساطة آلة حادة ,  
أزرؽ أو أخضر تكوف فيو طبقة الزجاج ومف أبرز نماذجيا خزفيات مف الرقة جاءت بموف واحد أما 

( , وضمف نفس الأسموب يتـ الحز عمى الطينة المشكمة بمراحؿ جفاؼ  ٖٔ,  ٕٔسميكة نسبياً  شكؿ ) 
( بعد أف تطمى بطبقة مف المستحمب الطيني ومف ثـ الحز عميو   Leather Hardness Stageالجمد )

(  Sagraffitaصمية وتسمى ىذه الطريقة بالسكرافيتو ) لمحصوؿ عمى تغايراً لونياً جراء ظيور الطينة الأ
 .(ٜٕ) (  ٗٔشكؿ ) 

                        
 م12ىـ/ 6( جره خزفية بالبريق المعدني 13شكل )         م 12ىـ/ 6( صندوق خزفي بالبريق المعدني 12شكل )

 
 م9ىـ/ 3( صحن خزفي محزز 14شكل )

 ( Overglaze( أو فوق الزجاج )  Underglaze. الخزف المرسوم تحت الزجاج ) ٖ
( ذات الموف الفاتح ,  Slipيمتاز ىذا النوع مف الخزؼ أف جميعوُ مطمي بطبقة مف البطانة )  

أو الأزرؽ أو الأخضر الباىت , ثـ تأتي الزخارؼ ذات الموف الواحد)  الأبيض أو ألسمني
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Monochrome  ( التي تكوف عادةً داكنة السواد , أو كحمية أو بنية داكنة , شكؿ )ٔ٘  والنوع الآخر )
 - Blakالذي يدخؿ ضمف نطاؽ الرسـ تحت الزجاج ىو الخزؼ الذي سمي بالخزؼ الازرؽ والأسود )

Blue  ( ٚٔ,  ٙٔذجو ) شكؿ ( ومف نما (ٖٓ)  

                                            
 ( صحن خزفي من الرقة بالرسم تحت الزجاج  16شكل )             ( جرة خزفية من الرقة بالرسم  15شكل ) 

 م               13-12ىـ/7-6تحت الزجاج اسود وازرق  ق                    م               13-12ىـ/7-6ق

 
 ( صحن خزفي من الرقة بالرسم تحت الزجاج 16شكل ) 

 م13-12ىـ/7-6اسود وازرق ق

أما عف الزخارؼ التي استعممت في الخزؼ المرسوـ تحت الطلاء , فتمتاز بقرب العناصر  
النباتية المكونة لممشيد التصويري والتي والتي تحمؿ لوف واحد مف الطبيعة إلى حد كبير, وفي كثير مف 

في  الأحياف تقتصر المشاىد التصويرية عمى عنصر كتابي واحد مرسوـ بأسموب زخرفي , وكانت ترسـ
الغالب عمى بطانة بيضاء , لإظيار الألواف المرسومة بدرجة لونية صريحة إضافة إلى توضيح العناصر 
الزخرفية المرسومة , ويكوف الخزاؼ المسمـ بذلؾ قد أخترع تقنية البطانة البيضاء المشابية لمخزؼ 

     ( ٖٔ)الصيني . 
 . الخزف الأبيض والأزرق :ٗ

يعد ىذا النوع مف أجود أنواع الخزؼ مف حيث المادة الخاـ . ويحتوي عمى مشاىد تصويرية  
زرقاء مرسومة عمى أرضية بيضاء تحت الطلاء الزجاجي الشفاؼ , وىذه الرسوـ جاءت متأثرة إلى حد 

( , إذ أف التأثير الصيني بدأ يظير  Uingكبير بالأسموب ألزخرفي الصيني في عصر أسرة منج ) 
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وىنا يرى الباحث وجود تناصات*  ( ٕٖ)اضحاً في أغمب الخزؼ الإسلامي منذ القرف السادس عشر . و 
 واضحة ليس عمى صعيد بنى الشكؿ فحسب بؿ عمى صعيد تقنية التنفيذ كذلؾ .

فالخزاؼ المسمـ استخدـ أوكسيد الكوبالت لمحصوؿ عمى الموف الزرؽ, مف ىذا النوع استوحيت  
لية (** وخزؼ ويمفت الإنكميزي واليولندي والفرنسي, بعد أف دخؿ إلى أوربا عف طريؽ )المايوليكا الإيطا

جزيرة مايوريطا أياـ الحكـ العربي في الأندلس, وقد يحوي النوع العراقي )العباسي( عمى ألواف إضافة إلى 
 (   ٖٖ) الموف الأزرؽ مثؿ الأخضر والأصفر والبني المحمر .

 ( Mottledوالمخطط  ) (Spiahedالخزف المبقع). ٘
يحتوي ىذا النوع مف الخزؼ عمى عدة ألواف , تأتي موزعة عمى السطح الخزفي الأبيض أـ  

عمى شكؿ أشرطة متجاورة شعاعيو تنطمؽ مف مركز الإناء أو منتشرة عمى شكؿ بقع, وتغمب عمى ألوانو 
طح الخزفي وقد تكوف صفراء بنية الأخضر المزرؽ والأصفر الداكف أو تأتي البقع الزرقاء منتشرة عمى الس

 ( . ٕٓ,  ٜٔ,  ٛٔ)الأشكاؿ  (ٖٗ) أو خضراء وأحياناً يتـ تمويف السطح الخمفي للإناء . 

                                   
 ( صحن خزفي نوع المخطط 19شكل )                 ( صحن خزفي نوع المخطط والمبقع            18شكل)

 
 ( صحن خزفي نوع المخطط والمبقع21شكل )

  -. خزف البريق المعدني :6
مف أىـ ما أمتاز بو الخزؼ الإسلامي البريؽ المعدني , وكاف أوؿ ظيور ىذا النوع مف  

الخزؼ في العصر العباسي , يصنع ىذا الخزؼ مف صمصاؿ أصفر نقي يغطى بطبقة غير شفافة مف 
تسوى ألمينا القصديرية ترسـ عمييا المشاىد التصويرية بالأكاسيد المعدنية بعد تسويتيا* لممرة الأولى , ثـ 

مرة ثانية تسوية بطيئة في درجة حرارة أقؿ مف الأولى وعندئذ تتحوؿ الأكاسيد المعدنية بإتحادىا مع 
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الدخاف إلى طبقة معدنية رقيقة جداً ويصبح لوف البريؽ المعدني أما ذىبياً وأما يكوف كإحدى درجات البني 
   (ٖ٘) أو الأحمر حسب التركيب الكيميائي لنوع الدىاف . 

 
 (اجراءات البحث) الثالث الفصل

( عملًا خزفياً تعود إلى العصر العباسي مف ٕٓيتألؼ مجتمع البحث الحالي مف ) أولًا: مجتمع البحث:
)العراؽ وسوريا ومصر وايراف ( تنتيي إلى نفس المدة الزمنية التي تـ تحديدىا في حدود البحث مف 

)القرف التاسع الميلادي إلى القرف الثالث عشر )القرف الرابع اليجري إلى القرف السابع اليجري( ومف 
الميلادي( والتي حصمت عمييا الباحثة كمصورات مف مصادر )الكتب, شبكة المعمومات العامة 

 بالأنترنت(. 
لتحقيؽ ىدؼ البحث وتمثيلًا لمجتمع البحث قامت الباحثة بتحديد عينة البحث مف  ثانياً: عينة البحث :

 , وقد تـ اختيار عينة البحث وفقاً كما  يأتي: ( انموذجاً ٙخلاؿ اختيار )
 وضوح  المشاىد المنفذة عمى الخزؼ الاسلامي مما يعطي المجاؿ لدراستيا.  .ٔ
 التغاير في المشاىد المنفذة عمى الصحوف والطاسات الخزفية لتتماشى مع ىدؼ البحث الحالي. .ٕ
 . عرضت العينة عمى لجنة الخبراء .ٖ

اعتمدت الباحثة في بحثيا المنيج الوصفي في تحميؿ في الأعماؿ الفنية التي  ثالثاً: منيج البحث :
 تتناوؿ أعماؿ الفف بالوصؼ والتحميؿ.

 
 
 
 
 
 

                                                           
 : لجنة الخبراء 
 . أ. ـ. د. تراث اميف عباس , جامعة بابؿ كمية الفنوف الجميمة قسـ الفنوف التشكيمية . ٔ
 . أ. ـ. د. ابتساـ ناجي , جامعة بابؿ كمية الفنوف الجميمة قسـ الفنوف التشكيمية. ٕ
 الفنوف التشكيمية.. أ. ـ. د. حسنيف عبد الامير رشيد , جامعة بابؿ كمية الفنوف الجميمة قسـ  ٖ
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 رابعاً: تحميل العينة
 (1إنموذج  )

 
 
 
 
 
 

 طاسة اسلامية عراقية القرن التاسع أو العاشر الميلادي , الرابع أو الخامس اليجري.
فية تحتوي عمى شكؿ غريب يتكوف مف طائر وىذا واضح مف يمثؿ نموذج العينة طاسة خز 

أجنحتو المفتوحة اما ذيؿ الطائر فيكوف عمى شكؿ ذيؿ سمكة أما الشكؿ الأخر لمحيواف الموجود في 
العمؿ الخزفي أرنب وىذا واضح مف الأذنيف الطويمتيف والحجـ الصغير لمشكؿ الحيواني, مقارنة بالشكؿ 

مى عممية صيد يقوـ بيا ىذا الطائر الكبير ويحيط بالشكميف الحيوانييف مجموعة الكبير لمطائر, مما يدؿ ع
 مف الزخارؼ والنقاط التي عمد الفناف إلى وضعيا مف اجؿ مؿء الفضاء.

يكوف الشكؿ الحيواني المركب في وسط الطاسة الخزفية بشكؿ كبير  مما يدؿ عمى أىمية الشكؿ  
المركب اعتمد الفناف العباسي بتركيب الأشكاؿ والخروج عف الطبيعة والتوجو إلى مفارقة الطبيعة وىذا ما 

ميا الطبيعي إلى يتجمى في نموذج العينة. وقد يمعب الخياؿ ىنا دورا فعاؿ في إخراج الأشكاؿ مف شك
المفارؽ المبتعد عف الشكؿ الطبيعي حيث يتصرؼ فييا الفناف المسمـ بتفكيؾ أواصر وحدتو الشكمية ومف 
ثـ تركيبيا مف جديد وىذا يدؿ عمى قابميتو الذىنية وسعة خياؿ يمتمكيا الفناف المسمـ في تجسيد الأفكار 

 . ذات الرؤية المركبة للأشكاؿ وتنفيذىا في العمؿ الفني
وىو ما زخرفت بو الأعماؿ الفنية في الخزؼ الإسلامي العباسي, ونجد الموف في العمؿ الخزفي  

لا يحاكي الطبيعة فقد استخدـ الفناف لوف واحد وىو الموف الأصفر فقد نفذ الخزاؼ المسمـ الشكؿ بتركيب 
الوسط ويأخذ  شكميف مف حيوانييف مختمفيف الأوؿ منيا طائر وىذا واضح مف جناحيو حيث يتمركز في

حيز كبير مف الصحف الخزفي مما يدؿ عمى أىميتو وسيطرتو أما ذيؿ الطائر فيوـ ذيؿ سمكة حيث قاـ 
 الفناف بتفكيؾ جسـ السمكة واستعار منيا الذيؿ. وقاـ بتركيبو عمى الحيواف الأخر. 
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ؿ عمى عممية أما الحيواف الثاني فيو أرنب وىذا واضح مف أذنيو الطويمتيف وصغر حجمو, مما يد 
صيد قاـ بيا الطائر المفترس وقاـ الفناف بتوزيع الزخارؼ عمى الصحف الخزفي عمى شكؿ زخارؼ نباتية 
موزعة بشكؿ غير متساوي حتى يقوـ بمؿء الفراغات في الصحف الخزفي مما شكؿ بنية حركية بديعة, 

بتعاد عف خمؽ الله تعالى, إلا إنو واف التركيب اقترف بفف الخزؼ الإسلامي العباسي بشكؿ واسع محققاً الا
 لا يمكف أنكار صفة التمييز الذي اقترف بيا الخزؼ الإسلامي وىو الابتكار والخروج عف التقميد.

 (2إنموذج  )
 
 
 
 
 
 

 صحن اسلامي مصري القرن التاسع أو العاشر الميلادي, القرن الرابع أو الخامس اليجري.
زفي بشكؿ حيواف حيث تمركز في وسط الصحف الخزفي. يتمثؿ نموذج العينة في ىذا الصحف الخ

يتكوف الشكؿ الحيواني ىذا مف عينيف يكوناف في الأماـ وىو بوضع يبدو ماشيا متجيا مف اليميف إلى 
 اليسار. أما الزخارؼ النباتية فقد وزعت عمى الصحف الخزفي بشكؿ يتماشى مع حركة الحيواف. 

ؼ العباسي يعود إلى مرجعيات تاريخية قديمة, لمخروج عف إفَّ تركيب الأشكاؿ المنفذة في الخز 
الطبيعة ومفارقتيا حيث انتقؿ الفناف مف عالـ الطبيعة إلى عالـ الفف حيث قاـ الفناف تفكيؾ الواقع وتركيبو 
يبتعد عف الطبيعة. مف خلاؿ تفاصيؿ الرأس يتكوف الحيواف مف عينيف وضعتا إلى الأماـ في رأس 

مف ىذا ىو الافتراس مف خلاؿ عَينَيْ الحيواف وحركة ارجمو متجو نحو الأماـ واف  الحيواف واف اليدؼ
تركيب الأشكاؿ يحقؽ سمات وظيفية وجمالية وأبعاداً دلالية مف حيث أف وضع عيني الحيواف في الأماـ 
, وفي مكاف واحد ىو رمز يدؿ عمى القوة وافتراس الحيواف حتى يستطيع أف يرى فريستو مف مكاف بعيد

حيث جمع الخزاؼ المسمـ لمحيواف اكثر مف صفة وىذه محاولة مف الفناف المسمـ مف جمع بيف افضؿ 
الصفات الحيوانية في ىيئة واحدة والابتعاد عف المألوؼ وىذه لو جذور إسلامية وىو ابتعاد الخزاؼ المسمـ 

 يب وتجريد الأشكاؿ. عف ما وصفيا الله في خمقو حيث يتصرؼ الفناف مف خلاؿ مخيمتو, مف خلاؿ ترك
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 (3إنموذج )
 
 
 
 
 
 
 

 طاسة اسلامية سورية القرن الثاني عشر أو الثالث عشر ميلادي, السادس أو السابع اليجري.
يتمثؿ نموذج العينة مف طاسة خزفية واف الاشكاؿ المنفذة عمى ىذه الطاسة الخزفية ىي مكونا  

مف كائف مركب يتكوف مف جسـ حيواف ورأس انساف اما في اعمى العمؿ الخزفي طائريف متناظريف 
اضافة الى الزخارؼ النباتية المنتظمة التي تحيط بحافة الطاسة ويميو اطار زخرفي اخر في وسط 

 الطاسة. 
اف قدرة الفناف المسمـ عمى التركيب والتجريد ىي ىدؼ انتاج اشكاؿ غريبة تفصح عف الابداع 
والتجديد والابتكار والخروج عف المألوؼ والتركيب ميزة ما تميزه بيا الفف الاسلامي عف غيره مف الفنوف 

عؿ حركة الذيؿ تتناسب مع والفناف المسمـ قاـ بتناسب وانسجاـ لحركة اشكاؿ الطاسة الخزفية حيث ج
حركة الاغصاف وحركة القدميف, ونرى الشكؿ المركب ممتفا ليرى الطائريف المتناظريف يقفاف عمى غصنيف 
نباتييف متناظريف وكانو يحاورىما واف المشيد ىنا لا يقوـ عمى اساس التناظر وانما قاـ عمى اساس 

 الانسجاـ. 
مقسمة عمى شكؿ ىندسي الى مجموعة مف وتدور الزخارؼ حوؿ العمؿ الخزفي وتكوف 

المستطيلات الصغيرة وتحتوي بداخميا عمى مفردة نباتية مف لونيف, حيث تكوف مرتبطة مع الوحدة 
 الزخرفية في حافة الطاسة وىي عبارة عف اقواس زرقاء. 

ى اف فكرة الفناف تدور حوؿ العلاقة الرابطة ما بيف شكؿ المركب والطائريف الموجوديف في اعم
 الطاسة الخزفية. وبيذا اف لتركيب الأشكاؿ قدرة عمى خمؽ وحدة مف خلاؿ التنوع في الأشكاؿ.
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 طاسة اسلامية ايرانية  القرن الرابع عشر أو الخامس عشر ميلادي, القرن السابع أو الثامن اليجري.
يمثؿ نموذج العينة ىذا صحف خزفي مف البريؽ المعدني واف الأشكاؿ المنفذة عميو عبارة عف 
طائريف متقابميف متشابكيف حيث يتكوناف مف راسيف وجسـ واحد, ويبدو انو حمامة بالإضافة إلى الزخارؼ 

 فراغات. الموزعة عمى الصحف الخزفي وىي زخارؼ محورة مف الطبيعة وتكوف عمى شكؿ دوائر تمؿء ال
اف تركيب الأشكاؿ المنفذة عمى الخزؼ الاسلامي العباسي ىي لتحقيؽ تمظيرات وىنا في 
الصحف الخزفي حقؽ الخزاؼ المسمـ ىذا التمظير وىو المبالغة في الشكؿ وذلؾ بإطالة عنؽ الطائريف 

اء الطبيعة وتشابكيما في شكؿ واحد بيدؼ تبعيد الشكؿ عف حقيقتو واستحضار المفارقة, بتقصي ما ور 
حيث اف تركيب الاشكاؿ ومفارقتيا وتجريدىا عف شكميا الطبيعي حتى لا تحاكي المخموقات التي خمقيا 
الله تعالى, واف كانت اشكاؿ فنو استعارىا مف الطبيعة حيث قاـ الخزاؼ المسمـ بإخراجيا عف المطابقة 

ي نفس الوقت يحقؽ قيمة جمالية تخص والمحاكاة وتمكف الفناف المسمـ مف مطابقة تعاليـ الله تعالى وف
الفف الاسلامي واىتـ الخزاؼ المسمـ بممىء الصحف الخزفي بزخارؼ نباتية محورة عف الطبيعة وتكوف 
عمى شكؿ دوائر حيث ممئ الصحف الخزفي بتمؾ الدوائر لاف الفناف المسمـ نفر مف الفراغ اما الموف فقد 

ي تحاكي الاواني المصنوعة مف الذىب والفضة التي حرميا استخدـ الخزاؼ تقنية البريؽ المعدني والت
 الديف الاسلامي. 

وىنا مشيد الطائريف المتقابميف المتشابكيف حيث يمثؿ العشؽ والغراـ الذي كثيراً ما عبر عنو الخزاؼ 
المسمـ في موضوعاتو المنفذة عمى السطح الخزفي ويكوف التركيب سمة جمالية الى جانب السمة الفكرية 

ي تكويف النسؽ الاسلامي حيث اف تركيب الاشكاؿ يدؿ عمى القيمة الجمالية الفنية الى جانب الاىمية ف
 الدينية بالابتعاد عف مضاىاة الله تعالى في خمقو. 
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 (5إنموذج )
 
 
 
 
 
 
 
 

اف ىذا العمؿ عبارة عف صحف خزفي مف البريؽ المعدني يمثؿ شكؿ مركب يتكوف ىذا الشكؿ 
المركب مف راس غزاؿ وجسـ ارنب وىذا واضح مف قروف الغزاؿ الطويمة ويمسؾ في فمو غصف نباتي 

 وىو بوضع يبدوا راكضاً متجيا إلى اليسار. 
رانية الصحف وىذا واضح مف قروف اف تنفيذ الخطوط الخارجية لييئة الحيواف منسجمة مع دو 

الغزاؿ الطويمة الدائرة حوؿ الصحف, والحيواف المنفذ عمى الصحف الخزفي لا يحاكي الواقع لاف الفناف ىنا 
ابتعد عف تمثيؿ الطبيعة وىذا يدؿ عدـ اىتماـ الخزاؼ المسمـ بمظير الحيواف وجنسو بقدر اىتمامو 

بفعؿ تقنية البريؽ المعدني فيذه التقنية تحاكي الاواني  بتناسب التكويف, وىنا سيادة الموف واضحة
المصنوعة مف الذىب والفضة التي حرميا الديف الاسلامي, واحتوى الشكؿ بعديف احدىما جمالي والاخر 
فني مف حيث الزخرفة المقتبسة والمحورة مف اغصاف  النباتات الطبيعية والموزعة عمى المحيط الخارجي 

عمى شكؿ دوائر ويحيط بييئة الحيواف شريط ابيض وىذا الشريط منح الشكؿ  لمصحف محوره مختزلة
الحيواني كيانو ومركزه المييمف في وسط الصحف الخزفي وىذا كمو خمؽ نسقا لمواقع بفعؿ التركيب 

 والتجريد المخترؽ لمحدود الطبيعية.
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اني وىو الارنب البري والذي يرتكز في وسط يمثؿ نموذج العينة ىذا صحف خزفي يمثؿ شكؿ حيو 
الصحف الخزفي, ويتدلى مف فـ الارنب غصف نباتي وقد زيف الصحف الخزفي نقاط وزخارؼ كتابية 

 ونباتية مساحة الصحف الخزفي. 
اف العمؿ المنفذ في الصحف الخزفي ىو الارنب وىو يرتكز في وسط الصحف وىذا واضح مف اذنيو  

حورت أجزاء الأرنب وأضيفت اليو أجزاء حيوانية أخرى وىذا واضح مف خلاؿ ذيؿ الطويمتيف وىنا قد 
الحيواف وقد اخذ مف حيواف آخر وقد كانت الغاية مف ىذا التركيب في الشكؿ الحيواني ىو عدـ محاكاة 
الطبيعة وعدـ منافسة الخالؽ في خمقو حيث اف الفناف حورىا مف صفة القداسة التي كانت تحمميا مما 

طت نسقا غريبا يتمشى مع تطمعات الفناف المسمـ مف خلاؿ التجريد والتركيب وقد استخدـ الفناف في اع
الصحف الخزفي لوف واحد ىو الموف الاصفر يدؿ عمى الميؿ نحو الاقتدار الفني بالحدود التي تنسجـ مع 

ر الاسلامي نجده في حدود الديف الاسلامي كما اف ىناؾ جانبا كبيرا مف الحضور الروحي والديني لمفك
الزخارؼ المنفذة عمى الصحف الخزفي ىي تمؾ الزخارؼ الكتابية والنباتية المنفذة عمى الصحف الخزفي 
حيث اقترنت بدلالات روحية وعقائدية فالدلالة في العمؿ الفني لا تتوقؼ في حدود الترجمة عف افكار 

عكس الرغبة لتحقيؽ السعادة والمذة المتزنة في ومبادئ العقيدة الاسلامية فحسب بؿ تتخذ طابعا جمالياً ي
 العمؿ الخزفي. 
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 (النتائج ومناقشتيا) الفصل الرابع
 النتائج

أف الشكؿ الحيواني ىو الشكؿ الغالب في المشاىد المنتقدة عمى الصحوة  الخزفية الاسلامية كما في  .ٔ
 (. ٗ – ٖ – ٕ – ٔالنموذج عينة ) 

 -ٖ -ٕ -ٔلا التركيب في الشكؿ الحيواني كما في النموذج العينة )الا ينقاد عف التشبيو والمجوء  .ٕ
ٗ.) 

يحتؿ الحدث أو المشيد التصويري عنصر السيادة وذلؾ عف طريؽ موقعة المركزي في الخزفيات  .ٖ
 (.ٗ-ٖ-ٕ-ٔالاسلامية المنفذة كما في نموذج عينة )

جديد في الاشكاؿ المنفذة كما في انتاج الخزاؼ المسمـ احداث مغايرة لمواقع عند طريقة الابداع والت .ٗ
 (.ٗ-ٖ-ٕ-ٔنموذج عينة )

 (.ٗ-ٖ-ٕ-ٔادخاؿ الوحدات الزخرفية اليندسية والنباتية في افاريز تحيط الحدث المركزي كما في) .٘
لجوء الخزاؼ المسمـ الى استخداـ لوف احادي  في العمؿ الخزفي واعطاء الحدث المركزي تبايناً في  .ٙ

 (.ٗ -ٕ -ٔ, كما في نماذج العينة )Backgrannd, لتميزه عف الخمفية  الدرجة المونية المحيطة بو
 اعتمد الخزاؼ المسمـ التفكيؾ واعادة التركيب لبنية الحيواف المنفذ في الحدث التصويري. .ٚ

 الاستنتاجات
تخضع بنية الحدث في المشاىد المنفذة عمى الخزؼ الاسلامي الى الخصائص العامة لمفف الاسلامي  .ٔ

 وراف حوؿ المركز.مف حيث الد
 يغمب لطابع التجريدي عمى بنية الحدث في الخزؼ الاسلامي والابتعاد عف المحاكاة. .ٕ
 تمعب الزخرفة دور كبير في تشكيؿ بنية الحدث في الخزؼ الاسلامي . .ٖ
ىنالؾ زىد في الادخالات المونية مف حيث الاعتماد عمى لوف واحد أو لونيف في الحدث المنفذ عمى  .ٗ

 سلامية.الخزفيات الا
 المقترحات

 تقترح الباحثة ما يأتي:
 دراسة الضاغط المؤثر في تشكيؿ بنية الحدث في العيد الاسلامي. .ٔ

 التوصيات
 توصي الباحثة بزيادة توفير المصادر المصورات الخاصة بالعيد الاسلامي بشكؿ عاـ.
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نضال عبد الخالق : مشاىد السطح  في الخزف مشاىد العباسي في العراق وانعكاساتو في الخزف العراقي  .27

 .119,ص2113المعاصر, رسالة ماجستير غير منشوره, جامعة بغداد , كمية الفنون الجميمة, 
 .339فنان الخزاف , مرجع سابق , صف,ىـ, نورتن : الخزفيات لم .28
, في 2316عقبة البطاح : الخزف ذو الزخارف المحززه او المكشوطو )الخزف الجبري( الحوار المتمدن, العدد:  .29

18/6/2118. 
30. www. Ahewar.org/debat/ show.art 

 .111-111نضال عبد الخالق : مشاىد السطح الخزفي , مرجع سابق, ص .31
 .38الاسلامية , مرجع سابق, ص سعاد ماىر محمد : الفنون .32
 .266-263زكي محمد حسن : فنون الاسلام , دار الفكر العربي , دون تاريخ , ص .33
 .58سعاد ماىر محمد : الفنون الاسلامية , مرجع سابق, ص .34
 .271-271, ص1969ابو صالح الالفي: الفن الاسلامي, مطابع دار المعارف , مصر,  .35
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 . عبد الفتاح رواس قمعو جي : مدخؿ الى عمـ الجماؿ الاسلامي 
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  نضاؿ عبد الخالؽ : مشاىد السطح  في الخزؼ مشاىد العباسي في العراؽ وانعكاساتو في الخزؼ

, ٖٕٓٓفنوف الجميمة, العراقي المعاصر, رسالة ماجستير غير منشوره, جامعة بغداد , كمية ال
 .ٜٓٔص

  :عقبة البطاح : الخزؼ ذو الزخارؼ المحززة او المكشوطة )الخزؼ الجبري( الحوار المتمدف , العدد
 .ٕٛٓٓ/ٙ/ٛٔ, في ٖٕٙٔ

  ,ٜٜٙٔابو صالح الالفي : الفف الاسلامي , مطابع دار المعارؼ , مصر. 
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