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 ممخص البحث :
مف شاف الاشياء الصغيرة اف تولد نتائج كبيرة ذات رقعة متسعة اكبر مف تمؾ الرقعة التي نشا 
منيا السبب ولعؿ اثر جناح الفراشة جاء كتسمية مف تمؾ الحالة الطقسية التي تتحرؾ بيا جناح الفراشة 

امة ففي الادب كاف لتنذر عف قدوـ اعصار ىو اداة تشبيو واستعارة نقمت الى الادب والفف بدلالتيا الع
تاثيره وتمثمو الاكبر في الحدث والكممة والفعؿ فالمدى اليائؿ يظير عبر الانتقاؿ مف الصورة التفصيمية 

 تشكؿ والذىوؿ والفجأة اللامتوقع الى المشيد الاكبر والتعقيد لو الاثر الاكبر في تكاممية الاحداث واف
اثر جناح الفراشة  في اللامعقوؿ صفة اتسمت وبذلؾ جماؿ لكؿ الفني المعقوؿ مف جوىريا جزءا بدورىا
 واللامتوقع المتوافر بيف والاختلاؼ التناقض صور تجاور مف انطلاقاً  جديدة قراءة تكويف في  كبيرة اىمية
التوقع وتكويف احداث كبيرة نشات وتكونت اثر اشياء صغيرة جدا او حتى قد تكوف كممة واحدة  افؽ وكسر

ثرىا حدث مسرحي متكامؿ لذا جاء ىذا البحث كصورة جديدة لمبحث عف تمثلات او جممة يخمؽ عمى ا
 ظاىرة اثر الفراشة في الخطاب المسرحي العراقي .

 
Research Summary 

The small things that generate large results with a wider area of the larger 

than the patch that originated from the cause and perhaps the impact of the 

butterfly wing came as a label from the case of the ritual moving by the wing of 

the butterfly to warn of the arrival of a hurricane is a metaphor and metaphor 

transferred to literature and art in the general analysis in literature Was the 

impact and represent the largest in the event and the word and deed The 

enormous extent appears through the transition from the detailed picture to the 
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larger scene and complexity has the greatest impact in the integration of events 

And that the unexpected and suddenness and astonishment are in turn a 

fundamental part of the artistic sense of each beauty and so characterized the 

status of the unbelievable in the impact of the wing of the butterfly is very 

important in the composition of a new reading from the juxtaposition of images 

of contradiction and difference between the available and expected and break 

the horizon of expectation and the formation of large events arose and formed 

after the effects of very small or even May be one word or sentence creates an 

integrated theater event so this research came as a new image to search for the 

representations of the phenomenon of the butterfly effect in the Iraqi theater 

discourse. 

 الفصل الاول )الاطار المنيجي لمبحث(
 :_مشكمة البحث 

 مع وبتفاعمو التاريخية مسيرتو طوؿ عمى والتحويمية التركيبية طبيعتو ىو المسرح مايميز اف
وبصورة مباشرة خالقة معيا الظواىر التي تتكوف خارج النطاؽ المسرحي لكنيا تتبمور في المسرح 

والانشطار والخروج بما ىو غي مالوؼ واثر جناح الفراشة احد الظواىر  التوالد قدرة تشكيلات ليا
والنظريات التي ظيرت وتبمورت في الدراسات الفيزيائية والطقسية لكف قدرة المسرح عمى استقطاب جميع 

يا عمى المسرح بشقيو النص والعرض فاثر صغير الظواىر دفع بالباحثة الى دراسة ىذه الظاىرة وتطبيق
الدرامي وفضاء العرض  ورفة جناح  لمفضاء التكوينية البنية مف جزء الى يمكنو خمؽ تكويف كبير يتحوؿ

 بؿ وظيفتيا مف يغير اف شأنو مف الذي فراشة في الشرؽ بامكانيا اف تحدث اعصارا في الغرب ,الامر
 بما وعلاقات وحركة لفظا استخداميا كيفية في يطرأ الذي التغير نتيجة الاولى دلالتيا مف يبدؿ او يعدؿ

 لا نفسيا حوؿ تدور انظمة ىي الثابتة وكسر نظاـ الثبوت اذ اف الانظمة الخطاب واسموبية ينسجـ
لحودث  اقترابا الاكثر المفتوحة الانظمة تمؾ بعكس الاطر عف الى لمخروج الانقلاب دوائر كسر يمكنيا

اف كاف اثر و  . اتساعا اكثر  درامية تعددية ذات ومعاني دلالات بيا تمحؽ اف يمكف التي و اللامتوقع
 مف حالة وخمؽ النظاـ اساسو عمى الذي يبنى فجائي الحدث او السموؾ جناح الفراشة يتمركز في

لدى  الاساس فاف الجمالية الاكثر اتساعا تتكوف محورىا في الجمالية والصدفة ترتكز التي اللامتوقع
واقعيتلاانبسيطانىصورةانواقعفيهينقمنهعرض،جمانياانعشوائياثبعداتهلتعطيإذ   المتمقي ,
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 حدسيا تدركجمانيتصورةإنىانشيءانصغيرويحوّلتشكيلاتهانمتناقضتانفوضويت،عنويكشف
 بساطة عف ينشأ اف يمكنو عشوائي سموؾ مف يبدوا وما التعقيد افو وفكريا او حتى احيانا تدرؾ بصريا ,

 شأنيا مف انتظامات معو يحمؿ مستقيـ خط التعقيد تولد اذ الاعماؽ في متناىية في الصغر كامنة حتمية
المنتظـ والجمالي والذي لو اثر ميـ في التكويف  السموؾ تحديد في العشوائي السموؾ اىمية مف تعمي اف

 البنى صيرورة في الدلالي الخطاب وحاممة الاساسية الركيزة ىي احيانا تصبح العاـ لمبناء المسرحي والتي
الدرامية التي تحمؿ تكوينات واحداث صغيرة مف شانيا اف تكوف الرؤية التصويرية الكاممة لمعرض او 

               النص عمى حد سواء ,
 :التالي التساؤؿ خلاؿ تكمف مف البحث مشكمة مما تقدـ تجد الباحثة اف

 (المعاصر؟ العراقي المسرحي الخطاب في الفراشة جناح تمثلات أثرىي  ما)
 أىمية البحث والحاجة إليو :_

تأتي أىمية البحث الحالي كونو يتناوؿ موضوعة  اثر جناح  الفراشة بوصفيا ظاىرة جديدة توظؼ  -
 في المسرح وتكشؼ عف الاشياء الصغيرة التي مف شانيا اف تخمؽ نتائج كبرى.

 ىدف البحث .
 المعاصر العراقي المسرحي الخطاب في الفراشة جناح التعرؼ عمى أثر ييدؼ البحث الحالي إلى : -

 حدود البحث :_
 العراؽ . بغدادمكانيا: 
 7107زمانيا:

 المعاصر العراقي المسرحي الخطاب في وتمثلاتو الفراشة جناح أثر موضوعيا:

 تحديد المصطمحات .
ويصفيا جيمس غميؾ بانيا: " تضاعؼ الاشياء غير المتوقعة وتتجمع آثارىا وتتعاضد  اثر جناح الفراشة:

 .(0)عبر سمسمة مف الاضطرابات لتتحوؿ لعناصر صغيرة "
إلى فروقات كبيرة جدا مع  صغيرة جدا يمكف أف تتضخـالفروقات اما الحيدري فيصفيا بانيا " ال

 (2)"مرور الزمف.
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 التعريف الاجرائي :

ىي تمؾ الاشياء الصغيرة التي مف شانيا اف تخمؽ نتائج واسعة المدى ليا تاثير كبير يتعدى 
 مديات الظروؼ والاحداث الاولية.

 التمثلات:
ويُعرِّؼ )جميؿ صميبا( عمى انو: "حصوؿ صورة الشيء في الذىف , أو إدراؾ المضموف 

ويقوـ مقامو . تقوؿ تمثَّؿ الشيء  المشخص لكؿ فعؿ ذىني . أو تصور المثاؿ الذي ينوب عف الشيء
تصور مثالو أي تخيمو تخيلا حسيا . وتمثَّؿ المثمث تصور ماىيتو ونوعو , وتقوؿ أيضا مثَّؿ الشيء 

 .(3)صوره أو استعاد صورتو , فالصورة تُمثِّؿ المعرفة , والرمز يمثؿ المعنى . "
حيث يصبح  إنتاجواد ع  واقع المُ الحاصؿ عف تفاعؿ الصورة الداخمية مع ال التأليؼ "وىو ايضا 

إمكانية التوجو الذاتي لمقدرة عمى المثوؿ أماـ العقؿ وأخذه كمركز لكائنو  لمداخؿ مف ثمة فصاعداً 
 .(4)العياني"

 الفصل الثاني ) الاطار النظري لمبحث(
 مفاىيمياً: الفراشةجناح أثر المبحث الاول: 

والتاكيد عمى الاشياء الغير مالوفة ثمة جماليات تكشؼ حالة الخروج مف المقاييس العامة ىنالؾ 
ا ومف جممة تمؾ المسميات والاشياء ىو الاشياء المغمورة والغير ظاىرة التي مف شانيا اف والمتعارؼ عميي

الى ادوارد لورنز وىو تخمؽ امور وحوادث كبيرة وتمؾ ىي نظرية اثر جناح الفراشة التي  تعود ىذه التسمية 
مراقب جوي حيث اكد مف خلاؿ دراستو اف " تأثير الفراشة يعكس تغيرات المقاييس الصغيرة والتي تستطيع 
اف تؤثر عمى المقاييس الكبيرة حيث التغيرات الصغيرة التي تسبب تغيرات كبيرة , الفراشة , التي تضرب 

 .(5)تكساس "بجناحيا في ىونغ كونغ يمكنيا تغيير الاعاصير في 
لقد كاف ىنالؾ جذور ليذه النظرية منذ زمف طويؿ فقد قاـ بدراستيا انطواف بوانكاريو وماكسويؿ 

 إدوارد قاـ الستينات وانشتايف لكنيا اختفت بصورة سريعة ولـ يؤكدوا عمى دراستيا بصورة جدية  لكف أثناء
مؽ مف سابقيو لكف دراستو جاءت مف منظور الجوي بدراسة ىذه النظرية بصورة اكثر ع المراقب  )*(”لورنتز”

  المعّقدة في انيا تؤكد وتدرس التنظيمات والأعماؿ الارصاد الجوية والطبيعة حيث اكد عمى نظرية الفراشة 
في انيا قد تخمؽ حالة مف التوازف  الفوضى حالة النظـ وفي اتزاف عف والبعيدة خطية والغير , والديناميكية

في الجو ومف ذلؾ ندرؾ اف نظرية الفراشة كاف ليا انطلاقة شبو اولية مف المراقبات الجوية في حيف اف 
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بعض العمماء والباحثيف يؤكدوف اف انطلاقة الكايوس الاولية جاءت مف نظرية الفراشة التي تقوؿ اف رفة 
 ”لورنتز” حيث أطمؽ 0977ي تكساس في ىذا يعود الى عاـ  جناح فراشة في الصيف قد تحدث اعصار ف

 فراشة جناح لدرجة تصؿ الى اف رفة  الظروؼ حساسية عمى ليدؿ ”الفراشة اثر” إسـ الظاىرة ىذه عمى
 ما. مكاف في إعصار مسار تغيير إلى النياية في تؤدي بسيطة جدا قد الجو في تموجات تخمؽ

انو فعؿ صغير قد لا يمكننا الشعور بو لكنو يخمؽ اماـ حدث كبير قد ينسينا الفعؿ الاساسي الذي 
حدث عمى اثره . واثره ىو اثر فراشة صغير ضئيؿ سريع لا يمكننا الوقوؼ عميو مطولا . وتحاوؿ ىذه 

الافراد ومف  النظرية دراسة المعايير والاسس التي تقؼ وراء حدوث الظواىر او حتى السموكيات لدى
الطبيعي اف يكوف ىنالؾ اكثر مف سبب وراء تكوف فعؿ كبير ما . لكف ىذا الفعؿ ىو بمثابة اللامتوقع 
حدوثو مف جراء شيء صغير قد لا يكوف لو حتى اثر فراشة . وتفسيرا " لمقولة اف رفة جناح فراشة قد 

جناحات الفراش . وىذا التيار ىو  تحدت عمى اثرىا اعاصير " اف ىناؾ تيارا مف اليواء يحدث حركة في
 بداية اعصار قد يحدث في في مكاف آخر غير المكاف الذي حرؾ فيو التيار جناح الفراشة .

وترى الباحثة اف ىنالؾ الكثير مف الاحداث الصغيرة التي يولد عمى اثرىا صراع كبير وحدث اكثر 
دود اثر الفراشة  في الفعؿ اللامتوقع حدوثو يقودنا الى الفعؿ النيائي الفعؿ الغير متوقع حدوثو وتمؾ ح

فالمفيوـ يمتد وراء الحدث الاساس وتغيراتو ازاء مدلات متناىية في الصغر . ويؤكد جيمس غميؾ في كتابو 
نظرية الفوضى اف مقولة اثر جناح الفراشة ىي افضؿ انطلاقة لثورة الكايوس . ويؤكد لنا الكثير مف 

غميؾ اف نظرية الفراشة ىي ذاتيا او مقاربة ليا نظرية الكايوس .حيث المنظريف والكتاب اضافة الى 
يؤكدوف انيا نظرية لا تشبو اي نظرية اخرى الييا الضربة الاقوى لمقائميف بالحتمية انيا تأثير الفراشة او 

ث الشواش او الكايوس قد يبدوا الامر مبالغ فيو لكنو منطقي وعممي فأحداث صغيرة يمكنيا اف تنتج كوار 
كبيرة غير متوقعة ممتد بدايات القرف العشريف لاحظ منظري الكوانتـ اف لابد مف حضور عمـ جديد لسد 

. وىذا ىو اساس التقارب مف النظرييف او حتى التضايؽ احيانا (6)الثغرة بيف الاحداث والنتائج فكاف الكايوس
 وكما يصفيا المنظروف .

احثة انيا تتقارب و "الصغر"  انو عدد لا قيمة لو لكف ووفؽ ما تقدـ ذكره عف اثر الفراشة تجد الب
الاثر الاكبر لو عندما يأتي مع الاعداد الاخرى وانعدامو قد يحدث فجوة وتأثيرا كبيرا في الاعداد . وحتى في 
حياتنا الشخصية تعيد اف فعؿ صغير قد يغير في مصيرنا ربما للأبد وىذا ربما ما حاوؿ الكتاب والادباء 

ف التأكيد عميو في اعماليـ والكاتب المتمكف في ادارتو الكتابية ىو الذي يبدأىا شرارة صغيرة ثـ يتدرج والفناني
بيا الى حد الاشتعاؿ. حيث اف ىذه النظرية تمتد الى الظواىر الاجتماعية فلا تقتصر عمى التأثير المادي 
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للانساف ويمكف تقصير فكرة تأشير الفراشة المجرد عمى الظواىر الطبيعية او الكونية بؿ تمتد لمحياة العادية 
 : (7)مف اغنية امريكية قديمة تقوؿ

 بسبب مسمار طارت حدوة الحصان ..وبسبب الحدوة سقط الحصان
 وبسبب الحصان قتل الفارس ..وبسبب الفارس ىزمنا في المعركة

 وبسبب المعركة ضاعت المممكة .
ىي سبب ونتيجة وىي بداية ونياية ومنيا كاف السبب ضئيؿ فالنيايات غير متوقعة ىذه ىي نظرية 
اثر الفراشة سواء في العمـ او الادب او حتى في حياتنا العامة  . وفي الفف بصورة خاصة فأف مجموع 

رابطية قدر اف تراكمات السبب تؤدي الى شمولية في الشكؿ النيائي حيث اف الاسباب نتائج وىذه ىي ال
. واف كانت الترابطات (8)العمؿ الفني ىو كؿ شامؿ مترابط وىو شكؿ تمقائي اضافة الى كونو عممية تراكمية

ثابتة او متغيرة في العمؿ الفني فأف انظاـ العاـ لمعمؿ سوؼ يتغير سواء المدخلات او المخرجات التي 
محور في النظـ الاولية التي تغيرت لشكؿ حدث تشكؿ الصورة العامة لمعمؿ . فالقيمة الاساسية التي تت

نيائي يختمؼ عف الحدث الاولي في النتيجة النيائية نتيجة عوامؿ ومتغيرات عمد الييا الفناف ليصؿ الى 
 عممية كسر فيو التنبؤات والافؽ العاـ لممتمقي .

او في  رد وسموكياتواف ليا قانوف واف ليا نتائج سواء اكانت في الفالفراشة اف اىـ ما يميز نظرية 
منتج يتراوح بيف حياتو العامة او ابداعو الخاص سواء اكاف , المجتمع ومؤسساتو او في انتاجية الفرد ذاتيا 

روب  نتائج ايجابية وىنا يأتي دور حليس مف المتوقع اف تحدث الاذ اؿ اخر . جفي الفف او في اي م
ب قد تخمؽ في داخمو رد فعؿ ازاء ما يحدث حولو لينتج ليؤكد اف ما يحيط بالفرد مف متغيرات وحرو  نظريةال

مؿ ما يدور حولو مف متغيرات قد اثرت تأثير مباشر عمى سموكو ليتحوؿ جلم ةجابتسا ىولنا منتج ابداعي و 
ىو اشياء ونتائج غير متوقعة ,  اثر الفراشةمعيا تحوؿ ايجابي رغـ كؿ ما يحيط حولو مف سمبية ذلؾ ىو 

تكونت وشكمت عمى اسس لا يخرج مف بيف طياتيا صور ابداعية او صور تحمؿ معيا نظاـ وقوانيف تتغير 
معيا الانظمة والتراتيبات التي غالبا ما تكوف ىي النتيجة الاساس وفقا لماىية المتغير سواء اكاف خاص 

 .بالفرد او عاـ بالمجتمع 
جناح الفراشة مف تاثيرات في حدوث اللامتوقع فاف ذلؾ يحدث حالة مف الصدمة ووفقا لماتحممو 

والمفاجاة سواء اكانت عمى المستوى الواقعي في البيئة والطقس  او عمى المستوى الادبي والنقدي فالكثير 
 تأثيرعمى اىمية ال يؤكدالذي  (0987-089)روماف جاكوبسوف :مف الفلاسفة والنقاد اكدوا عمى ذلؾ ومنيـ 

ليحوؿ الصورة النصية الى  مغايراً  عنصر التواصؿ واتخاذ السياؽ مساراً  في اللامتوقع يحدثو الذي المفاجئ



     أثر جناح الفراشة وثمثلاثه في خطاب المسرح العراقي المعاصر                                                          فاثن حسين ناجي. م

 

 11                                                                بابل جامعة  /   الجميلة الفنىن  كلية  /  والدراسات للبحىث نابى مجلة
 

تحوؿ وانقلاب يخمؽ صورة اخرى اكثر جمالية وفقا لجاكوبسوف الذي يؤكد " اف اللامتوقع والفجأة والذىوؿ 
 اتسمت وبذلؾ (9)التابؿ الضروري لكؿ جماؿ"تشكؿ بدورىا جزءا جوىريا مف المعقوؿ الفني او بعبارة اخرى 

التناقض  صور تجاور مف قراءة جديدة انطلاقاً  في تكويف التواصؿ اىمية كبيرة  صفة اللامعقوؿ في عنصر
 نحو والانفتاح مف حيث تشكيمو لعدة صور جمالية وازاحتيا والاختلاؼ بيف المتوافر واللامتوقع حصولو

 النص انتاج إعادة عمى لموصوؿ الى القدرة الاستنباط وقدرة والفيـ الإدراؾ ومغاير مف حيث  جديد خطاب
لمنص اذ "يوكد جاكسوف اف اللامتوقع يشكؿ لذة التقبؿ لدى  الجمالية القيمة عف لدى القارئ بحثاً  الأدبي

 .(01)القارئ وىي لذة تقوده الى ملازمة النص ومعاينة ومعادلة استنباطو بشكؿ مرح ومؤثر"

 جناح الفراشة وتمثلاتو في الخطاب المسرحي : الثاني: المبحث
في المسرح ينطمؽ مف الانقلاب الذي اعتبره ارسطو احد اىـ الاحداث في  الاثر اللامتوقع

التكويف المسرحي والذي ينقؿ الشخصيات مف الجيؿ الى المعرفة وىنا ستغير وقائع الحدث بشكؿ مغاير 
عف الاحداث السابقة وىو مرتبط ارتباط وثيؽ بالصراع وتشابؾ الاحداث التي تحيز احد الوسائؿ الميمة 

يف عنصر الاثارة والترقب وتحويؿ حبكة المسرحية مف حبكة بسيطة الى حبكة معقدة تحمؿ بيف في تكو 
تسمسميا احداث غير متوقعة تصؿ بالحدث الى مرحمة الذروة والازمة ثـ الوصوؿ الى الحؿ اذ اف "تشابؾ 

ؿ لنجاح المؤلؼ عناصر الصراع وتداخميا او مايطمؽ عميو رسـ العقدة او الحبكة الدرامية ىو المحؾ الاو 
 .(00)المسرحي"

ففي فضاء الحاؿ تتقمص المعرفة عف وضع نظاـ حركي, في لحظة معيّنة, إلى نقطة أو جاذب 
غريب يمثّؿ لحظة في النظاـ الحركي, وىو يقابؿ في الأدب وجود عقدة أو حدث جوىري حتى لو كاف 

ر النقطة وتتحرّؾ. ويقوؿ الكاتب إف بسيطاً. وفي المحظة التالية يتغيّر النظاـ ولو بشكؿ ىيّف فتتغيّ 
بالامكاف رسـ تاريخ النظاـ زمنياً بتتبّع الشكؿ الذي ترسمو النقطة أو الجاذب الغريب, وبتتبّع مدارىا مع 
مرور الوقت. والنقطة الأخيرة قد تكوف ساىمت في فتح المجاؿ أماـ النقد الأدبي المبني عمى أسس نظرية 

يمكف بواسطتيا تصوّر تفاصيؿ العمؿ الأدبي ومعرفة طريقة تركيب  الفوضى. فنظرية الفوضى أداة
  .(07)المعنى فيو وفيمو

وبيف التعددية والتشظي وغياب المركز قدمت المسرحيات مابعد الحداثة كثورة معمنة ضد كؿ 
قواعد وحدود الحداثة التي جعمت الفف عبارة عف ظؿ يتبع صاحبو دوف اف يستند الى التاقمـ مع كؿ 

اف فف مابعد الحداثة ىو تدمير لمشروط والقواعد يمكنو اف يواكب التطورات الفكرية او التكنموجية ما
وىي اسس اثر جناح الفراشة التي تسعى   القواعد التي يقوـ عمييا ويرفض  يناقض اذ انو فف السائدة 
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بية بانواع التعددية في اف نموذج مابعد الحداثة يضع قائمة اسمو الى التناقض لموصوؿ الى التوازف  اذ "
 .(03)"ففالالمعنى وضروب التفتت والتشظي التي تتجمى في 

لاسيما واف قواعد النظرية تكمف في تاكيد التوازف الذي يجذب معو جمالية التعدد والكولاج لمخروج      
فض بصورة لامتوقعة ىي اليدؼ الذي يسعى لو فناف مابعد الحداثة وىو خمؽ الصدفة اللامتوقعة ور 

يتمثؿ في عنصر عدـ الاستقرار والثبات الذي يميز العرض " لعرض المسرحي مابعد الحداثي الحتمية  فا
المسرحي وكذلؾ في المساحة التي يفردىا لاستيعاب الاحداث الطارئة والغير متوقعة اذ اف العرض 

فالكثير  ".(04)ي اخرالمسرحي يتارجح بيف الحضور والغياب وبيف الزعزعة والتكريس اكثر مف اي شكؿ فن
مف المخرجيف مابعد الحداثة عمدوا الى استخداـ عنصر الصدمة لاثارة المتفرج ولاضفاء حالة مف الدىشة 
التي تخمؽ لديو سمسمة لاتنتيي مف الانفعلات والتي تكوف اقرب الى اثر جناح الفراشة ونجد ذلؾ في 

 الإبلاغ وظيفة تؤدي الممثؿ صورا  جسد مسرح ارياف منوشكيف )مسرح الشمس ( اذ تحاوؿ اف يصبح
 جاء"وجمالية واف كانت تنتيج التنافر والكولاجية لكنيا تحمؿ اثر جناح الفراشة حيث  فكرية محمولات عف

 اماميـ ركبيـ رفعوا وقد المسرح عبر الممثموف فيو يتنافر غريب طقس صورة في الثاني ريتشارد عرض
 خشبية دمى الى الشخصيات وتحولت خشنة صيحات الى بيريةالشكس الابيات وتمزقت سباؽ خيوؿ مثؿ
فتغيير بسيط في شكؿ وفعؿ الممثؿ مف شانو اف يغير في  (05)"الشمس مسرح في منوشكيف مافعمتو ىذا

بنية النص الشكسبيرية  ذاتيا .اما لدى شكسبير ذاتو فنجد الكثير مف النصوص المسرحية التي حممت 
مفيوـ اثر الفراشة مثلا المنديؿ في عطيؿ الذي تاسست وفقو احداث كثيرة كاف ليا اثر اساسي في البناء 

ضا الوردة في مسرحية حمـ ليمة صيؼ والخنجر في مسرحية مكبث والكثير مف الدرامي المتكامؿ واي
الاشياء التي تمثؿ شيء صغير يخمؽ حدث كبير وتاثير اكبر . ومع الواقعية تجسدت اثر الفراشة بصورة 
مباشرة في اعماؿ الكثير مف كتاب الواقعية ومنيـ ابسف الذي شكمت لديو ) كممات او جمؿ( اثر جناح 

ة في احداثيا اثرا كبير داخؿ المتف الحكائي لممسرحية ففي مسرحية بيت الدمية خروج نورا مف الفراش
المنزؿ تاركت مف بعدىا كؿ شيء داخؿ الطوفاف بعد اف صفقت الباب خمفيا اذ شكمت صفقة الباب ىذه 

ياميا بالسرقة اثر جناح الفراشة الذي اثار النقاد انذاؾ ضد ابسف  والسبب وراء ىذه الفانتفاضة ىو ات
 والخداع:_

 كروجشتاد : القانون لا يهتم بالدوافع . 

 نورا : إذن فهو قانون ساذج . 

 (61)كروجشتاد : القانون الذي ستحاكمين بمقتضاه عندما أبرزهذه الوثيقة
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والتعبيرية ابضا اتخذت والفعؿ الصورة الاساس في تشكؿ اثر جناح الفراشة كما في مسرحية الالة الحاسبة 
 تشكيلات كؿ معو انتيت قاتؿ الى ممتزـ موظؼ رجؿ مف صفر حولت التي فجممة ىي المر رايس ؿ

 والة: بجياز استبدالو تـ اف بعد المثالية حياتو
 صفر: انتظر لحظة اييا المدير دعني ارى الامر بوضوح . لتعني انني مفصول؟

 .(77)كفاءة اقتصاد عمل .عمل . عملالمدير : انا اسف ليس ىناك اختيار اخر اسف جدا موظف قديم 
يقؿ شانا عف المسرح العالمي في تناولو لظاىرة جناح الفراشة حيث لاتكاد  المسرح العربي فلا اما     

صفات ىذه النظرية بيف الموقؼ والكممة والفعؿ ولاسيما المسرحيات الرمزية والمسرحيات  مسرحية لاتحمؿ
الكوميدية والمسرحيات التي حممت طابع التيكـ السياسي ولاسيما مسرحيات باكثير التي حممت اشياتء 

ية :" إف حيث يقوؿ باكثير حوؿ ىذه  المسرحبسيطة اثار وفقيا احداث كثيرة ومنيا مسرحية مسمار جحا  
مسمار جحا ىو الدعوى أو الذريعة أو السبب الذي يدقو المستعمر في كؿ بمد ينزؿ فيو ليبرز بقاءه , وما 
عمينا إلا أف نستعرض أحواؿ كؿ بمد شرقي لممستعمر فيو أنؼ ينفخ وسـ ينفث حتى تصح يدؾ عمى ىذا 

 ".(08)المسمار وأف تسمى بأسماء مختمفة
 :السابقة الدراسات

واطلاع شامؿ إلى الدراسات السابقة مف رسائؿ و إطاريح, وكذلؾ مف البحوث  بعد بحث
الأكاديمية المنشورة  ذات علاقة بموضوع البحث, لـ تجد الباحثة دراسة سابقة مف حيث أوجو تقارب في 
الشكؿ أو المضموف مع البحث الحالي, ومف حيث طبيعة الموضوع وأىدافو وآلية البحث . اذ كانت 

ثر جناح الفراشة ىي الاولى ضمف الدراسات المسرحية ليس عمى مستوى الوطف العربي انما دراستي لا
 عمى مجمؿ دراسات المسرح العالمي .

 مؤشرات الاطار النظري:
 المنظمة الصورة وتيشيـ والكولاج  التقطيع تمثلات اثر جناح الفراشة تمظيرت في اسموب اف .0

 لموصوؿ والمشاىد الصور وتركيب ربط أجؿ مف تواصمية ضمف  المتمقي لجعؿ وذلؾ والمشاىد
 .  الكمي إلى الجزئي مف ذلؾ في والانتقاؿ  لمتكاممية العاـ اليدؼ إلى

 التفتت وضروب المتنافرة والصور العلامة تعددية طريؽ عف الا يتـ اثر جناح الفراشة لا اف .7
 .  المختمفة السياقات ضمف والتشظي
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 سواء والمفاجاة الصدمة مف وحدوث حالة  اللامتوقع حدوث في تاثيرات مف الفراشة جناح تحمؿ .3
 .النص او مستوى العرض  المستوى عمى اكانت

 فيو المشاىد يقوـ صوري مسرح لخمؽ التعقيد عالية صور انتاج اثر جناح الفراشة الى تسعى .4
 . التقويض الى وييدؼ الذىني الاستغراؽ بممارسة

 عف الى لمخروج الانقلاب دوائر كسر يمكنيا لا نفسيا حوؿ تدور انظمة ىي الثابتة الانظمة .5
 بيا تمحؽ اف يمكف التي لاثر جناح الفراشة و اقترابا الاكثر المفتوحة الانظمة تمؾ بعكس الاطر

 .اتساعا اكثر  درامية تعددية ذات وومعاني دلالات
والفجأة والذىوؿ تشكؿ بدورىا جزءا جوىريا مف المعقوؿ الفني او بعبارة اخرى التابؿ  اف اللامتوقع .6

 الضروري لكؿ جماؿ
لممسرحية  في التكويف العاـ عمؽالتباينات ضرورة في استقطاب توليفة جديدة لربما ىي الاىـ والا .7

ف التناقض او مف واثر جناح الفراشة لو القدرة الاوسع عمى تكويف تمؾ التباينات سواء اكاف م
 الاثر اللامتوقع.

 الفصل الثالث )اجراءات البحث(
 مجتمع البحث : :اولا

ضـ مجتمع البحث العروض المسرحية العراقية التي قدمت عمى المسرح الوطني في بغداد عاـ 
 كما مبينة 7107
 السنة اخراج تاليف المسرحية ت

 7162 عماد محمد مثال غازي رائحة حرب 7

 7162 كاظم نصار كاظم نصار سينما 2

 7162 ماجد درندش ماجد درندش ثمانية شهود من بلادي 3

 7162 انس عبد الصمد انس عبد الصمد يونس 4

 7162 عدي المختار عدي المختار سيمفونية الوجع 5

 7162 هناء الساعدي هناء الساعدي في انتظار صافرة الحكم 6

 عينة البحث: :ثانياً 
مسرحية رائحة حرب التي قدمت عمى خشبة المسرح الوطني في بغداد وقد  شممت عينة البحث

 جاء اختيار العينة بطريقة قصدية ووفقا لممسوغات ادناه :_
 اف المسرحية ذات تمثلات كبيرة تمؿ سمات اللامتوقع الذي مف شانو خمؽ احداث كبيرة. .0
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الاحالة الى التكويف العاـ  في التشكيؿ الصوري والمغوي الذي مف شانو التنوع عمى العرض شمؿ .7
 . لنظرية اثر جناح الفراشة

  مشاركة العرض في ميرجانات خارج وداخؿ العراؽ . .3
 مشاىدة المسرحية مف قبؿ الباحثة بصورة مباشرة اثناء عرضيا عمى خشبة المسرح الوطني. .4

 منيج البحث : ثالثاً:
 يقة لاستخراج نتائج البحثطر  التحليلي اعتمدت الباحثة في تحليلها على المنهج الوصفي 

 .. لموضوعلوذلك لمناسبته 

 أداة البحث : رابعاً:
تـ بناء أداة البحث عمى وفؽ المؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري بالإضافة إلى ما ترشح 

 . معروضمف القراءة الاستطلاعية لمفاىيـ حوؿ نظرية اثر جناح الفراشة  و لمباحثة مف 
 : خامسا : تحميل العينة

 مسرحية رائحة حرب 
 : مثال غازي , يوسف بحري  )*(تاليف

 اخراج : عماد محمد
 تمثيل:  عزيز خيون , عواطف نعيم , يحيى ابراىيم

 فكرة المسرحية :
تدور احداث المسرحية حوؿ عائمة مكونة مف الجد والجدة والحفيد تركوا الحياة وخارجيا لينطوي 

ف تاتي الحروب مرة  ثالثة ورابعة وتحصد منيـ الحفيد الوحيد عمييـ داخميا ضمف اربع جدراف خشية ا
الذي بقي ليـ مف بيف جميع  الاولاد المذيف اخذتيـ الحروب , سالـ فقط الوحيد مف ابنائيـ الذي لـ يقبؿ 
اف يمتحؽ باوفاج الحروب لييرب منيا الى السجوف رافض اف يقتؿ في سبيؿ وطف لايستحؽ منو 

ات شبابو في السجف تبكيو والدتو والحفيد بينما يتبرأ منو الاب لانو لـ يكف رجؿ التضحية لذا يقضي سنو 
حرب كما ىو والده او كما ىـ اخوتو الشيداء .تتشكؿ شخصيات ىذه المسرحية ضمف دوائر مغمقة فالجد 
رجؿ حرب يخشى الحروب لانيا تظير مدى خوفو مف اف يقاتؿ بلا شجاعة والاـ زوجة رجؿ حرب 

لحروب وموت ابنائيا في ساحتيا وموت ذلؾ الحبيب الذي لـ تعرؼ الحب مف بعده ولـ يطرؽ ارىقتيا ا
لؾ الزوج الذي يدعي البطولة , والحفيد الذي جعمتو الاياـ ميمش دونما اسـ حيث 0قمبيا سوى كره ذ
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سالـ الذي  لايممؾ مف الدنيا سوى اسـ والده وجده تارة يطمؽ عمى نفسو اسـ الحفيد الوحيد وتارة اسـ عمو
يقطف السجوف وكانو يريد اف يقوؿ انو سالـ الذي يكره الحروب ويفضؿ عمييا السجف لاف الحياة ىي 
سجف بحد ذاتو ولاتفرؽ عف تمؾ القضباف سوى بتعدد الروائح تارة رائحة تراب وتارة رائحة حرب .وتتشابؾ 

فا مف الموت ورائحة احرب التي الصراعات بيف الجد والجدة حوؿ رائحة التراب التي يخشاىا الاب خو 
تخشاىا الاـ خوفا عمى حفيدىا مف الموت كما ىـ ابنائيا , وينتيي بيـ الصراع الى اف تنكشؼ الحقائؽ 
وتعرؼ الجدة اف زوجيا ىو الذي قتؿ خطيبيا السابؽ ليسرؽ منو حبيبتو فتخرج الجدة مع حفيدىا تاركة 

 الجد صريعا لكوابيسو وخوفو مف الموت وحيدا .
 تحميل المسرحية :

 المعب إلى يؤدي وىذا , تناقضاتو إشارات طريؽ عف نظاـ أي تفكيؾ " يمكف أنّو دريدا يذكر
 التفكيكية الاستراتيجية قراءة في والغياب الحضور ثنائية دور يبرز وتمؾ خصائص اثر الفراشة  اذ بانتظاـ

 دلالة تفعيؿ في التفكيؾ حركة تنشيط عف فضلاً  واليوامش", الفجوات قراءة إلى تستند التي , الخصوصية
النص وىذا تشكؿ في رائحة حرب فتناقضات الحرب والخوؼ مف  في المتوارية والازاحات التناقضات

الموت  قد فككت نظاـ الشخصية التي تحمؿ ثنائية الثبوت والتحوؿ في حيف تنعكس الحقيقة وتزاح في 
ة خشية اف تفقد ولد اخر ومع ذلؾ تتمركز تفكيكة شخصية المراة فنجدىا تخشى الحروب بصورة مباشر 

النص في تناقضات الواقع  وتمؾ الحروب التي ىي اشبو باثر الفراشة الذي يولد حالات مف التفكؾ 
لاحدود ليا اذ كيؼ لمجدراف اف تغدوا سجف مف صور الموت في حيف تنزاح الى جدراف اماف وبطولة 

البطولة التي يعييا الرجؿ وتصفو بالراقص عمى موت ابناءه  بالنسبة لمرجؿ  . اذ ترفض المراة تمؾ 
 واصدقاءه وابناء وطنو فقط لكي يتباىى برصاصاتو انيا خرجت مف فوىة السلاح :_

 ابعدى والجد : لولا ىذه الصور المعمقة عمى الجدران ماكنت تجدين جدار تقفين خمف
 3ص  لرصاصاتك ان تحيا بعدىا بل لولا ىذه الصور المعمقة عمى الجدران ماكانت الجدة :

واف تغدوا الحريات في السجوف تمؾ ىي الفوضى في الخارج وىي النظاـ ذاتو في دواخؿ الانساف 
التي باتت لو الحياة سجف كبير فالشاب ذلؾ الولد اليتيـ الذي لايحمؿ حتى اسـ يناديو بو الاخروف والذي 

لو سوى انو خمؽ بيف جد وجدة يخشوف الموت يقيدونو تحت اسوار الجدراف حتى لايدرؾ ماذا يدور  لاذنب
في الخارج وحيف ادرؾ الخارج ادركو عف طريؽ سجف واسوار ذىب ليزور عمو سالـ الذي وجد في اليروب 

ليا سوى مف الحرب شجاعة وليست جبف حتى واف قطعت اذناه فيو لف يذىب الى الحرب التي لافائدة 
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الموت والغنائـ للاخريف . كاف طفلا عندما كاف يذىب لزيارة عمو في السجف ولصغر حجـ جسده كاف ييرب 
 مف الحراس ليشاىد عمو خمؼ اسوار القضباف ويرفض بعدىا الخروج:_

 الشاب : ىل تذكرين ياجدتي حين انتيت الزيارة فطمب مني المامور الخروج من السجن لملاقاتك .
 الجدة : ساعتيا رفضت وبكيت بكاء حادا لم نألفو منك من قبل 

الشاب : رايت الحرية داخل السجن لاخارجو حتى التبس عمي الامر حتى ىذه المحظة من منا داخل 
 4ص . السجن ومن منا داخمو

وتجيء مفارقة اثر الفراشة في كوف السجف ىو حياة لانيا اعطت حرية الاختيار فاما الحرب واما 
لسجف فاختار سالـ السجف الذي يود الشاب اف يكوف خياره ىو الاخر وىنا تتشكؿ اثر الفراشة في الاسـ ا

الذي قد يبدوا صغيرا لكف اثره عمى الشاب وحياتو باكمميا قد اصبحت اشبو بالسجف الكبير فدوف اسـ يحيا 
ولـ يبقى لو سوى حياة  الطفؿ حياتو دوف اطفاؿ اخريف دوف اـ دوف اب لاف الحرب حرمتو مف كؿ شيء

 غير موضوعاً  بوصفو النص مع التعامؿ الكاتب في  عف قصدية  ىذا الموقؼ ويأتى لاروح فييا 
  المتجانسة غير البنية داخؿ التمركز  صورتو في عف فضلاً  لانو خرج مف واقع غير متوازف ,  متجانس

ليا تؤكد عمى تاثيرات الواقع المتناقضة لتولد بنية  داخمية تناقضات أو توترات عمى والتاكيد لمشخصيات ,
درامية تؤكد عمى ذلؾ التناقض الذي يمثؿ جوىر اثر الفراشة  في التعامؿ مع المتناقضات كونيا الصورة 
الاساس والنظامية التي يدركيا المجتمع فالجدة تخشى عمى الحفيد مف اف يحمؿ اسـ خوفا عميو مف 

ا يربط لنا الكاتب الموت بالحياة والحياة بالموت فلانساف يحيا في الموت الموت كما ىـ اولادىا وبيذ
 يموت في حياة لاتعطيو سوى التيميش والانكار:

 الشاب : لم تفكروا في منحي اسم 
 9الميم ان تحيا ليس الميم ان يكون لك اسم ص :الجد 

تعكس  صورة دراميةالخوؼ مف رائحة التراب لدى الجد ك دخوؿ أحدثو الذي في صورة التغيير
الخوؼ مف رائحة التراب التي ماىي الا شيء صغير ويفاقـ الوضع اكثر لدى  الخوؼ مف الموت ويتعاظـ

الجدة في الخوؼ مف رائحة الحرب فتبدا بالصراخ خوفا عمى حفيدىا مف الحرب التي لاتذىب الا وقد 
 الكثير فيناؾ لدى الشخصيات استقرار نفسي  اخذت معيا شخص مف العائمة نجد في ىذا المشيد عدـ

الصور التي تستدعييا الشخصيات بيف الماضي والحاضر بيف  تأرجح عف فضلاً  التقمبات المتعددة  مف
الموت والحب بيف الخوؼ والقوة فالجد يجد في الموت بطولة بينما يجد في الخيانة بطولة ويجد في 

اف تمؾ الثنائيات المتضادة تشكؿ صورة  الذكريات ,الماضي قوة وفي الحاضر قوة متراكمة تحت جدراف 
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واضحة ليا وىي جاءت بقصدية مف المؤلؼ بغية الوصوؿ الى حالة الحرب  قواعد إرساء مف الصعب
وماترسخو مف متضادات داخؿ الافراد  فيبأ الجد بتمني الموت لانو فقد توازنو لكثرة التحولات مف حولو 

النتائج فاصبح الرصاص في صدر ظير صديقو الاقرب بينما جاءت  واختلاؼ النوايا  كوف تضارب مما
رصاصة العدو في صدورىـ وىذه الصورة المتضادة ىي صورة لمغدر فيو قتؿ صديقو غدرا وخيانة حتى 

 يتزوج بحيبتو التي ىي الجدة في الاصؿ :_
يضا فالكل حين تدق ليت الحرب لم تخطاني فانا لست انا ساعتيا كما انيم ليسوا ىم ساعتيا االجد : 

الرصاص في الحرب في صدور الاعداء الرصاص في ظيور الطبول مسوخ بشر بلا ملامح ...
 73ص ... ليت الحرب لم تخطأني الاصدقاء 

 وتكرار, وتقابؿ تسمسؿ مف متعددة ولعلاقات حدثاً لحوادث  تروي ذات تبدا الجدة بسرد الحكاية
 حديث خلاؿ مف الداخمي الصراع معيا الى حقيقة  يتضح فيياالماضي بالحاضر ولتصؿ  حكاية لتمتزج

  معرفة الحقائؽ في اف يكوف الجد ىو الذي قتؿ حبيبيا مف مضطربة خائفة الجد  الجدة مع شخصية
تحاوؿ فييا الجدة  ثورة ىائجة  إلى الخوؼ ليتحوؿ .يدي بيف وقفت عندما ذروتو إلى الخوؼ وصؿ

موت والحرب واف تحمؿ بيدىا البندقية مف الجد ىنا يتكوف التشويش لدى الخروج عف المألوؼ في كرىيا لم
الشخصيات بيف ازدواجية وتناقض اذ تبادؿ الادوار فيتكوف التذبذب بيف نقيضيف وىنا نصؿ الى الحقيقية 
المطمقة التي قد يكوف الطريؽ الوحيد لموؿ الييا ىي عف طريؽ المتناقضات  فالذي يرفض الحرب يحمؿ 

والذي يخشى الموت يتمنى الخلاص برصاصة مف بندقيتو الخامدة تحت خبايا الجبف والغدر  اذ  السلاح
 عمد الكاتب الى الجمع بيف المبالغة والعنؼ والانفعاؿ  في تشكيؿ تعبيري يحكمو التعارض والتشويش :_

قتمتو لتسرق  الجدة :ماذا عن حربي انا .. ماذا عن ثاري انا كيف لكل شيء ان يمر بيكذا سيولة لقد
حياتو حياتك كميا كانت قذارات, ماضيك, حاضرك , مستقبمك , لقد قتمتو اييا المعين لتستولي عمي 

 وتسرق حياتو . 
 76الجد : ىيا اطمقي الرصاص  كي استرح كي انام دون كوابيس ىيا اطمقي الرصاص  ص

اف انساؽ اثر الفراشة تشكمت في السياؽ الدرامي لمنص عبر تناقضات الشخصيات التي تمركزت 
حوؿ ثنائياتيا المتضادة وفؽ تعقيد قصدي عمده الكاتب لموصوؿ الى انعكاس الحروب وماتحممو مف 

ية تفكؾ عمى جميع الاصعدة فجاءت الحبكة بسيطة والمغة بسيطة لكف الفراشة تركز في الحدث والشخص
لموصوؿ الى مركز القضية التي يعارضيا نقيضيا واف تركيب الشخصيات وانفعاليا يثير بدوره نقيض 
يبرز الاختلاؼ والتبايف بيف الواقع والافراد واثر الفراشة تشكؿ ىنا مف تمؾ الصورة التي تحدث عنيا الجد 
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ف الخائف ومف الجباف ومف فيذه الصورة الصغير ىي التي شكمت الانعطافة الكبيرة لى الجدة لتدرؾ م
 الذي قتؿ حبيبيا.

 تحميل العرض:
بصورة مكثفة ( عماد محمد) صاغو المتشظي الذي  بخطابيا( رائحة حرب ) مسرحية عرض إف

الخيانة  نوازع عمى تنطوي والمضاميف السياسية والفكرية والذي تمثمت فيو اثر جناح الفراشة بما بالدلالات
 مادية وقائع إلى الخشبة عبر والحب والخضوع لتتحوؿ الموت الأخرى بالجية يقابمو وحب الذات والقسوة,

لمعرض عف  والرؤية الموضوع حيث مف الصياغة اختمفت العرض . وقد يحققيا ومواقؼ وأحداث وأفعاؿ
معاناتو  بصورة متداخمة فكؿ يعبر عف  خلاؿ مف تتشكؿ خطابية( مونولوجات) قدـ فالعرض. النص 

داخمو دوف اف يستمع للاخر مشكميف صورة مفككة لمفرد العراقي الذي مر بتحولات جعمت مف كيانو العاـ 
 يخضع لمتيميش والانكار .

بظلاـ وموسيقى تحمؿ صفة الضجيج  ونوافذ تتصاعد فييا الاضاءة وتيبط  يفتتح المشيد الاستيلالي
 تمفزيونية ثـ تتبعيا كممات الله اكبر وكانو اذاف  ليخرج الجد مف وسط الظلاـ ويردد  وكانيا شواش قناة

 تراب تراب في كل مكان 
لـ نجدىا في نص غازي تتبعو الجدة وسط الظلاـ عدا تمؾ البقع الضوئية  مع تداخؿ ايات قرانية

الزرقاء التي تحيط بيـ يبدا الثلاثة بالوضوء لكنو وضوء يحمؿ تناقض فالجد يتوضا مف مكاف اشبو 
وكاف المخرج اراد اف يظير  المغسمة الحفيد يتيمـ مف التراب الجدة تتوضا مف شيء اشبو بسطؿ ماء

مؤكدا عمى مبدا العبث في  والتناقض والمعمف بيف التعارض الخافي( الصراع) الاشتباؾ يوتشكيؿ يحمؿ ف
 إلى الأحداث وتقود الظواىر والعادات فكؿ شيء بحاجة الى تفسير يبرز الضرورات التي يتبعيا الفرد.

محاكاة  عف الخاص شكميا يعبر رمزية التي عمدىا المخرج كعلامة فالصورة. وتعددية قراءتيا مكاشفاتيا
والتعبير.وتزدزاد ىذه المحاكاة الساخرة بالسعاؿ الذي ينتاب الشخصيات عندما  المعنى بيف ساخرة تربط

يبداوف بالصلاة الصلاة التي لاصلاة فييا سوى كممة الله اكبر وبضع حركات لاتمت لمعبادة باي صمة 
عديد مف العناصر والدلالات ففوضى الصلاة كونت تشكيؿ صوري مف القطع المتناقضة تنطموي عمى ال

المتشابكة فالجد يجمع بيف الايات المقصودة والمتعمدة وجودىا مف قبؿ المخرج  والتيكـ وبيف شتـ الجدة 
وكممة الله اكبر وكاف الازدواجية ىنا تصور لنا ثنائية الرفض والقبوؿ المصطنع اما الجدة فعمدت في 

 الأساس ىذا وعمى والمكانات, الأزماف جميع تخاطب كأنياصلاتيا الى القطع والتواصؿ والشتـ والتيكـ 
لتواصمية فعؿ الصلاة فالشاب صلاتو نصؼ صلاة فيو لايركع بصورة كاممة   قصدي تغيب ىناؾ يكوف
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ويقمد حركات وكممات جده وكانو يريد اف يقوؿ انو  ولايسجد بصورة كاممة بؿ يقطع حركاتو خوفا وىربا
 لـ يجد غيرىا اواف الشاب بدى نسخة عف جده او اف ىذه المشاكؿ ىي ذاتيا كؿ يوـ . يكررىا لانو

 فيو اف التشابو والاستنساخ اصبح ثيمة الفرد ضمف قيود الحروب وبالتالي  حقيقة عف ويعمف يشير والأداء
 فالعرض .تعمف عف تخالفات واندماجات تحدد مجموع افعاؿ الفرد الكمية  وسيميائية رمزية وظيفة يؤدي

 بوصفيا مف اللاتوازف الذي يفضي الى حقيقة الواقع , ماثمة صورة والتناقض ليشكؿ الصراع  عمى ينطوي
 الجد _جنات تجري من تحتيا الانيار  فيصرخ.وخافية  عوامؿ ظاىرة يتضمف تعبير

 _حرب ..حرب ثـ يقطع كمماتو بصراخ   
فالتناقض يتمثؿ في اف الجنة بالنسبة لو ىي الحرب التي يبرز فييا شجاعتو وبطولتو والتناقض 
الاكبر يتمثؿ في انو جباف يخشى الحروب والموت ويتخاذؿ اما الخروج الى الواقع ورؤية الحروب 

رجؿ  ومافعمتو  بلاخريف وكيؼ اف خشيتو مف الحروب حولت الحفيد الى نكرة لايفقو مف الحياة سوى
وامراة يضمراف العداء لبعضيما فالجدة تكره الجد لانو السبب في موت اولادىا جميعا ماعدا سالـ الذي 
ىرب مف الموت الى السجف وتمؾ ىي المفارقة فالحياة سجف بالنسبة لمحفيد والسجف ميرب لسالـ والموت 

 قدرتيا في ويكمف المتناقضات بيف الترابط  في ىنا يكمف تمثلات اثر الفراشة  جوىر حرية للابناء .. واف
 ذاتيا وىي المتناقضات وحدة عمييا يطمؽ ما دائما التي بالوحدة اشبو متتابعة علاقات توليد عمى

المتضادات فكيؼ لمموت اف يكوف حرية وكيؼ لمسجمف اف يغدو ميرب وكيؼ لمحياة اف تكوف سجف 
ور ذلؾ في مشيد رقصة الزار التي يرقصيا ليتمنى الشاب اف يعيش في السجف مع عمو بدؿ منيا .ويتبم

الجد ويصرخ بدؿ مف كممة ) حي ( يبدليا ب ) حرب ( وكاف الحرب ىي ايمانو ومعتقده الاساس ويستمر 
 بالصراخ :_

 الوحيد الذي بقي عمى قيد الحياة انا 
 الجدة : الفاتحة عمى روحك النتنو

 ويرسـ العاـ, المعنى عمى تنفتح  ىنا كسمسمة تعددية  الحوار اثر جناح الفراشة في تتشكؿ
لفكرة التشظي فالجدة تتحدث ضمف محورية ثابتو وىي الكره حياؿ الجد وامنياتيا في موتو بدؿ  التصورات

 اولادىا لذا جاء الحوار متقطع مفكؾ كؿ يتحدث ضمف دائرة فكرية مختمفة .
فزات التي صدرت مف الحفير وىو يسرد تاريخ والحركات المتوترة السريعة والق الإيماءات اما

 لمصورة والتكويف التشكيؿ خلاؿ تكونت بصورة قصدية مف سيميائية ودواؿ مبصرة أىداؼ ىي العراؽ 
 لمحات ليقدـ. العرض ينتجيا التي المعاني قيـ محققة المشيد السياسية الفعمية في العراؽ وجاءت في
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بيف سنوات حروب العراؽ ومانتجتو تمؾ الحروب مف تصدعات ولاتوزنات  المختمة التحولات لتمؾ ونماذج
 وفوضى خمقة عمى اثرىا انساف جديد يحاوؿ اف يبصر الواقع 

 يبدا الحفيد بسرد تاريخ العراق :_ 
حرب اخرى , ثم مؤتمر صفوان ثم جاء الحصار و الجوع اكمنو  بدات  7991انتيت الحرب,  7988

, البرلمان باسم الدين باكونو  2113شعير, صعد السوك نزل السوك , ام المعارك , بدات الحرب 
 الحرامية , داعش , مدينة الصدر , الاعظمية ,  تكفير , تفجير 

ية وىو يدؽ لو الطبوؿ ويرقص اما الجد فجاءت حركتو الراقصة الفوضوية ذات صورة اكثر جمال
مع الواقع  ربط العرض  بمحاولة قاـ فالمخرج رقة الحي مع كؿ حوار يسرد فيو الحفيد تاريخ العرؽ .

الراىنة التي يعيشيا  والمحظة القريب بالماضي علاقة ليا معاصرة معاني تضمينو خلاؿ السياسي مف
 العالـ العربي بصورة عامة .

 بكؿ رسالة لتنتج اثارة الجدؿ , في التيكمية لمديف ومقاصده دلالاتو عبر المسبحة  المشيد يكشؼ
يتحوؿ الديكور الى مسبحة وصور ميكرفوف خمؼ الممثميف  ويبدا الجد بتعميـ الحفيد فف  التعبيرية أدواتيا

السرقة والتلاعب بقوت الشعب ومغازلة السمطة والمعارضة في اف واحد حتى يصبح عضوا في البرلماف. 
تكمف تمثلات اثر جناح الفراشة ىنا في المفارقة التي ينتجيا مقصد الصورة والمسبحة وحديث الجد عف و 

السرقة والسياسة فكيؼ لممتديف اف يسرؽ او يتعمـ فف  التلاعب بالعقوؿ والكذب . ثـ تتماثؿ المفارقة 
لبديميا اف يكوف ىو الاكبر في نصائح الجد لمحفيد فكيؼ لمسكائر اف تكوف ىي سبب موت الاب وكيؼ 

 الافضؿ :_
الجد :_ بطل الجكاير ..اترك الجكاير ..النركيمة احسن ..اشرب عرك ..اشرب قات  ..كتمك عيف 

 الجكاير المي كتمت ابوك .
عمد ىنا المخرج الى مزواجة المغة بيف العامية والفصحى ولابد مف الاشارة الى اف المؤلؼ لـ 

مية اذ جاءت المغة العامية في العرض فقط اذ عمد المخرج استخداميا يدرج في نصو اي كلاـ بالمغة العا
 تتـ لمتقرب الى الواقع العراقي بصورة مباشرة وتشكمت ازاء ىذه المزاوجة صورة لاثر جناح الفراشة التي

المختمفة لتخمؽ صورة  السياقات ضمف والتشظي التفتت وضروب المتنافرة والصور التعددية طريؽ عف
 توازنية بيف العرض والمتمقي .جمالية 

التعددية التي نصؿ معيا الى تغيب الغاية واليدؼ وكأف  نحو تتجو فكميا السينوغرافيا اما عناصر
 وىي المخرج اراد اف يصؿ بنا معيا الى لحظة الفوضى التي تخمؽ حالة الترابط بيف الواقع والموجود ,
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 نفسو الوقت في وبالواقع المخيمة بقوة ترتبط التي وريةالص المغة بمورة خلاؿ مف المعنى ىذا كؿ مف تنتج
  بشكؿ كمي  العرض فضاء عمى المييميف في استخداـ شاشات العرض وحضورىا السينوغرافيا واشتغالات

العرض ومف خلاؿ تمؾ  بمضموف مباشرة غير أو مباشرة علاقة البصري لحضورىا يكوف اف دوف
عامة في الشكؿ العاـ لمعرض فتمثلات اثر جناح الفراشة الاساس  الفوضى السينغرافية نصؿ الى توازنية

 . المتوازف الصوري التركيب مف صورة عامة  لخمؽ المتناقضات بيف ىي خمؽ حالة مف الجمع
 الفصل الرابع )النتائج ومناقشتيا(

 النتائج:
صدية مف واضحة ليا وىي جاءت بق قواعد إرساء اف الثنائيات المتضادة تشكؿ صورة مف الصعب .0

 تاثير جناح الفراشة في  ارتكاز قيمة المتضادة وىو القوى بيف النزاع  المؤلؼ بغية الوصوؿ الى حالة
 المسرحية . 

التعددية التي نصؿ معيا الى تغيب الغاية واليدؼ وكأف المخرج اراد اف يصؿ  نحو تتجو السينوغرافيا .7
 مف المعنى ىذا كؿ مف تنتج وىي البعيد المدى , بنا معيا الى لحظة الفوضى التي تخمؽ حالة التاثير

 . وبالواقع المخيمة بقوة ترتبط التي الصورية المغة بمورة خلاؿ
داخمية ليا تاثيرات الواقع المتناقضة عمى الفرد لتولد بنية درامية  وتفككات توترات يؤكد العرض عمى .3

 الذي ينتج مف اشياء صغيرة . تؤكد عمى ذلؾ التفكؾ الذي يمثؿ جوىر التاثير الكبير والواسع
فوضى الصلاة كونت تشكيؿ صوري متناقض مقصود  في الاداء  انطوى عمى العديد مف العناصر  .4

والدلالات المتشابكة فالجد يجمع بيف الايات المقصودة والمتعمدة وجودىا مف قبؿ المخرج  والتيكـ 
 وبيف شتـ الجدة وكممة الله اكبر.

ى الشخصيات ازدواجية وعشوائية اذ تتبادؿ الادوار فيتكوف التذبذب بيف يكوف اثر جناح الفراشة لد .5
نقيضيف وىنا نصؿ الى الحقيقية المطمقة التي قد يكوف الطريؽ الوحيد لموصوؿ الييا ىي عف طريؽ 
المتناقضات  فالذي يرفض الحرب يحمؿ السلاح والذي يخشى الموت يتمنى الخلاص برصاصة مف 

 بايا الجبف والغدر. بندقيتو الخامدة تحت خ
اثر جناح الفراشة  تمثؿ في الصورة  التي تحدث عنيا الجد والتي ىدمت عمى اثرىا عمداف ذلؾ  .6

 السجف فبوح صغير فتح ابواب الحقيقة التي تشكمت عمى اثرىا النيايات 
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 الاستنتاجات:
 متلاصقة وحدات مف تصنع الدرامي تمثؿ اثر جناح الفراشة في الحدث والفعؿ فالتشكيلات  .0

منشاىا الاولي غاية  واف كاف ماىرة وحبكة درامي خيط لصنع متناقضة تسير متعددة وسرديات
 في التضاد.

التاكيد  طرؽ وىي مف اىـ تمثؿ اثر جناح الفراشة في توليد الحدث اللامتوقع وكسر افؽ التوقع .2
وقدرتيا عمى توليد احداث ليا فعميا الاىـ في التشكيؿ  والغامضة عمى المعطيات العشوائية

 الدرامي او الصوري عمى حد سواء . 
رغـ الفوضى التي قد تشكميا اثر جناح الفراشة الا انيا تمثؿ جوىر النظاـ لما تخمقو مف جمالية  .3

وصور خارجة عف المالوؼ وتاكيد عمى اىمية كسر قواعد وروابط الانظمة لموصوؿ لمحقائؽ 
 رة المعمنة والمضمرة في الخطاب المسرحي .ولصو 

تحمؿ اثر جناح الفراشة صورة الاختلاؼ والتبايف والتناقض الذي يعبر عف مصدر الحركة  .4
 . الاساسية المستمرة وحقيقة الاشياء وماىيتيا

 بدورىا تشكؿ متفرقة عناصر خميط مف مكونة جديدة صورة لتاكيد اثر جناح الفراشة ىي طريقة .5
واف  متكاممة صورة لانتاج المتفرؽ الخميط تكويف ىي وتمؾ الحداثة مسرح مابعد عف تعبر صورة

 .كانت عبثية 

 التوصيات:
توصي الباحثة بالتاكيد عمى احالة النظريات والمفاىيـ التي تمركزت في الجوانب البعيدة عف الفف 

عمى اف الفف مف شانو اف يرتبط مع كافة  والادب ودراستيا ضمف محاور الادب والفف والمسرح لتاكيد
فنانيف اذ تكـ القدرة عمى التوظيؼ في لالعموـ الاخرى ميما كانت نظرياتيا بعيدة عف اتجاىات الفف وا

 .  كيفية الاحالة والتوظيؼ المثمى مف قبؿ الباحثيف
 المقترحات:

 تقترح الباحثة دراسة مايمي :_
 الممثؿ العراقي.دراسة اثر جناح الفراشة في اداء  .0
 دراسة اثر جناح الفراشة في النص الشكسبيري.  .7
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