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 جماليات الغزل في شعر بشارة الخوري ومحمد بهجت تبريزي في ضوء تقنية التكرار
جاحببل لكي,, ,  قسب  كل ةبل كلبلة بل ,بركة با, ا  بل كورك  ,كلب ب,  كة سبا  ل, طالب  يبم حلة بل كلبراه,لك , علي عودة كاظم -

 الحا شا , ك لكن.
جاحبببل لكي,, ,  يببم قسبب  كل ةببل كلبلة ببل ,بركة ببا, ا  ببل كورك  ,كلب بب,  كة سببا  ل ككسببهام حشببال ,يهمتدد اريشددهرالدددكتور  -

 الحا شا , ك لكن
بل كورك  ,كلب ب,  كس سبا  ل, أسبهام يبم قسب  كل  ةبل كلبلة  بل ,بركة با,  ,يديريام ريجهانگالدكتور  - لكي,, الحا شبا ,  جاحببلا    

 .إ لكن
 , الحا شا , ك لكن.جاحبل لكي, ,ا    ل كورك  ,كلب ,  كس سا  ل , حلة ل كلرکه,لك  ج خل, یحامد پورحشمتالدكتور   -

 : ملخص البحث

لعمّه مف المستصعب دراسة التكرار بصورة مقارنة بيف شعر شاعريف كبيريف، تركا نتاجات واسعة في موضوع الغزؿ، في بحث  
بشارة لمشاعر المبناني " جفنه عمـ الغزؿ " هما بػقصيدة ناأكاديمي محدود، لذا يحسف الاعتماد عمى نموذجيف تطبيقييف ، حدد

بهجت  حسيف ؟" لمشاعر الفارسي محمد عر كامؿ آمدى به قربانت ولى حالا جرا، وقصيدة " شـ( ٜٛٙٔ -٘ٛٛٔ)الخوري
يقاعي، وذلؾ بالإفادة مف ، في ضوء تقنية التكرار بضروبه المختمفة الحرفي والمفظي والمعنوي والإ(ٜٛٛٔ-ٜٚٓٔ)تبريزي

 . الأفكار المقارنة التي نجمت عف المدرستيف الفرنسية والأمريكية في الدرس المقارف
 : كلةيل , كلهالكل , كلجحال , كلأر  كلحقالن, ةشالة كلخ,ل,, حةحر ةس ن ة جت هةل ي,. المفردات الرئيسة

Abstract: 

Perhaps it is difficult to study repetition in a comparative manner, between the poetry of 

two great poets, who left extensive products on the subject of flirtation, in a limited academic 

research, so it is better to rely on two applied models, which the researcher identified with the 

poem “Jifna Alam Al Ghazal” by the Lebanese poet Besharah El Khoury ( 1885-1968 AD ), and 

a poem "A complete hair that I used as an offering and left immediately on?" By the Persian poet 

Muhammad Bahjat al-Tabrizi ( 1907-1988 ), in light of the literal, verbal, moral and rhythmic 

repetition technique, by making use of the comparative ideas that resulted from the French and 

American schools in the comparative lesson. 

Keywords: Flirtation, repetition, beauty, comparative, Edward Said,  

 

 بسـ الله الرحمف الرحيـ                                      
 مُقدمة 

بهجت تبريزي في ضوء تقنية التكرار"، المقارنة يتناوؿ هذا البحث الموسوـ بػ" جماليات الغزؿ في شعر بشارة الخوري ومحمد   
تقنية التكرار ، التي تعد وسيمة أسموبية، تكشؼ  بيف شاعريف كبيريف عاشا في العصر الحديث ، في موضوع الغزؿ في ضوء

ر التي اعتمدت بشكؿ كبير عمى أفكاالسمات الشعرية لدى الشاعريف، ومعموـ أف البحث يقع ضمف حقوؿ الآداب المقارنة 
المدرستيف الفرنسية والأمريكية، ومف المهـ أف نشير إلى أف أركاف المنهجية الفرنسية في الدرس المقارف بعد مؤتمر " تشابؿ 

ـ، إذ قُدمت في هذا المؤتمر بدائؿ موضوعية لتحؿ محؿ الأفكار ٜٛ٘ٔهيؿ"، الذي عقد في مدينة كارولاينا الأمريكية عاـ 
مف تجربة الأدب الأمريكي المتعدد المّغات والثقافات التي حممها المهاجروف مف بلادهـ المختمفة الفرنسية، استوحاها المؤتمروف 

ى وقت قريب، إلى أمريكا، ومع ذلؾ ظمت المؤثرات الفرنسية في الدراسات المقارنة تتغمغؿ في ممارسات المقارنيف العرب حتّ 
مقدمة المسوغات الموضوعية التي تركت بصمات الفرنسييف في وربما كانت ريادة المدرسة الفرنسية في الأدب المقارف في 

الدرس المقارف عند العرب، فالمدرسة الفرنسية تميزت بانفتاح واع عمى الآداب المختمفة، وهذا ما دفع إلى تطور الدراسات 
رهـ ، في الآداب المقارنة، المقارنة العربية، ولا سيما بعد ظهور كتاب إدوارد سعيد وكتب أخرى لتودروؼ وجوليا كريستيفا وغي

 سواء. مما أسهـ عمى نحو واضح في تطور البحث المقارف في الغرب والشرؽ عمى حد  

دوف الأدب المقػػارف عممػػاً فرنسػػياً، لػػذلؾ مػػف بػػؿ يعّػػ ،لا يػػزاؿ الفرنسػػيوف يػػروف أنفسػػهـ آبػػاء الأدب المقػػارف، ولػػيس ذلػػؾ فحسػػب 
في هذا الباب ، ذلؾ لأف الفرنسييف اشػترطوا وجػود الصػمة بػيف أدبػيف لإجػراء البحػث الطبيعي ألا يتجاوز الباحث الآراء الفرنسية 



 جماليات الغزل في شعر بشارة الخوري ومحمد بهجت تبريزي في ضوء تقنية التكرار
 علي عودة كاظم           یحامد پورحشمتالدكتور               ييريام ريجهانگالدكتور              يهمت اريشهرالدكتور 

 

هو عدـ التطابؽ بيف المساحة المغوية والمساحة السياسية في سػائر آداب العػالـ ، " المقارف، والسبب في ذلؾ كما قاؿ فاف تيغـ 
تلاؼ المغػػػات ، وشػػػرط الصػػػمة الفعميػػػة مػػػا بػػػيف وعميػػػه حػػػدد الفرنسػػػيوف مجػػػالات الأدب المقػػػارف بشػػػرطيف أساسػػػييف   شػػػرط اخػػػ

 .(٘")الآداب
 " لا يسػػتطيع دارس الأدب المقػػارف بهػػذا  يقػػوؿ أمػػا الأمريكيػػوف فقػػد تجػػاوزوا هػػذيف الشػػرطيف فػػي دراسػػاتهـ، فػػذكر رينيػػه ويميػػؾ

سػػة أي عمػػؿ أدبػػي مفػػرد المعنػػى الضػػيؽ أف يفعػػؿ شػػيئاً أكثػػر مػػف دراسػػة التػػاثيرات والأسػػباب والنتػػائى، ولػػف يكػػوف قػػادرا عمػػى درا
 (.ٙ)بكميته ، لأنه لا يمكف اختزاؿ أي عمؿ في بؤرة تجتمع فيها المؤثرات الخارجية "

ثمة إشكاليات تثار في وجه الدراسات المقارنة عامة، وفػي وجػه البحػث الػذي يتنػاوؿ موضػوعاً يتنػاوؿ المقارنػة بػيف شػاعريف مػف 
راسػػػة موضػػوع التغػػػزؿ عنػػػد بشػػارة الخػػػوري ومحمػػػد بهجػػت تبريػػػزي، وتتمثػػػؿ أدبػػيف قػػػومييف مختمفػػيف، كالبحػػػث الػػػذي نقدمػػه فػػػي د

المشػػكلات بصػػعوبة الاقتصػػار عمػػى عامػػؿ المغػػة القوميػػة فػػي تحديػػد هويػػة الأدب القػػومي، أو ترسػػيـ حػػدود الأدب القػػومي الػػذي 
هػػو تجػػاوز مسػػالة الصػػمة تفترضػػه الدراسػػة المقارنػػة لبيػػاف الصػػلات بػػيف الآداب ، غيػػر أف مػػا يمكػػف مػػف مجػػاوزة هػػذ  المشػػكمة 

الخارجية بيف الآداب ، والتركيز عمى مجالات الدلالة بدلًا مػف الإمعػاف فػي دراسػة المغػة الشػعرية ، فمػف الصػعوبة بمكػاف دراسػة 
البنيػة المغويػة عنػد شػػاعريف مختمفػيف مػف حيػػث المغػة، وفػي هػػذ  الحػاؿ لابػد مػػف الاعتمػاد عمػى حيثيػػات الموضػوعات، بمػا تنقمػػه 

 خاصة .الترجمة 
ومػػف الإشػػكالات أيضػػاً تحديػػد المجػػاؿ المعرفػػي الػػذي تمضػػي وفقػػه الدراسػػة المقارنػػة فػػي مثػػؿ هػػذا البحػػث ، وكػػذلؾ فيمػػا يتصػػؿ 
بالتقاليػػد الأدبيػػة لمنصػػوص المعروضػػة لممقارنػػة، ولمجػػاوزة هػػذ  العقبػػة يمكػػف التركيػػز عمػػى السػػمات الأدبيػػة لكػػؿ نػػص ومقاربتهػػا 

ي يسػػوغ الممارسػػة المقارنػػة فػػي هػػذا البحػػث أف المجػػاؿ ينحصػػر فػػي غػػرض وجػػداني واحػػد بػػيف بػػدلالاتها عمػػى الموضػػوع ، فالػػذ
 الشاعريف، ومف خلاؿ تقنية لغوية واحدة وهي تقنية التكرار.

 المبحث الأول :
 القصيدتان المراد تحميميما

  ( لمشاعر بشارة الخوري ـ الغزؿعمّ  جفنهُ قصيدة )أولا : 
 جفنه، عمـ الغزؿ

 قتؿ ومف العمـ ما
، مف القُبؿ  فحرقنا نفوسنا في جحيٍـ
َـ الحبِّ والشباب  ونَشَدنا ولـ نزؿ حُمُ

َـ الزهرِ والندى  حُمُ
َـ المهوِ والشراب  حُمُ

 هاتها
 ها ها هاتها
 ها ها هاتها

 مف يدِ الرضى جرعةً تبعثُ الجنوف
 كيؼَ يشكو مف الظما مف له هذ  العيوف
 كيؼَ يشكو مف الظما مف له هذ  العيوف

 ا حبيبي، يا حبيبي، يا حبيبي، يا يا حبيبيي
 يا حبيبي، يا حبيبي، يا حبيبي، يا يا حبيبي

 أكمما ضمّنا، ضمّنا لمهوى
 أكمما ضمّنا، ضمّنا لمهوى
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 مكاف
 أشعموا النارَ حولنا فغدونا لها دخاف

 قُؿ لمف، لاَـ في الهوى
 قُؿ لمف، لاَـ في الهوى

 لاَـ في الهوى
 هكذا الحسف قد أمرْ 

 عشقنا فعذرُنا أفّ في وجهنا نظرْ إف 
 ....إف عشقنا فعذرُنا أفّ في وجهنا نظرْ 

المؤلفة مف عشرة أبيات  فهي لمشاعر الفارسي محمد حسيف بهجت تبريزي (آمدى بو قربانت ولى حالا جراأما القصيدة الأخرى)
 بقافية واحدة  

 چسا؟ او  اش پب     ، حبلا کّ يٍ  افتبدِ ٔفب  بی     ی حبلا چسا؟ــــــآيدی، جبَى بّ قسببَت، ٔن

 چشا؟   ، حبلا خ٘اسحی  سْگذه، ایِ صٗدجش ٍی    ّ٘شذاسٗیی ٗ ثعذ اص ٍشگ سٖشاة آٍذی

 چشا؟ فشدا    ، ٍِ کٔ یک اٍشٗص ٍَٖبُ  ج٘اً  عَش ٍب سا ٍٖيث اٍشٗص ٗ فشدای ج٘ ّیسث

 چشا؟  ثب ٍب   ، ثب  ج٘اّبُ  ّبص کِ  اکُْ٘  دیگش    ایٌ  دادٓ  ج٘اّی  ج٘  ، ٍب ثٔ  ّبص ّبصّیْب

 شیذا  چشا؟   ٍْی   غبفو  شذُ  اص  چُ٘  ایَْٖٔ   اعحجبس  ٕبی  ک٘جٔ ثی ٗٓ کٔ ثب ایِ عَش

 جيخ  سش ثبلا چشا؟  ، ج٘اة شیشیِ  ای  ىت  ش٘س فشٕبدً ثٔ پشسش سش ثٔ صیش افکْذٓ ث٘د

 آى٘د ٍِ لالا چشا؟  ثخث خ٘اة ایْقذس ثب   ای شت ٕجشاُ کٔ یک دً دس ج٘ چشٌ ٍِ ّخفث

 چشا؟ پبشذ ص ٌٕ  دّیب     دس شگفحٌ  ٍِ  َّی   کْذ   ٍی  پشیشبُ  آسَبُ چُ٘ جَع ٍشحبقبُ

 چشا؟  ٗفبداسی  ث٘د،  غ٘غب  ششط  خبٍشی    حضیِ   ثيجو  طجع  ، ای دس خضاُ ٕجش گو

 جْٖب  چشا؟  سٗی   ٍی ایِ  سفش  سآ  قیبٍث    کشدی سفش   حجیت  خ٘د  َّی   ثی  شٓسٌبزا

 تسجًت انقصٍدة انى انهغت انعسبٍت:

 ولكف لماذا الآف؟ ..مف كنتُ ضحيتؾيا  جئتَ 

  ... وقد استنفِذْتُ اءوفعديـ ال يا

 لماذا الدواء؟ وجئت بعد وفاة سهراب

 قاسي القمب ، أردت هذا عاجلًا ، لماذا الآف...

 حياتنا ليست موعدؾ النهائي اليوـ وغدا

 اليوـ لماذا غدا؟أنا ضيفؾ 
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 لشبابؾ حياتنا، أعطينا  يا جميمتي

 كف لطيفا مع الشباب الآف، لماذا معنا؟

 وذلؾ مع هذ  الحياة القصيرة غير صالحة

 لماذا كؿ هذا الإهماؿ؟ لأني لست غاضبًا؟

 تحوؿ شغؼ فرهاد إلى الاستجواب

 يا حموة الشفا ... لماذا الجواب المر أعلا ؟

 مفت نظري لحظةيا ليؿ حداد الذي لـ ي

 السماء مضطربة بسبب الزحاـ

 أتساءؿ لماذا لا ينهار العالـ؟

 في خريؼ هجر غوؿ يا عندليب الطبيعة الحزينة

 كاف شرط الولاء فمماذا كؿ هذا العناء حبال

 لـ تسافر بدوف الحبيب شهريارا 

 هذ  الرحمة إلى يوـ القيامة....

 ما هي إلا لماذا؟

 ة الخوري ومحمد حسين بيجت تبريزي_المدونة الغزلية عند بشار 
ـ(   هو في طميعة شعراء الغزؿ في الأدب العربي الحديث، وكاف كما عدّ  ٜٛٙٔ -٘ٛٛٔأو الأخطؿ الصغير) بشارة الخوري

 (، منعطفػاً فنيػاً بػيف الشّػعر التقميػدي والشّػعر الحػداثي، وأمّػا لقػب الأخطػؿ الصػغيرٚكؿٌّ مػف أدونػيس وأنسػي الحػاج ونػزار قبػاني)
(، لملاحظتػه الشػبه الكبيػر بػيف شػعر  وشػعر سػابقه الأخطػؿ، ٛفهو الذي اختار  لنفسه تشبها بالأخطؿ الشاعر الأموي المشهور)

وقد تميز غزؿ الأخطؿ الصغير تميزاً جعمه واحػداً مػف أبػرز شػعراء الغػزؿ الحػديث، إذ اتسػـ غزلػه بػالعواطؼ الرقيقػة والإحسػاس 
 (.ٓٔالشاعر صالح جودت  " هو والغراـ والكاس توائـ") فيه اؿد ق(، فقٜهوى والشباب)المرهؼ، لذا أُطمؽ عميه شاعر ال

انصػهرت  التجربػة الغزليػة عنػد بشػارة الخػوري فػي بوتقػة الثقػافتيف   العربيػة التػي تشػرّب أصػولها مػف خػلاؿ قػراءة دواويػف كبػػار  
شعراء الغزؿ العربي، والفرنسية إذ قرأ مف أشعار الشعراء الفرنسيف وتاثر بطرائقهـ الفنية ، غيػر أفّ لػه منحػى تقميػدياً فػي الإبػداع 

النموذج الأنثوي في الشعر، فرسـ لممػرأة صػوراً توافػؽ إلػى حػد  بعيػد الػذوؽ الفنػي والجمػالي العربػي ، فبػرزت ، ولاسيما في رسمه 
المرأة في شعر  بيضاءَ ذاتَ خد  ناعـ أسيؿ، وشعرٍ أسودَ طويؿٍ، وقد  أهيػؼَ ممشػوؽٍ نحيػؿ، وعينػيف سػوداويف نجلاويػف ، إي إفّ 

إلى حدِّ التماهي مع تيار الغزؿ المػادي الػذي أسسػه فػي الشّػعر العربػي امػرؤ القػيس فػي صورة المرأة لديه حسيةٌ بصرية، تتناغـ 
 .الجاهمية، وطور  عمر بف أبي ربيعة في الإسلاـ

احتػػؿ موضػػوع الغػػزؿ حيػػزاً واسػػعاً فػػي ديػػواف الأخطػػؿ الصػػغير، إذ يجػػد الػػدارس أكثػػر مػػف سػػبعيف قصػػيدة غزليػػة ، تمقفهػػا كبػػار 
 .، لما تمتاز به مف رقة وعذوبة وجماؿ(ٔٔ)رهـ باغمبهاالمغنيف العرب فصدحت حناج

ـ وتػوفي عػاـ ٜٚٓٔ  هو سيد محمد حسف بهجت التبريػزي، الممقػب بشػهريار،  شػاعر مػف أذربيجػاف ولػد عػاـ بيجت التبريزي-
ة بطريػؽ والػد ، ، اختار لنفسه اسـ بهجت، وكػاف يػنظـ الشػعر فػي بػادئ أمػر  بػالمغتيف التركيػة والفارسػية، وقػد تعمػـ العربيػٜٛٛٔ
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كمػا تعمػـ المغػػة الفرنسػية ، وقػػد جمػع بػيف صػػناعتي الشػعر والموسػػيقا ، وكػاف قػػد درس عمػـ الطػب ، ولكنػػه لػـ يسػػتمر فيػه بسػػبب 
، عدتػه جامعػة تبريػز أحػد البػارزيف ٜٔٚٔ، ثػـ انتقػؿ إلػى طهػراف عػاـ ٜٕٜٔخوضه تجربة عاطفية ، وأصدر أوؿ دواوينه عاـ 

 .ٜٗٛٔشهادة دكتورا  فخرية عاـ في الشعر الفارسي ومنحته 
يتسـ شعر التبريزي برصانة الأسموب، ومع أف شعر  كلاسيكي، إلا أف له طابعاً متجددا، ولاسػيما مػف حيػث توثػب خيالػه وروعػة 

 ( .ٕٔصور  الشعرية، وقد ترؾ التبريزي تراثاً شعرياً ضخماً ينوؼ عمى خمسة عشر ألؼ بيت ، أكثر  في الغزؿ)
 :المبحث الثاني 

 جماليات التكرار في الشعر
النقاد والبلاغيوف   التكرار المغوي والتكرار المعنوي، والتكرار بضربيه علامة مف علامات البياف  عنهماثمة نوعاف لمتكرار تكمـ 

" ويراد به التكثير والإعادة  كرار في المغة العربية مف الفعؿالت كممة الشعري في المغات جميعاً، فاخذت والتكرار في  ،(ٖٔ)"كرَّ
، وهو ما يفضي إلى (ٗٔ)الفكر ظاهرة تنظـ الكوف والوجود والطبيعة والإنساف ، كتكرار " دوراف الأفلاؾ والنجوـ والكواكب "

فكرة العود الأبدي ، وتعني المسار المتكرر مف البداية إلى النهاية وفقاً لنظاـ ثابت يتردد لمرات غير متناهية وهو ما يمثؿ دورة 
، والتكرار في الطبيعة أمر متناوب بيف الميؿ والنهار والشروؽ والغروب وتكرار أوجه القمر بيف هلاؿ (٘ٔ)كؿ شيءكونية ل

وبدر وتعاقب الفصوؿ في كؿ سنة، فالطبيعة قائمة عمى تكرار متناوب، وكذلؾ فالتكرار ينظـ جميع الفعاليات الحيوية في جسـ 
صمة بعمـ النحو لمتعبير عف المؤكدات في المفظ والمعنى ، وكاف الجاحظ لا يرى  الإنساف والمخموقات عامة، كما أف لمتكرار

نما حد  عمى قدر المستمعيف إلى ضروب الكلاـ وأما وظيفته فهي الإفهاـ ، وجاء التكرار في (ٙٔ)في التكرار حداً متناهيا وا 
د أشار أرسطو إلى صمة أسموب التكرار الفني الشعر تعبيراً عف التكرار الحادث في الطبيعة والكوف، بوصفه محاكاة ، ولق

 .(ٚٔ)بوصفه محاكاة لمطبيعة بالجماؿ، لأنه يحقؽ التوازف والانسجاـ والوحدة 
التكرار بانه " إعادة المفظ الواحد بالعدد أو النوع أو المعنى الواحد بالعدد أو النوع في القوؿ  السجمماسيأبو محمد القاسـ عرؼ 

 .(ٛٔ)مرتيف فصاعدا، وهي اسـ لمحموؿ يشابه به شيء شيئاً في جوهر "
ع الخارجي هنالؾ نمطاف مف الإيقاع في الشعر يعضداف أسموب الشعر، ويمنحانه الترديد الإيقاعي الجميؿ ، أولهما الإيقا

المتمثؿ بالوزف والقافية، وثانيهما الإيقاع الداخمي الذي يتمثؿ بالتكرار الحرفي والاسمي وتكرار الجممة وتكرار المعنى، فمف هذ  
الجهة برع الشاعراف الأخطؿ الصغير ومحمد حسيف بهجت تبريزي في هذيف الضربيف مف التكرار في تغزلهما بخاصة، 

معاني وشفافية المشاعر، مما جعؿ شعرهما في هذا الموضوع استثماراً فنياً لنمطي الإيقاع ، بما فاستخدماهما في إجلاء ال
( الدالة عمى الصورة كما سنبينها في هذا البحث المعتمد أساساً عمى المقارنة بيف ٜٔيفضي إلى تممس " التجمعات الصوتية")

 أسموبيهما في موضوع التغزؿ . 
لـ يمتزموا بآراء النقاد القدامى حوؿ قواعد وبعضهـ ، الشعراءر الحديث استغؿ إمكانات أسموب وتجدر الإشارة إلى أف الشع

التكرار في الشعر العمودي، إذ استكر  التكرار المفظي قبؿ سبعة أبيات ، ولاسيما تكرار القافية ، وقد عدو  عيباً، وسمو  الإيطاء 
، مما ينـ عمى أف الشعراء المحدثيف وجدوا مساحة واسعة (ٕٓ)ة الواحدة، ومعنا  تكرار القافية قبؿ سبعة أبيات في القصيد

يتحمؿ الشاعر مف خلالها بالتزاـ نمط تكراري أو لازمة لفظية  و لمتعبير عف العواطؼ والمعاني في إطار التكرار غير المنتظـ، 
ث شاع هذا الموف مف التكرار الفوضوي تتكرر باطراد ولا سيما في القافية، ومع ظهور أشكاؿ شعرية جديدة في العصر الحدي

شاعر عمى حدة، والحؽ أف الدافع إلى هذا الموف  عند كؿالذي لا ضابط له سوى جرياف المشاعر وتسمسؿ التجربة الخاصة 
خاصة، لصمته بالمشاعر التي يكثر دورانها في الوجداف البضروبه المختمفة مع التجارب الغزلية  يتناغـ أنهمف التكرار هو 

 فيها وسيمة لمتعبير عف الأحاسيس الفياضة والمشاعر الغامرة . جد الشاعروي
والحؽ أف التكرار يؤدي غرضاً جمالياً بما يثير  مف إيقاعات محببة إلى النفس، مف جهة تثبيت المعاني في النفس ، والتعبير 

بموضوع الغزؿ بخاصة ، وهو موضوع عف العواطؼ المتكررة والمشاعر الدائرة في النفوس، وهذا كما ذكر النقاد منوط 



 جماليات الغزل في شعر بشارة الخوري ومحمد بهجت تبريزي في ضوء تقنية التكرار
 علي عودة كاظم           یحامد پورحشمتالدكتور               ييريام ريجهانگالدكتور              يهمت اريشهرالدكتور 

 

تستجيب له النفس ويسر به الوجداف ، قاؿ ابف قتيبة  " النسيب قريب مف النفوس لائط بالقموب ، لما قد جعؿ الله في تركيب 
لؼ النساء ، فميس يكاد يخمو أف يكوف متعمقاً منه بسبب، وضارباً فيه بسهـ حلاؿ أو حراـ")  (.ٕٔالعباد مف محبة الغزؿ وا 

 
 عند بشارة الخوري والتبريزي:ودلالاتيا أنماط التكرار الحرفي  -

يقصد بالتكرار الحرفي إيراد بعض الحروؼ المكررة ضمف الكممات الواردة في البيت أو السطر الشعري أو القصيدة عامة، وهذا 
سه، فمف أمثمة ذلؾ قوؿ الأخطؿ الضرب مف التكرار يحمؿ بيف طياته دلالات نفسية وانفعالية متعددة تبعاً لدلالة الحرؼ نف

 ( ٕٕالصغير مكررا حرؼ الجيـ في كممات وردت في أبيات متفرقة)
َـ الغَػػػػػػػػػػزَؿْ     وَمِفَ العِمِْـ مَا قَتػَػػػػػػػػػػؿْ  جَفْنُـــــوُ   عَمَّ

 مف القُبَػػػػؿْ  جَحِيم  فحرقْنَػػػػػا نُفوسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا     في 
ضَا       الجُنـــــونْ تبعثُ  جُرعةً هائماً مف يدِ الرِّ

الجنوف ( وهو تكرار صوتي ذو شاف دلالي واضح في قصيدة  -جرعة –جحيـ  –فوقع تكرار حرؼ الجيـ في الكممات   )جفنه 
بف منظور أف غزلية تستمزـ استعماؿ أحرؼ الجهرية تتسؽ مع تجربة الحب ، ذلؾ لأف في الجيـ صوتاً فيه شدة، وقد ذكر ا

حرؼ الجيـ مف الأحرؼ المجهورة، وهو مع الشيف والضاد مف الأحرؼ الشجرية ، والشجر مفرج الفـ ، ومخرج الجيـ بيف وسط 
(، وأما دلالته فمترجحة بيف مجيئه في أوؿ الكممة أو في وسطها، ففي ورد  متصدراً ٖٕالمساف وبيف المهاة في أقصى الفـ)

ففيه طاقة هوائية، تسهـ في الظهور والانتشار، يضاؼ إلى ذلؾ ارتباطه بالجماؿ والزينة  حروؼ الكممة كقوله )جفنه(
شهار استمزـ ذكر الجيـ التي تصدرت ٕٗوالشعور) (، وجاء دلالاته ملائمة لمغرض هنا ، فجفف المحبوب بما فيه مف وضوح وا 

ؿ، وقد تآزرت دلالة الحرؼ مع السياؽ والتركيب الكممة لما توحي به مف جماؿ وروعة ، فالجفف هنا محرض عمى الحب والغز 
المغوي ، فقاؿ  "جفنه عمـ الغزؿ"، فالجيـ هنا وقعت موقع الاتساؽ والتناغـ والانسجاـ مع الدلالة الكمية لمعبارة ، وتكمف أهمية، 

 كممة " جفنه" وحرؼ الجيـ في أولها أنها فاتحة الكلاـ وبداية القوؿ الشعري.
قع تكرار حرؼ الجيـ في قوؿ بهجت التبريزي، وبالمصادفة وقع في البيت الأوؿ ، غير أف الترجمة ولهذا الغرض نفسه و 

 العربية غيبت ذلؾ بسب تقديـ المعنى المغوي لممفردات بحسب دلالتها عمى المعنى في العربية بكممات أخرى، فقاؿ التبريزي 

 او اش پب چسا؟  حبلا کّ يٍ افتبدِٔفب،   بی           آيدی، جبَى بّ قسببَت، ٔنی حبلا چسا؟

 أجئت؟ ٌبيٍ فدٌتك بسٔحً! ٔ نكٍ نًبذا اٌَ؟ اٌَ انري يب بقً نً زيق؟ ٌب عدٌى انٕفبء!

فمو نظرنا إلى مفتتح القصيدة لوجدنا حرؼ الجيـ في كممة )جانـ( غير مطابؽ مف حيث التمفظ في العربية ، فهو أقرب مخرجاً 
ربي، لذا يؤدى في المساف الفارسي كما يؤدى حرؼ الكاؼ في المهجات الخميجية والعراقية مف حرؼ الجيـ في المنطوؽ الع

)اتش( فكممة "حكى" العربية في ممفوظ بعض المهجات العربية البدوية يكوف بإخراج الكاؼ مخرج الصوت )اتش( فتصبح كممة 
فارسية بثلاث نقاط في الفارسية )جرا( فينطؽ كما تنطؽ حكى منطوقة لهجياً "حتشى( ، ومثمها الجيـ في الفارسية، وأما الجيـ ال

(، وعميه يتقدـ مخرجه في الجهاز الصوتي عف مخرج الجيـ في العربية الذي يخرج مف منتهى ٕ٘( في المغة الإنجميزية)chػ)
ا نشعر بتقارب الفـ، ويتبع ذلؾ اختلاؼ دلالي واضح ، مع ملاحظة صعوبة نطؽ الجيـ في الفارسية، بما يوحي بالشدة، وهن

صوتي مف هذ  الناحية بيف الجيـ العربية والجيـ بنقطة واحدة أو بثلاث نقاط في الفارسية، هذا مف ناحية ومف ناحية أخرى فإف 
معدلات تكرار الجيـ في قصيدة التبريزي عالية، فهو مف أكثر الحروؼ تكراراً في القصيدة بوصفه حرؼ القافية في القصيدة 

 ار حرؼ السيف نحو قوله كمها، ويميه تكر 

 خٕاستی، حبلا چسا؟  سُگدل، اٌٍ شٔدتس يی    َٕشدازٌٔی ٔ بعد اش يسگ سٓساة آيدی
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 أّث دٗاء ٗىنِ ٗصيث ثعذ ٍ٘ت سٖشاة یب قبسي اىقيت أسدت ٍجیئل عبجلا، ٗ ىَبرا الاُ جئث؟ 

لسيف في العربية كما قاؿ ابف منظور مف (، فإٙينطؽ حرؼ السيف في الفارسية كنطقه في العربية، ويخرج مف المخرج ذاته)
الأحرؼ الأسمية ، لأف مبدأها مف أسمة المساف، والسيف مف الأحرؼ المهموسة ، ومخرجها بيف مخرجي الصاد والزاي، ولا 

(، وقد تردد حرؼ السيف في قصيدة الأخطؿ الصغير "جفنه عمـ ٕٚتاتمؼ السيف في كلاـ العرب مع الصاد ولا مع الزاي)
 في موضعيف   الغزؿ"

 فحرقنػػػػػػػػػػػػا نفوسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا    في جحيـ مف القبػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
 قؿ لمف لاـ في الهوى    هكذا الحسف قد أمػػػػػػػػػػػػػػػػػر

والوجداف ، وهذا ومف الواضح أف حرؼ السيف بوصفه حرفاً هامساً، يتناسب مع موضوع التغزؿ ، لصمة هذا الموضوع بالعاطفة 
ما لاحظنا  في قصيدة التبريزي، التي كرر هذا الحرؼ في قصيدته أكثر مف تكرار  في قصيدة الأخطؿ الصغير والسبب في 
خفاء  ذلؾ، أف الأخطؿ الصغير أراد التصريح بغزله ، فاعتمد عمى الأحرؼ الجهورية، في حيف أراد التبريزي المناجاة النفسية، وا 

 د إلى الهمس بنسبة تزيد عف نسبة استخدامها في قصيدة الأخطؿ الصغير.التصريح بحبه فعم
 التكرار المفظي: -

يعد التكرار المفظي في الأدب الحديث ظاهرة فنية متكاممة، فإذا كاف تكرار الحروؼ، كما بينا آنفاً ينطوي عمى دلالات نفسية 
ومنعرجاتها النغمية في التجربة الفنية لمشاعر، فبتكرار الكممات يعبر وانفعالية، فإف التكرار المفظي مرتبط بالحالات الشعورية 

الشاعر عف ظاهرة أسموبية مف شانها ربط المتضافرات النصية ليتحقؽ مف خلاؿ التكرار أمراف   الأوؿ التعبير عف الحالة 
تكرار، ثـ إف التكرار يتحوؿ إلى سمة شعرية الشعورية والنفسية، والثاني الفائدة الإيقاعية التي يكتسبها الكلاـ مف خلاؿ آليه ال

ذا أمعنا النظر في قصيدة الأخطؿ الصغير، وجدنا أنها حافمة بالتكرار المفظي عمى الرغـ مف قمة  باقترانه بالحالة النفسية، وا 
نوعة، لذا يعمد أبيات القصيدة، وهذا الأمر يفسر لنا بوضوح أف التكرار ليس علامة دالة عمى افتقار الشاعر إلى مفردات مت

إلى التكرار ، بؿ يدؿ التكرار عمى حاجة نفسية، إذ الشاعر مف خلاؿ محوري الاختيار والاستبداؿ يرجح استعمؿ كممة ما 
يحسب أف فيها وفاء بمقاصد ، ثـ يقوـ بتكرارها لأنها قريبة مف نفسه ولصيقة بتجربته، فمف هذ  الناحية نرى الأخطؿ الصغير 

 لمفظي في قوله بعمد إلى التكرار ا
َـ الحبّ والشباب  ونشػػػػػػػػػػدنا ولـ  نزؿ    حُمُ
 حمـ  الزهر والندى    حمـ المهو  والشراب

كرر كممة "حُمُـ " ثلاث مرات في بيتيف ، ولـ ير في غيرها ما يحمؿ المعنى المراد، ثـ إف كممة "حمـ" لصيقة بموضوع الحب 
لذا فإف مساحة الحمـ تتسع في مخيمة الشاعر المحب ، ليرى الحي والشباب والزهر والغزؿ وما فيهما مف لوعة وأسى وحرماف، 

 والمهو والشراب، وسائر المذائد التي يحرـ منها العاشؽ حقيقية أمست حمما مف الأحلاـ.
وفي شعر وكذلؾ نجد الأخطؿ الصغير يعمد إلى تكرار كممة "هوى " وهي مف الكممات التي يكثر ترددها في شعر الغزؿ عامة 

 الأخطؿ الصغير خاصة، يقوؿ 
 يا حبيبي أكممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    ضمنا لمهوى  مكاف
 قؿ لمف لاـ في الهوى    هكذا الحسف قد أمر

 وكذلؾ وقع التكرار المفظي في قصيدة بهجت التبريزي في قوله 

 ج٘اً، فشدا چشا؟ ٍَٖبُ ايسٔشٍِ کٔ یک   ٗ فشدای ج٘ ّیسث ايسٔشعَش ٍب سا ٍٖيث 

 "" ٍب یححَو حیبجي جس٘یفل ٕزا. اّب ضیفل اىیً٘ فقط، فيَبرا  جأجو اىَجئ غذا؟



 جماليات الغزل في شعر بشارة الخوري ومحمد بهجت تبريزي في ضوء تقنية التكرار
 علي عودة كاظم           یحامد پورحشمتالدكتور               ييريام ريجهانگالدكتور              يهمت اريشهرالدكتور 

 

 کِ، ثب ٍب چشا؟َبش دیگش اکُْ٘ ثب ج٘اّبُ        ایٌ  ّیْب، ٍب ثٔ ّبص ج٘ ج٘اّی دادَٓبش

 "الآُ مُ٘ ىطیف ٍع اىشجبة ىَبرا ٍعْب؟ثعذ   " یب ىطیف، ثزىحل شجبثي مئ،

 سٗی جْٖب چشا؟  سآ قیبٍث ٍی سفس ایِ   سفسکشدی   حجیت خ٘د َّی  ثی شٓسٌبزا

 "یب شٖشیبس) جخيص اىشبعش( ٍبمْث جسبفش ثذُٗ اىحجیت، ىَبرا ٕزا اىشحية اىحي جْحٖي اىي اىقیبٍة جشحو ٗحذك؟"      

تقنية تجمت في  كاف بمثابة مف الواضح أف الشاعريف قد اعتمدا عمى أسموب التكرار المفظي، وليس ذلؾ فحسب بؿ إف التكرار
خصوصا وانهما قد ذاقا نفسية  الشاعريف استخداـ هذا الأسموب سواء في صورته البيانية أو التكرار اللاشعوري المرتبط بحاجات

، عمى أف هذيف الشاعريف لـ يستعملا التكرار المفظي حمية ووسيمة لمزخرؼ، بؿ تحوؿ التكرار إلى عنصر مرارة الحب ولوعته
 (.ٕٛ)ي، وهذا لا يتصؿ بهاتيف القصيدتيف موضوع الدراسة، بؿ هي ظاهرة عامة في الشعريف العربي والفارسي أساس

 التكرار المعنوي :  -

ذكرنا آنفاً أف قصيدة بشارة الخوري مف القصائد الغزلية القصار، ومع ذلؾ فإنها لـ تسمـ مف التكرار ، والأمر نفسه يصدؽ عمى 
، ففي قصيدة الأخطؿ معاني تدور في فمؾ لا يبعد عما عبر عنه شعراء الغزؿ القدامى ، وفي الوقت قصيدة التبريزي الغزلية

نفسه استطاع أف يعبر عف تجربته الغزلية ضمف إطار التقميد والمحاكاة الفنية، أي إف موضوع التغزؿ هنا لا يخرج عف خطي 
بدو في القصيدة أقرب إلى شعراء الغزؿ المعنوي، أي الذيف لـ الغزؿ العربي القديـ   المادي والمعنوي، والأخطؿ هنا كما ي

يمعنوا النظر في وصؼ مفاتف المرأة، وربما كاف في شعر  الآخر ماديا ، لكننا اخترنا هذ  القصيدة لأنها قريبة مف حيث 
ؾ التي كانت تدور عمى المعاني مف قصيدة التبريزي موضوع الدراسة .لهذا نجد الأخطؿ يعنى بتكرار الالفاظ والمعاني، تم

 ألسنة الشعراء العشاؽ الذيف كابدوا مف مرارة الحب ، فذكر الأخطؿ هذا المعنى في مفتتح القصيدة فقاؿ 
 جفنه عمـ الغزؿ      ومف العمـ ما قتؿ

القصيدة فهذا المعنى مخترع ، جاء به الأخطؿ الصغير، واستعممه فاتحة لقصيدته المشهورة هذ ، بيد أف مجمؿ المعاني في 
 تعاورها الشعراء السابقوف، كاف يكوف الحب محرقة لأنفس المحبيف، والسعي وراء الأحلاـ لإدراؾ المقاء بالمحبوب  

 ونشدنا ولـ نزؿ   حمـ الحب والشباب
 والتسمي بالخمر عف بمباؿ الحب، كما أف الحديث عف جماؿ العيوف وسحرها معنى كثر تكرار  في الشعر القديـ  

 مف الظما    مف له هذ  العيوف كيؼ يشكو
 ( ٜٕولا تزاؿ الذاكرة الأدبية تحفظ لجرير بيته المشهور الذي يقوؿ فيه ) 

 إف العيوف التي في طرفها حور     قتمننا ثـ لـ يحييف قتلانا
 كذلؾ شكا المحبوف ما كانوا يتعرضوف له مف لوـ اللائميف  

 قؿ لمف لاـ في الهوى      هكذا الحسف قد أمر
 أما عمى مستوى النص فقد عمد الشاعر إلى تكرار بعض المعاني في أبياته، وغايته مف ذلؾ التاكيد المعنوي ، كقوله  

 فحرقنا نفوسنا  في جحيـ مف القبؿ
 ففي البيت تعبير عف معنى حسي موصوؿ بالمذة التي حصؿ عميها مف المحبوب، ويكرر هذا المعنى في قوله 

 عة تبعث الجنوفهاتها مف يد الرضا    جر 
ويحتمؿ المعنى هنا ارتشاؼ الخمر أو معسوؿ الرضاب مف فـ الحبيب، إذ كاف الشعراء يشبهوف رضاب الحبيب بالخمر، 

 ( ٖٓوللأخطؿ الصغير في هذا المعنى الكثير الكثير، مف ذلؾ قوله)
 غني واسكب غناؾ ولماؾ
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 في فمي فديت فاؾ هؿ أراؾ
 وعمى قمبي يداؾ ورضاؾ

 غزؿهكذا أهؿ ال
 كمما خافوا الممؿ
 أنعشو  بالقبؿ

أما بهجت التبريزي فيمضي في قصيدته مكررا الكثير مف المعاني في معرض التغزؿ، بيد أف غزله يختمؼ عف غزؿ الأخطؿ 
الصغير الصريح مف جهة التصريح أو التمميح، فالأخطؿ الصغير يتغزؿ صراحة ويتحدث عف المذة التي اقتنصها مف المحبوب 

ما عرضنا  آنفاً، فغزله مف هذ  الناحية مادي حسي صريح، في حيف بدا التبريزي في غزله معنوياً روحياً، غير  عمى نحو
تصريحي، فلا نجد حديثا عف المذة أو المتعة، بؿ هنالؾ معاف تجسد الحرماف والمعاناة مف فراؽ المحبوب ، وقد شكمت قصيدته 

د  في حبه، وكاف ينتظر المقاء، ولكنه لـ يتحقؽ في حينه، فصاغ التبريزي بوحاً ونجوى وشكوى مف شدة الحرماف الذي كاب
 سمسمة مف المعاني النفسية الرقية متبعا أسموب الاستفهاـ والتعجب مف أوؿ القصيدة إلى آخرها  

 او اش پب چسا؟  ٔفب، حبلا کّ يٍ افتبدِ  بی     آيدی، جبَى بّ قسببَت، ٔنی حبلا چسا؟

لم يعد لي فيو رمق ؟ ىل ىذا ىو الوفاء  يبسؤال استنكاري، لما جاءه بعد طول ىجران: أجئتَ في الوقت الذيبادر محبوبو 
، لم يبذل الوصل إلا بعد فوات الأوان ، وىذا معنى في سى منو اليجران والقطيعةمحبوباً قاببين المحبين، ذلك لأنو تعمق 

عمى اليجر الذي أبداه  المحب بميغ يتكرر باطراد ليصور مدى استنكارغاية الرقة لأنو ينطوي عمى عتاب رقيق ، واستفيام 
، فالمحبوب لا يبالي بما يلاقيو المحب من شوق ولوعة ، غير أن التبريزي العاشق الممتاع لم وب بدون حجة ولا سببالمحب

 يجد تنفيسا عن ذلك الحب سوى التعجب والاستنكار :

 خ٘اسحی، حبلا چشا؟  سْگذه، ایِ صٗدجش ٍی    ّ٘شذاسٗیی ٗ ثعذ اص ٍشگ سٖشاة آٍذی

ليس ثمة دواء مف شقاء الحب سوى الوصؿ ، ولكف الحبيب ذاهؿ عف ذلؾ ، وقد جاء في المحظة غير المناسبة ، وهنا تكرار 
ت بعد أف أشرؼ عمى الهلاؾ، أو أنه همؾ بالفعؿ، وكنى عف ذلؾ بمو  الحبيب لممعنى الذي ذكر  في البيت السابؽ ، جاء 
الممحمة الفارسية المشهورة، وهو ابف رستـ كما تقوؿ الأسطورة، وقد قتمه أبو  في ه؛ سهراب، وسهراب أحد شخصيات الشاهنام

، ثـ يعود التبريزي إلى الإشارة إلى المعنى الوارد في مطمع القصيدة   يا قاسي القمب أردت (ٖٔ)دوف أف يعرفه ماساوية مواجهة
 الآف؟ مجيئؾ عاجلًا ، فمماذا جئت

لقد أسرؼ التبريزي مف مماطمة الحبيب وتسويفه، إذ طالما انتظر مجيئه لكنه لـ يات إلا بعد أف أتمفه الهجر واضنا ، ويعود 
 للاستنكار مرة أخرى ما الذي جاء بؾ في هذا الوقت؟

 يٍ کّ ٌک ايسٔش يًٓبٌ تٕاو، فسدا چسا؟  عًس يب زا يٓهت ايسٔش ٔ فسدای تٕ ٍَست

 أنا ضيفك اليوم لماذا غدا؟،                   ليست موعدك النيائي اليوم وغداحياتنا    

إف شعور المحب يؤرقه قمة المبث والدواـ في هذ  الحياة، إنها حياة قصيرة، ومف الظمـ أف يقضي المحب عمر  القصير في 
ذا جاء جاء بعد فوات الوقت، فما الفائدة إذف انتظار لقاء المحبوب، والمحبوب لا  ومتغطرس ولا يقيـ وزنا لعذاب المحب ، وا  

 مف قدومه، وقد تلاشى العمر، وانقضت السنوات التي كاف يحمـ فيها بمواصمة الحبيب  



 جماليات الغزل في شعر بشارة الخوري ومحمد بهجت تبريزي في ضوء تقنية التكرار
 علي عودة كاظم           یحامد پورحشمتالدكتور               ييريام ريجهانگالدكتور              يهمت اريشهرالدكتور 

 

 آًٌُّ غبفم شدٌ اش چٌٕ يُی شٍدا چسا؟   اعتببز  ِٔ کّ بب اٌٍ عًسْبی کٕتّ بی

 أَت غبفم جدًا عًُ؟غٍس انًٕثٕقت ، نًبذا        ٔنًبذا يع كم ْرِ انحٍبة انقصٍسة 

وهكذا نجد التبريزي يكرر المعنى الضاغط عمى ذهنه في سائر أبيات هذ  القصيدة، والسؤاؿ المحوري الذي ينظـ جميع معانيه 
فيها هو   لماذا ذهمت عني وتجاهمتني وجئت متاخراً التكرار المعنوي هنا هو لازمة في القصيدة، تنتهي جميع أبياتها عف هذا 

ي لـ تذكر القصيدة الإجابة عنه ، ولكف الإجابة راسخة في ذهف المتمقي، الذي يعمـ مف خلاؿ أسموب الاستفهاـ السؤاؿ الذ
التكراري في القصيدة أف المعاناة قد قضت عمى المحب، والحبيب غير آبه بما يلاقيه المحب ، وهذا المعنى تداوله الشعراء 

 الأدب الفارسي بنظيريه العربي. العرب والفرس قديما وحديثا، مما يدؿ عمى تاثر
 المبحث الثالث :

 التكرار الإيقاعي عند بشارة الخوري والتبريزي
مف المعروؼ أف القافية هي أهـ عناصر الإيقاع في الشعر، ففي الشعر العمودي تظهر القافة بوصفها لازمة تكرارية في نهاية 
كؿ بيت، والقافية في الشعر العربي هي إحدى عناصر الشعر الأربعة التي حددها قدامة بف جعفر في قوله   الشعر" كلاـ 

سي في كثير مف نماذجه مع الشعر العربي بالتقفية والوزف، وكاف الشعر الفارسي قبؿ (، ويشترؾ الشعر الفار ٕٖموزوف مقفى")
الإسلاـ يختمؼ في أوزانه عف الشعر العربي  فكانت هجائية أي إف الشطر يتكوف مف مقاطع هجائية موزونة ، ولكف لـ يكف 

جري طبقوا الوزف الهجائي المعروؼ لديهـ منذ السطر عمى هيئة البيت المؤلؼ مف شطريف، بيد أف الفرس في القرف الثالث اله
القديـ عمى العروض العربية، فظهرت لديهـ أوزاف كالأوزاف العربية، وهذا يتضح في تفعيلات البحر المتقارب الذي نظمت عمى 

 (.ٖٖأساسه الممحمة الفارسية المسماة بالشاهنامه التي نظمها الفردوسي)
في الغزؿ خاصة عمى نظـ مف ثمانية إلى تسعة أبيات في الغزؿ، ويعد ما زاد عف ذلؾ أما القافية فقد جرى الشعراء الفرس 

مذموماً، ويشترط في مقطعات الغزؿ هذ  أف تكوف عمى قافية واحدة ، مع إمكانية أف يكوف تشمؿ القافية صدر البيت وعجز ، 
أفاد فيه الشعراء الفرس مف أسموب شعراء الغزؿ في ولمغزؿ الفارسي أطوار   التقميدي الذي يعد استمرارا لمغزؿ القديـ ، وقد 

 (.ٖٗالعراؽ والهند ، ويقؼ في طميعة هؤلاء الشعراء محمد حسيف بهجت تبريزي الممقب بشهريار)
ومف الجدير بالذكر أف الشعراء الفرس قد استفادوا مف عامؿ القرب الديني والمغوي والأدبي مف تطور البحث العروضي 

رب ، مما أدى إلى تشابه الاصطلاحات المستخدمة في عمـ القافية، ومف ذلؾ ما يعرؼ بالردؼ أو الرديؼ والإيقاعي عند الع
في القافية، غير أف هذا المصطمح قؿ استخدامه حديثاً في الشعر العربي، ولا سيما بعد انتشار المذهب الرومنسي الذي أتاح 

فؽ القالب المثنوي أو المزدوج ، وهو أسموب اتبعه الشعراء العرب والفرس التنوع في القافية، كما أف مف الشعراء العرب نظموا و 
والأتراؾ والأكراد، وقصيدة الأخطؿ الصغير موضوع الدراسة هي مف الشعر المثنوي الذي يستقؿ فيها كؿ بيتيف بقافية واحدة ، 

 والقصيدة مؤلفة مف عشرة أبيات في خمس قواؼ  
 ػػػػػـ الغزؿْ    ومف العمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ما قتؿجَفْنُه عمػػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 فحرقنا  نفوسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا     في جحيـ مف القبػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
*** 

 ونشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا ولـ  نزؿ     حمـ الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػب والشباب
 حمـ المهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو والشرابحمـ الزهر  والنػػػػػػػػػػػػػدى     
*** 

 هاتها مف يػػػػػػد  الرضا     جرعػػػػػػػػػػػػػػػة تبعث الجنوف
 كيؼ يشكو مف الظما     مف له هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذ  العيوف

*** 
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 يا حبيبي أكممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا     ضمنا لمهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى مكاف
 وا النار حولنػػػػػػػػػػػػػا     فغدونا لها دخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافاشعم

*** 
 قؿ لمف لاـ في الهوى    هكذا الحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف قد أمر
 إف عشقنا فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذرنا    أف في وجهنا نظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

شػػكلًا فيهػػا متخػذا ت تبريػػزي المؤلفػة مػػف عشػػرة أبيػات بقافيػػة واحػدة لػػـ يغيرهػا مطمقػػا فػي حػػيف اسػتقمت قصػػيدة محمػد حسػػيف بهجػ
وتركيباً مميزاً، كما جرى في سائر غزله بحيث التزـ بالشكؿ الفني الذي يقتصر عمى المقطوعة المؤلفة مف ستة أبيات إلػى اثنػي 

الهػػزج ، ويمتػػزـ بوحػػدة القافيػػة كمػػا هػػو الشػػاف فػػي هػػذ   طعػػه الغزليػػة عمػػى تفعػػيلات بحػػرابيتػػاً ، وكػػاف أكثػػر اعتمػػاد  فػػي مق عشػػر
القصػيدة التػػي انػتظـ فيهػػا الإيقػاع انتظامػػاً كػاملًا آزر الوحػػدات الموسػػيقية الأخػرى وفػػي مقػدمتها التكػػرار بضػروبه المختمفػػة ، فػػي 

يػد الإيقػاعي الػذي يػوزع در حيف عمد الأخطؿ الصػغير فػي مقطوعتػه عمػى التنػوع ، مػؤثراً القالػب المثنػوي ، وفػي ذلػؾ نػوع مػف الت
 أبيات القصيدة بيف صوت وصدى ، وهذا ضرب مف التجاوب الموسيقي الذي يخرج نصوص الشعر مف الرتابة الإيقاعية .

 نتائج الالخاتمة و 
 يمكف إجماؿ النتائى التي تمخض عنها هذا البحث بما ياتي 

والمعاني والإيقاع في البناء النصي عند الشاعريف بشارة أسهـ التكرار بانواعه المختمفة   تكرار الحروؼ الألفاظ  - أ
 الخوري وبهجت التبريزي ، مما دؿ عمى أف هذا الأسموب ذو دلالة مشتركة في الأدبيف العربي والفارسي .

لـ يكف التكرار عند بشارة الخوري والتبريزي مجرد حمية لفظية أو زينة يتوشح فيها الشعر ، بؿ أظهر النموذجاف  - ب
وساف أنه أصيؿ في بنية الشعر ػ وأنه عنصر مف عناصر الأداء ، وفيه علامات تدؿ عمى الأسموب الشعري المدر 

 الخاص لدى كؿ شاعر.
التكرار عنصر موسيقي مهـ ، فالشاعراف اعتمدا عمى طاقات هذا الأسموب ولا سيما في التعبير عف موضوع الغزؿ ،  - ت

وؼ التي تؤدي دلالات نفسية وشعرية ، مف شاف تمييز التجربة فثمة رنيف صدر مف خلاؿ استعماؿ جممة مف الحر 
 الشعرية لكؿ شاعر عمى حدة. 

أظهرت تقنية التكرار التقارب مف حيث المعالجة الفنية لمشاعريف ، مما يدؿ عمى تاثر مزدوج بيف الأدبيف العربي  - ث
بية دؿ عمى تاثر الشعر الفارسي بالأدب والفارسي ، فالتبريزي في تمسكه بوحدة القافية واعتماد  عمى الأوزاف العر 

العربي ، وهذ  العلاقة ثابتة منذ القرف الهجري الثالث حيف زاوج الشعراء الفرس بيف الإيقاعات الفارسية القديمة 
 والأوزاف الشعرية العربية. 

وذلؾ بسبب التقارب أثبت البحث أف العلاقات الأدبية في الشعريف العربي والفارسية قديمة ، وهي مف ثـ مستمرة ،  - ج
 المكاني والمغوي ، وبسبب وحدة الديف بيف العرب والفرس.

 ىوامش البحث:-
، وحاصؿ عمى الجنسية الأمريكية ،  ٖٕٓٓ، وتوفي عاـ  ٖٜ٘ٔإدوارد سعيد ناقد أدبي مف فمسطيف ، ولد عاـ  -ٔ

 Edward W.Said,intellectual)وعمؿ في جامعة كولومبيا الأمريكية،مف أهـ مؤلفاته كتاب "الاستشراؽ " مرجع  
,the Hudson Review, Winter 2002 
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ـ ، مف أهـ ٕٚٔٓ، وتوفي في باريس عاـ  ٜٖٜٔتزيفتاف تودورؼ   فيمسوؼ فرنسي ولد في صوفيا البمغارية  عاـ  -ٕ
 (.abc.es/culture. http://www.مؤلفاته كتاب " نظرية الثقافة" وكتاب " الشعرية" . مرجع ) 

  20th century western personalبوؿ فاف تيغـ   مؤسس الأدب المقارف في جامعة باريس . مرجع  ) -ٖ
encyclopedia). 

، مف أهـ مؤلفاته كتاب "  ٜٜ٘ٔوتوفي عاـ  ٖٜٓٔرينيه ويميؾ ، ناقد أمريكي مف أصؿ سلافي ، ولد عاـ  -ٗ
 ((20th century western personal  encyclopedia تاريخ النقد الحديث" مرجع 

 .ٚ فاف تيغـالأدب المقارف ،   ينظر   -٘
 .ٖ٘ٗ رينيه ويميؾ  مفاهيـ نقدية  ، ينظر  -ٙ
 .ٕٔحياته وشعر     –ينظر  بشارة الخوري -ٚ
ى ـ، ويكنٓٔٚـ وتوفي عاـ  ٓٗٙالأخطؿ واسمه غياث بف غوث ، مف أهـ شعراء العصر الأموي ، ولد عاـ -.

وجزالة متاز شعر  بحسف الديباجة ، ابابي مالؾ ، ينتمي إلى قبيمة تغمب ، وكاف نصرانياً مدح خمفاء بني أمية ، و 
 .ٙٛٔ  ٕوهو أحد الشعراء الثلاثة الكبار جرير والفرزدؽ ، لمتوسع   " الشعر والشعراء لابف قتيبة ، جالأسموب ، 

 .ٜٔه وشعر  حيات –بشارة الخوري  –ينظر  الأخطؿ الصغير  -ٛ
 .62كلحلجع كلساةق :  - 9

  " الهوى والشباب" ، "الصبا والجماؿ" ، جفنه لبشارة الخوري لحف وغنى محمد عبد الوهاب ثلاث قصائد غزلية  -ٓٔ
أضنيتي بالهجر" و"عش أنت" ، وغنت له فيروز " "قصيدة ، فريد الأطرش بقصائد  الغزلية  عمـ الغزؿ" ، كما تغنى 

 بيف"، وكذا تغنى بشعر  الغزلي وديع الصافي وأسمهاف وغيرهما.يا عاقد الحاج
 http://arabicradio .netةةث إلاهل, م ةب ,كن " حةحر ةس ن ة جت , ش ل ال كلشبل كلفالسم , لكةط: -11
 .ٕٚٙ  ٗ،  ج ينظر   لساف العرب ، ابف منظور -ٕٔ
 ٔٚ هيجؿالمدخؿ إلى عمـ الجماؿ ، ينظر   -ٖٔ
 ٚٚ صالسابؽ ،المرجع  -ٗٔ
 ٗٓٔ، ٔج  الجاحظ ، البياف والتبييف ،ينظر    -٘ٔ
 ٛٛٔ رشيد بف مالؾ قاموس مصطمحات التحميؿ لمنصوص ، ينظر   -ٙٔ
 ٙٚٗالقاسـ السجمماسي   المنزع البديع  في تجنيس أساليب البديع  ،ينظر   -ٚٔ
يقاعية التكرار في شعر الأخطؿ الصغير ، بحثىينظر   -ٛٔ منشور في مجمة البحوث والدراسات ،  الاستعارة وا 

 .ٜ٘، ٜٜٜٔ، العاـ  ٔ، العدد  ٗجامعة جرش ، الأردف ، مجمد 
 .ٖٕٔ، ٕ، جابف رشيؽ العمدة في محاسف الشعر وآدابه ونقد   ،ينظر  ٜٔ
 .ٙ٘  ٔجابف قتيبة  الشعر والشعراء ، ينظر   -ٕٓ
 .ٛٛٔبشارة الخوري ،  نشر مؤسسة البابطيف  ديوافينظر    -ٕٔ
 .ٗٗ  ٕج ابف منظور ،  لساف العرب  ،  -ٕٕ
 الأنطولوجيا العربية ، بحث الكتروني منشور في مجمة الأنطولوجيا العربية ، جامعة بير زيت رابط  -ٖٕ

http://ontology.birzeit.edu 

http://www/
http://ontology.birzeit.edu/
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 لكترونيا  ، رابط  إبحث منشور  ، عزو  عبد العزيزالفرؽ بيف حروؼ المغة الفارسية والمغة العربية ينظر   -ٕٗ
http://www.shbabmisr.com 

 .الفرؽ بيف حروؼ المغة الفارسية والمغة العربيةينظر    -ٕ٘
 151: 7  ظل: لسان كلبل  , كةن ح ظ,ل ,  ج -62
دور ظاهرة التكرار في تشكيؿ صورة الحرب في الشعر الفارسي والعربي في الربع الأخير مف الفرف ينظر   -ٕٚ

بحث عممي منشور في مجمة دراسات في المغة العربية وآدابها ، جامعة أسيوط ، محمد محمد هاشـ ، العشريف ،  
 .ٕٔٔ ، ٕ٘ٔٓ، شتاء ٕٓالعدد 

 . 22, 1: حةحر أح ن   بحان طه , ج  ظل: ر ,كن جل ل, هةق ق  -62
 .ٖ٘ٔبشارة الخوري ديوافينظر   -ٜٕ
 viaf.org  -   22-7-2019معمومات عف سهراب ، موقع الكتروني رابط  -ٖٓ
 .19  ظل:  قر كلشبل , قركحل ةن جبفل  -31
 http://arabicradio.netمسيرة الشعر الفارسي وممتقا  بالشعر العربي ، بحث منشور الكترونياً ، رابط  -ٕٖ
 .https://www.startimes.comالقوالب الشعرية في الأدب الفارسي ، بحث منشور إلكترونياً رابط -ٖٖ
 المرجع السابؽ. -ٖٗ
 

 المصادر والمراجع العربية القديمة والحديثة:-
 .ٕٜٛٔ،  ٔحياته وشعر  ، مفيد قميحة،  دار الآفاؽ الحديثة ، بيروت ، ط –بشارة الخوري  –الأخطؿ الصغير  -ٔ
 . ٜٜٗٔترجمة سامي الدروبي ، دار الفكر العربي ، القاهرة،  بوؿ فاف تيغـ، الأدب المقارف ، -ٕ  
 .ٜٛٛٔ بشارة ديواف بشارة الخوري ، جمع وترتيب وتقديـ سهاـ أبو جودة ، إصدار مؤسسة عبد العزيز البابطيف ، -ٖ
 .ٜٛٛٔتحقيؽ   عبد السلاـ هاروف ، طبع دار الجيؿ ، بيروت ، ، البياف والتبييف  ، الجاحظ   -ٗ
 . ٜٓٚٔ،  ٕدار نهضة مصر لمطباعة والنشر ، القاهرة ، ط محمد غنيمي هلاؿ، الحياة العاطفية بيف العذرية والصوفية ، -٘
 .ٕٜٛٔي ، طبع دار المعرفة بيروت ، ديواف أبي نواس ، تحقيؽ  أحمد عبد المجيد الغزال -ٙ
 .ٜٚٛٔ،  ٖديواف جرير ، جرير ، تحقيؽ نعماف محمد أميف طه ، دار المعارؼ بمصر ، ط -ٚ
 .ٕٜٛٔتحقيؽ  أحمد محمد شاكر ، دار المعارؼ بمصر ، ، الشعر والشعراء ، ابف قتيبة   -ٛ
،  ٘مد محي الديف عبد الحميد ، دار الجيؿ بيروت ، طتحقيؽ  محابف رشيؽ ، العمدة في محاسف الشعر وآدابه ونقد  ،  -ٜ

ٜٔٛٔ 
 .ٕٓٓٓدار الحكمة ، الجزائر ، رشيد بف مالؾ ، ،   قاموس مصطمحات التحميؿ لمنصوص -ٓٔ
 .ٜٚٛٔطبع دار صادر ، بيروت ، ابف منظور ، لساف العرب ،  -ٔٔ
 ..ٜٛٚٔ،  ٔالطميعة ، بيروت ، طترجمة جورج طرابيشي ، دار هيجؿ،   ، ؿالمدخؿ إلى عمـ الجما -16

 .ٜٚٛٔمحمد عصفور ، سمسمة عالـ المعرفة الكويتية ، شباط ،   ، ترجمة رينيه ويميؾمفاهيـ نقدية   -13

 .تحقيؽ   علاؿ الغايري ، مكتبة المعارؼ ، المغرب، المنزع البديع  في تجنيس أساليب البديع ، السجمماسي  -ٗٔ
 .ٜٛٛٔ جعفر، تحقيؽ  محمد عبد المنعـ خفاجي ، دار الكتب العممية بيروت ،نقد الشعر ، قدامة بف  -٘ٔ

 الأبحاث المنشورة في الدوريات: -

http://www.shbabmisr.com/
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يقاعية التكرار في شعر الأخطؿ الصغير ،  - بحث منشور في مجمة البحوث والدراسات ، جامعة وجداف صايغ ، الاستعارة وا 
 .ٜٜ٘ٔ، العاـ  ٔ، العدد  ٗجرش ، الأردف ، مجمد 

 ، محمد هاشـدور ظاهرة التكرار في تشكيؿ صورة الحرب في الشعر الفارسي والعربي في الربع الأخير مف الفرف العشريف   -
 .ٕ٘ٔٓ، شتاء ٕٓ، بحث عممي منشور في مجمة دراسات في المغة العربية وآدابها ، جامعة أسيوط ، العدد 

 الأبحاث المنشورة في المواقع الإلكترونية: :4-6
الأنطولوجيا العربية ، بحث الكتروني منشور في مجمة الأنطولوجيا العربية ، جامعة بير زيت رابط  -
 http://ontology.birzeit.edu 

 لكترونيا  ، رابط  إبحث منشور  ،الفرؽ بيف حروؼ المغة الفارسية والمغة العربية ، عبد العزيز فرج عزو-
http://www.shbabmisr.com 

 viaf.org  -   22-7-2019معمومات عف سهراب ، موقع الكتروني رابط   -
 http://arabicradio.netمسيرة الشعر الفارسي وممتقا  بالشعر العربي ، بحث منشور الكترونياً ، رابط   -
 .https://www.startimes.comفارسي ، بحث منشور إلكترونياً رابط القوالب الشعرية في الأدب ال -
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