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 فاعهٍح انٕصف فً الأدب انعشتً  

 ًَٕرجا  أانصٕسج الاستعاسٌح فً ْجاء انُقائض 

 د. فاتٍ فاضم كاظى . و.أ

 قسى انهغح انعشتٍح 

 كهٍح انتشتٍح نهعهٕو الإَساٍَح  

 جايعح تاتم

 انخلاصح

انصٕس انفٍُح  يٍ خلالٔتتجهى فاعهٍح انٕصف  ,فاعهٍتّ ٔتأثٍشِ فً انُص الإتذاعً ٔنّ , عًٕد انشعش ٔعًادِ انٕصف 

نفٍ انُقائض انزي ًٌتاص  حتًثم تهك انفاعهٍح يٍ خلال دساست انثحث ْزا فً .انكايُح فٍّ , يٍ تشثٍّ ٔاستعاسج ٔكُاٌح

اجتًاع انصٕس انفٍُح فً ْزا اٌ  .انٓجاء انزي تقٕو اغهة انُقائض عهٍّٔتانزاخ نفٍ , تانتصٌٕش انًثٍش ٔانخٍال انخصة 

انفٍ يع يقاتهح انشاعش انًُاقض نهشاعش انٓاجً َٔقض يعاٍَّ ٔصٕسِ ٌضٌذ انٕصف فاعهٍح ٔتأثٍشا , لا سًٍا فً انصٕسج 

يعُى انصٕسج  تكًمالاستعاسٌح ٔيا تُطٕي عهٍّ يٍ تشخٍص ٔتجسٍذ ٌقشب انفكشج , ٔيا تضفٍّ يٍ يلايح جًانٍح 

 ٓا لإٌحاءاخ رنك انًعُى فٍضٌذْا فاعهٍح ٔتأثٍشا فً انُص الأدتً ٔيتهقٍّ .ًٔتجسٍ

 انكهًاخ انًفتاحٍح: انٕصف, فاعهٍح, انصٕسج الاستعاسٌح, انتشخٍص , انتجسٍى, انُقائض, انٓجاء.
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Abstract 

The description is the poetry pillar and mainstay, the description has its effectualness  and 

influence in the creativeness  text. The effectualness of description transfigures through the 

artistic picture that waylay in it including simile, metaphor and rebus. The effectualness 

into this research is represented through the studying of Al-neqaaidh art which 

characterizes with the dramatic picturing  and fecund fantasy especially  lampoon art 

which most of Al-neqaaidh based on it.  

The meeting of artistic pictures into this lampoon art with the corresponding between the 

contrary poet and satirist poet as well as vetoing the meanings and pictures of lampoon 

which increase the description effectualness and influence especially in the metaphoric 

picture . The metaphoric picture increases the effectualness and influence in the literature 

text and its recipient because this picture includes profiling and materializing which nearly 

the idea as well as imparts aesthetic features that complete the meanings of pictures and 

materialization of the denoted meaning.  

Key words: description, effectualness, the metaphoric picture, profiling, materializing, Al-

neqaaidh, lampoon. 

الوصؼ فف ملازـ لطبيعة النفس البشرية ، و" إنشاء يراد بو إعطاء صورة ذىنية عف مشيد أو  شخص أو  
أي " ذكر الشيء بما فيو مف  ٕعميو وصفاً وصفة ، ويراد بوصؼ الشيء ذكر ما لو وما، ٔإحسػاس ، أو زمػػاف لمقػػارئ "

 صؼ الشػيء ذاتػو بما فيػو جميػلا كاف أـ قبػيحا . ، وذلؾ بو ٖالأحواؿ والييئات "
ويتعالؽ مع الأغراض الشعرية كافة حتى قيؿ قديما " الشعر إلا اقمو راجع إلى عمود الشعر وعماده والوصؼ  

ذلؾ اف أغمب أغراض الشعر وصؼ ، " فالمدح وصؼ نبؿ الرجؿ وفضمو ،  ،ٗئو "الوصؼ ، ولا سبيؿ إلى حصره أو استقصا

                                                      
    . ١٤٤:  198١،  ٢، مجدي وىبة وكامل الميندس ، مكتبة بيروت ، لبنان ، ط  بالأدالعربية في المغة و  معجم المصطمحات 1
 : مادة )و ص ف( . 199١،  ٤ لسان العرب ، ابن منظور ، دار صادر ، بيروت ، طينظر :  ٢
 . 119-118:  1978،  ٤ نقد الشعر ، قدامة بن جعفر ، تحق : كمال مصطفى ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، ط ٤

 . ٢9١/ ٢:  197٢،  ١العمدة ، ابن رشيق القيرواني ، تحق : محمد محيي الدين عبد الحميد ، دار الجبل ، بيروت ، ط  ١



 فاعهٍح انٕصف فً الأدب انعشتً 

 ًَٕرجا  أانصٕسج الاستعاسٌح فً ْجاء انُقائض 

 فاتٍ فاضم كاظىد.  . و.أ
 

والنسيب وصؼ النساء والحنيف إلييف والشوؽ إلى لقائيف ، والرثاء وصؼ رثاء الميت ، وتصوير آثاره وأياديو ، واليجاء 
 ٘وصؼ سوءات الميجو وتصوير نقائضو ومعايبو ،... "

وتتجمى فاعمية الوصؼ في الصور ٙ،الإبداعي  فاعميتو وتأثيره في النص، ولو  الرسـ والتصويروالوصؼ يقابؿ  
الفنية الكامنة فيو ، مف تشبيو واستعارة وكناية ، ولمصورة الفنية في الشعر العربي أىمية كبيرة فيي " ترجماف صادؽ 

ج خاص فيي أصمية متفردة ودقيؽ عما يجري في أعماؽ الشاعر مف خمجات خواطر ، تبرز مكسوة بحمة جميمة ذات أري
 .ٚمألوفة مستساغة مؤثرة "

النقائض بشكؿ ظاىر مف فف احد الأغراض التي يتعالؽ الوصؼ معيا . وتتجمى فاعمية الوصؼ في اليجاء ويعد   
لنقائض مع يجاء ايزة لمخلاؿ مقابمة الشاعر المناقض لمشاعر الياجي ونقض معانيو وصوره ، واجتماع ىذه الصفة الم

الفنية فييا يزيد الوصؼ فاعمية وتأثيرا ، فاليجاء استيداؼ الآخر بالسباب أو الشتاـ أو السخرية أو التنقص أو الصور 
روح الاستخفاؼ والتيويف أو روح الدعابة والمرح الضاحؾ ، وفي اليجاء تعبير عف وجوه القبح واليأس ،  الازدراء وتوجيو

 ٛص والاختلاؼ .وتجسيد لملامح الشر والاختلاؿ والشعور بالنق
براز ذلؾ اليجاء في النقائض بصور فنية يزيد الوصؼ إثارة وتأثيرا في المتمقي لا سيما في التركيب الاستعاري   وا 

وما تمده بو العلاقات النحوية مف "علاقات تموينية للأفكار وتوليد لمصور وبعث للإيحاء ، بما ىو ملائـ لطبيعة المعاني ، 
في المشاىد الحسية والخيالية ، وبما تدركو حواس الفيـ في تحديد عناصر الجماؿ مع التفاعؿ وبما يتوافؽ مع التنوع 

، ليتشارؾ ما في الصورة الاستعارية مف تشخيص وتجسيـ الفاعمية في شعر النقائض مع ما فييا مف ٜالوجداني والنفسي"
قذاع ، وما اتسمت بو مف السخرية والاستيزاء .  مصدر ىو "ىذا و الفكرة جماؿ عمى الأدب في الأمر مدار أفذلؾ  ىجاء وا 

 عمى الأديب قدرة إف ،إذ كاليجاء ذاتو في بالجماؿ موصوؼ غير الأدب موضوع كاف ولو حتى والتأثر والانفعاؿ الإعجاب
 . ٓٔ" الواسع الجماؿ باب في الموضوع ىذا أدخمت قد انفعالاتنا وتحريؾ فينا التأثير

وناقضو في الشيء مناقضة ونقاضا : خالفو ... والمناقضة في القوؿ أف يتكمـ بما والنقائض لغة مف النقض "  
، ولفظ النقائض مأخوذ  في  الأصؿ " مف  نقض  البناء  إذا ىدمو والحبؿ إذا حمو ، وضده الإبراـ يكوف ٔٔيتناقض معناه "

 .ٕٔلمبناء والحبؿ والعيد "
ومعارؾ شعرية دارت رحاىا بيف عدد مف الشعراء في ذلؾ ويعبر بالنقائض عف لوف شعري نشأ في العصر الأموي 

العصر ، فالنقيضة في الشعر قصيدة يرد بيا شاعر عمى قصيدة لخصـ لو لينقض معانييا عميو فيقمب فخر خصمو ذما 
 وىجاء ، ويفخر ولكف بوصؼ ينسبو لنفسو . 

إلى آخر بقصيدة ىاجيا أو مفتخرا النقيضة عادة مف بحر قصيدة الخصـ وعمى روييا ، إذ يتجو الشاعر  نظـوت
اشا مع التزامو بالبحر والقافية والروي الذي اختاره فحفيعمد الآخر إلى الرد عميو ىاجيا أو مفتخرا ولكف بشكؿ اكثر إقذاعا وا  

  ٖٔالشاعر الأوؿ .
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عراء احترافا وتدخؿ في فف النقائض أغراض عدة إلا اف اليجاء ابرزىا ، فالنقائض فف ىجائي بالذات " احترفو الش
" فقد كاف الفرزدؽ ، مع ما بينيـ مف تفاوت  ، وقد اشتير بيذا الموف شعراء عدة ابرزىـ ثلاثة : جرير والفرزدؽ والأخطؿٗٔ"

 .٘ٔأشدىـ جاىمية ومفاخرة وجرير أقبحيـ سفاىة وأحسنيـ إسلاما ، والأخطؿ أحرص عمى نصرانيتو وتغمبيو "
العقؿ العربي وقدرتو عمى الحوار والجدؿ والمناظرة ، إلا اف لقياميا أسبابا عدة وتعبر النقائض بحد ذاتيا عف نمو  

: ابرزىا سياسية واجتماعية وعقمية ، وأخرى عصبية ، ويعدىا بعضيـ لونا مف التنفيس والترويح لا سيما في البصرة وذلؾ 
 لسد حاجة الجماعة فييا إلى ضرب مف الميو والتسمية .

امتػدادا ذلؾ ويعد  أغمب مياجاتو مف الأحساب القبمية والأنساب والأياـ والمآثر والمثالب ، ويستمد شاعر النقائض 
ذلؾ أف المجتمع العربي في عصر بني أمية رجع مرة أخرى إلى العصبية القبمية التي كاف عصر النبوة قد ، لميجاء الجاىمي 

، ٙٔرضا اختمطت فيو التقاليد الجاىمية والإسلامية معا ""وكانت النقائض مع ذلؾ أحؿ محميا العصبية الدينية حتى قيؿ في
عمى الرغـ مف تأكيد بعضيـ عمى عدـ وجود علاقة بيف فف النقائض واليجاء الجاىمي الذي كانت تسوده صفة التقطع 

 ٛٔوالاحتراؼ الذي نجده في النقائض .ٚٔوعدـ الاستمرار وخموىا مف صفة التنظيـ ،
" قمما نجد الشاعر الجاىمي بمجأ إلػى التعبير و عمػػى الػصفات المعنوية ، اليجاءالا اف ما يجمع بينيما دوراف  

ػف مناقب بالعيوب الخمقية والػػػصػػفات الجسمانية ، إذ إف منزلػػػة المػػػرء فػػػي المجتمػع كػػػاف مردىػػػا إلػػػى مػػػا يتحمػى بػػػو مػػ
 . ٜٔقبيح الخمقة " وسجايا حميدة ولـ بكف يضره أف بكوف دميـ المنظر

أف ينصب اليجاء عمى ذـ المعايب والفضائؿ النفسية السيئة لدى الذيف آثروا النقاد القدماء  وذلؾ يتفؽ مع اراء 
الميجو وتفريط الإنساف بالأخلاؽ الحميدة أو عدـ اتصافو بشيء منيا ، فاليجاء " إذا لـ يكف يسمب الصفات المستحسنة 

الصفات المستيجنة التي تختصيا أيضا لـ يكف مختارا... والاختيار أف ينسب الميجو إلى التي تختصيا النفس ، ويثبت 
المؤـ والبخؿ والشره وما أشبو ذلؾ ، وليس بالمختار في اليجاء أف ينسبو إلى قبح الوجو وصغر الحجـ وضؤولة الجسـ 

"ٕٓ. 
بالشتائـ والسباب البذيء أو تصويره ولا تتجاوز النقائض في اليجاء احد الأمور الثلاثة : أما قذؼ الميجو  

ضافتو إلى نفسو وقبيمتو ، فقد ماؿ شعراء النقائض إلى  ٕٔبصورة ساخرة أو تجريد الميجو وقبيمتو مف الفضائؿ والمكارـ وا 
الإفحاش في اليجاء والأقذاء فيو حتى انيـ ىتكوا الأعراض ، واختمقوا  الشتائـ ، مف " دوف حياء أو حشمة ، وكأنيـ لـ 

 . ٕٕأدبوا بآداب الإسلاـ ، ولـ يتخمقوا بخمؽ النبوة  بؿ كانوا يختاروف أحقر الألفاظ وأفحشيا وأقربيا إلى الابتذاؿ "يت
عمى اننا لا نعدـ في أبياتيـ ما يشير إلى تأثرىـ بالإسلاـ ويتمثؿ ذلؾ بالاقتباس مف القراف الكريـ بشكؿ مباشر أو  

جو مف ركائز شعر اليجاء ، فقد عمد شعراء النقائض الى سمب ميجوييـ مف  غير مباشر ، ؼ" إذا كاف سمب صفات المي
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 فاعهٍح انٕصف فً الأدب انعشتً 

 ًَٕرجا  أانصٕسج الاستعاسٌح فً ْجاء انُقائض 

 فاتٍ فاضم كاظىد.  . و.أ
 

إطار المجتمع  الإسلامي مستفيديف في ذلؾ مف التشبييات والأخيمة القرآنية ، ومف قصص الأنبياء الواردة في القرآف الكريـ 
"ٕٖ. 

 الصور الفنية خر أدبنا العربي بأحمىيز وتعد الصورة الفنية جوىر العمؿ الأدبي وأساس الحكـ عمى قيمتو الفنية ، و 
بشكؿ كبير ، إذ يمتاز فف الذي تكثر فيو الصور الفنية فف النقائض في  وأكثرىا فاعمية ، تشبييا واستعارة وكناية ، لا سيما
قد النظر عما  بغضيخترع الصور ويبتكر الأحداث ويبالغ في المعاني النقائض بالتصوير المثير والخياؿ الخصب الذي 

 شتمؿ عميو مف كذب وافتراء .ت
الصورة الاستعارية مف ابرز الصور الفنية وأكثرىا فاعمية وتأثيرا ، لذا نجدىا بارزة بشكؿ كبير في ىجائيـ ، و 

'' ليس في حمى الشعراء أعجب منيا ، وىي مف محاسف  اذ  الاستعارة احد فنوف البلاغة واىـ عناصر تشكيؿ الصورة ،ف
أنواع المجاز ، إذ انيا " أمدّ ميدانا ، وأشدّ افتنانا ، وأكثر  أفضؿ، وىي ٕٗا ، ونزلت موضعيا ''الكلاـ إذا وقعت موقعي

حسانا ، وأوسع سعة وأبعد غورا "  . ٕ٘، وأعجب حسنا وا 
احدى الواف التصوير الجمالية  القادرة عمى الغوص في أعماؽ الشاعر لاستكناه ما غمض مف انفعالاتو والاستعارة 

" صورة فنية تتكوّف مف أطراؼ حسّية  فالصورة الاستعارية اط الأفكار والأحاسيس وتصويرىا تصويرا منفتح الدلالة ،بالتق
مشحونة بمشاعر إنسانية ، تتجمّى فييا عبقرية الشاعر الإبداعية في الكشؼ عف العلاقات الخفيّة بيف الأشياء مف خلاؿ 

 .ٕٙرؤيتو الخاصّة "
كبيرة مف حيث فاعميتيا وتأثيرىا في المتمقي مف جانب ولما تضفيو مف ملامح جمالية وللاستعارة مكانة فنية 

باكتماؿ معنى الصورة وتجسيدىا لإيحاءات ذلؾ المعنى مف جانب آخر ، فالصورة وسيمة لتقريب الفكرة بتجسيدىا للأشياء 
ف اليجاء يرسخيا ويزيدىا فاعمية وتأثيرا ، المحسوسة بشكؿ معقوؿ ينفذ إلى ذىف المتمقي ويرسخ في مخيمتو ، واقترانيا بف

إذ " تأتي فاعمية الصورة في بنية القصيدة مف أنيا تعمؿ عمى توليد المعاني وتجسيـ الخواطر النفسية وتقريب البعيد 
 .ٕٚوتأليؼ الغريب "

أساسية مػػف سػمات  حػػدى أعمػدة البنػػاء الػشعر الشعري ، وسػػمةاوالاستعارة أىػػـ مقومػات الػػصورة الفنيػة و  
جبار المتمقػي عمػى التأمػػؿ والتفكير لتصوير المعان ي العبقرية الإنسانية ، فيػي أعمػؽ أثػػرا وأكثػر قػدرة عمػػى إثػارة الخيػاؿ وا 

الجديدة التي يمزج فييا الشاعر بيف عناصر الطبيعة مف حولو مشخصا الحسي منيا ومجسدا المعنوي منيا مستنطقا 
 فييا .      أفكار مجردة ليجعؿ الحياة تدب ىفينػسب صفات البشر إلجمادىا ، 

الذي والواقع أف الاستعارة تخرج المغة مف عالميا المألوؼ إلى عالـ آخر أكثػر خػصوبة باستخداميا المجازي 
حيوية والإثارة ، وىو مف يكسبيا قوة وفاعمية ويزيدىا تأثيرا ، إذ " يعد الخطاب الاستعاري نبض القصيدة العربية ، يمنحيا ال

أبرز المثيرات الأسموبية التي تنبو المتمقي لممستوى الفني في الخطاب الشعري ، وتوقظ مشاعره وذىنو لممعاني التي توفرىا 
الصورة البيانية القائمة عمى الاستعارة ، إذ إنيا توفر دلالات ما كانت لتتحقؽ لولا براعة الشاعر في خمؽ علائؽ جديدة بيف 

 .ٕٛلفاظ بواسطة الاستعارة ."الأ 

                                                      
 . ٢9:  الأمويلخصائص الفنية لمنقائض في العصر ا ٢٤
 . ١5:  ينظر : العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده ٢١
 . ١9: 1998،  ٢. ، ط ، بيروت ، دار الكتاب العربي الإسكندرانيمد الجرجاني تح. محعبد القاىر ،  أسرار البلاغة ٢5
 . 115:  ٢999الدار العربية ، القاىرة ،  . ، عدنان حسين قاسم رؤية نقدية لبلاغتنا العربية -التصوير الشعري  ٢6
 . 7٢ : ٢916الحمبد بن باديس ، مستغانم ، الفني في نقائض جرير ، لطفي عبد الكريم ، اطروحو دكتوراه ، جامعة عبد  الإبداععناصر  ٢7
الصورة البيانية القائمة عمى الاستعارة في ديوان )قمب وتجارب ( لمشاعر محمد احمد محجوب ، نعمة الطيب احمد وبشير عباس بشير ، مجمة  ٢8

 . 85:  ٢918 ، الإسلاميةالبحوث والعموم 
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ويمكننا تبيف فاعمية الوصؼ في فف الاستعارة بشكؿ واضح وذلؾ بما تتوفر عميو مف إمكانات عالية تتيح فيـ 
أدبية الخطاب ، وذلؾ بنفاذىا إلى ذىف المتقي ورسوخيا في مخيمتو بتجسيدىا للأشياء المحسوسة ، لا سيما الاستعارة 

ما تضمو مف صور تتراوح بيف التشخيص والتجسيـ ، لز أنواع الاستعارة وأكثرىا فاعمية وجمالا ، المكنية التي تعد مف ابر 
 .فيذه وسائؿ ميمة في تشكيؿ الصورة والارتقاء بالخياؿ 

" نسبة صفات البشر إلى أفكار مجردة أو إلى أشياء لا تتػصؼ بالحيػاة ، مثػاؿ ذلػؾ والتجسيـ التشخيص ويقصد ب 
، ٜٕ" والأساطيرمخاطبة الطبيعة كأنيا شخص يسمع ويستجيب في الشعر  أيضاالفػضائؿ والرذائؿ المجسدة ... ومثالو 

المدركة ، بؿ إنو المادة الخاـ ىو الذي يقوي فاعمية الصورة  "الحس ، ف فكلاىما تعبير عما ىو غير محسوس بمحسوس
لمصورة التي تعتمد عمى إمكانية التوافؽ بيف المدركات الخارجية وارتباطيا بالقيمة النفسية وفي ىذا دليؿ عمى العلاقة بيف 

 . ٖٓالمحسوس والمجّرد" 
برازى إعطاء ـاف التجسي إلا  ا بشكؿ ما ليس لو جسـ جسما ليكوف دالا عميو وتجسيـ المعنويات المجردة وا 

محسوس ، و" ىو أف يتخيؿ الأديب الفناف للأمر المعنوي أو العرض صورة معينة يرسميا في ذىنو ، ويصير ىذا الأمر في 
أما التشخيص فيقتصر ذلؾ التصوير عمى الصفات الإنسانية والجسـ البشري لا الحيواف أو اي جسـ ، ٖٔخيالو جسما "
 حسي اخر .

مبدعة مبتكرة ، فذلؾ يستدعي نوعيف مف الشعور : احدىما واسع والآخر دقيؽ "  ولكي تكوف ممكة التشخيص        
فالشعور الواسع ىو الذي يستوعب كؿ ما في الأرضيف والسػموات مف الأجساـ والمعاني ، فإذا ىي حية كميا لأنيا جزء مف 

 .ٕٖيتز لكؿ ىامسة ولامسة "تمؾ الحيػاة المسػتوعبة الشػاممة ، والشعور الدقيؽ ىو الذي يتأثر بكؿ مؤثر، وي
وتبرز فاعمية الوصؼ متجسدة في فف النقائض مف خلاؿ تحقيؽ الأىداؼ البعيدة التي يرمي الييا المتناقضوف ، 

فاغمب النقائض مبنية عمى القصد بالفعؿ ورد الفعؿ وتتوضح فاعمية ذلؾ الوصؼ بتأثير  كإبلاغ الخبر بقصد التأثير فيو ،
حمى زائفة ، بؿ  في الشعر ليست " الصورةفإلى الإجابة عمى المناقض الأوؿ بالمعنى نفسو ،  النص عمى المناقض وسعيو

  .ٖٖجوىر فف الشعر فيي التي تحرر الطاقة الشعرية الكامنة في العالـ . فبنية المعنى في الشعر تتولد مف صوره " إنيا
تأثره بحسب متقطو حواس الشاعر المبدع الصورة الفنية أساس الخمؽ الشعري ، فيي تشكيؿ جمالي ونفسي مما تو 

ما تخمفو المشاىد مف آثار تغور في وجداف التجارب التي يخوضيا ، و دفعو لنظـ القصيدة ، و البواعث النفسية التي تبيا ، و 
 .يا بصياغات جمالية تستجيب ليا نفس المتمقي شكميفالشاعر وعواطفو 

ونجد في النقائض شواىد عدة ، ومنيا قوؿ الفرزدؽ متاسفا عمى مرور السنيف واقتراب الشاعر مف المصير  
 ٖٗالمحتوـ يقولو :

 رمتني بالثمانيف الميالي              وسيـ الدىر اصوب سيـ رامي    
يجعؿ لمدىر سيما يصوب فيشخص الميالي في استعارة مكنية جميمة مشبيا اياىا بالانساف الفاعؿ الذي يرمي ، و  

 بو ليكشؼ حقيقة عجز الانساف الذي كاف غافلا في حياتو .
 قوؿ الفرزدؽ :ومف التشخيص  

                                                      
 . 58:  معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب ٢9
 .٤٢9:  199٢عبد القادر فيدوح ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، ،  العربي الاتجاه النفسي في نقد الشعر ٤9
 .  191: 1988ر الشياب، باتنة ، نظرية التصوير الفني عند سيد قطب ، صلاح عبد الفتاح الخالدي ، دا ٤1
 .   ٤95:  1967، 6 ابن الرومي )حياتو من شعره( ، عباس محمود العقاد، دار الكتاب العربي ، بيروت ، ط ٤٢
 . ٤56:  1987،  ٤، بغداد ، ط دار الشؤون الثقافية، ح فضل صلا، البنائية في النقد الأدبي النظرية  ٤٤
34
 . 315/  2النقائض :  



 فاعهٍح انٕصف فً الأدب انعشتً 

 ًَٕرجا  أانصٕسج الاستعاسٌح فً ْجاء انُقائض 

 فاتٍ فاضم كاظىد.  . و.أ
 

 فاني أنا الموت الذي ىو ذاىب        بنفسؾ فانظر كيؼ أنت محاولو           
  ٖ٘يناقضو جرير بالقوؿ :و 

 ؿ الدىر شيئا يطاولوأنا الدىر يفني الموت والدىر خالد      فجئني بمث           
فالفرزدؽ يغالب جرير ويبمغو طالبا منو مغالبتو في المعنى نفسو فيجيبو جرير بالمعنى نفسو والوزف والقافية ذاتيا ،     

فالتشخيص يعتمد "  وبصورة فنية مشابية يمزجيا باستعارة تشخيصية بجعؿ الدىر يعمؿ عمؿ الإنساف في الإبادة والإفناء ،
ؿ الشاعر ونضجو وىو يستمزـ منو القدرة عمى الالماـ بمحتويات الصورة وعرضيا في شكؿ فني متكامؿ عمى خصوبة خيا

إلى إثبات القوة لنفسو في معرض رده عمى الفرزدؽ ، وتكرار لفظ )الدىر(  جرير يعمد، لذا ٖٙيكشؼ ما بينيا مف علاقات "
 في تحدي خصمو . تورغبمشددا عمى ثلاث مرات في  البيت 

ما تكوف النقائض صداما ونزاعا شخصيا بأسموب حوار متبادؿ تجتمع فيو الصور الفنية بمزيج مف الصور  واكثر 
الاستعارية والكنائية ، كلاميتي الفرزدؽ وجرير فنرى الشاعريف يجعؿ كؿ منيما الآخر ىدفا يناؿ منو ماديا ومعنويا محاولا 

 ٖٚالفرزدؽ مخاطبا جرير في لاميتو :إثارة انفعالاتو بالصور الفاعمة المؤثرة ، إذ يقوؿ 
 س كؿ قبيمة                      وأبوؾ خمؼ أتانو يتقمؿ أإنا لنضرب ر            
فيعبر عف سيد القبيمة براسيا مجسدا مفتخرا بنفسو وبسعيو لممجد وىاجيا لجرير لانشغالو بالأمور التافية مكنيا  

 ٖٛبالاستعارة مقابلا صورة جرير مخاطبا الفرزدؽ معمنا سخطو عميو بقولو :عنيا برعاية الحمير ، فيأتي جرير 
 اني انصببت مف السماء عميكـ        حتى اختطفتؾ يا فرزدؽ مف عؿ           

فيشبو جرير نفسو بالعذاب الذي ينزؿ مف السماء ليختطؼ الفرزدؽ مجسدا المعنوي ) العذاب ( بشكؿ مادي فكانو 
ستو ثـ يحذؼ المشبو بو ) الطير ( ويأتي بأحد لوازمو ) الخطؼ ( و ) انصببت ( مجسدا ذلؾ في طير ينقض عمى فري

" فيبدي رغبتو الشديدة في النيؿ منو ، والقضاء عميو فنيا وىذا  صورة محسوسة  ، ليري خصمو قوتو وتفوقو عميو ،
 بصور فنية جميمة ومؤثرة . ، ولكف ٜٖالصداـ ذو طابع شخصي يقوـ عمى اثارة انفعالات الطرؼ الاخر " 

مفتخرا بنفسو ىاجيا لمناقضو الفرزدؽ ويجمع معو البعيث والاخطؿ قوؿ جرير في احدى نقائضو في النقائض ومف التجسيد 
  ٓٗ:بقولو 

 نعض السيوؼ بياـ المموؾ               ونشفي الطماح مف الأصيد               
ذلؾ " اف التجسيد لاصيد مف الابؿ الذي صيبو داء فيرفع راسو لذلؾ ، مشبيا المتكبر بافعض السيوؼ تجسيد ليا  

الجمالي في إطار أسموبية مغايرة موسومة بالإدىاش  -وعي جمالي وفكري يقود الصورة الأدبية إلى مزيد مف الإبداع المغوي
ؾ مظير مف مظاىر شحذ العقؿ ، ، والطرافة وبث الحياة في الجماد، والمعاني ، والحيوات غير العاقمة ، وىو فضلا عف ذل

  .ٔٗوتأكيد إبداعو "
 وقولو بعد ذلؾ في القصيدة نفسيا واصفا سبقو وعدـ تعبو قبؿ اف يتعب فرسو بقولو :   

 يقطع بالجري أنفاسيـ                      بثني العناف ولـ يجيد     

                                                      
35
 . 95/  2النقائض :  
 . ٤7٤:  1981ة المدح العباسية ، عبد الله عبد الفتاح التطاوي ، دار الثقافة ، القاىرة ، قضايا الفن في قصيد ٤6
39
 . 112/  1:  بيروت,  العلمية الكتب دار,  1551,  1ط,  عمران خليل:  حواشيه وضع,  205 المثنى بن معمر عبيدة ابو,  النقائض 
 . 191/  1النقائض :  ٤8
 . ١79:  ٢، ج 99الحوار في النقائض لاميتا جرير والفرزدق انموذجا ، سمير الديوب ، مجمة مجمع المغة العربية ، دمشق ، م ٤9
 .18١/ 1 النقائض : ١9
 . 1١: ٢997،  مجمة الفتح ،  ٢9التجسيد في الدرس البلاغي والنقدي عند العرب . فاضل التميمي ، كمية التربية ، جامعة ديالى، ع  ١1
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نعي كما يفعؿ الإنساف  إلىويصور جرير الميؿ بصورة إنساف في معرض رده عمى الفرزدؽ محولا طرب الحماـ  
  ٕٗلمميت في استعارة مكنية جميمة فيقوؿ :

 اذا طرب الحماـ حماـ نجد                   نعى جار الأقارع والحتات           
 اذا ما الميؿ ىاج صدى حزينا               بكى جزعا اليو حتى الممات           
يواصؿ فيو تصويره فيتبعو بصورة الميؿ الذي يشبيو بالإنساف مشخصا في لويتبع البيت الأوؿ بالبيت الثاني  

 استعارة مكنية يحذؼ فييا المشبو بو ويأتي بأحد لوازمو وىو البكاء . 
 ٖٗده :ائقصاحدى لفرزدؽ في ختاـ ومف ذلؾ قوؿ ا 
 ريف الميالي تزحؼبيبولو اف سعدا أقبمت مف بلادىا              لجاءت          
فياتي باستعارة مكنية يعطي لميالي صفة مادية وىي الزحؼ فيـ بكثرتيـ وجمعيـ كالميؿ الذي يملا كؿ شيء  
 سواده . 

 ٗٗويجيبو جرير في مفتتح نقيضتو :
فيجعؿ اليوى كالإنساف يتحرؾ              أييا القمب الطروب المكمؼ       أفؽ ربما ينأى ىواؾ ويسعؼ  ألا          

 ويبعد مشخصا .
 ٘ٗ: الفرزدؽ في احدى نقائضو ومف ذلؾ قوؿ 

 واذا طيية مف ورائي أصبحت                 أجـ الرماح عمييـ يتزعزع           
شبو كثرة الرماح واجتماعيا وانضماـ بعضيا الى بعض بأجـ القصب يجـ الرماح إذ في قولو أبالتجسيـ فالاستعارة  
 في منابتو  .واجتماعو في كثرتو 
  ٙٗويعتمد جرير في نقيضتو للأخطؿ التشخيص مخاطبا دجمة سائلا وكأنيا إنساف بشعره في قولو : 
 الأوصالا  لت غثاء دجمة عنكـ                      والخمعات تجمعأىلا س       

فيشخص دجمة وكأنيا إنساف " يخبر الميجو بما يسوء ويكره ، فإلحاؽ الأذى والعار واقع بالأخطؿ وقومو في  
 .ٚٗالحرب عمى رؤوس الأشياد ، ويشيد بذلؾ تمزيؽ الضباع بقايا أجسادىـ وأكؿ لحوـ موتاىـ "

  ٛٗفي احدى نقائضو  :جرير ويقوؿ 
 تمد       واييات مف حوؽ الحمار الكواكب ذكرت بنات الشمس والشمس لـ       

  فينسب البنات لمشمس ثـ يصفيا بعدـ الولادة مشخصا فكأنيا إنساف يمد أو لا يمد .
 ٜٗوقوؿ الفرزدؽ مفتخرا :

 ابف العاصميف بني تميـ                  اذا ما اعظـ الحدثاف نابا أنا            
 ولـ ترث الفوارس مف نمير                      ولا كعبا ورثت ولا كلابا           

                                                      
 . 17١/  ٢: النقائض  ١٢
 . ٢١/  ٢: النقائض  ١٤
44
 . 2/  2النقائض :  
 . ٢85/ ٢النقائض :  ١5
 . 99 / 1 النقائض : ١6
 . 88:  جرير نقائض في الفني  الإبداععناصر  ١7
 . 1/191 النقائض : ١8
 . ٤87/  1النقائض :  ١9



 فاعهٍح انٕصف فً الأدب انعشتً 

 ًَٕرجا  أانصٕسج الاستعاسٌح فً ْجاء انُقائض 

 فاتٍ فاضم كاظىد.  . و.أ
 

لمعنى ليوضح عظـ حوادث الدىر فيي افيشبو الحدثاف وىما الميؿ والنيار بالحيواف المفترس الذي لو ناب مجسما  
بعظـ  اوحيمنى مقابلا لممعنى السابؽ كالحيواف المفترس ويقؼ قومو فيمنعونيا عنيـ . اما في البيت الثاني فيجعؿ المع

الفرزدؽ مف قومو بني تميـ  أخذهيحط منيـ ، فقبيمة جرير لـ ترث مف المجد ما لشانو وقبيمتو وضعة شاف جرير وقبيمتو 
 . ةثاور اللوازمو وىو  بأحد يأتيثـ  ووىو بذلؾ يجسـ معنى المجد بشيء مادي يحذف

 ٓ٘ومثؿ ذلؾ قوؿ جرير مفتخرا : 
 اعد الله لمشعراء مني                      صواعؽ يخضعوف ليا الرقابا            
ويجسـ جرير شعره وقصائده مشبيا بالصواعؽ النازلة مف السماء في استعارة جميمة ليثبت قوتو وتفوقو عمى  

ذلاليـالشعراء جميعا  جربة المعينة التي لؾ اف " أوؿ شيء ييـ الفناف ىو أف )يجسد( في نتاجو الت، ذبالخضوع لو  وا 
   .ٔ٘تتوقؼ عمييا قيمة ىذا النتاج ، فيجعؿ ىذا النتاج عمى وفؽ التجربة ويمثميا أصدؽ تمثيؿ "

 ٕ٘ومف ذلؾ قوؿ الفرزدؽ : 
 تزف الجباؿ رزانة                      وتخالنا جنا اذا ما نجيؿ  أحلامنا           
فيصور حممو وقومو وصبره مشبيا ثقمو بوزف الجباؿ وثقميا وعظمتيا مشبيا الحمـ المعنوي بالجباؿ وىي شيء  

 مادي ومصرحا بالمشبو بو . 
 ٖ٘ويقوؿ جرير محاولا التقميؿ مف شاف الفرزدؽ : 

 لقد ولدت اـ الفرزدؽ فاجرا                وجاءت بوزواز قصير القوائـ             
صمو انو " رغـ ثقؿ جسمو وضخامتو ، إنساف ىيف لا يؤخذ برايو ، ولا يؤخذ بقولو ... فيو رغـ ثقؿ فيصفو خ 

 . ٗ٘ىيكمو  إلا أنو  مجرد عجز نخمة خاوية تمر منيا الريح فلا يسمع ليا صوت ولا جرس "
 ومف ذلؾ قوؿ الأخطؿ  : 
 ما الخبر ديوانو الآكموف خبيث الزاد وحدىـ        والسائموف بظير الغيب          
يجعؿ الغيب وىو امر معنوي كجسـ لو ظير فيحذؼ الجسـ ويذكر احد لوازمو وىو الظير فيصور الأخطؿ قػوـ  إذ 

جرير بػصورة الفقػر، ووضػاعة القيمػة ، فيػـ يأكموف الػزاد الخبيث ، وىػػـ أذلاء يػػتحكـ فػػييـ الآخػػروف ، ولا يجالسوف القوـ 
 . 

عػوة لجريػر ليمػتيف مينػة والػده ، وىػي رعػي الأغنػاـ بػدلا مػف أف يكمػؼ نفسو أمورا عظاما لـ ويوجو الأخطؿ د 
 ٘٘:بقولو جرير بيوانو في استعارة مكنية جميمة  عيريو يعتادىا ، 
 فانعؽ بضأنؾ يا جرير فإنما              منتؾ نفسؾ في الخلاء ضلالا          

 لمشبو بو ويأتي بأحد لوازمو وىو النعيؽ .فيشبو جرير بالغراب ثـ يحذؼ ا
 ٙ٘وقولو يرد عمى آخر : 

 رفعت لو مشبوبة ييتدي بيا             يكاد سناىا في السماء يطير            
 فالمشبوبة ىي النار المشتعمة فيشبو سناىا أي ضوؤىا مجسدا بالطائر الذي يطير في استعارة جميمة .
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 . 66-65:  196٤، مطبعة مصر  مصطفى بدوي: ترجمة وتقديم  ، ريتشاردز مبادئ النقد الأدبي، 51
 . 167/  1النقائض :  5٢
 . ٤٤1النقائض :  5٤
 . 5٢ : جرير نقائض في الفني الإبداععناصر  5١
 . ٢55 النقائض :  55
 . ٤٢/  1النقائض :  56



 4244 حزيران الثاني العدد/35 المجلد الإنسانية للعلوم التربية كلية/ الإنسانية العلــــوم مـــجلــــة

 

5 
 

 ٚ٘ا :ومف ذلؾ قوؿ الفرزدؽ مستعطف 
 اليؾ أمير المؤمنيف رمت بيا              ىموـ المنى واليودج المتعسؼ          
ونجد  ، مجسدا مخير عمى ىذه الحاؿ والجيد والمشقة فيجعؿ الفرزدؽ لممنى ىموما لمؤملا  ءمجيالأي اف  

اغمب التجسيد مصورا باستعارات مكنية ، ذلؾ اف " اقتراف الظاىرة التجسيدية بالاستعارات المكنية حصرا لما ليا مف قدرة 
تخييمية تستنطؽ الجماد، والطبيعة والمعاني المجردة ، وغير العاقؿ بما تمتمؾ مف بعد استعاري يوسع مف دائرة الفجوة بيف 

 ويتـ أبياتو باستعارة أخرى بقولو : .ٛ٘و "المستعار لو ، والمستعار من
 وعض زماف يا ابف مرواف لـ يدع          مف الماؿ إلا مسحتا أو مجمؼ         
إلى أف ، فيشبو الزماف بحيواف وحشي لقسوتو عمى الإنساف ثـ يحذؼ الحيواف ويأتي بأحد لوازمو وىو العض  

 يصؿ في القصيدة نفسيا إلى القوؿ :
 قدت الشعرى مع الميؿ نارىا               وأمست محولا جمدىا يتوسبوأو          
فيشبو ضوء الشعرى وىو نجـ يطمع في أوؿ الشتاء أوؿ الميؿ بالنار لشدة ضوئيا فيشبو النجـ بإنساف مشخصا ثـ  

جعؿ جمد الأرض يار و يوقد النفويشبو السماء بالحيواف الذي يتقشر جمده  ، يحذفو ويأتي بأحد أفعالو وىو الإيقاد لمنار
مف الجدب والعطش ، فممصورة فاعمية في الوصؼ بما تتضمنو مف ىدـ الجسر الممدود بيف الأشياء والتوحيد بيف  اتقشر م

 أجزائيا .
ولو أخذنا صفة معنوية كالمؤـ عند شعراء النقائض لنتبيف مدى فاعمية الوصؼ المتمثمة فيما تنتظـ عميو الصور  

، فالمؤـ صفة لوجدنا تمؾ الفاعمية فيما ينطوي عميو النص مف تشخيص وتجسيد وتأثيرىا في النص الاستعارية الجميمة 
 . ٜ٘أخلاقية سيئة يكثر ذكرىا في النقائض ، و" المُّؤْـ : ضد العِتْؽ والكرـ . والمئيـ : الدَّنيء الَأصؿ الشحيح النفس "

تنفير كثرة ت مظاىرىا بالانحسار بعد بزوغ فجر الإسلاـ و والمؤـ بمنزلة البخؿ ، والبخؿ ظاىرة اجتماعية سمبية بدأ 
، ومف آثاره ٓٙبقولو " الميـ اني أعوذ بؾ مف البخؿ "تارة لمناس منو واستعاذتو منو محمد صمى الله عميو والو وسمـ النبي 

 .ٔٙفي قوؿ الحسف ع " البخؿ جامع لممساوئ والعيوب ، وقاطع لممودات مف القموب "تارة اخرى 
ف ىذه الظاىرة ما لبثت أف عادت في عيد الأموييف فأصبحت سلاحا فعالا وجيو شعراء النقائض لميجوييـ ، إلا ا 

ووسيمة حادة جابيوا بيا خصوميـ " وقػد كانت الاستعارة المكنية اكثر ما استخدمو الشعراء الذيف تعرضوا لمبخؿ ، وذلؾ بما 
 .ٕٙتضفيو مف أفعاؿ ولوازـ إنسانية "تممكو مف قدرة عمى تجسيـ المعاني وتشخيصيا ، وما 

فالمؤـ يمنع منكـ               ٖٙ: عمى سبيؿ الاستعارة المكنية مشخصا ىذه الصفةذلؾ قوؿ الفرزدؽ  مفو  
 أف تحتبوا                    والعز يمنع حبوتي لا تحمؿ

واحد وىو المنع مشخصا ، وفي ىذا البيت يجمع الشاعر صفة المؤـ بصفة أخرى وىي العز ويصفيما بفعؿ  
فالصفتاف معنويتاف لكف الشاعر يشبييما بالإنساف الفاعؿ الذي يتمكف مف المنع في استعارات مكنية ثـ يحذؼ المشبو بو 

يصنع المقابمة بيف مكانتو وقومو ، ومكانة جرير ل) ويأتي بلازمة مف لوازمو وىو المنع ، إذ " كرر الفرزدؽ الداؿ)يمنع
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 فاعهٍح انٕصف فً الأدب انعشتً 

 ًَٕرجا  أانصٕسج الاستعاسٌح فً ْجاء انُقائض 

 فاتٍ فاضم كاظىد.  . و.أ
 

الس وتجتمع لمجالمكرر احدث النغـ الذي يستوقؼ السامع ويمفت الانتباه لعزة تميـ إذ تحتبي وتقيـ اخصمو ، فالداؿ 
 .ٗٙبأشرافيا ، بعكس جرير وقومو الأذلاء "

  ٘ٙوييجو جرير الأخطؿ مشخصا ومجسدا الصفة بتكرارىا في بيتيف متتالييف في قولو :
 يا خزر تغمب اف المؤـ حالفكـ                ما داـ في مارديف الزيت يعتصر      
 تسربموا المؤـ خمقا مف جمودىـ                  ثـ ارتدوا بثياب المؤـ واتزروا       

الإنساف ويمبسو ومرة  يشخصيا بجعميا  فالمؤـ صفة معنوية يجسميا جرير مرة بجعميا كالثوب الذي يتسربمو 
كالإنساف نفسو ثـ يحذؼ الإنساف ويأتي بأحد لوازمو وىو ارتداء الثياب في استعارة مكنية ليدؿ عمى اف ىذه الصفة السيئة 

 أصبحت ملازمة لمناقضو ملازمة الثياب لجسـ الإنساف .
 ٙٙومف تجسيد صفة المؤـ قوؿ جرير : 

 ؤـ فييا                        فميس المؤـ تاركيا لحيف قبيمة اناخ الم           
 ٚٙونجد الصفة نفسيا ) المؤـ ( في استعارة مكنية أخرى مشابية لما سبؽ بتجسيدىا في قولو :

 يا حؽ كؿ بني كميب فوقو                        لؤـ تسربمو إلى الأظفار          
الرداء( فالمؤـ كالرداء ثـ حذؼ الرداء وجاء بإحدى لوازمو وىو)  فيشبو المؤـ وىو شيء معنوي بشيء مادي ) 

 تسربمو ( مجسدا ليثبت عمييـ صفة المؤـ بارتدائيا حتى أظفار أقداميـ وليحط مف شاف مناقضو وقومو .
 ونجد المؤـ في قوؿ جرير مجسما ليرد بو عمى خصمو ما يدعيو قائلا : 
 لؤـ يثور ضبابو لا ينجمي              ولقد تبيف في وجوه مجاشع               

ولجرير ابتكارات تصويرية في ىجائو يتسع الخياؿ فييا إلى الماضي البعيد وىو يتحدث عف لؤـ بني تميـ فيحاوؿ 
 يرسـ صورة عجيبة مؤثرة في نفس ميجوه وذلؾ في قولو :  أفباستعاراتو 

 وفي الأرحاـ يخمؽ والمشيـمف الأصلاب ينزؿ لؤـ بني تميـ                        
وفي بيت جرير " يصور رسوخ المؤـ في الأصؿ الإنساني ليؤلاء القوـ جميعا ، بؿ أكثر مف ذلؾ ، فإف المؤـ  

 .ٛٙمستقر في أرحاـ نسائيـ ونطؼ رجاليـ فإف خير ما تمده المرأة التميمية ىو أف تمد لئيما "
 ٜٙوقوؿ جرير ذاما البعيث : 

 لقى العمامة لؤمو                وتعرؼ وجو العبد حيف تعممايبيف اذا ا           
س منو الذي يبيف حيف يمقي الإنساف عمامتو لكنو يحذؼ المشبو بو ويأتي بأحد لوازمو وىو أفيشبو لؤمو بالجسد أو الر 

 فعؿ الإلقاء .
القوـ فييـ وبفقيائيـ لكنيـ ويتجاوز ذلؾ إلى تصوير لؤـ بني نمير باستعارة مكنية " فيظيره لؤما لصيقا بكبار  

، فيقوؿ في ٓٚيحاولوف تغطيتو بمظيرىـ الزائؼ ، بمبسيـ العمائـ ليظيروا بمظير الوقار والرفعة بينما يخفوف المؤـ تحتيا "
 : جميمة يسودىا التكرار في الفاظيا صورة استعارية 

 ي العمائـ تغطي نمير بالعمائـ لؤميا                 وكيؼ يغطي المؤـ ط         
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ويتجاوز جرير الأحياء إلى الأموات منوعا في صفة المؤـ إلى صيغة افعؿ التفضيؿ في استعارة مكنية جميمة تزيد  
 ٔٚفاعمية ذلؾ الوصؼ وتأثيره بقولو ردا عمى الأخطؿ :

 أحياؤىـ شر أحياء والأمو                    والأرض تمفظ موتاىـ اذا قبروا        
في وصؼ جرير مف أخبث وألأـ الأحياء فوؽ الأرض فاذا ما ماتوا يشبو الأرض بالكائف الحي فأحياء تغمب  

ويجعميا تمفظ أجساد الموتى حيف دفنيا وتمقييا خارج القبر، فالمشبو الأرض والمشبو بو الإنساف فيحذفو ويأتي بأحد لوازمو 
 وىو فعؿ المفظ بمعنى الرفض .

مخصـ فقد يذكر الحيوانات التي تحمؿ ىذه الصفة فيستعيرىا ليمصقيا بخصمو " فاف لـ تذكر صفة المؤـ ونسبتيا ل 
فجرير اعتاد عمى إلحاؽ خصومو بفئة الحيوانات التي يضرب بيا المثؿ في المؤـ والغدر والجبف وغيرىا مف الصفات 

  ٖٚ: البعيث بقولو، اذ يقوؿ مجيبا ٕٚالدنيئة"
 بقارعة انفاذىا تقطر الدما    وعاو عوى مف غبر شيء رميتو                
فيشبو البعيث بالذئب الذي يعوي لنا اصابو مف الاذى فيحذؼ المشبو ويذكر بعض لوازمو في استعارة مكنية  

جميمة يجمعيا باستعارة مكنية اخرى ، فقصائد جرير الموجعة تنفذ في احشاء البعيث كما ينفذ السيؼ في الاحشاء فيدمييا 
كر المشبو بو صراحة ) السيؼ ( واكتفى بذكر بعض لوازمو وىو النفاذ وتقطر الدـ مجسما ، وفي اجتماع مؤذيا الا انو لا يذ

 الاستعارتيف تتشكؿ لوحة فنية جميمة تؤثر في متمقييا وتجتذبو . 
 وينسب جرير المؤـ إلي التغمبييف إذ يقوؿ:

 يػػا خزر تغمب إف المػػؤـ حالفكـ         مػػاداـ في مارديػػف الزيت يعتصر          
فشبو جرير المؤـ بإنساف ثـ حذؼ المشبو بو ، وأتى بفعؿ مف أفعالو وىو فعؿ ) حالؼ ( عمى سبيؿ الاستعارة  

 شطر الأوؿ .المكنية ، وأتـ ذلؾ في الشطر الثاني فجاء بمعنى حسي يفيد استمرار المعنى في ال
قوؿ جرير ىاجيا كوقد ترد صفة المؤـ في النقائض بمفظ المفرد كما في قوؿ جرير السابؽ ، وقد ترد بمفظ الجمع  

 ٗٚالفرزدؽ مناقضا لو بقولو :
 إف المئاـ بني المئاـ مجاشع                      والاخبثوف محؿ كؿ أزار          
خمفيـ وسمفيـ  ، تعميـ ىذه الصفة القبيحة وتوكيدىا في مجاشع دوف استثناءوقد " أفاد تكرار كممة ) المئاـ (  

"ٚ٘. 
في ىجاء التقائض ، لا سيما اف " فف اليجاء مف اكثر فنوف الشعر مما تقدـ نجد اف لموصؼ فاعمية وتأثيرا  

،  الفنية التي يرسميا الشاعر في الصورةفاعميتو تتمثؿ ، و  ٙٚارتباطا بواقع الحياة ومف اقدرىا عمى اف يضيؼ الى التاريخ "
اليجاء البارزة في شعر  اتصفيتظافراف في النص لابراز وبالذات الصور الاستعارية وما تشتمؿ عميو مف تشخيص وتجسيد 

 .  تممسياويمكف المتمقي مف  النقائض
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 .ٕٜٜٔالاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي ، عبد القادر فيدوح ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، * 
 .ٜٓٙٔ، ٔ* أدب السياسة في العصر الأموي ، احمد محمد المخوؼ ، نيضة مصر ، الفجالة ، ط 

 .ٜٜٛٔ، ٕربي ، بيروت ، ط .* أسرار البلاغة ، عبد القاىر الجرجاني تح. محمد الإسكندراني ، دار الكتاب الع
 .ٜٙٚٔ،  ٚ* الأسموب ، احمد الشايب ، مكتبة النيضة المصرية ، مصر ، ط 

 . ٕٔٔٓجامعة النجاح ، فمسطيف ، ، * البخؿ في العصر العباسي ، جماؿ عبد الفتاح ، رسالة ماجستير 
 . ٗالقاىرة ،  ط * تاريخ النقائض في الشعر العربي ، احمد الشايب ، مكتبة النيضة المصرية ، 

،  مجمة الفتح ،  ٜٕ* التجسيد في الدرس البلاغي والنقدي عند العرب . فاضؿ التميمي ، كمية التربية ، جامعة ديالى، ع 
ٕٓٓٚ. 

 . ٕٓٓٓ. الدار العربية ، القاىرة ،  ، عدناف حسيف قاسـ رؤية نقدية لبلاغتنا العربية -* التصوير الشعري 
 . ٜٚٚٔ،  ٙلشعر الأموي ، شوقي ضيؼ ، دار المعارؼ ، بيروت ط * التطور والتجديد في ا

 ٕٓٔٓ – ٜٕٓٓجامعة قاصدي ، ، رسالة ماجستير  ، * التكرار المفظي في شعر النقائض دراسة أسموبية ، مختار سويمـ
. 

 ٕٜ٘ٔ – ٜٔ٘ٔ،  مخيمر احمد مطبعة،  سلامة ابراىيـ،  ادبية تيارات* 
 . ٜ٘ٛٔ،  ٖإحساف النص ، دار الفكر ، بيروت ، ط  * حساف بف ثابت حياتو وشعره ،

 .  ٜٓ* الحوار في النقائض لاميتا جرير والفرزدؽ انموذجا ، سمير الديوب ، مجمة مجمع المغة العربية ، دمشؽ ، ـ
جامعة عبد الحميد بف باديس ، ، رسالة ماجستير ، * الخصائص الفنية لمنقائض في العصر الأموي ، حمدي باي فاطمة 

ٕٓٔٛ . 
 . ٜ٘ٛٔ،  ٖ* صحيح البخاري ، البخاري ، تحؽ : مصطفى ديب ، دار ابف كثير ، بيروت ،  ط 

 . ٜٔٛٔ،  ٔ* الصناعتيف ، أبو ىلاؿ العسكري ، تحؽ : مفيد قمحية ، دار الكتب العممية ، بيروت ، ط 
احمد محجوب ، نعمة الطيب احمد وبشير  * الصورة البيانية القائمة عمى الاستعارة في ديواف )قمب وتجارب ( لمشاعر محمد

 .  ٕٛٔٓعباس بشير ، مجمة البحوث والعموـ الإسلامية ، 
 . ٕٜٚٔ،  ٗ* العمدة ، ابف رشيؽ القيرواني ، تحؽ : محمد محيي الديف عبد الحميد ، دار الجبؿ ، بيروت ، ط 

دكتوراه ، جامعة عبد الحميد بف باديس ، مستغانـ * عناصر الإبداع الفني في نقائض جرير ، لطفي عبد الكريـ ، اطروحة 
 ،ٕٓٔٙ . 

 . ٜٕٓٓ* فاعمية الاستعارة في التركيب المغوي للأدب ، اكرـ عمي المعلا ، رسالة ماجستير ، جامعة البعث ، 
 * فف اليجاء وتطوره عند العرب ، إيميا حاوي ، دار الثقافة ، بيروت .

 . ٕٙٓٓ،  ٔدار نويميس ، بيروت ، ط  * القاموس  المحيط ، الفيروز آبادي ،
 . ٕٓٔٓ،  ٙ* قراءة في جماليات الصورة الشعرية في القصيدة القديمة ، فاطمة دخية ، مجمة المخبر ، الجزائر ، ع 

 . ٜٔٛٔ* قضايا الفف في قصيدة المدح العباسية ، عبد الله عبد الفتاح التطاوي ، دار الثقافة ، القاىرة ، 
 . ٜٜٗٔ،  ٖبف منظور ، دار صادر ، بيروت ، ط * لساف العرب ، ا

 . ٖٜٙٔ* مبادئ النقد الأدبي، ريتشاردز ، ترجمة وتقديـ : مصطفى بدوي ، مطبعة مصر 
 . ٜٗٛٔ،  ٕ* معجـ المصطمحات الأدبية ، مجدي وىبة وكامؿ الميندس ، مكتبة بيروت ، لبناف ، ط 

 .   ٜٛٛٔفتاح الخالدي ، دار الشياب ، باتنة ، * نظرية التصوير الفني عند سيد قطب ، صلاح عبد ال
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 . ٜٚٛٔ،  ٖ* النظرية البنائية في النقد الأدبي ، صلاح فضؿ ، دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ، ط 
، دار الكتب العممية ،  ٜٜٛٔ،  ٔ، وضع حواشيو : خميؿ عمراف ، ط  ٜٕٓ* النقائض ، أبو عبيدة معمر بف المثنى 

 بيروت .
 . ٖٕٓٓ،  ٔفي الشعر الجاىمي ، عبد الرحمف الوصيفي ، مكتبة الآداب ، القاىرة ، ط * النقائض 

 .  ٜٛٚٔ،  ٖ* نقد الشعر ، قدامة بف جعفر ، تحؽ : كماؿ مصطفى ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، ط 
 . ٜٙٛٔ* نياية الإرب في قنوف الأدب ، النويري ، دار الكتب المصرية ، القاىرة ، 

 . ٜٔٚٔ، بيروت،  العربية النيضة دار،  حسيف محمد محمد،  الجاىمية في واليجاؤوف اليجاء* 
 .  ٜٜٗٔ،  ٔ* الوصؼ في الشعر العربي ، عبد العظيـ قناوي ، مطبعة مصطفى البابي الحمبي ، مصر ، ط 

 
 
 

 
 


