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 خلاصة البحث: 
يطمؽ مصطمح الشيفرة, عمى مجموع السنف والأعراؼ التي تتسؽ معا , لتنتج رسالة ييدؼ        

ايصاليا الى المتمقي. وىي فضلا عف ذلؾ مجموعة مف العلامات يتحدد معناىا , أو مدلوليا بعلاقتيا 
ي انيا بحاجة الى بالنسؽ الباث ليا. والتشفير بيذا المعنى ىو مجموع العلامات المنتجة لمرسالة. ما يعن

متمؽٍ مدرؾٍ  واع , لكي يفؾّ تمؾ الشيفرات  مف خلاؿ العودة بيا الى مرجعياتيا الاساسية في النسؽ 
 الاصمي, وباتفاؽ غير مبرـ لأنو يقع في اطار مرجعيات انثروبولوجية مشتركة  . 

نظـ العلامات التي تكوف  وتكمف القدرة الابداعية لفف المسرح , في قدرتو عمى احتواء عدد كبير مف     
شبكة مترابطة لمنظومة دلالية , ترسؿ خطابيا التشفيري الى المتمقي , وتحفزه للاجتياد في فؾ تمؾ 
الشيفرات عبر منظومة معرفية متعالية تخرج عف اطرىا التقميدية في التمقي السمبي , الذي ينشأ مف 

نما تكوف القيمة الجمالية اكثر نضوجا في حاؿ علامات مقروءة سيمة التفسير والتأويؿ في آف معا . بي
 تفاعؿ مقروف بالمتعة والدىشة , للإحاطة بالتشفير الصوري لممرموز المغوي بفعؿ درامي . 

مف خلاؿ ما تقدـ يمكف إدراؾ الأىمية التي ينطوي عمييا مفيوـ الشيفرة ودلالاتيا العلامية في فف    
ا آخر ىو فؾ الشيفرة وفيـ مغزاىا الكامف بيف سطور المرموز الأداء التمثيمي , والتي تستدعي مفيوم

المفظي المتوجو بو كخطاب مرسؿ مف الممثؿ إلى المتمقي, وبالتالي دراسة تمؾ العلاقة التبادلية في 
 الإرساؿ والتمقي عمى وفؽ سنف وأعراؼ ثقافية مشتركة. 

رؼ عمى فمسفة التشفير الصوري , واليات وقد انطمقت الدراسة لتحقيؽ ىدؼ البحث المتمثؿ في: التع     
  فكيا مف خلاؿ قراءة واعية لمصورة المرئية في أداء الممثؿ المسرحي .

وتمت دراسة الموضوع مف خلاؿ مبحثيف : تناوؿ المبحث الاوؿ مفيوـ الصورة في الفكر الفمسفي ,      
فلاسفة والمفكريف في معنى ودلالات مف خلاؿ دراسة المعطيات الفكرية والفمسفية لمجموعة منتخبة مف ال

 الصورة . 
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وجاء المبحث الثاني تحت عنواف : مفيوـ التشفير الصوري في الفف المسرحي . موضحا ذلؾ مف    
خلاؿ نماذج مختارة مف مخرجيف مسرحييف عنوا بتشفير المرموز المفظي وتحويمو الى صورة مرئية عمى 

لاجرائي , الى دراسة تحميمية لاحد الاعماؿ المسرحية التي خشبة المسرح . وانتقؿ البحث في الفصؿ ا
 اشتغمت وفؽ مفيوـ التشفير الصوري , ليخمص الى نتائج واستنتاجات , مف اىميا :

اف المرموزات المفظية, تحمؿ طاقات تعبيرية كبيرة , يمكف تحوليا الى صورة فعؿ درامي يحمؿ   -1
 معاني كثيرة .

المفظي, ىو فعؿ كامف , ذو طاقة ادائية , تتمظير مف حلاؿ اف التشفير الصوري لممرموز   -2
 الفعؿ الادائي لممثؿ .

يتطمب تحويؿ المرموز المفظي مف صورتو الساكنة الى فعؿ عياني مرئي , اف يتخمى الممثؿ   -3
 عف مرجعياتو الثقافية والاجتماعية .

 ثـ الختاـ بمصادر ومراجع البحث وممحؽ لصور عينة البحث  .          
 الكممات المفتاحية  : 

 التشفير الصوري  . -
 المرموز المفظي . -
 الاداء التمثيمي  -

Abstract 

Decoding Image of Phonetically Verbal Symbol Of Theatrical Actor  The 

term code, refers to the traditions and customs which are consistent with each 

other to produce a message intended to be delivered to the recipient. It is also a 

set of signs which are determined by their relationship to the layout.  

Decoding in this sense is the sum of the signs produced for the message. It 

means that it needs a conscious recipient in order to decipher those codes by 

returning them to their basic terms of reference in the original format, and by an 

irrevocable   agreement   because   it   falls   within   a   framework   of   

common anthropological references. 

The creative ability of theater art lies in its ability to contain a large 

number of marking   systems   that   are   interconnected   to   a   semantic   

system,   send   its cryptographic speech to the recipient and stimulate it to 

decipher those codes through   a   transcendental   knowledge   system   that   

transcends   its   traditional passive reception,  Readable is easy to interpret and 

interpret at the same time. 
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While the aesthetic value is more perfect in the event of interaction 

coupled with pleasure and surprise, to surround the decoding image of 

phonetically of the linguistic symbol by dramatic action.   It is possible to 

understand the importance of the concept of the code and its symbolic meanings 

in the art of representative performance, which needs for another   concept   that 

is   to   decipher   the   code   and   understand   its   inherent significance 

between the lines of verbal symbols addressed as a message sent from the actor  

to the recipient,  and thus study the reciprocal relationship in transmission and 

reception  according to common cultural norms and norms. The aim   of the 

research: To identify the philosophy of image encryption, and mechanisms to 

decipher it through a conscious reading of the visual image in the performance 

of the actor. The first topic dealt with the concept of image in philosophical 

thought, by studying the intellectual and philosophical data of a group of 

philosophers and thinkers in the meanings of the image. the researcher in the 

second topic( the concept of image in theatrical art.   He explained this through 

selected models of theatrical directors who interested the decoding image of 

phonetically verbal symbol and transformed it into a visa study of one of 

theatrical works that operated in accordance with the concept of image 

encryption, to conclude, below the results and conclusions, the research: 

1. The phonetically verbal symbol , carrying a large expressive energies, can 

be transformed into the image of a dramatic action carries many 

meanings. 

2. Decoding image of phonetically verbal symbol  , is a latent action, with a 

performance energy, shown by  the performance of the actor 

3. The conversion of verbal symbols from their static form into a visible 

visual act requires the actor to abandon his cultural and social references.           

then   the   conclusion   of   the   sources,   and     the   research   

references   and   the appendix to the pictures of the research sample 

Key words : Decoding image.  Verbal symbol. Performance.                                                        
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 لمبحث( الإطار المنيجي) الفصل الأول 
 أولا : مشكمة البحث والحاجة اليو :

يطمؽ مصطمح الشيفرة , عمى مجموع السنف والأعراؼ التي تتسؽ معا , لتنتج رسالة ييدؼ        
ايصاليا الى المتمقي .  وىي فضلا عف ذلؾ مجموعة مف العلامات يتحدد معناىا , أو مدلوليا بعلاقتيا 

 بالنسؽ الباث ليا . 
الة . ما يعني انيا بحاجة الى متمؽٍ مدرؾٍ  والتشفير بيذا المعنى ىو مجموع العلامات المنتجة لمرس      

واعٍ  , لكي يفؾّ تمؾ الشيفرات  مف خلاؿ العودة بيا الى مرجعياتيا الاساسية في النسؽ الاصمي , 
 وباتفاؽ غير مبرـ لأنو يقع في اطار مرجعيات انثروبولوجية  مشتركة   . 

في المعادلة وىما المرسؿ والمتمقي , مف وبذلؾ فاف الشيفرة تستدعي تواجد علامات مشتركة بيف طر     
خلاؿ تحميؿ الشيفرة معانى متعددة , تحيميا الى مفيوـ التشفير أو التحميؿ العلامي , ليستقبميا الآخر 

 المتوجو لو بالخطاب الارسالي , ليقوـ بدوره , فؾ ذلؾ التشفير . 
نية المكثفة برؤى جمالية , وعمى وفؽ يعتمد الفف المسرحي في منطمقاتو التجسيدية عمى الصور الذى     

 تجسيد فني مادي , يمكف ادراكو حسيا أو عقميا , لمتعبير عف مفيوـ ما .
والتعبير عف تمؾ الصورة لابد أف يتـ بوسائؿ تعبيرية تشي عف دلالاتيا المعرفية مف خلاؿ تعالقيا مع    

الخطاب الدرامي المرسؿ اليو , عبر  الوعي الذي يمتمكو المتمقي , الذي يعمؿ بدوره عمى فؾ شيفرات
احالتو الى ذاكرتو الثقافية ومخزونو المعرفي المنطمؽ اساسا مف سنف وأعراؼ ثقافية مشتركة مع المرسؿ 

 لمخطاب المشفر ذاتو .
اف التشفير الصوري لممرموز المفظي , ىو ناتج الفعؿ التجسيدي بصور مرئية لمعاني كممات لا      

تمدة ضمف الخطاب المغوي , ويتـ استنفارىا وتصويرىا بواسطة الاصوات , والإيماءات , مرئية , لكنيا مع
والحركات, والإشارات. فضلا عف التعامؿ مع الكتؿ الديكورية, ومكونات الاضاءة المسرحية , والمؤثرات 

جانس , الصوتية  والإكسسوارات , والفضاء الحاوي لسينوغرافيا العرض التي تتناغـ مع فعؿ صوري مت
 يحيؿ الى لغة مشتركة يمكف فيـ دلالاتيا مف قبؿ المتمقي .

تنتج الشيفرات غالبا مف العرؼ الاجتماعي , أو التفاىـ الثقافي , وتتخذ ليا صفة الديمومة والاستمرار     
 , ومف ثـ الثبات , لتشكؿ ايقونة معرفية متفؽ عمييا . ومف خلاؿ تقادـ الزمف تنتج شيفرات فرعية اخرى

 لترادؼ تمؾ الايقونات ما يعزز قدرتيا التوليدية عمى وفؽ سنف وأعراؼ اجتماعية جديدة .
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مف خلاؿ ما تقدـ يمكف إدراؾ الأىمية التي ينطوي عمييا مفيوـ الشيفرة ودلالاتيا العلامية في فف    
سطور المرموز الأداء التمثيمي , والتي تستدعي مفيوما آخر ىو فؾ الشيفرة وفيـ مغزاىا الكامف بيف 

المفظي المتوجو بو كخطاب مرسؿ مف الممثؿ إلى المتمقي , وبالتالي دراسة تمؾ العلاقة التبادلية في 
الإرساؿ والتمقي عمى وفؽ سنف وأعراؼ ثقافية مشتركة  . وفد انطمؽ الباحث في بحثو للإجابة عف 

ة المشفرة الى المتمقي , عبر منظومة التساؤؿ الاتي : ماىي العلامات الدالة التي تحمميا الصورة المفظي
 الاداء التمثيمي في العرض المسرحي ؟ 

 ثانيا: أىمية البحث :
تتجمى أىمية البحث بوصفو يناقش موضوعة المرموز المفظي بعده المنطمؽ التجسيدي الذي يتبناه     

 دلالات .الممثؿ , عبر حمولاتو التشفيرية , وتحويميا الى صور درامية غنية بالمعاني وال
وبذلؾ فاف البحث , يفيد الممثؿ المسرحي , فضلا عف المشتغميف بالفف المسرحي , مف الباحثيف 

 والمشتغميف في العرض المسرحي .
ييدؼ البحث إلى : التعرؼ عمى فمسفة التشفير الصوري , واليات فكيا مف خلاؿ ثالثا: ىدف البحث: 

 المسرحي .قراءة واعية لمصورة المرئية في أداء الممثؿ 
 رابعا : حدود البحث : 

 ) وىي السنة التي قدـ فييا نموذج عينة البحث ( .2118الحدود الزمانية :  -
 الحدود المكانية : العروض المسرحية المقدمة في البصرة  . -
 سات . –حدود الموضوع : الصورة المرئية لممرموز المفظي المشفر, في أداء ممثمي مسرحية ىمو  -

 خامسا : تحديد المصطمحات : 
 الشفرة : لغة :    -
شفر : )الشفر( و)الشفر( ج اشفار و)الشفير( اصؿ منبت شعر الجفف ناحية كؿ شيء, مف الوادي   -

ناحيتو مف اعلاه )الشفرة( السكيف العظيمة العريفة , حد السيؼ , جانب النصؿ , ازميؿ الاسعاؼ ح 
والمنعة , القطعة مف الارض او الرمؿ  , لشفر واخص شفر وشفار وشفرات )المشفر( الشد 

 . (1) استعمالو بيذا المعنى لمبعير , ج : مشافر
 الشفرة اصطلاحا :  -
نظاـ مف الاشارات , او العلامات او الرموز تستخدـ مف خلاؿ عرؼ مسبؽ متفؽ عميو, لنقؿ  -

"معمومة مف نقطة مصدر الى نقطة وصوؿ
 (2). 



 التشفير الصوري للمرموز اللفظي في أداء الممثل المسرحي         د. علي عبد الحسين الحمداني                                 م. أ.

 

 

 2019  أيلول   /والعشرون السابعالعدد /والعشرون الرابعالمجلد  / والدراسات للبحوث نابو مجلة 311

مجموع السنف والاعراؼ التي تخضع ليا عممية انتاج الرسالة او توصيميا, فالشفرة نسؽ مف  -
العلامات يتحكـ في انتاج رسائؿ يتحدد مدلوليا بالرجوع الى النسؽ نفسو . واذا كاف انتاج الرسالة 

" عف  ىو نوع مف "التشفير" فاف تمقي ىذه الرسالة وتحويميا الى المدلوؿ ىو نوع مف "فؾ الشفرة
طريؽ العودة بالرسالة الى اطارىا المرجعي في النسؽ الاساسي . ولذلؾ يتحدث بعض دارسي 

 . (3)"العلامة عف نوع مف التطابؽ بيف )الشفرة( و)المغة ( وبيف)الرسائؿ( و)الكلاـ( 
 الصورة لغة :

امالو .ىده .   : اصاره  جعؿ لو صورةً وشكلًا ورسمو ونقشو.  صور, لي : خيؿ لي .  , صوره
تصور الشيء : توىـ صورتو . وتخيمو ..الشكؿ , كؿ ما تصور . ج : صور وصور .  الصورة ,ايضاً: 

(4)الصفة , النوع , الوجو . 
  . 

 الصورة اصطلاحا :
مصطمح فمسفي اختمفت معانيو عند الفلاسفة  فأفلاطوف  يجعؿ الى جانب عالـ "تعد) الصورة (  -

ياً قوامو افكار . كؿ فكرة منيا مثاؿ يقابؿ نوعاً مف الجزئيات وىذه المثؿ الاشياء الجزئية اخر عقم
او نماذجيا . ونطمؽ عمييا الاسماء الكمية , أي اسماء الاجناس والانواع , واما عند ( صور )ىي 

متممة لممادة التي تتشكؿ بيا , وليست مستقمة عنيا , والصورة والمادة ىما وجيا  "فالصورة")ارسطو( 
 .(5) ." الادراؾ العقمي "صور"الحس , والمقولات " صورتا"قيقية في كؿ شيء ويرى )بيكف( اف الح

 التعريف الاجرائي لمتشفير الصوري : 
ىو مجموع النظـ الايحائية , والعلامات المكتنزة في المرموز المفظي , الحاوية عمى قدر كبير مف    

الدلالات , التي ترسؿ مف الباث / الممثؿ , لتثير ذىف المتمقي لممشاركة الفاعمة في حؿ معنماتيا المغمقة 
واحداث التغذية المرتدة , في . وبذا فيو يستوجب حضور متمؽ ايجابي , لفؾ تمؾ الشيفرات المرسمة , 

 اطار زماني ومكاني تشاركي . 
 لمبحث(الإطار النظري ) الفصل الثاني

 المبحث الأول: التشفير الصوري في الفكر الفمسفي 
تعد الصورة شكلا مف اشكاؿ الوعي الاجتماعي , وذلؾ مف خلاؿ قدرتيا التوليدية في اعادة انتاج       

يا بوصفيا ظاىرة أو شرطا يحمؿ في طياتو ممكنات التعميـ . ولا يمتمؾ ذلؾ المعطيات الواقعية , وطرح
 التعميـ مقوماتو الوجودية الا مف خلاؿ تعبيره عف نفسو , في الوقت ذاتو الذي يعد فيو ظاىرة عامة . 
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 اف تمؾ الظاىرة المراد تصويرىا لا تأتي مف فراغ , او تخمؽ مف عدـ , بؿ ىي قدرة الفناف عمى      
استنطاقيا مف الواقع اذ " اف الشاعر لا يخمؽ الصورة والخيالات , وانما يجدىا امامو فيمتقطيا مف المغة 

. اي بمعنى اف الصورة عمى وفؽ المفيوـ الفمسفي ىي موجودة اصلا كمادة منجزة بذاتيا , (6)العادية " 
وفؽ معطيات فكرية وجمالية , وما عمى الفناف المسرحي الا البحث واستنطاؽ تمؾ المادة / الصورة  

 بواسطة ادواتو المتمثمة في الكياف المادي , الصوري , وىو  الممثؿ المسرحي . 
لقد تعددت الرؤى الفكرية لمصورة عبر مسارات التاريخ الانساني , الذي تنوع بتنوع اراء الفلاسفة      

لنسؽ الثقافي الذي يعيشو المجتمع في وقتو , والمفكريف , تبعا لمنطمقاتيـ الفمسفية , التي تتبع بالضرورة ا
حيث لا يمكف انفصاؿ الرؤية الفكرية , او التنظيرات الفمسفية لمجتمع ما , عف مجمؿ السياؽ الفكري 
لذلؾ المجتمع او الحضارة , وىذا لا يمنع مف اف تكوف الإرىاصات الفكرية لزمف ما سابقة لذلؾ الزمف 

زماف متعددة لاحقة , وىذه احدى الخصائص الرؤيوية لممبدع باختراؽ ومميدة لما قد يأتي مف بعده بأ
 عصره نحو افاؽ جديدة الى الاماـ لا تنتيي بانتياء المحظة ذاتيا . 

اف ىذه الطروحات , تتفؽ ومفيوـ الصورة , اذ  لا  يمثؿ العصر الذي تولد فيو , بؿ انيا قد تنتقؿ        
لتاريخية لمفيوـ الصورة قد اوجدت ليا تمثلات بصرية يتـ تأمميا الى عصور لاحقة اذ " اف الجوانب ا

 .  (7)وتركيبيا وتوزيعيا في حقب يعاد بناؤىا في حقب اخرى " 
الاولى لمتشفير الصوري في الوجداف الانساني مف خلاؿ المغة الاشارية التي  بدأت المرموزات       

اعتمدت في دلالاتيا  عمى ما يتفؽ وذىنية الانساف في التعامؿ مع تمؾ الاشارات مف خلاؿ وعيو البسيط 
ؿ لعلامات تعارؼ عمييا واتسقت مع محيطو الذي يعيش فيو " فالمغة تبدأ عندما يتعيف عمى الناس , خلا

اوجو نشاطيـ المشتركة اف ينقموا المعمومات بعضيـ الى بعض. وتتألؼ المغة في صورتيا البدائية مف 
ايماءات وافعاؿ رمزية . وعندما تصبح المغة منطوقة تمر العلامات بتطور متدرج مف الارتباط المباشر 

بد اف تكوف شاعرية , وىي والطبيعي بالأشياء البسيطة الى انماط مصطمح عمييا . بؿ اف بداية المغة لا
 . (8)لا تصبح عممية الا بالتدرج " 

تمؾ المغة في صورتيا الاولية لـ تكف الا وليدة حاجة فعمية نظرا لاتساع الرقعة المكانية التي          
يعيش الانساف عمييا , فضلا عف تزايد ممحوظ في اعداد المجتمع وتنوع نمط حياتو التي استوجبت اف 

ة بمجمؿ وسائؿ الاتصاؿ  والتواصؿ البدائية البسيطة , واغنائيا بطرؽ ووسائؿ تعبر عف مجمؿ تعاد النظر 
إرىاصاتو الفكرية ونمط الحياة المعيشة وفؽ طرائؽ جديدة في التعامؿ , وبأسموب ميد لظيور وتطور 
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ري ليعطي بعدا المغة الممفوظة , والتي اغتنت فيما بعد بمرموزات لفظية شابيا الكثير مف التشفير الصو 
 مضافا لمياميا الاساسية في التواصؿ مع الاخر . 

ولعؿ العودة الى النظرية الافلاطونية في مفيوـ المعرفة الاولى لمغة الصورية يحيمنا الى انيا كانت      
( اي بمعنى انيا تقترف بمدلوؿ  9تعد لديو ذات طابع عقمي مجرد عف الاشياء المحسوسة ) ينظر : 

لمعاش . وىذا بدوره عقمي محض , يبتعد بيا عف اف تكوف صور محسوسة ذات علاقة بالواقع العيني ا
انعكس عمى نظرية افلاطوف في الفف  التي تنطمؽ مف مبدا المُثؿ , كما تعارفت عميو التسمية في 
الادبيات المختصة بتناوؿ نظريات الفف الجمالية , اذ " يرى افلاطوف اف الفف ىو تقميد الطبيعة ومحاكاتيا  

ذه الاشياء المحسوسة ليست الا صورة لممثؿ , فيو ليس الا ابراز صور للأشياء المحسوسة , كما اف ى
 . (11)فالفف ليس الا صورة لصورة " 

ولعؿ ما تعارؼ عميو المصطمح الفمسفي في نظرية افلاطوف ما عرؼ بمثاؿ ) اسطورة الكيؼ (       
 الذي اضحى امثولة فكرية ذائعة الشيرة , كونيا تطبيؽ لفمسفة افلاطوف المثالية , التي تصور مجموعة
مف الناس داخؿ كيؼ وقد ربطوا بحباؿ ووجوىيـ الى داخؿ الكيؼ , ومف خمفيـ ضوء نار يمقي بظلالو 
عمى الكيؼ مف الداخؿ فاذا مر احد اماـ ضوء النار فاف ظمو سيقع عمى باطف الكيؼ ليروه اولئؾ 

لمثاؿ التي لا المجموعة , فيـ لا يروف الاشخاص الماريف وانما يروف ظلاليـ , ىذا ىو معنى الصورة ا
 ترى بذاتيا وانما ترى مف خلاؿ انعكاسيا في الاشياء . 

وكذلؾ الكرسي الذي يصنعو النجار فانو يكوف قد حاكى صورة الكرسي في عالـ المثؿ , فاصبح      
الكرسي تقميد او محاكاة لمثاؿ موجود في ذىف الصانع الماىر , فعممو ىو محاكاة لمحاكاة . تمؾ 

تنطمؽ مف مبدأ محاكاة أو تشفير الماىية الصورية للأشياء وتجسيدىا بمقابؿ حسي " اف المحاكاة التي 
الصور لا بد مف القوؿ بيا بوصفيا الاشياء الثابتة في مقابؿ المحسوسات المتغيرة , عمى اساس انيا 

المحسوسات الماىيات الكمية في مقابؿ المحسوسات المتغيرة , عمى اساس انيا الماىيات الكمية في مقابؿ 
الكثيرة , ولذلؾ فاف الصيغة الاولى التي يجب اف نفرؽ بيا الصور او الماىيات , ىي اف الماىيات او 

 . (11)الصور كميات . والكمي ىو ما يقاؿ عمى كثيريف مختمفيف في العدد , متفقيف في الماىية " 
قودنا بالضرورة الى محاولة تممس اف تدرج الوعي المعرفي  لمصورة ودلالاتيا في الفكر الفمسفي ي      

بعض جوانبيا لدى الفيمسوؼ اليوناني ) ارسطو ( الذي يمكف التعرؼ عمى نظريتو في الصور مف خلاؿ 
التعريؼ الاجرائي الذي دشنو لمتراجيديا بوصفيا " محاكاة لفعؿ نبيؿ تاـ , ليا طوؿ معموـ , بمغة مزودة 
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جزاء . وىذه المحاكاة تتـ بواسطة اشخاص يفعموف , لا بالواف مف التزييف تختمؼ وفقا لاختلاؼ الا
 .  (12)بواسطة الحكاية , تثير الرحمة والخوؼ فتؤدي الى التطيير مف ىذه الانفعالات " 

وما ييمنا في تعريؼ ارسطو , ويتعمؽ بالتشفير الصوري لممرموز المفظي ىو قولو : وىذه المحاكاة        
 بواسطة الحكاية . اي بمعنى اف الصورة الادبية لمنص المسرحي تتحوؿ تتـ بواسطة اشخاص يفعموف , لا

الى فعؿ حركي مجسد عيانيا , يقوـ بو الممثؿ المسرحي , مستثمرا ادواتو الجسدية , في التحوؿ بالمرموز 
المفظي النصي , مف حالة ساكنة عمى الورؽ , الى حالة ديناميكية متحركة بفعؿ مرئي , تتوافؽ فيو 

 ة المرئية مع العناصر الادائية لمممثؿ المسرحي. الصور 
يمكف التعبير عف الصورة الساكنة الكامنة في المرموز المفظي , في المفيوـ الفمسفي لأرسطو      

بالييولي ) المادة ( الاولى . واف العمة الصورية المحركة والغائية تعود بالإساس الى الصورة , اي اف 
تو . بينما العمة الغائية ىي التي تبرزه الى الوجود , كموجود ظاىر , اي الصورة تكمف في الشيء ذا

 ( .   13بمعنى اف عمة الشيء الغائية ىي المحرؾ الاساس لا كماؿ الصيرورة الصورية ) ينظر : 
اف مجمؿ فمسفة ارسطو الميتافيزيقية التي مف خلاليا وبيا شرح العالـ , تتركز عمى مفيومي       

لصورة , الذيف عدىما مكملاف لبعضيما لا ينفصلاف , حيث لا صورة مف غير ىيولي , ولا الييولي وا
ىيولي مف غير صورة . ونحف نفكر بيما بشكؿ منفصؿ , لغرض دراستيما وبياف عممية اشتغاليما , 
ولكنيما في الواقع عنصراف لمظير واحد , لاف الذي يجعؿ الييولي تظير وتوصؼ في مكيف معيف ىي 

رة . فالييولي ىي شيء بالقوة , كما يعبروف عنيا في الفمسفة , ولكنيا متحققة بالفعؿ بواسطة الصو 
 (  .  14الصورة  ) ينظر  

اي بمعنى اف  (15)يقوؿ ) اديسوف ( : " اننا لا يمكف اف نتخيؿ صورة ليست بصرية في اساسيا "      
ة بوصفيا تجسيدا عيانيا لمتخيؿ ذىني , لا المدركات البصرية لدى الانساف ىي التي تتعامؿ مع الصور 

يرى الا بتجسده ماديا عبر فضاء مكاني متعيف . لذلؾ تأخذ اىمية الصورة المشفرة , مف كونيا تستمد 
مادتيا الاولية مف المغة المعبر عنيا بكممات ومفردات لغوية " اف الكممات , وبعيدا عف كونيا العنصر 

ليست الا المسبب ليذا التعبير . تمؾ الكممات تكوّف وجودا محتملا في الاوؿ والاخير , ىي عمى العكس 
التعبير , اذ اف الاساس ىو الوظيفة التي تسمح باستبداؿ المضموف الحقيقي بمقاصد او افكار , واستبداؿ 
الصور التي تعبر عنيا بأحداث وحركات , أو حتى اشياء  لا تربطيا معيا اية رابطة عدا الفعؿ الذي 

مف خلالو العلاقة . حيث تقود الوظيفة الرمزية الى ىذه السمطة التعويضية . فيي ليست الحاصؿ  تقدـ



 التشفير الصوري للمرموز اللفظي في أداء الممثل المسرحي         د. علي عبد الحسين الحمداني                                 م. أ.

 

 

 2019  أيلول   /والعشرون السابعالعدد /والعشرون الرابعالمجلد  / والدراسات للبحوث نابو مجلة 311

البسيط لمحركات المحددة , انما ىي ما تكونو علاقة ما بيف اية حركة كانت بصفتيا دالاً  , وبيف شيء 
 .  ( 16)وفعؿ وحالة بصفتيا مدلولات  " 

لكامف في المغة عمى طريقة او اسموب استخداميا مف قبؿ وتعتمد درجة المحموؿ الصوري ا        
الانساف , فيو الذي يمنحيا القدرة التوليدية لمصورة مف خلاؿ حمولاتيا التشفيرية التي تتسؽ والسياؽ 
الثقافي والاجتماعي بيف المجموعة المتواصمة عبر ذلؾ التشفير الادائي المغوي  . فالعنصر الابرز في 

الانساف الذي اشار اليو ) كاسيرر( بوصفو مبدع الرموز المتسقة مع ثقافتو الروحية  عممية التشفير ىو
 .   (17)ومنطمقاتو الفكرية , التي تعد شيفرات تواصمية تحمؿ دلالاتيا التعبيرية في التعامؿ مع الاخر

مؿ ايجابية وتدخؿ عممية التشفير في البنى المغوية المعبرة عف ثقافة مجتمع ما مف اجؿ خمؽ عوا     
تواصمية بيف الانا والاخر, في الوقت ذاتو الذي تيدؼ فيو الى تكويف مجموعة رؤى فكرية تحمؿ 
مضامينيا التشفيرية كرسائؿ موجية ضمف نسؽ خطابي محدد يتعارؼ عميو في الفف بمستوى بصري 

الصورة اشارة محددة يشي بدلالاتو الفكرية والجمالية, مف خلاؿ الاتساؽ الداخمي لتمؾ الصور, اذ " اف 
بموضوعيا الدينامي بمقتضى طبيعتيا الداخمية, وىي تدخؿ بموجب علاقة مشابية بينيا وبيف 

 .    (18)مدلوليا"
ولا يكتمؿ المعنى الاجمالي المراد ايصالو الى المتمقي , الا باشتغاؿ الية تشفيرية عالية الدلالة      

سؿ والمتمقي , الذي يعمؿ عمى فؾ تمؾ الشيفرات المرسمة لصور ومرموزات تعد ثقافة مشتركة بيف المر 
اليو واحالة صورتيا المرتسمة بحمولات دلالية الى مدلولات تشترؾ فييا عناصر عديدة , منيا ما يتعمؽ 
بالواقع الثقافي , ومنيا ما يتعمؽ بالمرموز المشفر ذاتو, اي عبر لغتو الارسالية نفسيا , كالفف المسرحي, 

الادائية الاخرى " اف التواصؿ يفترض مرسلا ومستقبلا , وعمميتيف متقدمتيف لا متناظرتيف ىما او الفنوف 
التشفير( وفؾ الرموز )اي الشيفرات(. الترميز يمثؿ المتكمـ, وفؾ الرموز يمثؿ )عمميتا الترميز 

 . (19)المؤوؿ"
فف المسرحي , بوصفو فف القوؿ اف التشفير الصوري لممرموز المفظي يتجمى في ابرز تطبيقاتو في ال     

الذي تتحوؿ فيو المفردة المغوية بحمولاتيا الدلالية الى صورة مرئية تحمؿ مضاميف جديدة , تتعدد وتتسع 
معانييا عمى وفؽ القدرة الادائية لممرسؿ , ومف ثـ القدرة التاميمية والتفسيرية لممتمقي وقدرتو عمى فؾ اكبر 

, محققا تواصلا ايجابيا فاعلا مع الخطاب الدرامي . ولعؿ ما اجممو  عدد مف الشيفرات المرسمة اليو
)رونالد بارت ( في تحصيؿ انواع التشفير ما يبيف الدور الكبير لمتشفير في الفف المسرحي وفقا للأنواع 

 ( .21الاتية : )
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 التشفير الكاشؼ عف بناء الحبكة . -1
 التشفير التأويمي . -2
 تشفير الشخصيات. -3
 ي .التشفير الرمز  -4
 تشفير الاحالة ) المرجع ( . -5
اف مجمؿ ىذه التقسيمات ما نجده حاضرا  في مجمؿ العممية المسرحية واشتغالات المرموز المفظي      

فييا منطمقا مف النص المسرحي , الذي يعد البذرة الاولى التي تحمؿ بيف ثناياىا كما ىائلا مف المرموزات 
غاؿ عمى فؾ طلاسميا عبر عناصر العرض المسرحي وعبر اداء المغوية المشفرة , بما يمكف مف الاشت

 الممثؿ , فضلا عف عناصر العرض الاخرى , كما سيتضح مف خلاؿ المبحث الثاني . 
 المبحث الثاني: مفيوم التشفير الصوري في الفن المسرحي 

يعد الفف المسرحي في صورتو الادائية التجسيدية , ومف خلاؿ فعؿ الممثؿ المسرحي التمثيمي ,       
احد المصاديؽ العممية اليامة , التي تمر عبرىا ومف خلاليا صيرورة الفعؿ الدرامي المشفر , الحامؿ 

لضرورة الى اقامة علاقة لمجموعة مف الاشارات والرسائؿ الدلالية , المتسقة في نسؽ تمثيمي , ييدؼ با
تواصمية مع المتمقي , الذي يقوـ بدوره بفؾ شيفرات تمؾ الرسالة والتفاعؿ معيا ايجابيا , عمى وفؽ 
منطمقاتو وحمولاتو الثقافية ووعيو الفني , ما يعد عممية تبادلية لمفعؿ التأثيري , او ما يطمؽ عميو غالبا 

 مفيموـ التغذية المرتدة لمفعؿ الانجازي . 
ولغرض الاطلاع عمى اليات اشتغاؿ التشفير الصوري لممرموز المفظي , فقد عمد الباحث الى        

انتخاب مجموعة مف المخرجيف المسرحييف الذيف عنوا في اخراجيـ لأعماليـ المسرحية  بتشفير المرموزات 
خرى , ذات المغوية الى علامات صورية يؤدييا الممثؿ , فضلا عف عناصر العرض المسرحي الا

حمولات اشارية , تسيـ الى حد كبير في اثارة مخيمة المتمقي وتدفعو الى الاشتراؾ في حؿ دلالاتيا 
 وعلائقيا العلاماتية , وعمى وفؽ الاتي: 

  ( 2:33جوزيف شاينا- )  ..... 
. انطلاقا مف  1972( عاـ  رساـ , سينوغراؼ , مخرج مسرحي . انشأ ) مسرح الاستوديو كاليري       

مرجعياتو التشكيمية , فقد تعامؿ شاينا , مع العرض المسرحي , مف خلاؿ رؤية تشكيمية بحتة تمثمت في 
اىتمامو بالصورة المرئية لمعرض المسرحي . و بصورة اعـ  , اىتـ بالسينوغرافيا , كونيا تمثؿ التشكيؿ 

 الصوري المرئي لمعرض المسرحي . 
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نا عف فرحو , بتقبؿ فنو المسرحي , والتفاعؿ معو مف قبؿ متمقيف لا يفيموف لغتو . اي ويعبر شاي   
بمعنى انيـ يفيموف الشيفرة الصورية , التي يرسميا لتتعالؽ مع حمولاتيـ الثقافية . وبذا تكوف الصورة 

ة الاشمؿ معنى وسيمة تواصمية قادرة عمى اف تزيح المغة كمرموز لفظي , الى الصورة بدلالاتيا المعرفي
 واعمؽ دلالة .

ولعؿ ابرز المثابات التي ينبغي التوقؼ عندىا في تجربة شاينا , ىي مقولتو الشييرة ) يبدأ المسرح      
عندي , عندما تنتيي الكممة ( . وىذا لا يعني انو يستغني كميا عف المغة , وانما يستعيف عنيا بالصورة 

كوف ابرزىا , في تحويؿ القبيح الى جميؿ مف خلاؿ الفف المسرحي. المشفرة , الحاممة لمعاف اخرى , قد ي
اذ تعد ثنائية القبيح والجميؿ في الفف المسرحي , احدى الفمسفات الميمة التي تناولت , الرؤى والافكار 
الفمسفية المتعددة , حوؿ ماىية كؿ مف الجميؿ والقبيح  وىؿ ىما مصطمحاف ذوا معاف مختمفة , اـ انيما 

 اف في معانييما ودلالاتيما المعرفية .يتفق
ومف الجدير بالذكر , اف البحث الحالي غير معني بيذه التفاصيؿ المعرفية , ولكف ما ييـ الباحث ,      

ىو الية اشتغاليما في نظرية العرض لدى المخرج المسرحي جوزيؼ شاينا , اذ يمكف القوؿ باف معظـ 
يات في الاشياء , تولد مف تجمي العنصر المادي , كونو يمثؿ معطى الفلاسفة قد اتجيوا , الى اف الجمال

صوريا عف قوة الدفؽ الشعوري , الذي يولده الجميؿ مف خلاؿ الاحساس بالرضى المستنطؽ مف تآلؼ 
الاشياء وتناسقيا وحضورىا عيانيا .  بينما يركز فلاسفة اخروف عمى القيـ الحسية المجردة , غير المرئية 

 الد في النفس البشرية . , التي تتو 
ومف خلاؿ ذلؾ يمكف تصور فمسفة شاينا القائمة عمى اساس حضور المعطى الجمالي , في      

المرموز المفظي بصور حية اماـ المتمقي , في محاولة تثير الاحساس بالجماؿ , بخمؽ نوع مف النظاـ 
 ضة في الطبيعة . والتناسؽ بيف الاشياء , والقياـ بعممية تنظيـ العناصر المتناق

ونجد المعنى المتقدـ في اعلاه , حاضرا في الفمسفة الجمالية لػ ) افلاطوف( التي تشير الى تمظير     
الجماؿ , مف خلاؿ اتحاد المعنى الصوري , مع المدرؾ الروحي , ليتولد الخير بمعناه العاـ  "  

ة , وىي اقؿ جمالا بمقدار ما تخص فالموجودات جميمة مف جية الصورة , وغير جميمة مف جية الماد
 .  (21)الصورة في ركاـ المادة . وتغدو اكثر جمالا بمقدار ما تتخمص مف مادتيا باتجاه صورتيا " 

وىذا يدؿ عمى اف سعي الفناف المسرحي الى تشفير المرموز المفظي , الى صورة مرئية تتمظير في     
معناه الدلالي , يستفز قيـ الجماؿ لدى المتمقي , واثارتو فعؿ الممثؿ المسرحي , تحمؿ تشفيرا عاليا في 

القصوى , لممشاركة في فعؿ تشغيؿ مبدأ ) التغذية الراجعة ( في فعؿ تواصمي آني يعنى بتفكيؾ مغاليؽ 
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ذلؾ التشفير , عبر الصور المرتسمة , ومف ثـ احالتيا الى معانييا الكامنة , فضلا عف معانييا ذات 
 ة .المرموزات المفظي

  ( 2:52روبرت ويمسون- )  .... 
اف الصورة  ىي ما يرى عيانيا , لمفيوـ تـ تصوره ذىنيا , بمعنى مف المعاني , اي انو لا يمكف      

تخيؿ صورة وىي محض خياؿ متصور في الذىف , اذ لابد مف تجسدىا عيانيا ليمكف ادراكيا حسيا , 
بصورة ادؽ عناصرىا المشفرة , التي دخمت في تكويف  وبالتالي التعامؿ مع عناصرىا المولدة ليا , او

نسيجيا الدلالي بدءا , و تـ تجسيدىا بصورة قد تكوف ثابتة تدرؾ لأوؿ وىمة , او ىي صورة متحركة كما 
ىو الحاؿ في الفف المسرحي الذي يمتمؾ حالتو الصورية مف خلاؿ ديناميكية الفعؿ الدرامي المعبر عنو 

 صوريا .
التعرض لسيرة ) روبرت ويمسوف ( الفنية والية اشتغاؿ التشفير الصوري لممرموز المفظي  ومف خلاؿ     

في اعمالو المسرحية , لابد مف التطرؽ بإيجاز الى بداية حياتو العمرية , اذ اصيب بمرض يتعمؽ بتعثر 
بمحتواىا  النطؽ , قاده الى الاكتفاء بالصورة البصرية في تعاممو مع الاشياء والموجودات مف حولو

الصوري , دونما المجوء الى المغة بمرموزىا المفظي كوسيط تواصمي فاعؿ , الى مرحمة شفائو مف المرض 
 في اواخر مرحمة المراىقة . 

ولـ يكف توجيو لدراسة الفنوف البصرية الا توجيا ينبع مف تمؾ المرجعيات التأثيرية . ما عزز        
فيا بانيا احد اىـ التجارب الاخراجية في فنوف ما بعد الحداثة في الفف نظريتو الاخراجية في ما بعد , ووص

المسرحي , وفقا لمنحاىا التشفيري لممرموز المغوي , والاستعاضة عنو بصور درامية ذات معاف عديدة  
( . وقد عدّ توجو ويمسوف ىذا , اضافة فنية جديدة في المسرح الامريكي , و اتجاه شكلاني  22)ينظر : 

مد التركيب والتكويف الصوري لمحظة الدرامية , لإدخاؿ المتمقي في حيثيات الاداء التمثيمي , في يعت
 المساىمة الفاعمة لفؾ شيفرات الصورة المرئية .

ظيرت اىتمامات ويمسوف في بناء المشيد المسرحي , مف خلاؿ تفكيؾ المرموز المفظي  المتمثؿ بمغة    
صور واشارات , وتعابير تنيؿ مف مرجعياتو الفنية في كونو مصمما  الحوار الدرامي , وتحويميا الى

ورساما , فضلا عف سيره في اتجاىات مسرح ما بعد الحداثة , الذي يغترؼ مف بنى مجاورة منطمقاتو 
التنظيرية , وخاصة عمـ السيميولوجيا , الذي ظير في كثير مف اعمالو المسرحية , مف امثاؿ ) نظرة 

(  وغيرىا  1976( و )اينشتايف عمى البحر1974و ) رسالة الى الممكة فيكتوريا (  1971شخص اصـ 
مف المسرحيات التي ساىمت في تركيز رؤيتو الاخراجية بوصفو احد المخرجيف المسرحييف الذيف عنوا 
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(  . اي  23بتشفير المرموز المفظي , وتحويمو الى منطوؽ صوري ذي حمولات تعبيرية كبيرة ) ينظر: 
السعي نحو التخمص مف ىيمنة لغة الحوار المسرحي بكونيا مرموزا لفظيا , والاستعانة بالصور  بمعنى

 المرئية كداؿ تعبيري يشي بالفحوى الفكرية والفمسفية لمعرض المسرحي . 
اف مرجعيات ويمسوف التشكيمية واىتمامو المبكر بالصورة لإعطاء معنى ما , اتضح مف خلاؿ اعمالو     

لعديدة , ومنيا مسرحية ) نظرة شخص اصـ ( اذ كتب احد النقاد عف ىذا العرض المسرحي المسرحية ا
مركزا عمى الاداء التمثيمي فيو بقولو " اف مثؿ ىذا الاسموب في الاداء يشد الانتباه الى نفسو باعتباره ىو 

التي يقدميا  نفسو مصدرا ممكنا لممعنى , بؿ ومصدر يعارض التوقعات التي عادة ما تثيرىا الاحداث
).......( اف مثؿ ىذا الايقاع الحركي البطيء الى اقصى درجة , يحوّؿ تجربة مشاىدة العرض برمتيا 
الى تجربة مزدوجة , فنحف لا نشاىد متتالية مف الصور فقط , بؿ نشاىد في نفس الوقت المؤديف وىـ 

 . (24)يخمقوف ىذه الصور " 
المنحى التشفيري الذي يشتغؿ عميو ويمسوف , مف خلاؿ حركة وىنا يتضح الاسموب الاخراجي ذو       

جسد الممثؿ بوصفو حاملا لعلامات ذات حمولات ثقافية واشارية عديدة , تسيـ الى حد كبير في اثارة 
ذىنية المتمقي لممشاركة في اعادة فؾ تمؾ الشيفرات المرسمة اليو , والتعالؽ مع الرؤية الفكرية والفمسفية 

نطمؽ اصلا مف مرموزات لفظية تحولت الى تمؾ الصور التشكيمية في فضاء العرض لمعرض , الم
 المسرحي . 

لعؿ قدرة ويمسوف البلاغية , في تعاممو مع لغة العرض المسرحي , بوصفيا مرموزا حواريا , تنطمؽ      
ذ اف استخداـ مف حس عاؿ ينحو باتجاه تحويؿ المرموزات المفظية الى صور تشكيمية ذات معاف كثيرة . ا

المغة في اعمالو المسرحية , لا يخضع لمعايير وسياقات تتعمؽ بالمغة ذاتيا , وانما ترتفع بالمغة الى 
صورىا الشعرية ومبانييا التشكيمية , التي تتسؽ مع الرؤية الاخراجية , وتتمظير في الاداء التمثيمي 

ض مسرحية ) رسالة الى الممكة الصوري لمعرض المسرحي . وقد تشكمت رؤى ذلؾ الاسموب في عر 
فيكتوريا ( مف خلاؿ خمخمة الانساؽ البنائية لمنص الادبي وتفكيكيا , ومف ثـ اعادة تركيبيا صوريا , 
ضمف نسؽ بنائي تضمف انظمة ايقاعية صورية , ليتحوؿ العرض الى عمؿ بصري بالدرجة الاولى )ينظر 

 :25 . ) 
حي حداثويا ابتكاريا, ينطمؽ وفؽ رؤية متجددة في كسر المدرؾ لقد كاف تعامؿ ويمسوف مع النص المسر    

المتراتب في ذىف المتمقي , والانتقاؿ بو الى مثابات جديدة, اذ يصؼ نصوصو المسرحية " بانيا موسيقى 
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. وىي تجربة استمدت (26)سمعية تصويرية, يمكف اف تصاحب التنسيؽ الصوري, او تقؼ مستقمة عنو"
 الماضية في عممو رساما ومعماريا دشف اىتماماتو تمؾ في عروضو المسرحية . مرجعياتيا مف خبرتو 

    ( 2:56صلاح القصب- )  .... 
تعد تجربة المخرج العراقي )صلاح القصب( مف التجارب المتفردة بتوجياتيا التنظيرية , وتطبيقاتيا       

العربي والعالمي خلاؿ اعتماده العممية , ليس في المشيد المسرحي العراقي فحسب , بؿ في المشيد 
 منيجا تنظيريا , واسموبا اخراجيا , اطمؽ عميو  ) مسرح الصورة ( . 

لقد نيؿ القصب مف ينابيع الفف الاوربي , المندرج ضمف ) مسرح الصورة ( كونو قد اتـ دراستو      
( فضلا عف تأثره بأعماؿ العديد مف المخرجيف  العميا تحت اشراؼ المخرجة المسرحية ) ساندا مانو

 المسرحييف مف امثاؿ ) تودروش كانتور( و ) جوزيؼ شاينا( و ) كاترينا بوزيانو( واخروف .
تنطمؽ عممية التعامؿ الصوري لمعرض المسرحي لدى القصب , مف المنظومة الارسالية الاساسية       

سرحي بصورتو الادبية , مدونة لغوية جامدة , بحكـ طبيعتيا المتمثمة بالنص المسرحي . اذ يعد النص الم
القارة بيف دفتي الكتاب . وىذه المدونة تتحوؿ بفعؿ رؤية المخرج , ذو المنحى الصوري , الى عوالـ 
جديدة تنقميا مف حالتيا الساكنة , ذات المرموزات المشفرة , الى صورة ديناميكية , بفعؿ درامي يحمؿ ىو 

اتو الارسالية نحو المتمقي , مف اجؿ اشراكو في تفكيؾ تمؾ الشيفرات " فالعرض المسرحي , الاخر , شيفر 
ما ىو الا تركيبة , تأخذ صفتي العمومية والشمولية , المنبثقة عف النص المسرحي , الذي يحوي ببنائو 

ط احد ىذه المراكز , الفكري , مجموعة مف المراكز المتعددة , اذ تتبمور الممارسة الاخراجية بعممية التقا
ووضعو في مساحة جذب , بوصفو مركز الاشعاع الفكري , الذي يعمؿ المخرج عمى تجسيده . وبيذا فاف 
النص المسرحي , عبارة عف فضاءات منسجمة , مف التمفظات الكلامية , فضلا عف كونو مجموعة مف 

 . (27)ويؿ العلامات البنائية , التي تنيض بمحتوى دلالي خاص بالقراءة والتأ
وينطمؽ ذلؾ التأويؿ , مف خلاؿ الشيفرات الصورية لممرموز المغوي النصي , والذي يتسؽ مع رؤية      

اخراجية , قادرة عمى استحضار صورة المرموز المرئية , واعطائيا شكلا عيانيا , يتداخؿ بصريا , مع 
طقة الحمـ اللامرئي , الى حضور مفردات العرض المسرحي الاخرى , لينتج صورة تشكيمية تخرجو مف من

 عياني مرئي , يشتبؾ مع ذاكرة المتمقي الحاضرة في الزماف والمكاف , المتعيف لمعرض المسرحي . 
يعكس اشتغاؿ القصب , عمى مييمنات الصورية المرئية , كونو يعتقد اف المغة الادبية قمع لقدرات    

توري يأسر المخرج ويعذبو , لذلؾ لو تفحصنا الاعماؿ المخرج الرؤيوية اذ يقوؿ : " اف المغة قمع دكتا
التي قدمتيا تجارب سابقة عمينا , لوجدنا اف سمطة الحوار , ىي التي تييمف وتيشـ صوفية الرؤية . ولاف 
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الحوارات تعذبني وتقمقني , لذلؾ انطمؽ مف الثابت الى المطمؽ . والمطمؽ اسميتو في تجربتي بػػ) الصورة( 
ىي طقس روحي , يتحوّؿ بسرية في عمؽ المتمقي , وتتنفس منو مساحات المكاف كمو . . اذف الصورة 

لذلؾ فمسرح الصورة الذي انتمي اليو , ىو مسرح مندمج بيف التداعيات الصوفية والاحلاـ , والسريالية 
 . (28)المتيشمة 

يسعى القصب الى تكويف صورة تشكيمية تعبر عف المغة والحوار الدرامي, لكوف المغة تنسى بعد    
وبذلؾ يضمف تأثيرا مباشرا مف خلاؿ  -وفؽ تعبيره –سماعيا , ولكف الصورة تبقى ماثمة في الذىف 

 التشكيؿ الصوري .
ؿ عمى انو عمد الى النصوص اف اطلالة سريعة عمى الاعماؿ المسرحية التي اخرجيا القصب , تد    

المسرحية ذات القيمة الادبية العالية , اذ انتقى مف مسرحيات شكسبير) ىاممت( و )الممؾ لير( و 
)العاصفة( و ) مكبث(. ومف ) تشيخوؼ ( اختار ) طائر البحر ( و ) الخاؿ فانيا ( و ) الشقيقات 

يف . ومف خلاؿ اخراجو لتمؾ الاعماؿ الثلاث ( فضلا عف مسرحيات اخرى لمؤلفيف عالمييف , وعراقي
المسرحية " دعا الى ما اسماه مسرح الصورة , وبو يعني تغميب الجانب المرئي عمى الجانب السمعي , 
وتحقيؽ الاجواء اللامألوفة . وىو لذلؾ يختار النصوص  لا بسبب تأثره بموضوعاتيا , بؿ بسبب امكانية 

واتصؼ اسموب القصب الاخراجي بالطابع السوريالي , حيث تحقيؽ الاجواء التي تتجاوب مع رؤيتو . 
 . (29)الغموض والتشوييات واللامألوؼ , وتشتيت البؤرة تعبيرا عف افرازات اللاوعي " 

ترسؿ عروض مسرح الصورة , مجموعة كبيرة مف العلامات والاشارات , ذات الحمولات الدلالية       
شفيرية , منطمقة مف مرموزات لفظية , لتولد في ذىف المتمقي العالية , الى المتمقي , عبر سياقات ت

مجموعة مف التساؤلات التي ينبغي لو اف يفؾ شيفراتيا المتوالية , فضلا عف اشتراؾ عناصر العرض 
الاخرى في تمؾ المرسلات , عبر فضاء العرض الكمي . واحد ابرز تمؾ العناصر اليامة لدى القصب في 

ية , ىو الممثؿ بجسده الفيزيقي , الذي يتحوؿ الى علامة كبرى , ترسؿ شبكة مف شبكة الارساؿ العلامات
 الدلالات المنبثقة مف سياؽ نصي معيف .

يتخمى الممثؿ في عروض القصب المسرحية , عف مرجعياتو البيولوجية والفيزيقية , والسيكولوجية ,     
الصورة , ذات الحمولات التشفيرية , بدلالة ليتحوؿ الى مفردة علامية دالة , ترسؿ معناىا الداؿ عبر 

تشكيمية . وىو لا يكتفي ببث مجموع العلامات الصورية , بؿ احيانا يتحوؿ بنفسو الى علامة دالة , اي 
 بمعنى اخر يتحوؿ الى نسؽ سيميائي , يتسؽ مع الصورة التشكيمية المنبثقة عف العرض المسرحي . 
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سرحية يمثؿ " طاقة تعبيرية , وىو الحروؼ التي يكتب بيا اف الممثؿ في عروض القصب الم      
المخرج , ليشكؿ الجممة البصرية . جممة تحمؿ دلالات بلاغية ونحوية , وفنية , يكوف الممثؿ فييا ىو 
العنصر المفسر . فالممثؿ في مسرح الصورة , فكرة تشكيمية , ميمتيا اشغاؿ المكاف . فالتمثيؿ ىنا يعني 

 . (31)تيكية في الفضاء " خمؽ اشكاؿ بلاس
ويخمص الباحث مف خلاؿ ما تقدـ , الى اف الممثؿ لدى القصب , طاقة تعبيرية , مف خلاؿ جسده     

الذي يتخمى عف صفتو الفيزيقية , ليصبح جسدا يفكر مف خلالو , ويتحوؿ ذلؾ التفكير, مف فعؿ حسي 
 حركيا عيانيا, منطمقا مف شيفرات لغوية قارة , داخمي, الى صورة مرئية , يراىا المتمقي , ليرسـ بيا فعلا

الى فعؿ جسدي متحرؾ , يتعالؽ مع مخرجات وعناصر العرض المسرحي الاخرى , ليرسـ لممتمقي صورة 
 تشكيمية تمور بالجماؿ .

 مؤشرات الاطار النظري : 
غة الديمومة تنتج المرموزات المفظية , مف تراكـ اعراؼ اجتماعية , وتقاليد ثقافية , تأخذ صي  -1

والاستمرار , لتشكؿ ايقونة معرفية مشفرة , يرسميا الممثؿ , بفعؿ ادائي , ويشارؾ المتمقي في حؿ 
 شيفراتيا العديدة .

اف سعي الفناف المسرحي الى تشفير المرموز المفظي , الى صورة مرئية تتمظير في فعؿ الممثؿ  -2
ي , ليستفز قيـ الجماؿ لدى المتمقي , واثارتو المسرحي , الذي يحمؿ  تشفيرا عاليا في معناه الدلال

 القصوى , لممشاركة في فعؿ تشغيؿ مبدأ ) التغذية الراجعة ( .
اف التشفير الصوري في المرموز المفظي , ىو فعؿ لا مرئي , كامف بيف كممات النص المسرحي  -3

 في صورتو المكتوبة .
في التشفير الصوري الذي يتشكؿ عبر يحمؿ المرموز المفظي بيف طياتو مبدأ القصدية الواعية  -4

 قنوات التعبير الحسية والمادية في اداء الممثؿ المسرحي .
ينطوي فعؿ التشفير الصوري عمى حمولات ثقافية فنية وأسموبية جمالية تتمظير في فعؿ متحرؾ  -5

 عمى خشبة المسرح في لحظة زمانية ومكانية انية .
ادرة عمى اف تزيح المغة كمرموز لفظي , الى الصورة تعد الصورة المرئية , وسيمة تواصمية , ق -6

 بمعناىا الاشمؿ ودلالاتيا الاعمؽ .
يتمثؿ فعؿ الممثؿ الابداعي في التجسيد الصوري مف خلاؿ فؾ الشيفرات الصورية مف النص  -7

 المسرحي , واقترانيا بالحمولات العلامية الدالة لمصورة في مكونات وعناصر العرض المسرحي . 
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نتاج الدلالة الصورية في اداء الممثؿ المسرحي عمى قدرتو في تحويؿ المعطى الصوري مف يعتمد ا -8
نسقو الثابت في النص المسرحي الى القدرة التوليدية لفف المسرح التي تتسؽ والتحولات الدرامية في 

 المشيد المسرحي  .
, والسيكولوجية , ويتحوؿ يتخمى الممثؿ , في مسرح الصورة , عف مرجعياتو البيولوجية والفيزيقية  -9

 الى مفردة علامية دالة , ترسؿ معناىا عبر الصورة الحركية والتشكيمية .
 (اجراءات البحث)الفصل الثالث 

  : اعتمد الباحث عينة البحث بصورة قصدية , لتكوف ممثمة لمجتمع البحث الحالي .مجتمع البحث 
  : سات عينة قصدية , لإخضاعيا لمتحميؿ والخروج  – اختار الباحث مسرحية ىموعينة البحث

 بالنتائج , ومف ثـ الاستنتاجات  .
  : اعتمد الباحث عمى مؤشرات الاطار النظري بوصفيا معيارا  لتحميؿ عينة البحث .اداة البحث 
 : اعتمد الباحث في بناء الاطار النظري عمى المنيج الوصفي . وسيعتمد  طريقة تحميؿ  منيج البحث

 (  في تحميؿ عينة البحث .  Case Studyالحالة / المحتوى  ) 
 : تحميل عينة البحث 

 :  ( 31)سات   –مسرحية  : ىمو 
تعتمد درجة الادىاش , في مجريات العرض المسرحي , عمى مجمؿ عناصر المغايرة المتوافرة في      

العرض , انطلاقا مف المثابة المغوية المتمثمة بمرموزات النص المسرحي , وصولا الى مشيدية العرض , 
 بعناصرىا الادائية , ومكملات العرض الاخرى .

بيف عناصر ىاتيؾ العرض , واتساقيا ضمف بنية فاعمة تشي بالانتظاـ  ولابد مف التناسؽ اليارموني     
 والتدفؽ والسير بنسقية عالية الاحكاـ , وصولا الى اثارة ذاكرة المتمقي الجمالية , لتحقيؽ المشاىدة النافعة. 

ئيات يحمؿ العرض عوامؿ اثارة مفاىيمية , تدعو لملاحقتيا , وتفعيؿ دور الباحث , لبياف ما ورا     
المعنى المضمر في تفاصيميا الكثيرة , والمكتنزة في لحظات زمنية مكثفة , لكنيا تتسع لمعافٍ  ودلالات 

 منفرجة عمى مساحات واسعة .  
يندرج ىذا العرض المسرحي , ضمف سمسمة اعماؿ مسرحية , تصدى الكتيباني لتأثيثيا ضمف فضاء     

عمييا تسمية ) مسرح اللاتوقع الحركي القصير ( واسماىا المشيد المسرحي العراقي المعاصر , واطمؽ 
بعض النقاد ) مسرح الومضة( او ) مسرح العصؼ الذىني لممتمقي ( واراء كثيرة تعنى بمتابعة النتاج 

 الابداعي المسرحي . 
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تتأسس بنية العرض المسرحي , مف مفترض نصي مغاير للأساليب المعيودة في كتابة النص      
فالنص ىنا واف امتمؾ ادواتو المعروفة , مف مرموزات لفظية , ونسقية الحوار الدرامي , ذو المسرحي . 

الحمولات التشفيرية , الا انو اشتغؿ عمى اسموب المغايرة في تقانة الصياغة الدرامية , اذ لا يمكف تصنيفو 
وفي كؿ زماف  -انسافاي  –كنص مسرحي قار في ذاتو , مف غير ما اثارة اسئمة كونية تتعمؽ بالإنساف 

ومكاف . فالفكرة تقتنص الذاكرة الجمعية لممتمقي , وترصؼ مجموعة منتخبة مف الاعراؼ والتقاليد 
 الاجتماعية , فضلا عف مضمرات الوعي المجتمعي ذات الحمولات الجمالية .

ف شخصيتيف او لا تعتمد البنية الحوارية في نصوص الكتيباني , عمى الحوار الثنائي المتبادؿ بي      
اكثر , وانما اتخذت الجممة بذاتيا , ولذاتيا , لحظة التصادـ والصراع الداخمي . فالشخوص تتحاور ولا 
تتحاور , اي بمعنى انيا تطمؽ الجمؿ الحوارية , في سياؽ تصاعدي دائري , دونما اشتراط وجود حوار 

بمحاورىا التداولية , وانما ىي حوارات متبادؿ , او طرح سؤاؿ وانتظار الاجابة , او طرح فكرة للأخذ 
يمكف اف تتقوليا شخصية واحدة , او اكثر مف شخصية , قد تصؿ الى اربع او خمس شخصيات . تمؾ 

 الحوارات تحمؿ بيف طياتيا المضمرة فعؿ لا مرئي كامف , لا يظير الا مف اداء الممثؿ المسرحي .
ي التأليؼ , كونو الباث لفكر واليات تنفيذ ذلؾ الفكر وىذه البنية النصية تمثؿ اسموب الكتيباني ف    

لشخوصو المسرحية . فالجميع يتكمـ بصوت المؤلؼ , وىي عممية انشطار الذات الواحدة  الى عدة ذوات 
 تطمؽ حوارا الى الاخر , قد يكوف المتمقي, او الممثؿ الحاضر في المحظة الزمكانية عمى خشبة المسرح . 

, المتمثؿ في ذىف المؤلؼ , كونو يرتسـ حدوده الفكرية , وفؽ منظار انساني وىموـ وقد يكوف الاخر    
انسانية متعالية لمحظة الزمانية الانية . وىذه مف وجية نظرنا , ىي الميزة الميمة التي ستخمد ىذه 

حو النصوص المسرحية , كونيا تعبر عف ىـ انساني , خارج حدود الاطر التفسيرية الضيقة , وانما تن
 باتجاه المرتسمات التأويمية المتمرحمة عبر الزماف . 

وتثير الملاحظات الانفة , سؤالا اشكالويا ىاما , في علاقة البناء النصي لمعروض بزماف عرضو    
الاني . وقد يمتمؾ السؤاؿ مشروعيتو , مف خلاؿ الفحص الدقيؽ لمنص الحالي , او النصوص السابقة لو 

ملامح زمنيا , وتعبر عف ىمومو , بأسموب يرتقي بيا مف التداوؿ اليومي , الى  , لنجد انيا تشير الى
التصاعد بمرموز فكري وجمالي , يرتقي بذائقة القارئ والمشاىد لمعرض معا بما يمكف اف نطمؽ عميو , 
عممية العصؼ الذىني لممتمقي , لإجباره مف حيث لا يدري الى استفزاز مكنوناتو المعرفية , وتشغيؿ 

 قدراتو التأويمية لانتزاع معنى لا مرئيا بيف ثنايا النص والعرض معا .
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اف نصوص الكتيباني , المسرحية التي يكتبيا , تتسؽ كثيرا مع بنية نصوص مسرح اللامعقوؿ ,     
بمميزاتيا المعروفة , فضلا عف تفرده بوسميا بالروح المحمية , التي تستنطؽ الحاضر بكؿ تفاصيمو 

 يممح ولا يصرح , مف اجؿ اشتراؾ المتمقي في متعة ايجاد مثابات تمؾ النصوص  .بأسموب ذكي 
سات ( يغترؼ مف يوميات الانساف العراقي بخاصة , والانساف في كؿ  –فالعرض المسرحي ) ىمو   

مكاف , كونيا تحمؿ الكثير مف التفاصيؿ المتعمقة بيمومو والامو وامالو , ولكف بأسموب رشيؽ التناوؿ , 
اذؽ الميارة , دونما مباشرة فجة . وىنا يستدعي المتمقي المجتيد لحؿ كثير مف الالزومات المعرفية ح

والفكرية في مضاميف العرض , غير المصرح بيا . وىذا ما يدفعنا لمقوؿ باف مسرح الكتيباني ينحو باتجاه 
 لعرض المرسمة .متمؽ نخبة يمتمؾ بعضا مف ناصية التفسير والتأويؿ لكي يمكنو فؾ شيفرات ا

اف عناصر العرض المسرحي لا تعتمد عمى البنية النصية لوحدىا , وانما تتعداىا الى عناصر     
العرض خشبة المسرح واىميا الاداء التمثيمي لكائنات العرض كما اطمؽ عمييا الكتيباني  وىي تسمية 

ئنات متقوّلة لمفردات النص تؤكد قولنا انيا ليست شخوصا مسرحية ذات ملامح محددة , وانما ىي كا
عبر العرض المسرحي , وىذا يقود الى طريقة الاداء التمثيمي , التي تعتمد عمى الوعي الفكري والجمالي 
لممعنى العممي للأداء الواعي المعتمد عمى فيـ وادراؾ بمعنى المرموز المفظي وتجسيده حركيا واشاريا , اذ 

و البيولوجية والسيكولوجية , باتجاىو انتاج علامة حركية تتسؽ يتخمى الممثؿ في ىذا العرض عف مرجعيات
 مع الرؤية الاخراجية لترسؿ صورتيا الايقونية المحممة بشيفرات العرض الى المتمقي .

يشتغؿ الاداء التمثيمي , عبر منظومة اخراجية منضبطة , تأسست عمى ابتكار لحظوي غير مخطط لو   
المحظة التي ترتسـ فييا المدركات العقمية لتنفذ بأسموبية الاداء التمثيمي  , فالتمريف عند الكتيباني , ىو

المتجدد يوميا , مف دوف مثابات مسبقة , او ما يعرؼ بالخطة المرسومة سمفا . فالخطة تتشكؿ انيا , 
 عمى وفؽ تدفؽ الحوار واتساقو مع المنظومة اليندسية لبناء المشيد الصوري . 
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الاخراجية يتشكؿ مف حدسية العقؿ المثار , الى ادائية الفعؿ الجسدي , تساوقا مع اف بناء الخطة     
الامثولة الديكارتية ) انا افكر ( واجتراحيا الى مييمنات الكتيباني الفمسفية لتصبح ) انا الجسد( اي بمعنى 

د بالأداء الجسدي , انا المعطى الفاعؿ لمتواصؿ والاتصاؿ , وانا في الوقت ذاتو الفعؿ بالقوة والموجو 
 المييمف , واف ارتكز عمى مفردة لغوية معينة .

تشكمت مجمؿ الافعاؿ , والحركات , والافعاؿ الجسدية والصوتية , داخؿ منظومة العرض المسرحي     
, عبر استراتيجية ىندسية واعية قصدية مدركة , مف اجؿ تحقيؽ تواصمية الفعؿ الادائي , مع المتمقي . 

بنائية لمساحات واشخاص ) كائنات( تمتعوا بمرونة ودرابة فنية عالية , رشحت مف احساس عبر تركيبة 
عاؿ بتأثر وتأثير فيزيائية الجسد الانساني , عبر محيطو الخارجي , المؤَسس مف حركة , وبناء صوري , 

 وايقاع حركي , ذو قدرات تواصمية . 
واجتماعي , عمى وفؽ نظرية ) شتراوس( التي  لقد تحوّؿ جسد الممثؿ في العرض , الى جسد ثقافي   

ترى اف لمجسد ارتباطا أبستمولوجيا  , بيف الاسطورة والمغة , والثقافة , والعقؿ . منفمتا مف كونو جسدا 
 ماديا , ذو بعد ايقوني تاريخي . 

 
عمى وفؽ تمؾ المييمنات الادائية , تجمت ابعاد الزمف وقوانينو الفيزيائية , مف خلاؿ تفاعؿ الممثؿ   

روحا وجسدا , داخؿ الفضاء الحاوي لمجسد المماس مف الداخؿ , اذ يقوـ الممثؿ بمؿء ذلؾ الفراغ الحاوي 
ت ممؤىا الحركة الموضعية , او لو , بالحركة الدقيقة الرشيقة , ذات الابعاد اليندسية , وايجاد مساحا

الانتقالية , بمساعدة واسناد مف عناصر العرض الاخرى , مف ديكور واضاءة , واغراض مسرحية , في 
منظومة ادائية متوافقة بيف الحسي الفيزيائي , والمادي , وصولا الى مشيدية مثيرة في حدود زماف ومكاف 

 معمنيف .
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ؿ مف العلامات الصورية المعمنة حضورا , لكنيا مضمرة معنى كامنا تميز الاداء التمثيمي بتدفؽ سي    
يتطمب متمؽ حاضر البدىية لمتأويؿ والتفسير , فضلا عف قدرات عالية في فؾ التشفير الصوري 

 لممرموزات المفظية المقتضبة عبر فواصؿ العرض الحركية .
موبية حركية ابتعدت كثيرا عف حالتيا وتبرز فاعمية الجسد كمعطى ادائي مييمف في العرض , وفؽ اس    

السكونية / الستاتيكية الى مرحمتيا الديناميكية , عبر نفي لفكرة الفصؿ بيف النفس والجسد , وذلؾ اتساقا 
مع مقولة ) ليبتنز( في رفضو لمحالة الستاتيكية بيف الجسد والنفس , لأنو يعدىما في حالة تغيّر وتحوّؿ 

اف تتفاعؿ مع حركات الجسد في لحظة زمانية معينة , في اتساؽ وتفاعؿ  دائميف . فالنفس قادرة عمى
يعبر عف الديناميكية التفاعمية في الكوف , عمى وفؽ اشتراطات الطبيعة الانسانية التي خمقيا الله جمّت 

 قدرتو .
, ضمف  تمؾ الديناميكية الحركية تتصؼ بالاتساؽ والنظاـ المحكـ , وفؽ بناء ىندسي بارع التشكيؿ    

حيثيات المكاف المسرحي المجرد , الذي يعد ترتيبا للأشياء والموجودات , ومف ضمنيا جسد الممثؿ , 
المتسؽ مع تراتبية الزماف كوحدات او لحظات مف الاحداث الدرامية المتتالية , والتي تتسؽ ىي الاخرى , 

 ـ في الارادات الدرامية .مع فضاء العرض الحاوي لممونودات الحيوية , التي تنشأ بفعؿ التصاد

 
يشتغؿ الكتيباني ضمف منظومة فمسفية , تنطمؽ مف الوعي الفردي , الى اللاوعي الجمعي , بغية اقامة   

علاقة تواصمية ابداعية , في لحظات زمكانية مفترضة . ويتـ تأثيث الفضاء المسرحي , عمى وفؽ تمؾ 
ف الفضاء , والمدركات والتصورات التركيبية لمعرض الرؤية المبتكرة , مف خلاؿ العلاقات الفاعمة بي

المسرحي , بتفاعؿ العلاقات الديناميكية الصادرة مف اجساد الممثميف ) كائنات العرض( والافعاؿ 
والايماءات , والاشارات المحسوبة بتقانة عالية وميارة ىندسية بارعة مف بؿ منظـ العرض ومؤدلجو 

 الفكري والجمالي . 
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يقاع العرض , بالدقة والانضباط العالي , مف خلاؿ الافيوـ الفكري لمشخصية مف قبؿ الممثؿ , تميز ا  

لا تمتمؾ الابعاد التقميدية كما تقدـ ذكره , وانما ىي مفترض فني وسمت يقيـ  -اي الشخصية –عمما انيا 
تنطقيا عبر قنوات جمالية عالية , تأسست عمى حدس قبمي لممؤلؼ / المخرج , مف بيئتو المعاشة , ليس

الابداع ادائي في فف المسرح , وتصدرىا في بناء رؤية اخراجية نفذت , بكائنات متقدمة الوعي , والمينية 
العالية , لتلامس حدود الاحتراؼ , في تبني المسرح رؤية ونيجا واسموبا , واداءً ذو حمولات فكرية 

 ومعرفية وفنية تنماز بالقيـ الجمالية .

 (النتائج والاستنتاجات)الفصل الرابع 
 اولا : النتائج :

سات, مف مرموزات لفظية مشفرة , اغتنت بأعراؼ وتقاليد -تشكمت بنية النص المسرحي ىمو   -1
ثقافية , ومعاف مضمرة , مف الواقع الاجتماعي لممتمقي . وقد ساعد الاداء التمثيمي عمى فؾ تمؾ 

 المرموزات بصور أدائية مرئية .
مد الاداء التمثيمي لممثمي العرض ) كائنات العرض( عمى الوعي الفني والجمالي , لمضمرات اعت -2

 المرموز المفظي النصي , وتجسيدىا اشاريا وحركيا .
تخمى ممثمو العرض , عف مرجعياتيـ الفيزيائية , والسيكولوجية , باتجاه علامات الشخصية  -3

 لى المتمقي .المسرحية المرتسمة في شيفرات العرض المرسمة ا
انسجمت عناصر العرض المرئية , في منظومة قصدية مدركة , مف اجؿ تحقيؽ تواصمية الفعؿ  -4

التمثيمي , مع المتمقي , عبر ايقاع حركي منضبط , ناتج مف منظومة النص التشفيرية , والتعبير 
 عنيا برؤى صورية .
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ت الصورية المشفرة , ذات المعاني تميز الاداء التمثيمي في عينة البحث , بتدفؽ سيؿ مف العلاما -5
 المضمرة , التي تتطمب مشاركة تفاعمية , مف قبؿ المتمقي , لفؾ مدلولاتيا الصورية .

 ثانيا : الاستنتاجات :
اف المرموزات المفظية المشفرة , تحمؿ طاقات تعبيرية كبيرة , يمكف تحوليا الى صورة فعؿ   -1

 درامي يحمؿ معاني كثيرة .
صوري لممرموز المفظي , ىو فعؿ كامف , ذو طاقة ادائية , تتمظير مف حلاؿ اف التشفير ال  -2

 الفعؿ الادائي لممثؿ .
يتطمب تحويؿ المرموز المفظي مف صورتو التشفيرية الساكنة , الى فعؿ عياني مرئي , اف   -3

 يتخمى الممثؿ عف مرجعياتو الثقافية والاجتماعية .
اسناد الفعؿ الادائي المرسؿ لمممثؿ , مف اجؿ تشترؾ عناصر العرض المسرحي جميعا , في  -4

 اقامة تواصؿ فاعؿ بيف المعطى النصي, والفعؿ التجسيدي الصوري , عمى خشبة المسرح .
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