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 الحميد السماوي لعبد« رثاء الحسين»دراسة أسموبية لقصيدة 

 

 يدم بكرمرش كيا

 معدليمي محمد عد. المشرؼ 

 صخ  مالم
ىكاجس النقٌاد كالدارسيف في صكرة عممية دقيقة شاممة مف أىـ دراسة القصائد أك النصكص الأدبية ب

. رغـ احتكاء البلاغة العربية القديمة عمی معايير الراىف عصرناحتی  القدـمنذ  الحقكؿ النقدية كالأدبية
ية الشعرية أك النثرية بصكرة دقيقة ، ىي لـ تستطع أف تدرس الأثر الأدبي أك النصكص الأدبجيدةنقدية 

النقدية الجديدة في العصر الحديث التي تعكد جذكرىا إلی النقد الأدبي ف الأسمكبية مف المناىج كاممة؛ لكك 
لمبحث عف خصائص الآثار  مان ؤ تلاثرىا حفاكة لدی النقاد كأشدىا كف أىـ المناىج كأمالقديـ، أصبحت 

تبحث عف النص الأدبي مف جيات مختمفة كتنتيي إلی نتائج  خمسمستكيات الأدبية بما ىي تشمؿ عمی 
لعبدالحميد « رثاء الحسيف»الأىمية تنكم ىذه الدراسة أف تبحث قصيدة  هىذعممية دقيقة شاممة. حسب 

ثيرة كىي رغـ ك )ع( القصائد التي تينشد لمحسيف .نيج الأسمكبية كمستكياتيا الخمسةم عمى كفؽالسماكم 
ك ف المخاطب أكمتالمتنكعة تجدر لمبحث كالدراسة ليعمی القيٌـ الأدبية كالفنية  يائكاحتكافنيتيا البالغة 
اعتمادان عمى  الدراسة فقامتشؼ ميزاتيا الأدبية كالبلاغية اليامة. كبصكرة نقدية كي تياءقراالمحقؽ عف 

 التحميمي. –المنيج الكصفي 
 : الأسمكبية، عبدالحميد السماكم، رثاء الحسيف، الشعر العربي المعاصر، المستكيات الأربعة.ممات الرئيسةكال
 

 المقدمة -1
عمی المؤشرات  يائكاحتكاكتدقيقيا  شمكليتيال نظران انة مرمكقة بيف المناىج النقدية الحديثة كللأسمكبية م         

دقؽ لمدراسة منيج عممي مكصالحة للاتخاذ  كليذا فيي، كنقدىا الأعماؿ الأدبيةكالعناصر المتنكعة لتحميؿ 
ة الجدكی في نقد الآثار بصكرة كف عديمكتتجو المناىج كالأساليب النقدية إلی اتجاه محدد كتعندما كالتحميؿ. 

 توجيا متناكلةالنص الأبي  تحميؿبؿ ىذه المناىج كتقكـ كأف تعكٌض عف نقائض  الأسمكبيةتحاكؿ اممة، ك
 ممات المختارة أك الحقكؿ الدلالية المكجكدةكال أكاحتكائو عمی السمات الإيقاعية  سكاء مف حيث ،المختمفة
دراسة الكظائؼ  يتمثؿ في كالغرض منو ةلبالدلاأيضان  ييتـبنيكيان فحسب بؿ  ىذا المنيجلا يعد . كغيرىا

 اؿ كالصناعات الأدبية فييا. كالأش تضـالتي كالجماليات 
تعتبر مف الدراسات الجديدة التی اىتـ بيا الباحثكف في المغة كفي الدراسات »ىذه النظرية             

ؿ كالمضمكف كرصد الظكاىر الأدبية كالمغكية كالانزياحات كمستكی الشالأسمكبية. عيني الباحث بالنصٌ عمی 
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شؼ عف العناصر كاتب أك الشاعر عمی خلاؼ القكاعد المألكفة. الأسمكبية عمهـ ييدؼ إلی الكالتي أكردىا ال
 ؾكالإدرا لدی القارئ المتقبٌؿ كجية نظرة في الفيـ ؾالمتميزة التي بيا يستطيع المؤلؼ آليات مراقبة حرية الإدرا

درابظاىرة حمؿ الذىف عمی فيـ معيٌف  ىتيعنفينتيي إلی اعتبار الأسمكبية لسانيٌات  )المسدم، مخصكص  ؾكا 

الأسمكبية مصطمح استخدـ منذ الخمسينات كأريد بو منيج تحميؿ للأعماؿ الأدبية يقترح استبداد   (49: 1982
)الخفاجي، الذاتية كالانطباعية في النقد التقميدم بتحميؿ مكضكعي أك عممي للأسمكب في النصكص الأدبية 

كيرتنج عاـ كي جكستاؼ اف في إعلاف العالـ الفرنسكجمع لدارسكف عمی أف مكلد عمـ الأسمكب ي (11: 1992
إف عمـ الأسمكب عمی تصنيؼ حقائؽ الأسمكب التي تمفت أنظارىـ طبقان لممناىج التقميدية. »ـ ككىك يقكؿ  1986

، كخصائص ؾذاكف أصالة في تعبيير الأسمكبية أك كليذا النكع مف اليحث ينبغي أف  ي يقالحقيف اليدؼ كل
شؼ نفس الطريقة عف التأثير الذم كما تكفي الأدب  لأسمكبيةاشؼ عف أكضاعيا كالعمؿ أك المؤلؼ التي ت

 (.12: 1985)فضؿ، « مارستو ىذه الأكضاع

الرثا مف أىـ الأغراض الشعرية قد عرفيا العرب منذ العصر الجاىمي كىك مف أصدؽ الأنكاع الشعرية لدی     
يا مف أنبياء الله أك شخصان مف الأشخاص كف المرثی امامان دينيان أك نبككف دينيان أك يكالعرب لاسيٌما حينما ي

ثر اشتمالان عمی البنيات كالقارئ كأ فيثر تأثيران ككف الرثاء أصدؽ كأدؽ كأكبری. حسب ىذا المقصد، يكالدينية ال
ف الحصكؿ كالأدبية كالثيمات الدلالية. نظران إلی أىمية المنيج الأسمكبي لدراسة الآثار كالنتائج المتكقعة التي يم

حسب ىذه النظرية ك نظران إلی الأىمية الفنية لمرثاء لاسيٌما رثاء الإماـ الحسيف )ع( ىذه الدراسة تتناكؿ  عمييا
بيتان كالشاعر  29. ىذه القصيدة تبمغ قصيدة رثائية لعبدالحميد السماكم المنشكدة في رثاء الاماـ حسيف )ع(

معالجة  نحاكؿ في ىذه الدراسةربلا. كفي  عميوظير فييا خمكصو إلی الإماـ كحزنو عمی المأساة الجارية 
 :الأسئمة التالية فعبغية الإجابة المستكيات الخمسة للأسمكبية القصيدة المذككرة عبر 

 ما الخصائص الأسمكبية في قصيدة عبدالحميد السماكم؟
 ما ىي الجماليات كالكظائؼ التي تدؿ عمييا الخصائص الأسمكبية البارزة في قصيدة الشاعر؟

 ثر تكاتران في قصيدة الشاعر؟ككف أكأم مف الخصائص الأسمكبية ت
 الدراسات السابقة -2
 :اينمر كنذدراسات قميمة حكؿ عبدالحميد السماكم كشعره  ؾىنا

، ألفيا حمد عدؿ اساليػب الطمب فػػػي ديكاف الشيخ عبد الحميد السماكم : دراسة دلالية تداكلية( 2014رسالة )
 .قسـ المغة العربية -كمية التربية لمعمكـ الانسانية  -جامعة المثنى ناصر الغانمی، نكقشت ب

، ألفو محمد فميج الجبكرم، اسمكبية الاستفياـ في الشعر الكجكدم عند عبد الحميد السماكم( 2014مقالو )
 القادسية لمعمكـ الإنسانية.المنشكرة في مجمة 

( إلى 91لطلاسـ لعبد الحميد السماكم مف المقطكعة )قصيدة الرد عمى ا»(، المعنكنة بػػػػػػػػ 2017مقالو )
مجمة القادسية في الآداب كالعمكـ صباح رحمف دايخ المنشكرة في مجمة ، ألفو «( دراسة أسمكبية100المقطكعة )

 .التربكية
  نيج الأسمكبي.مالعمى كفؽ تتناكؿ قصيدة الشاعر في رثاء الحسيف )ع( أما دراستنا فيي 
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 لمبحثالإطار النظري  -3
نظرية الأساس في المقالة كنبذة عف مفيكـ الأسمكبية ىنا نشرح مفيكميف متعمقيف بالإطار النظرم لمبحث كىما 

 أك نبذة عف حياة الشاعر الذم نقصد دراسة قصيدة منو كىما عمی التكالي:
 . نبذة عن الأسموبية3-1

يسعى إلى مقاربة الآثار الأدبية مف خلاؿ رؤيتو  ان نقدي ان منيجك ، مف فركع المسانيات الحديثة رعان فالأسمكبية تعد 
. حتى عمـ الدلالة .ف عمـ الصكتالآثار ابتداء م ؾتمإلى نسيجيا المغكم، كىي تبحث عف ظكاىر المغة في 

ظيار قيمتيا الجمالية كللأسمكبية م انة متميزة في الدراسات النقدية؛ لأنٌيا تسعى إلى تحميؿ بنية النص الأدبي كا 
مف منطمؽ لغكم يرصد السمات كالخصائص المغكية لو. كقد ظيرت ليا تعريفات متعددة، فعرٌفيا  كالفنية

برل في التعريؼ. يرل كالية كاؿ مختمفة متأثٌريف بمناىجيـ المسانية كالأدبية، مما جعمتيا تكاجو إشكالباحثكف بأش
ت أدبية كيتميز في النتيجة مف القكاعد اتب لأدكات تعبيرية مف أجؿ غاياكاستخداـ ال»أف الأسمكبية  بيير جيرك

يعتبر شارؿ بالي مؤسس الأسمكبية في العصر الحديث  (.9د.ت، ص جيرك: )« اؿ كصكابياكالتي تحدد معنى الأش
ـ كالقكانيف المغكية التي تح ؾتمكقد عدٌىا مف فركغ عمـ المغة. فرأل أفٌ ميمة العالـ المغكم ىي البحث عف 

المغكم. أما عف كظيفة المحمؿ الأسمكبي عنده فيي القبض عمى القكانيف الجمالية التي عممية اختيار المبدع 
 (40ـ، ص 2001)قاسـ،  ـ عممية الإبداع الأدبيكتح

شاؼ أسرارىا لمقارئ. يعدٌ كالذم يقكـ بتحميؿ بنية النص المغكية، كاست ارتبطت بالعمـذا نلاحظ أف الأسمكبية كى
 ؾإدراعمـ تحميمي تجريدم يرمي إلى »كبية في العالـ العربي، فعرٌفيا بأنيا عبدالسلاـ المسدل رائد الأسم

الألسني ذا مفارقات  ؾالسمك شؼ البصمات التي تجعؿ كالمكضكعية في حقؿ إنساني عبر منيج عقلاني ي
ض التعريؼ علاقة كطيدة بيف الأسمكبية كالمسانيات؛ إذ جعؿ لبع ليذافعقد المسدل (. 33ـ، ص 1977)« عمكدية

عمـ ييدؼ إلى دراسة »المنطمقات الأساسية في تعريؼ الأسمكبية بعدان لسانيان. كيرل البعض أف الأسمكبية 
براز العلاقات التر كيفية تشكالأسمكب في الخطاب الأدبي كتحديد  ـ، ص 1977)السد، « يبية لعناصره المغكيةكيمو كا 

239) 
غالبان مف الاختلاؼ حكؿ تفسير النص الأدبي مف جانب،  نلاحظ أفٌ تعدد تعاريؼ الأسمكبية لدل الباحثيف نبع

رنا كثيرة للأسمكبية التي ذككحداثة ىذا العمـ بتنكع مفاىيمو كدلالاتو مف جانب آخر. كمف خلاؿ التعاريؼ ال
كف ىذه كىك أية طريقة خاصة لاستعماؿ المغة، حيث ت»ف القكؿ إف التعريؼ القائؿ بأف الأسمكب كبعضيا، يم
يبدك  (،161ـ، ص 1999)أبك العدكس، « اتب، أك مدرسة، أك فترة زمنية، أك جنس أدبي ماكصفة مميزة لالطريقة 

ف عبر عف مضمكنو بألفاظ مختمفة. فمجمؿ القكؿ أف الأسمكبية تيدؼ إلى التحميؿ كتعريفا مقبكلا لدل ال ثيريف، كا 
 المغكم لبنى النصكص الأدبية.

 . نبذة عن الشاعر، حياتو وشعره3-2
حكيمي آؿ عبد الرسكؿ عبد الحميد بف أحمد بف محمد بف عبد الرسكؿ بف سعد بف حمد بف زيرج ال لشيخا

عالـ كأديب كشاعر ينتيي نسبو إلى قبيمة بني عبس التي تقطف كادم السماكة منذ  كمحميد السماالمعركؼ بػ 
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يف العمـ كالأدب، فكاف جده الشيخ عبد أمد بعيد، كلد في السماكة في أسرة عممية ػػ أدبية تدرج رجالاتيا في مياد
ييعدٌ ضكف: كقاؿ عنو سميماف بي (10: 8، ج1421)عاممی،  دينيان مجتيدان كمرجعان لمدينتوالرسكؿ بف سعد عالمان 

الشيخ السماكمٌ شاعران ميبرٌزان بما أيكتي مف جزالة القكؿ، كقكٌة الذىف، كاتقٌاد الفكر، كىك أحد أعلاـ الشعر في 
حجبت العالـ العربيٌ، كفي العراؽ لا يكازيو في شيرتو كشاعريٌتو غير أفرادو عددى أصابع اليد. كلكفٌ صفتو العمميٌة 

أما عف شاعريتو فيقكؿ شبر: )كالسماكم شاعر فحؿ بما أكتي مف ( 223: 1991)حمكدی،  إلى حدٌ ما صفتو الأدبيٌة
جزالة القكؿ كقكة الذىنية كالفكرة الكقادة كىك أحد أعلاـ الشعر في العالـ العربي، كفي العراؽ لا يكازيو في شيرتو 

كمف  (178 :10ج  :1409)شبر،  كشاعريتو غير أفراد عدد أصابع اليد، كلازاؿ الأدباء يحفظكف شعره كيتناشدكنو
تكفي السماكم في بغداد كدفف  .أشير شعره رباعياتو التي رد بيا عمى قصيدة )لست أدرم( لإيميا أبك ماضي

 .بالنجؼ الأشرؼ
 القسم التحميمي -4

 مستكياتال مف خلاؿلعبدالحميد السماكم « رثاء الحسيف )ع(»تحميؿ قصيدة بفي ىذا القسـ مف المقالة نقكـ 
 كىي عمی التكالي: الخمسة للأسمكبية

 المستوي الإيقاعي أو الموسيقي. 4-1
لی ي أك المكسيقي كىنا يتناكؿ الباحث إسمكبي لآثثار ىك المستكی الإيقاعالمؤشرة الأكلي في البحث الأ

يقكـ عمی »أف الشعر العربي  ركالذب الجديرخصائص النص الإيقاعي كدكرىا في نقؿ الثيمات كالدلالات. 
ف كلا يمتبارىما إطاران خارجيان ليا؛ إذ عمى الكزف كالقافية، باعقاـ  يكفخاصة الشعر العمكدم ، مكسيقيأساس 

بدكف  املاف لا يستقيـ أحدىماككف شعرا بمعناه الحقيقي بمجرد الكزف، فالكزف كالقافية متكلمشعر العربي أف ي
بيران في تشديد الطاقة الإيقاعية في الشعر كدكران  قد تمعباف الميزتافىاتاف  (.5 : 2ـ، ج 1962)خمكصي، « الآخر

 كترنينيا كتناسقيا مع المضمكف المراد.
 الوزن. 4-1-1

لقد اختمؼ النقاد حكؿ علاقة الكزف بمكضكع القصيدة، كمناسبتيا لبعض المعاني كالأحكاؿ النفسية؛ فرأل البعض 
ؿٌ شاعر بناء قصيدة، مخٌض المعنى كفإذا أراد »علاقة بيف الكزف كالمكضكع الذم يختاره الشاعر.  ؾىناأفٌ 

ره نثرا، كأعد لو ما يمبٌسو إيٌاه مف الألفاظ التي تطابقو، كالقكافي التي تكافقو، كالذم يريد بناء الشعر عميو في ف
يجب أف  ان خاص ان دلالي إيحاءن ؿ كزف كأف ل ؾش لا (.78 :1404)ابف طباطبا، « كالكزف الذم يسمس لو القكؿ عميو

 : وتقصيدنشد الشاعر أإنشاد القصيدة عمی ىذه الدلالات. حسب ىذا السياؽ ييتـ الشاعر في 
ما الٌذم   لا  ىـ إًلٌا لًمٍقىضػػػػػػػػػػػػػاءً كى كٍ قىضاءً         حي  يىجٍرم بػًػػػػغىيٍرً إًشاءىةو كى

مػػػػػػػػافي كىلا تىػزاؿي صيركفيوي     تىػػػػػػػػيٍفيك بػًغابًرًهً إًلى اليىيٍجاءً                يىيٍفيك الزَّ
 (31: 1977)السماكم، 

. أم قطع فٍ ميتىفىاٍعًميفٍ ميتىفىاٍعًؿي ميتىفىاٍعًمي ذا: كى تمويكتفعالمقطكع امؿ التاـ كبحر ال ىنا نجد أف القصيدة قائمة عمی
 ذا:كعو ىيالأخير مف الكزف كتقطالكتد 

_ _ _ / _ U _ U U / _ U _ U U 
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اف ينتاسب مع المضاميف الحزينة أك غرض الرثاء كالشاعر يستطيع أف يصب ىمكمو في صياغة كىذا البحر 
اء ككالقطع في آخر الكزف يدؿ عمی أف البائو الطكيؿ؛ كأك ب كآلامو الممتدة احوينمع بياف  ناسبتتمشبعة 

يصبح مقطكعان كالشاعر لايستطيع أف يكاصمو حتی النياية. الشاعر بيذا البحر اسطتاع أف يفرض قسمان مف 
 الدلالة المكجكدة عمی مكسيقی الشعر. 

 القافية أو الروي. 4-1-2
ع يؿ بنية الإيقاع الخارجي لمقصيدة، كىي مجمكعة مف مقاطكتعد القافية مف الظكاىر الأسمكبية الفاعمة في تش

رارىا في أكاخر الأبيات الشعرية محدثة نغمات إيقاعية في فترات زمنية منتظمة. كالقافية تحسب كصكتية يمزـ ت
(. 139ـ، ص 1999)اليازجي، « فكالسا ؾذلالذم قبؿ  ؾف قبمو مع المتحر كمف آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ سا»

)المصدر نفسو(. كقد اختار « عميو القصيدةىك الحرؼ الذم تبنى »انة مميزة بيف حركؼ القافية كككلمركم م
رارم مجيكر، يخرج مف حيز الاسناف كالشفتيف، كأبرز كصكت ت»الشاعر حرؼ "الراء" ركيٌان لقصيدتو، كىك 

 (.66ـ، ص 1987)أنيس، « خصائصو الشدة في السمع

كالقصيدة  ءالشيدالسيٌد  رثاءفيي  ،نجد ملائمة جيدة بيف مكضكع القصيدة كالقافية التي اعتمدت عمييا القصيدة
 :قكلوفي تمبية ليذه الحاجة النفسية كالعاطفية أقامت عی أساس قافية الؼ كاليمزة 

ما الٌذم    ىـ إًلٌا لًمٍقىضػػػػػػػػػػػػػاءً كى كٍ قىضاءً                        لا حي  يىجٍرم بػًػػػػغىيٍرً إًشاءىةو كى
 (31: 1977)السماكم، 

إلی  ذم يتعالیفي كجكده كىك يلائـ مع أنينو ال يرسأي الشاعر باختيار ىذا الراكم جسٌد الحزف العميؽ الذم 
لبياف مضمكف الرثاء أك الأحزاف كاليمكـ التي يكاجو  اسبمنكىذا الحرؼ  السماء. لأف الألؼ مف حركؼ المد

ار. ر كلاـ، كالغمظة، فالتكی شدٌة الراره يسيـ فكالألؼ مف حركؼ المدٌ، كىك حرؼ جير كشدٌة، فت إفٌ  بيا الشاعر.
ات الإيقاعيٌة مف الكصكؿ إلى كيف الحر كيسيـ بما يكفٌره مف دفؽ غنائی فی تقكية النبرة الخطابيٌة، كتمكىك 

القصيدة الإبداعية لمسماكم لـ تفقد التكازف  (10ىػ ،ص1431شرتح،) مراحؿ الانفراج بعد لحظات التكتر القصكل
ثر المكضكعات تفجعان كاء عميو مف أكف المعنی كالمضمكف كمكضكع الرثاء عمی الحسيف )ع( كالبكالتلائـ بي

 عمی حزنو الممتد كالمكسٌع.  ؿليدحرؼ المد لركم  كقد استعمؿلدی الشاعر 
 جير الأصوات وىمسيا. 4-1-3

نكعيف متميزيف: مجيكرة  مىعتنقسـ ك جير الأصكات كىمسيا مف المؤشرات الأخری في المستكی الإيقاعي. 
الأصكات المجيكرة: أصكات ييتزٌ معيا الكتراف الصكتياف. كقد حصرىا المغكيكف في الحركؼ التالية:  كميمكسة:

)أنيس، اك، كالياء كتضاؼ إلييا أصكات الميف، أم: "الألؼ، كالك ب / ج / د / ذ / ر / ز / ض / ظ / ع / غ / ؿ / ـ / ف. 

أصكات لا ييتزٌ معيا الكتراف الصكتياف، كىي عبارة عف الأصكات  فييت الميمكسة الأصكا أماػ .(22 :ـ1987
تعتبر الأصكات المجيكرة كالميمكسة  (.22، )المصدر نفسو/ ق  ؾت / ث / ح / خ / س / ش / ص / ط / ؼ / ؽ / التالية: 

 نيما في النص ظلالان مف المعاني.ؿٌ مككحدات صكتية كيكفٌر انتشار 
ت أك نقؿ الثيمات كتجسيد الحيز مف حيث جيرىا كىمسيا لعرض الدلالاانيات الصكت كإم الشاعراستعمؿ 

يقصده. الشاعر في الركم أف يتغيٌر الحركؼ كيطبٌقيا مع المضمكف الذم  إلىالشعرم الخطابي كىك يسعی 
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لمجيكرة أم أف كف مف الحركؼ اكالخاصة لبياف الحزف كاليٌـ ي تودلالحرؼ المد كىك إضافة عمی  استعمؿ
في النمكذج  اليمسما نجد ظيكر حركؼ كالشاعر يريد أف يجير صكتيا كيظير غضبو كاندفاعو تجاه المأساة. 

 و القارئ بأحسف طريقة كىك يقكؿ:كالتالي حينما يريد الشاعر نقؿ مضمكف في ظرؼ ىادئ ليدر 
 راءً طكالإ ـ بػػػػػػػػػػالمدحً يكأحقٌ                                المنى     ؾً ـ بػإدراىػػػػػعدسػػػػافى أكما 

 (31: 1977)السماكم، 
 حرؼ ميمكس ىاـ أم حرؼ س كص في البيت التالي: طةابكسأك حينما نجد تزاحـ الحركؼ 

 دماءً در صدر ىدلن ك صطريف: س                              حيفةو    صدرً كػػػػػػػؿِّ صمتيا في سكر 
 (32المصدر نفسو، )

ف حينا تثكر كغضبو أك يقتضي المضمكف البيئة اليادئة ل أييدالشاعر يميؿ نحك الحركؼ الميمكسة حينما 
 ما نجد في البيت التالي:كعاطفتو كتييج أحاسيسو نجد فكرة الحركؼ المجيكرة 

فٍحان إًذا شًػػػػػئٍ                               ضٍرًبيؾً كىاضيضً حى  يف مىيَّةي أي  عيكجي فً العىمٍياءً صى  تً عى
 (31)المصدر نفسو، 

ىنا ظير غضبانان كيريد أف يعمك صكتو فكؽ الأصكات كالأسماع كنجد متابع الصكت بالغرض كالمحتكی الشاعر 
ثرة في استخداـ الأصكات المجيكرة. جير الصكت في ىذا البيت الخطابي القائـ عمی التخاطب، أصبح مف ككال

 ثر ضركرة كحفاكة. كأ ابلاغيا كفكيركرم لبياف المضاميف التي الض
 الطباق. 4-1-4

عمی مفيكميف ىاميف أثيريف كاجو  قامتالشاعر استخدـ الطباؽ في بعض المكاضع مف القصيدة، لأف القصيدة 
بيما البشر مف القدـ كىك الخير كالشر كىذه القاعدة الشييرة جارية في قصيدة السماكم كىك يجعؿ القاتميف في 

ثر مف بقية التقابلات كفي صؼ الخير. ىذه البنية المتقابمة أ عمييـ السلاـ ماـ كأصحابوصؼ الشرٌ كيجعؿ الإ
إلی الطباؽ كنجد أيضان تقابلات أخری تنتيي إلی تكظيؼ الطباؽ. مف نماذج الطباؽ حضكران في القصيدة تؤدم 
 في القصيدة ىي ما يمي:

ػػػػػػػػػػبَّمٍتً أىيٍدم الميخٍمصيفى بًحادًثو      أىطٍمىقٍتً فيوً ىىكاجًسى الػػػشُّعىراءً                كى
 (32: 1977)السماكم، 

صكرة متضادة كمتناقضة  الحادثة فيئع تحدث عف مضمكف جيد كجعؿ الشاعر في ىذا البيت الإبداعي الرا
ما نجد في البيت كبيؿ ىنا. أك كبؿ الأيدم كيطمؽ اليكاجس. أم أف التضاد قائـ بيف الإطلاؽ كالتكحيث ي
 التالي:

نَّيا   ةي الأىرٍجاءً لىكٍلا القىضاءي فىػػػػػسيحى                          ضاقىتٍ رًحػػػػػابي الأىرٍضً فيؾى كىاً 
 (32)المصدر نفسو، 

ىنا نجد الطباؽ بيف الفسيح كالضيؽ في الشطريف مف البيت. الشاعر ىنا يريد أف يقدـ عظمة المرثی حيث أنو 
اف كتغيير الأشياء الطبيعة لأف كاف اللامككفسحتيا أك تنتيي إلی إم مع سعتياينتيي إلی تضييؽ رحاب الأرض 

 جميمة جدان.  توكمأسابير كحزنو 
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 رارك. الت4-1-5
رار كدكرىا في نقؿ الثيمات لأجؿ ىذا نجد كرار في مكاضع مختمفة كىك يعرؼ أىمية التكالشاعر استفاد مف الت

ثرىا اىتمامان عند الشاعر ليجعؿ الطاقة كرار أصبح مف أىـ التقنيات المكسيقية الداخمية لدی الشاعر أك أكأف الت
 :مكاضعيا المتعددة عمييا كىك يقكؿ في مستيؿ القصيدةالدلالية لمقصيدة في 

ما الٌذم   ىـ إًلٌا لًمٍقىضػػػػػػػػػػػػػاءً كى كٍ قىضاءً                 حي  يىجٍرم بػًػػػػغىيٍرً إًشاءىةو كى
مػػػػػػػػافي كىلا تىػزاؿي صيركفيوي     يٍجاءً تىػػػػػػػػيٍفيك بػًغابًرًهً إًلى اليى                 يىيٍفيك الزَّ

 (31: 1977)السماكم، 
قصيدتو  بدأك رار فعؿ ىفا في البيت الثاني. كما نجد تكفي البيت الأكؿ  ءالقضاممة ك رركقد الشاعر نجد 
ضحيتيا التي كاف بری كلاسيٌما في المأساة ال كالمآسياية مف الدىر كاعتباره عاملان في نشكب الأحداث كبالش

رار صفة الزماف كما نجد تكرار مكتيؼ القضا في البيت الأكؿ كلأجؿ ىذا نجد ت الإماـ الحسيف عميو السلاـ
فعؿ الزماف عمی  تجسيدبعمی المضمكف كيقكـ  دكؤ يرار كككصفو بيفا في البيت الثاني كالشاعر بسبب ىذا الت

 :جاء في قكلوما نجد في مكاضع عديدة مف القصيدة مثمما كالإماـ حسيف )ع( أك 
 أقدارً لا بمسػػػػػػػػػػاقػطً الأنكاءً                            فتناثرتٍ ىاماتييػـ بمسػػػػػػػػػػػػاقطً الػ  

   ذىبتٍ كراءى سػػػػػػػفاسؼً الأىكاءً                        ذىبتٍ كيؤسفني ادِّكػػػػػػػػػػػارم أنيا     
 (32لمصدر نفسو، )ا

رار يسعی أف كالمساقط في البيت الأكؿ كفعؿ ذىبت في البيت الثاني. الشاعر بيذا التممة كرر كىنا الشاعر 
المساقط كىك محؿ السقكط كالشاعر يريد  ممةكالأكؿ ممات. في البيت كؿ مف الكد عمی الدلالة التي تحتكم كيؤ 

رار فعؿ ذىبت، يريد كما في البيت الأخير مف القصيدة الشامؿ عمی تكأف يظير أف الأقدار ىي مساقط الإماـ 
 آبة. كالإماـ كأدی إلی إحزاف الناس كضيؽ صدرىـ مف ال بوأف يجسد الذىاب الذم كاجو 

 
 أو المعجمي المستوي الصرفي. 4-2

الصرفي في  لجانباالمستكی الصرفي أك المعجمي مف المستكيات الأخری في البحث الأسمكبي: إف التطرؽ إلی 
انات التي تحمميا الصيغ في استعمالات الأدباء كشؼ عف الإمكدراسة الأسمكب في نص ما أك قصيدة ما ي

ما كترجع إلی الإفراد كفركعو،  قدكالمعاني الصرفية  (7: 1988)جبر، كمبمغ تكافقيا مع ما يقرره عمـ الصرؼ 
الأسمكبية  امكدلالاتي مؤشريففي ىذا المستكی نتحدث عف  (36: 1994)حساف، مٌـ كفركعو كترجع بعضيا إلی الت

 كىما الضمائر كالترادؼ. 
 الضمائر. 4-2-1

 الضمائر بصكرة متنكعة كذات دلالة مفيدة استعمؿكالشاعر قد  ،لمضمائر دكره جمي في خمؽ الدلالات الأسمكبية
انضماـ مجمكعة  كجسدالشمكلية في بياف المكضكع  الضمير الغائب حينما قصدباستعماؿ في قصيدتو الرثائية 

 في مقطكعة تالية:  بقكلوـ كاحد كتحت ح لبر ك
ىـ القضاءى عمى فػػػػػًـ الأمناءً                أمناءي كحي الًله في العػػػػػػػػػػيدً الذم      خت
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 ػػػػػفاءً متزاحميفى تزاحىـ الأكػػػػ           صدركا كما انػفكٌكا عمى كردً الردل     
 كبنكا لػػػػػػػػػيـ فمكان بكؿِّ سماءً                 ضربكا لػػػػػػػػػػػػػػيـ طنبان بكؿِّ تنكفةو     

 (31: 1977)السماكم، 
 انكاكي اممة عف الشخصيات التكالحسيف كأصحابو كيريد قصة  يا الإماـالمعاناة التي كاجيالشاعر تجسيد راد أ
ذا كاممة مركية عف أحكاؿ قكـ فعمكا كربلا بغية الكصكؿ إلی التجسيد الأعـ أك قصة كاستشيدكا في ساحة  قد
الضمير المخاطب ليخمؽ  استعماؿما نجد ك. ىذه الطريقةعبر بسيكلة أنفسنا في حيٌز القص  نجدذا كنحف كك 

 حيزان حميمان كمباشرا مع الإماـ حسيف )ع(:
ٍـ يىزى  طىباءً           ؿٍ    أىجٍيىدٍتى نىفٍسىؾ فػي شيػػػػػؤكفو لى ػػػػػػػػػػساميؾ أىبٍمىغى الخي  فييا حي

ػػػػػػػػػػػػسٍمًعو     ٍـ رًفٍقان فىمىػسٍتى بًمي  مىفٍ في القيبػػػػكرً مىكاعًظى الأىحٍياء             رًفٍقان بًيً
ما عىسى    ػطىبان تىرًفُّ كى مٍتىػػػػػػػػػيا خي نٍػػػبً ال            أىرٍسى مٌاءً تيجٍدم بًجى خٍرىةً الصَّ  ػصَّ

 (32)المصدر نفسو، 
إلی تعجب  انتيیحتى ر المخاطب كالشاعر خاطب الإماـ مباشرة كالمفرد المذ نجد ضميرالأبيات  ىذهفي 

عمی القرابة كالصداقة كىك يعتبر  تامان اسمكب التخاطب أك الاستفياـ ليخمؽ حيزان  يستعمؿكىك  حيرتوالشاعر أك 
ذا في كذا ك كبأفعاؿ الإماـ الذم ظير  إعجابوالاماـ قريبا إلی نفسو كيناديو كيصؼ عبقريتو كعظمتو أك يظير 

 ساحة الحرب كالعقيدة. 
 الترادف. 4-2-2

تجسيد مضمكف أك  بودلالة كاضحة في نقؿ الثيمات كالمضاميف كالشاعر أك الأديب يقصد  كىذا المكشر ذ
 ما نجد البيت التالي:كيد معنی مف المعاني كتأ

ىـ مؤبِّفو  ٍـ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيـ مقػا  فأطيؿي فػيػػػػػػػػػكـ مدحتي كثنائي                             أنا لـ أق
 (32: 1977)السماكم، 

الشاعر الذم رسالتو كميفو ككالثناء ىك فعمو كتد أف المدح كممتي المدح كالثناء كالشاعر يؤ كىنا نجد الترادؼ بيف 
في تزكيد الشعر بمعنی يصكٌر مكضع الشاعر  يسيـالشعر كىك يسعی أف يطيؿ في المدح كالثناء. ىذا الترادؼ 

غرضو بياف عظمة الممدكح  الترادؼ في مكضعيفما نجد في البيت التالي كالمادح تجاه الممدكح العظيـ. أك 
 كىك يقكؿ:
اءً                          لكحً الػػػكجكدً كخططتٍ  رقمتٍ عمى  بالنكرً صدرى العػػػػػالػًـ الكضَّ

 (32)المصدر نفسو، 
اف ككف كالعالـ اسمو كدكر الإماـ في لكح ال يبينافالفعلاف  فكىذابيف فعمي رقمت كخططت  ؼاالتردىنا نجد 

ني مف ممتي النكر كالضكء في الشطر الثاكبيف  دؼاالتر ما نجد كذا كذا ك كتكب عمی لكح الكجكد كيضـ إلييا كم
البيت كالشاعر يقصد أف يبيٌف حضكر الإماـ في صفحة مف صفحات العالـ كبيذه الكسيمة استمد مف الترادؼ 

 ما يقكؿ:كأك ليعمف ىذه القضية بصكرة كافية مجسدة. 
يـ فمًػػػػػػػػػػػػػػف      بيػػػػػػػػػػػػػداءً شاسعةو إلػى بيداءً                      كتدافعتٍ فييـ حداتيػ
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 كأحقٌيـ بػػػػػػػػػػالمدحً كالإطراءً                    ما كافى أسػػػػػػػػػعدىـ بػإدراؾً المنى     
 (32)المصدر نفسو، 
ما كجدنا في البيت كلممدح كالإطراء  أىؿممة المدح كالإطراء ليجسد أف الإماـ كأصحابو ك استعمؿالشاعر ىنا 

ممات التي تتساكم في كر الكإلی الترادؼ كذ يعمدالسابؽ. الشاعر حينما يريد الإشباع في بياف مكضكع محدد 
ر الترادؼ الذم يجسد  إحقاؽ المرثی إلی ك. ىنا نجد التكازم بيف أسعد كأحؽ، ثـ ختـ التكازم إلی ذكلاتلالمد

 د عميو. كالمدح كالإطراء كيؤ 
 أو النحوي يبيكالمستوي التر . 4-3

يب كالصيغ كالبنيات كالجمؿ ككاحد مف مستكيات أخری في النظرية الأسمكبية تحاكؿ دراسة التراالمستكم النحكم 
 دكاككتأقاؿ الباحثكف في مجاؿ علاقة النحك بالأسمكبية في النص الأدبي كالكظائؼ التي تؤدی ىذه المباني. 

؛ إذ إف الكصؼ النحكم كصؼ لمعلاقات التي تربط عناصر ان مف الدلالةليس الكصؼ النحكم جامدان خالي»
أم يجب أف نتحدث عف العلاقة المكجكدة بيف . (40: 2000)عبدالمطيؼ، « الجممة الكاحدة بعضيا بالبعض الآخر

أم  مؤشريفتحميؿ بىنا نقكـ العبارات كسبب اختيارىا كتمايزىا بالعبارات كالبنيات الأخری في ىذا المستكی. 
 يبي في القصيدة المدركسة:كدلالة الجمؿ الخبرية كالإنشانية مف أىـ المؤشرات في المستكی التر 

 الخبرية دلالة الجمل. 4-3-1
ممات ليس بينيا ترابط يؤدم إلی إفادة معنی ما كانت عبثان، فمك رتبت ك كلكإف الجمؿ لا بد أف تفيد معنی ما، 

ز في الحذؼ كمخالفة كربما يتبادر إلی الذىف أف الأسمكبية النحكية تتر  (7: 2000 )السامرائي،لامان ك ؾف ذلكلـ ي
: 1988)جبر، الجمؿ الإسمية ك الجمؿ الفعمية  استعماؿ ؾذلكمف  ةغيرىا مف الأنماط النحكي ؾىناف ككل لترتيبا

 ؿ كاحد مف الجمؿ الاسمية أك الفعمية دلالة كمعنی خاص. كبما ل. (19
 

مع  ىماؤ تلاىذه الجمؿ الاىتماـ إلی  ؿااستعمالإسمية كالميـ في  ثر مف الجمؿكالجمؿ الفعمية أ استعمؿالشاعر 
 جمؿب يأتيلتقرير لبياف عقيدة . أم أف الشاعر حينما يريد الثبكت كاالمقصكد كالمكجكد في القصيدة المضمكف

ز عمی التقرير كالثبكت في كالشاعر الجممة الإسمية لير  استعمؿما نجد الشطر الأكؿ مف المطمع كفيو ك سميةا
 الجمؿ كىك يقكؿ: احتكتياالدلالة التي 

ما الٌذم     ىـ إًلٌا لًمٍقىضػػػػػػػػػػػػػاءً كى كٍ قىضاءً                             لا حي  يىجٍرم بػًػػػػغىيٍرً إًشاءىةو كى
 (31: 1977)السماكم، 

مع المفيكـ  ان ممان كتلاز ؤ تلاثر كة الإسمية أمالجم كاستعماؿ ،ـكممة الحك أيضان  عمؿكاستمان كىنا الشاعر أصدر ح
ثـ يدخؿ تقكـ عمييا الأبيات كالأقكاؿ الأخری بإبراز عقيدة ثابتة . الشاعر بدأ القصيدة الذم استيمت القصيدة بيا

أك حينما  .جارية في جميع الأبياتكف كـ الثابت المبتدأ بيا القصيدة تكالأخری الح المفاىيـ كالأحداثصميـ 
 بعض العقائد التي تجرم في خمجات ركحو مثمما يقكؿ في البيت التالي: ثبكتب ـيقك 

 قطعان كأنتى تجكدي بالحكبػػػػػػػػػػاءً                                     إفَّ الأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشيدى الػتي رتَّمتييا   
 (32)المصدر نفسو، 
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نفتح أبكاب ف حينما تكل أبدان.  افيي ؾيعتقد بيا كلا يش عقيدةل عرضالجممة الإسمية لأنو  استعمؿالشاعر ىنا 
ثر كىك يريد أف يجسد التجديد كفاح استخدـ الجمؿ الفعمية أكالقص ك استمرارية النضاؿ كال القصيدة لبياف

 جرياف الزماف:ث كلاتتكقؼ بؿ يجرم مع كة تجاه مأساة الحسيف حيث لاتمككالحر 
مػػػػػػػػافي كىلا تىػزاؿي صيركفيوي      تىػػػػػػػػيٍفيك بػًغابًرًهً إًلى اليىيٍجاءً                                     يىيٍفيك الزَّ

تِّؿي الػ   يىػػػػػػػػػػػػػظىؿُّ يىشٍدك شىدٍكىهي فىتيرى  أىشٍيادي ما اسٍتىكٍحػى أىبك الشُّيىداءً                                   كى
 (31)المصدر نفسو، 
العقكؿ. الشاعر جعؿ الزماف في  كتمفتالجمؿ مع المعنی كالألفاظ ىي ما تبير العيكف  ـؤ كتلاىذه الدلالات 

كيسكؽ نحك مقصد محدد. الفعؿ المضارع حينما يدؿ عمی بياف القص يجرم في  ؾكيحر بنية استعارية ييفك 
 الزمف الماضي أك يميؿ نحك ىذا الزمف:

 عممان بأنَّييـ بنك الصػػػػػػػػػػػحراءً                    جذبتيـ الصحرا إلػػػػػػػػػى أحضانًيا   
يـ فمًػػػػػػػػػػػػػػف      بيػػػػػػػػػػػػػداءً شاسعةو إلػى بيداءً                        كتدافعتٍ فييـ حداتيػ

 (32: 1977)السماكم، 

الفعؿ الماضي لبياف الأحداث التي جرت  استعمؿىنا نجد ىيمنة القص كالسرد في بياف مأساة الحسيف كالشاعر 
ربلا ليسيؿ لو الطريؽ ك. الشاعر يريد أف يجسد حيزان دقيقان عما جری في عمييـ السلاـ أصحابو عمىك عميو 

افحة كالجدؿ كف حينما يريد التجديد كاستمرارية المك. لفييالدعكة القارئ إلی التماىي مع الشخصيات كالتأثير 
 يستخدـ الفعؿ المضارع:

 يأمٌا كجدتؾى ميصػػػػػػػػػػػغيان لندائ                                    لكف أقكؿي كىؿ تراني كاجػػػػػػػػػػػػمان 
 (31)المصدر نفسو، 

الفعؿ المضارع  كيستعمؿربلا كىنا الشاعر يريد أف يستخرج لقطة حيٌة عمٌا يكاجو بيا الإنساف في مكاجية مأساة 
 الخطاب. ؾذلالقراء إلی ىذا الحيٌز المصنكع كنجعؿ أنفسنا في كة لندخؿ نحف كليجسد ىذه الحيكية كالحر 

 دلالة الجمل الإنشائية. 4-3-2
مف الأسمكب في النصكص جميعان. ليذه الجمؿ أيضان  ان ءكف جز ككيالنكع الثاني مف الجمؿ ىك الجمؿ الإنشائية 

أسرارىا  شؼككيالجمؿ  ىذهدلالة كاضحة يقصد بيا المخاطب كالدارس الأسمكبي ينبغي أف يتكقؼ لدی 
ذبان لذاتو... كينقسـ إلی كصدقان كلالايـ لا يحتمؿ ككغمكضيا. عف تعريؼ الإنشاء فيك لغة: الإيجاد كاصطلاحان 

نشاء غير طمبي )فالإنشاء غير الطمبي( ما لا يستدعي مطمكبان غير حاصؿ كقت  نكعيف: إنشاء طمبي، كا 
 إلىىذه الجمؿ  (75: 2006)الياشمي، « كف بصيغ المدح كالذـ كالصيغ العقكد كالسـ كالتعجب كالرجاءكالطمب. كي

 لدلالات الأخری في النص الشعرم أك الأدبي. جنب الجمؿ الخبرية تقكـ بنقؿ ا
كمف المتكقع أف  قصيدتو رثاء الحسيفالشاعر عبدالحميد السماكم مصاديؽ مف الجمؿ الإنشائية في  استعمؿلقد 

الخطاب  إنشاءو في كفي القصيدة ليشار مخاطبو في إنشاد ىذه القصيدة كيسعي إلی إحضاره  ىينس الشاعر لا
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الديني المأساكم. في النمكذج التالي يستخدـ الفعؿ الأمر كالندا معان ليخاطب بني أمية فيـ عاممكف في خمؽ ىذه 
 الفجيعة كيقكؿ:

فً العىمٍياءً                         عيكجي أيمىيَّةي في حىضيضًؾً كىاضٍرًبي     فٍحان إًذا شًػػػػػئٍتً عى  صى
تىرىسَّػػػػػػػػػػػػػمي  مِّي الطَّريؽى لًأىىٍمًوً كى  في كيؿِّ ميظٍمًمىةو مًػػػػػفى الأىرٍجاءً                                 خى

 (31: 1977)السماكم، 
الشاعر ينادم بني أمية كيأمرىـ ليجسد مدی غضبو كتألمو منيـ الذيف تسببكا في كقكع ىذه المأساة. ىنا نجد 

ظيار إخلاصو تولأمر الزاـ المخاطب عمی الأمر المطمكب. ىذا الأمر يدؿ عمي عقيدما يريد باك  يرللأنو ، كا 
فعؿ أمر  باستعماؿتؼ كأف يخمكا لو الطريؽ. الشاعر لـ ي أميةبني الإماـ صالحان للإمامة كالخلاقة كيطمب مف 

أربع مرات في النمكذج السابؽ كىذا يدؿ عمی فكرة الخمجات كاليكاجس الركحية حيث الشاعر  واستعممفقد  كاحد
افتقد الاستمرار الركحي كلا يستطيع أف يتابع المكضكع خلاؿ الأفعاؿ الماضكية كالمضارعية الأحادية الأبعاد بؿ 

 .نفسوحتی يخبر مخاطبو عمٌا يجرم في  نفسوالأمر  فعؿ ؿااستعميميؿ نحك 
ػػػػػػػػػػػػسٍمًعو    رً  ٍـ رًفٍقان فىمىػسٍتى بًمي  مىفٍ في القيبػػػػكرً مىكاعًظى الأىحٍياء                   فٍقان بًيً

 (32)المصدر نفسو، 
راره يدعك كيأمر كرفقان كبت استعمؿاسـ الفعؿ يدؿ عمی الأمر في البيت الثاني أم أف الشاعر  استعماؿىنا نجد 

كالتصبٌر حتی يسمع مكاعظ الأحياء الذيف في القبكر. ىذا الفعؿ يدعك إلی تجسيد حيٌز  التميؿالمخاطب إلی 
عمی  دكؤ ليالاستفياـ  يستعمؿما كالمعالي كالمحامد في جؤ ىادئ أك  ؾإدرامـ كالتحدث كالحكار أك كيناسب لمت
 العمی كتثبيتو: مضمكف

مىفاءً مًفٍ عىمٍرك الػػػػػػػػػػعيمىى                 مىفاءً                    أىبىقًيَّةى الخي نايًعي الخي مىػػػػػػػيٍؾى صى دىبىتٍ عى  حى
 (32)المصدر نفسو، 

كالشاعر عرض  عميويحدبكف  ءحيث الخمفا ءالخمفاعاليان مف  عميو السلاـىنا نجد أف الشاعر قد اعتبر الإماـ 
لممخاطب  وً مضمكف الياـ في صياغة الاستفياـ ليغرس المعنی في قمب القارئ كيقرر عظمة المرثی كجلالً ىذا ال

 الذم يكاجو بالقصيدة. 
 المستوي البلاغي. 4-4
الأخرم في الأسمكبية ىك المستكی البلاغي كفيو يقكـ الدارس الأسمكبي إلی دراسة  اليامة مف المستكيات   

سرار البلاغة ستعارة. قاؿ الجرجاني في أفي النص الأدبي منيا التشبيو كالاالبلاغية اليامة كالصناعات التقنيات 
تتفرعي  –مٌيا كإف لـ نقؿ:  -لاـكأف معظـ محاسف الكبيرة، كالاثناف مف أصكؿ  فىذا» عف ىاتيف التقنيتيف:

ىنا نقكـ  نحف( 27 :1408)الجرجاني، أنيما قطباف تدكر عمييما المعاني في متصرفاتيا كعنيما كترجع إلييما، ك 
 التقنيتف اليامتيف كالكظائؼ المؤدية في القصيدة الرثائية لمشاعر. تيفدراسة ىب

 التشبيو:. 4-4-1
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التشبيو عمی عممية عقمية ىي أف نضع جنبان إلی داليف متمايزيف يقابميا مدلكلاف يظيراف تماثلان بينيما،  ةاأدتقكـ 
اف التشبيو أقرب كالتشبيو إذف عمی حقيقتيف ك  عممية ىكرتيف، تبنكمع إيراد لفظة دالة عمی تشابو الحقيقتيف المذ

 . (196: 2004)فتكح،  «ؾبذلقدرتو عمی القياـ صكرة بلاغية شعرية رأم فييا النقاد كالشعراء كالمتمقكف 

، في شعر الشاعر قميمةنماذج التشبيو الاستعارة في قصيدة عبدالحميد السماكم، نجد  استعماؿثرة كإلی  قياسان 
الشاعر التشبيو ىك يقصد  يستعمؿ. حينما الأكؿ ؾتر الأبمغ  استعماؿبلأف الاستعارة أبمغ مف التشبيو كالشاعر 

ما نجد في كؿ أك حسف مكقع كالتأثير العميؽ أك الكاضح مف المكضكع كيسعی أف يجسد المكضكع بأبمغ ش
 في البيت التالي: المستعمؿالتشبيو البميغ 

ؿٍ    ٍـ يىزى طىباءً                   أىجٍيىدٍتى نىفٍسىؾ فػي شيػػػػػؤكفو لى ػػػػػػػػػػساميؾ أىبٍمىغى الخي  فييا حي
 (32: 1977)السماكم، 

الخطباء. شبٌة الشاعر حساـ المرثی أك الممدكح في التأثير كالقدرة الفائقة في  أبمغبىنا الشاعر شبٌو الحساـ 
مؿ كاـ بألامو تأثيره بالغ. ىاجس الشاعر في القصيدة تجسيد صكرة الإمكإلی الخطيب الأبمغ الذم ل ؾالعرا

بير كصكرة أك اشد تأثيران بأقرب كسيمة كالتشبيو لـ يخرج عف ىذا الإطار كالشاعر حينما ينكم التأثير العميؽ ال
 يستذكر. الشاعر بو معنكمٌ كالمشبو  حسيٌ كف طرفا التشبيو حسيان كمعنكيان. المشبة كيستمد مف التشبيو كىنا ي

ثر أثران رغـ كالإماـ لأجؿ ىذا نجد ىذيف الطرفيف أ فيو عاشمنزلة الخطيب لدی العرب لاسيٌما في العيد الذم 
التشبيو  مستعملان في البيت التالي في قصيدة الشاعر نجد  خریالتشبيو الأمف نماذج تباعدىما حيث النكع. 

 الضمني:
فَّدان نىحٍك العيمى  ػػػػػػػػػصى يٍتى ميكىزَّعى الأىشٍػػػػػػػػلاءً                                  ى   فىمىئًفٍ سىمىكٍتى مي  فىمىقىدٍ ىىكى

 (32)المصدر نفسو، 
قدامو في الحرب كجعؿ  ىنا نجد قد شبٌو الشاعر الذىاب إلی المعالي أك السمكٌ نحكىا إلی شدتو كشجاعتو كا 

الطرؼ  ستخداـاكبكسيمة لبياف ما يعتقد بيا حكؿ شخصية الإماـ. الشاعر ىنا بأقصر كسيمة ىذيف الطرفيف 
 الحسي في تشبيو الطرؼ المعنكم يريد أف يجعؿ المعالي كالمحامد للإماـ إلی صكرة كاضحة قريبة إلی تجاربنا. 

 الإستعارة. 4-4-2
عمی الأداء  ؾذلكيمية ك كأقدر مف الصكر التشبيية في إظيار طاقاتيا الخيالية كالتش يةر الاستعاإف الصكرة 

الجمالي، إذ بينما يبقي طرفا التشبيو منفصميف مع كجكد الأداة الرابطة، فإف الاستعارة مف شأنيا أف تمغي الحدكد 
: 1982)القاضي، « متناقضيفانا منفصميف أك كالطرفاف في ثكرة كاحدة حتی لك  جفيندمأك أف تحطـ الفكاصؿ، 

 ىنا نأتي أمثمة عف استخداـ ىذه التقنية في القصيدة المدركسة.. (43
أىمية ىذه التقنية  يدرؾثيرة مف قصيدتو كىك كاستفاد مف الاستعارة  في مكاضع الشاعر عبدالحميد السماكم قد 

كىذا المكضكع  عميو السلاـ ماـ الحسيفالإ كرثاءمكضكعان مأساكيان  لا سيما عند اختيارهفي التجسيد كالتأثير 
في التجسد كالتأثير. الإستعارة أصبحت أداة طيٌعة لدی الشاعر  يات التي تسيـنالتقإلی تكظيؼ  بحاجة ماسة

 ليغكص في أعمؽ المعاني كأظرفيا كىك يقكؿ في ىذا السياؽ:
مػػػػػػػػافي كىلا تىػزاؿي صيركفيوي   تىػػػػػػػػيٍفيك بػًغابًرًهً إًلى اليىيٍجاءً                                يىيٍفيك الزَّ
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تِّؿي الػ    يىػػػػػػػػػػػػػظىؿُّ يىشٍدك شىدٍكىهي فىتيرى  أىشٍيادي ما اسٍتىكٍحػى أىبك الشُّيىداءً                           كى
 (31: 1977)السماكم، 

. إلى شيءأنو يشتاؽ كنية كجعؿ الزماف ييفك أم يذىب سريعان كيخفؽ كىنا الشاعر استفاد مف الإستعارة الم
أنو عدكٌ للإماـ. جعؿ الزماف ييفك كيسارع في كيفية مصاحبة الزماف مع المأساة كالشاعر ىنا اراد أف يجسد 

 عف شدة المأساة التي الشاعرث كخلاؿ ىذه الإستعارة عبٌر ككلايم عميو السلاـنزكؿ المأساة عمی الحسيف 
 :ما يقكؿ في البيت التاليكالإماـ  ياعالج

ما الٌذم   ىـ إًلٌا لًمٍقىضػػػػػػػػػػػػػاءً كى كٍ قىضاءً                           لا حي  يىجٍرم بػًػػػػغىيٍرً إًشاءىةو كى
 (31)المصدر نفسو، 

شاعر في النمكذج التالي لم كاضحا ىك مكـ في إيجاد الأحداث كالبلايا كمان كلو الحكىنا الشاعر جعؿ القضاء حا
بدأ شعره في قكالب استعارية يستيدؼ الدىر كىذه الإستعارة تدؿ عمی شدة تفجع الشاعر أك عظمة المأساة لأف 

بيرة كيياجـ الدىر كالقضاء حيث رأی الدىر عاملان في خمؽ ىذه الظركؼ. كالشاعر يتابع الأسباب في القضايا ال
 ىك يقكؿ:ما نجد في النمكذج التالي ك كأك 

 متزاحميفى تزاحىـ الأكػػػػػػػػػفاءً                        صدركا كما انػفكٌكا عمى كردً الردل     
 (31)المصدر نفسو، 

 كردأنو كثيران ك. حيث جعؿ الردی المكتبعدـ مبالاتيـ  لتجسيدالشاعر عبارة كرد الردی استعارة  استعمؿىنا 
أبدان كىذا يدؿ عمی حلاكة المكت لدييـ كعدـ خكفيـ عف  عنوكا ككالإماـ كأصحابو مايزاؿ في ىذا الكرد كلـ ينف

ىنا  ءكالرثاما نجد الإستعارة في مضمكف أثير آخر في البيت التالي حيث أف الشاعر جعؿ المدح كالمكت. أك 
 ؿ:خارجان عف الدكافع المادية كعرٌفو كاقعيان خالصان كىك يقك 

ما عىسى     ػطىبان تىرًفُّ كى مٍتىػػػػػػػػػيا خي مٌاءً                         أىرٍسى خٍرىةً الصَّ نٍػػػبً الػصَّ  تيجٍدم بًجى
 (32)المصدر نفسو، 

كىي لاتأمؿ إلی الجدا كالعطاء مف  ؾإنساف ترف كتنشد كتحر كنا جعؿ الأشعار مثؿ الخطبة كىي الشاعر ى
يجسد ف رغـ ىذا الحاؿ ىي ترفٌ دائمان كتصفك مف الدكافع المادية كالدنيكية. الشاعر يسعی أف كجانب الممدكح. ل

ما كأك المكاضع المتعمقة في القصيدة في صكرة مبالغة كىك يستمد مف الإستعارة بغية الكصكؿ إلی ىذا اليدؼ. 
 نجد في البيت التالي:

 بنك الصػػػػػػػػػػػحراءً عممان بأنَّييـ                   جذبتيـ الصحرا إلػػػػػػػػػى أحضانًيا  
 (32)المصدر نفسو، 

ر المشبو بو كإلی أبناء الصحرا. التشبيو ىنا مصرٌحة كالشاعر حذؼ المشبًو كذ كأصحابوىنا نجد تشبيو الإماـ 
ليدخؿ المقصكد مباشران. الشاعر في ىذا الاستعارم البميغة الإبداعية يتابع التجسيد أك البياف عف أحكاؿ الإماـ 
كأكضاعيـ كىك يعرؼ أف علاقتيـ بالصحراء كعيشيـ فييا ىذا ىك السبب أك حسف التعميؿ لكلكجيـ في 

 يت التالي كنجد استعارة جميمة أخری:ما يقكؿ في البكالصحراء كالصراع مع العدكٌ فييا. أك 
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ػػػػػػػػػػبَّمٍتً أىيٍدم الميخٍمصيفى بًحادًثو    أىطٍمىقٍتً فيوً ىىكاجًسى الػػػشُّعىراءً                كى
 (32)المصدر نفسو، 

ىك ذا أم كذا ك كنبية الجميمة ككصٌؼ الحادث المأساكم العظيـ إلی إنساف يفعؿ كالشاعر ىنا استخدـ التشبيو الم
ما يؤدم إلی إطلاؽ ىكاجس الشعراء أك حريتيـ ك انفتاحيـ تجاه كبيؿ أيدم المخمصيف أك تسميميـ كيؤدم إلی ت

طمؽ مف السجف المضاميف الشعرية الرائعة التي نابعة عف ىذا الحادث كالتأثٌر منيا. اليكاجس شبٌو إلی شخص أ
 كأصبح حران منفتحان.

 المستوي الدلالي. 4-5
حقكؿ الدلالية مف أىـ النظريات الحديثة التي تطكر في القرف الماضي. كالحقؿ الدلالي أك الحقؿ تعدٌ نظرية ال
جميعان في التعبير عف المعنى  ؾممات التي ترتبط دلالتيا كتشتر كمصطمح يطمؽ عمى مجمكعة مف ال»المعجمي 

العاـ، تحت الألفاظ يجمعيا، فمصطمح لكف في المغة العربية يضٌـ مجمكعة مف الألفاظ نحك أبيض، أسكد، 
لحمة أم نص أدبي كسداتو، »ؿٌ شاعر معجـ يستمدٌ مفرداتو منو، كىك كل (.79ـ، ص 1982)عمر، « أحمر  كغيرىا

: ـ،2000)أبك حميدة، « فظة المبدع الذم يساعده في إخراج عممو الشعرمكيمثٌؿ المخزكف المغكم المكجكد في حا

يره كؿٌ شاعر تحمؿ معنى كركحان خاصٌة بيا، كالشاعر يعبٌر بيا عف تفككالكاقع أفٌ المفردات لدل (. 61
ت كالحقكؿ الدلالية مجمكعة مف المفردا». ؿ نص أدبيكممات التي تحدد الحقكؿ الدلالية لكبيذه ال كأحاسيسو

امؿ مف المادة المغكية كمجمكعة ترتبط دلالاتيا ضمف مفيكـ محدد، أك قطاع مت»تدؿٌ عمى مفيكـ كاحد كىي 
ىنا نقكـ إلی تحميؿ الحقكؿ الدلالية المكجكد  (79: ـ1982)عمر، « يعبٌر عف مجاؿ معيٌف مف الخبرة كالاختصاص

 في قصيدة عبدالحميد السماكم في رثاء الحسيف:
الشعر الرثائي. كاؿ المختمفة في القصيدة تلائـ مع الغاية الأساسية المقصكدة في الدى إلی استخداـ الشاعر قد لجأ 

لمقارئ الذم يكاجو بالقصيدة عابران أك يقرأىا مدقان؛ ىذه الحقكؿ ىك يتمفت النظر الذم  دلاليالؿ قحال ىك يستخدـ
لخ ليقكـ  كالمفردات التي تعكد إلي ىذا الحقؿ تكجد في القصيدة كتسخدـ مرات فييا الزماف كالظمـ كالعمی كا 

 كف عمی التكالي:كالحقكؿ الدلالية ت ؿ عاـ،كر أىـ النقاط التي أقامت عمييا القصيدة. بشكالشاعر إلی ذ
 المفردات الحقل

الحادث، ختم القضاء، تنوفة، أقدار،  م، الزمان، الصروف، الغابر، يشدو،كالقضا، الح الزمان
 ،  فسيحة الأرجا، كفم

، ليمة الإسراء، أضاءت، نجم، خيرة الأبناء، أمنا،  سما،ء النور، الوضاء، لوح العميا العمی
الوجود، أسعدىم، المدح، صنايع الخمفاء، رحاب الأرض، السمو، العمی، صدر ىدی، 

 الجود، 

ب مت، مظممة، ما أظمم، تناثر اليامات، مساقط، بيدا شاسعة، سفاسف الأىوی، واجم، ك الظمم
 الصحراء، 



 
 

 

767 

2024 تموز –الجزء الاول  – لثالثاالعدد  –المجلد الثالث والاربعين  –مجلة الباحث   

 

ورد الردی، صدر الدماء،  الحوباء، مقام مؤبن، الصخرة الصم ا، الأحياء، أبا الشيداء،  الشيادة
 أبوالشيدا، اشياد،  

الثناء، النداء، الأناشيد،  ىواجس الشعراء، إطلاق القصيدة، صنايع الخمفاء، المدح،  الشعر 
 السطر، الصحيفة، 

نجد ىذه الحقكؿ الخمسة الرئيسية مع بعض الحقكؿ الفرعية كالصغيرة مف أىـ الحقكؽ المكجكدة في قصيدة 
كالإتساؽ في القصيدة حيث نكاجو مع  ؾىذه المفردات كالحقكؿ الدلالية المتنكعة أدت إلی خمؽ التماسالشاعر. 

ممات أك الحقؿ ك. البطةرتمالممات المختمفة غير كالمعدكدة بدؿ أف نكاجو مع القصيدة ذات التلات النصية كال
القصيدة كالمفردات التي تتعمؽ بيذا عمی  اكعظمتو فرضت نفسيكتجسيد معالي الحسيف  العمكبالمتعمؽ  الدلالي
ان ثر مف الرثا أم أنيا مدحكأ ثر حضكران كتزاحمان في القصيدة كالقصيدة أصبحت تميؿ نحك المدحكأ كفكالحقؿ ي

حيث ىي بخمسيا لاتدؿ عمی التشتت في المعاني بؿ ىذه  المترابطة حقكؿ الدلاليةار الكرثا معان. الشاعر قد اخت
الحقكؿ الخمسة تترابط كتتعالؽ بعضيا مع البعض. الشعر كالعمی كالشيادة كالظمـ كالزماف بأجمعيا تسير نحك 

مجمكعة » اختارأم أف الشاعر الإماـ حسيف عميو السلاـ.  يوعمالذم مضی  مقصد محدد كىك تجسيد الحادث
امؿ مف المادة المغكية يعبٌر عف مجاؿ معيٌف مف الخبرة كترتبط دلالاتيا ضمف مفيكـ محدد، أك قطاع مت

أقساـ كفي رؤية أخری نجد  ةخمسالقصيدة إلی  قسٌمتىذه المجمكعات  (.79 :ـ1982)عمر، « كالاختصاص
لخ.  تماسكان كاتساقان  كبيذا بيف ىذه الخمسة. أم أننا نكاجو العلاقة بيف الزماف كالظمـ أك بيف الشعر كالعمك كا 
 يقصد الشاعر خلاليا التجسيد كالتأثير الأبمغ كالأعمؽ.  ىادفة إلی قصيدة الترابط انتيى

 النتيجة
 :الآتيةالنتائج  أفضت الدراسة إلى

الشاعر أساليب إيقاعية مناسبة مع المضمكف كالغرض الشعرم. القصيدة قائمة  في المستكم الإيقاعي قد اتخذ
 ناسبتيما ركم الألؼ مف حركؼ المد كامؿ كىك يناسب التفصيؿ كالإظيار عف اليمكـ كعمی أساس البحر ال

 استخدـفالرئيسي أم التأثير كالتجسيد  غرضوالشاعر. السماكم حسب  ويعانيمع بياف الحزف الممتد الذم 
د عمی النقاط كالمكاد اليامة التي كرار فييا كالشاعر أكعديدة تـ تكظيؼ الت عمكاض ؾرار كىناكالطباؽ كالت

 زت عمييا القصيدة. كارت
ثر كاف أكحسب المرجع المقصكد كالضمير الجمع  استعمميافي المستكم الصرفي نجد تنكع الضمائر كالشاعر 

الإماـ كصحبو  تكاجيتكاتران ليبتغي الشاعر تجسيد الشمكلية كالعمكمية في القصيدة كبياف المصائب التي 
د عمی كممات ذات دلالة عميقة في النص ليؤ كالترادؼ حكؿ ال استعماؿما نجد ك. عمييـ السلاـ رميفكالأ

 نكاة ىامة لمقصيدة.  ؿكٌ تشالمضاميف الذم 
د عمی استمرارية كثر مف الجمؿ الفعمية ليؤ كالجمؿ الفعمية أ استعمؿفي المستكی النحكم عرفنا أف الشاعر قد 

ف الجمؿ الفعمية في مطالع كالنضاؿ كحيكية المأساة أك عرض التأثير الأبمغ كالتجسيد الحاضر كالكاضح. ل
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جانب الشاعر ليدؿ عمی ثبكت  القصيدة أك بعض المكاضع التي يقتضي المضمكف استخداميا، تؤظؼ مف
لخ.كالمعاني المختارة   عمكٌ الإماـ أك المرثی كاظيار ظمـ الدىر كا 

ؿ كالشاعر استخدـ الصناعات الأدبية لاسيٌما الاستعارة بما ىك يعرؼ تأثيره العميؽ كتأثيرىا الكاضح في تشي
ضافة عمی  استخداـ بعض الاستعارات التقميدية الإبداعية لمقصيدة. الشاعر قد أبدع في استخداـ الاستعاره كا 

عبقرية الشاعر كتكسٌع خياؿ الشاعر الخصب كالمكجكدة في التراث العربي، نجد استعارات جديدة التي يدؿ عمی 
نيا كالدعكة إلی معرفة الاماـ ككالشاعر بيذه الاستعارات الرائية يتاتع التفات ذىف القارئ إلی الدلالات التي تكجد 

 ربلا. كبرم التي كاجو بيا الاماـ كأصحابو في كمعة كالمأساة ال)ع( كشخصيتو اللا
ة مع المكضكع المنشكد لمشاعر المستكی الدلالي كجدنا الحقكؿ الدلالية المعدكدة كالمرتبطة معان كالملائمفي 

كالمبتغی الغرض الرئيسي لمشاعر أم التأثير كالتجسيد. الشاعر قد استخدـ ىذه الحقكؿ حكؿ القضية اليامة أم 
ما اختار حقلان دلالان آخران ىامة يدؿ عمی ظمـ الزماف عمييا كمدح الإماـ مف حيث تمتعو بالمعالي كالمحامد 

حقكؿ جزئية أخری تحافظ  ؾنجد ىنا ؾعانی بيا الاماـ كأصحابو. إضافة عمی ذل كبياف زكايا مف المأساة التي
 عمی البنية اليامة الرئيسة لمقصيدة. 

 المراجع والمصادر
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 ـ(. البلاغة كالأسمكبية: مقدمات عامة. عماف: الأىمية لمنشر كالتكزيع.1999أبك العدكس، يكسؼ. )

 مصر: نيضة مصر. ة،ي)د.ت(. الأصكات المغك  ـيابراى س،يأن
 ة،يببعض الظاىرات النحك  ةيعلاقة الخصائص الأسمكب یف ةيقيـ(. الأسمكب كالنحك دراسة تطب 1988جبر، محمد عبدالله )
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 (، معجـ الشعراء العراقييف، بغداد: شركة المعرفة لمنشر كالتكزيع1991جعفر صادؽ ) ،یحمكد
 .ـ(. فف التقطيع الشعرم كالقافية. بغداد: مطبعة الزعيـ1962صفاء. ) خمكصي،
 .ةيلمبنان ةي. القاىرة: دار المصر یالعرب افيكالب ةيـ(. الأسمكب1992شرؼ. ) زيفرىكد؛ عبدالعز  یعبدالمنعـ؛ محمد السعد ،یالخفاج
.ركتيب ،یكالمعن ةيـ(. الجممة العرب 2000فاضؿ صالح ) ،یالسامرائ  : دار ابف حزـ

 ـ(. الأسمكبية كتحميؿ الخطاب. الجزيرة: دار ىمة.1977السد، نكرالديف. )
 ديكاف أشعار، جمعو كحققو احمد عبدالحميد السماكم، بيركت: دارالأندلس (،1977سماكم، عبدالحميد )

 ةيتبة النيضة المصر ك. القاىرة: م6ـ(. الأسمكب. ط1966أحمد. ) ب،يالشا
 ی(، أدب الطؼ، قـ: دارالمرتض1409جكاد ) شبر،

 .تاب العربك: اتحاد اي. سكر یشعر أحمد بدك  یف ةيٌ ؽ(. ظكاىر أسمكب1431شرتح، عصاـ. )
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