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 ِ  الأصُولُ الرومانسيَّةُ في الشِعرِ الجَاهلي 

   ل  شعر التأمُّ
 أ.م.د حسن دخيل الطائي

 صفي الدين الحِل ي -كلية التربية
مة  المـقُد ِّ

بُ بـه  ، عُنِّيَ بِّتصَويرِّ الواقعِّ في العَصْرِّ الجاهلي، وما يَضطَرِّ يٌّ عْرٌ واقِّعِّ ِّ، بأنَّهُ شِّ لِّي  عْرِّ الجاهِّ فَ عن الشِّ عُرِّ
ي هذا الو هـا، والتِّن ـِّ رِّ رِّ مَخارِّ ، وإلـ  نشَـْ ، لِّلذوَدِّ عَنِّ القبيلةِّ عْرِّ سَ معظمُ هذا الشِّ راعاتٍ؛ فقد كُر ِّ اقعُ، من أحداثٍ وصِّ

بانتصاراتِّها، علاوة عل  تناولِّهِّ بعض جوانب الحياة الاجتماعية، مثل تصويره لِّبعَْضِّ أنماط مَعيشة الناس في تلك 
عيش، وسوءِّ الأحوال المعيشيَّة بسبب قلَّةِّ المواردِّ في تلـك البيةـة الصـحراويَّة، ف ـا  الحقبة، التي اتَّسمت بضَنكَِّ ال

ةٌ  ا، ونجـمَ عـن ذلـك رـواهر اجتماعيّـَ ها، وضاق الناسُ به ذرعـا الجوعُ يضربُ أطنابَهُ في طول الصحراء وعَرضِّ
م في أثناء الِّـووات التـي دارت بيـنهم فـي مُدانةٌ، منها وَأْدُ البنات، والسلبُ، والنهبُ بين القبائل ل ل ِّ ما تطالهُُ   أيديهِّ

، وسرقةِّ مـا يم ـنُ  ، والنهَْبِّ، واعتراضِّ سبيلِّ القوافلِّ ا قام به الصعاليكُ، من أعمالِّ السَطْوِّ ذلك العصر، فضلاا عمَّ
، صورةا صـاد  عْرِّ الصعاليك؛ وفي ضوءِّ ما تقدَّمَ كا  الشعرُ الجاهليُّ ا في شِّ هِّ، سرقتهُُ، ونجدُ ذلك واضحا قةا لِّمُجتمََعـِّ

، تح ي حقيقةَ ذلك المجتمعِّ، وكانت شخصيَّةُ الشـاعر تـذوبُ فـي إطـار الجماعـة، وهـو 
وكادَ ي وَ  وثيقةا تاريخيَّةا

يتناول هذه الموضوعات.غيرَ أ َّ تلك الأوضاعَ المُوريةَ من حُروبٍ، وقتلٍ، واضطرابٍ كا  فيها الإنساُ  لا يـأمنُ 
هِّ، ولا عل  مالِّ  ، في مجتمعٍ يعُاني من الخقر المُدقع الذي يصلُ في كثيرٍ من السنين إل  درجـة المجاعـة، عل  نخسِّ هِّ

لَةُ المُمْتـدَّةُ علـ  طـول البصـر، مـن وحشـةٍ، ورـوفٍ فـي نخـوسِّ  علاوة عل  ما تبعثهُُ هذه الصحراءُ القاحلةُ المُمحِّ
ها من غُموضٍ؛ ذلك كلُّه جعـل طائخـة مـن شـعراء العصـر أبنائها الذين لا يعرفوَ  ما تخُب ِّةهُُ لهم، فضلاا عل  ما يلخُّ 

، وتستولي عليها ال آبة، وكا  ذلك سـبباا فـي رهـور هـذا الضـرب مـن الشـعر،  الجاهلي، تصطبغُ نخوسُهُم بالحو ِّ
ا تخـتلُ  بـه ة، وعمـَّ هِّ الذاتيّـَ رَ عـن همومـِّ هِّ؛ لِّيعُب ـِّ عرِّ نْ شِّ ا مِّ صُ جوءا هُ مـن  وهذا ما جعل الشاعرُ الجاهليُّ يخُص ِّ نخسـُ

لَ فيه  ا بُ ل ِّ ما تحملهُُ هذه ال لمة؛ فقد سجَّ اً مشاعرَ وأحاسيسَ نحو الحياة والموت، والطبيعة، فجاء هذا الشعرُ ذاتيَّ
، والوجـود. وهـو يختلـُ  عـن  الشاعرُ الجاهليُّ ما يخطُرُ عل  بالِّهِّ، من مشـاعرَ وأحاسـيس نحـو الـنخسِّ الإنسـانيَّةِّ

ِّ الذي عُنِّ  ، وما ينجُمُ عـن هـذه الحـروب مـن مـآسٍ، الشعر الواقعي  يَ بالحديث عن السيوف، والخيول، وال ر ِّ والخر ِّ
. هِّ يلٍَ من أجلِّ أ  ينتوعَ لقمةَ عيشِّ  وويلات، وما يحُرَزُ من انتصارات، أو ما يقومُ به الصعلوك، من مِّامراتٍ، وحِّ

لُ فـي الحيـاة والمـوت، والخيـر وتناولَ البحثُ أبرزَ الموضوعات التي دار عليها هذا اللو  من الش  عر، وهي التأمـُّ
قَ  في أسـرارِّ هـذه الموضـوعات، ومعرفـة  والشر، والشباب والمشيب، والطبيعة؛ فقد حاول هؤلاء الشعراء التعمُّ
أسرارها، وكنهها، غير أنَّهم رجعوا ناكصين، فلم يقخوا إلا عند رواهرها، فلم يشخوا غُلَّةَ نخوسهم الظمـأ  لمعرفـة 

، والتسليمِّ بما ت تبهُُ لهم الأقدار، المجه هم في النهاية إل  الاستسلام لإرادتِّهِّ ا يلُاحقهُم، اضطرَّ ول، فظلَّ الموتُ شبحا
وكذلك في الموضوعات الأرر  وق  الشاعرُ الجاهليُّ عند حدودِّ ما اكتسـبه مـن الحيـاة، فـي أثنـاء تجربتـه التـي 

لُ هُ من تجربةٍ، وما توافرَ له من ثقافةٍ ومُعتقداتٍ، لذلك أطلقنا علـ  هـذا عاش فيها، فعلَّلَ مثل هذه الظواهرِّ بما يمت
، لـم  الضرب من الشعر: الأصول الأول  للاتجاه الرومانسي، ولم نقلُ الاتجـاه الرومانسـي؛ لأ َّ الشـاعرَ الجـاهليَّ

قْ في الأشياء، ولم يعُب ِّرْ عن مشاعرَ، وأحاسيسَ، وعواطَ  تتَّسمُ بالنضُْ   ِّ، كما كا  يخعلُ الشاعرُ الرومانسـي يتعمَّ
 ، هِّ في العصر الحديث، يوُاد عل  ذلك أ َّ هذا الشعرَ يشبهُ الشعرَ الرومانسيَّ في كو ِّ صـاحبِّهِّ يعُنـ  بـالتِّن ِّي بآلامـِّ

ا يعُانيهِّ من اضطرابٍ، وقلقٍ، ويأسٍ في هذه الحياة، فضلاا عن أ َّ بعض الشعراء، سجَّ  ، ويعُب ِّرُ عمَّ لوا سبقاا وأحوانِّهِّ
ِّ بـنِّ زيـد العبـادي، وهـو  لَ رـواطرَهُ مثـل عـدي  في الميدا  الرومانسي، فمن الشعراء من وق  عل  القبور، وسجَّ
لوَ  رـواطرَهم،  بعملِّهِّ هذا سبقََ شعراء مدرسة القبور البريطانيَّة الحديثة الذين كانوا يقخوَ  ليلاا في المقبرةِّ، ويسُج ِّ

روا فيهـا كذلك نظمَ بعضُ الشعراء في   وَّ ٍ صـَ ي  ِّ رـواطرَهم، ومشـاعرَهم بقصـيدةٍ ذات أداءٍ قَصَصـِّ العصر الجاهلي 
ةٍ زارـرةٍ بمشـاعرِّ  مشاعرَهم نحو الحياة والموت، وما يلُاقيه الإنساُ  في الحياةِّ الأرر  بقصائد ذات نوعـةٍ رياليّـَ

شـعراء قـد سـبقوا شـعراء الرومانسـية الخوف، والرهبة، والقلق، مثل أميَّة بن أبي الصلت. وبهـذا ي ـوُ  هـؤلاء ال
ا فـي شـعر جماعـة  ا من مشاعرهم، في قصائدَ تشبهُ شعر الأقصوصة، ويعُدُّ ذلك واضحا الحديثة الذين نظموا كثيرا
وَرٍ شـعريَّةٍ، تثُيـرُ  ا، فـي الخيـال، فقـد جـاء أصـحابهُُ، بصـُ اً ، جلـيَّ الديوا ، وأبولو.ورهر هذا الاتجاهُ الرومانسـيُّ

لَ، وت يَّة، أو التأمُّ سـ ِّ ةُ بالتشـبيهات الحِّ بعثُ مشاعرَ وعواطَ  شتَّ ، في نخوس مُتلق ِّيها، ولا تحخـلُ هـذه الصـورُ الخنيّـَ
هِّ مـن مشـاعرَ،  ية، بل تعُن  بالتشبيه الذي يستطيعُ الشاعرُ، أ  ينقلَُ إل  المُتلق ِّي، رلاصةَ ما استودعَ فـي ذهنّـِ الماد ِّ

، والأحجام، والأش ال، فإ َّ مثلَ هذه الصورِّ التي تحخلُ بالمحسوسـات، وعواطَ ، لا أ  يتسابقَ في ميدا  الأ لوا ِّ
يتســاو  فيهــا الشــاعرُ، مــع ريــال الإنســا  العــادي، وإ َّ مثــلَ هــذه ااراء فــي الخيــال، دعــا إليهــا الرومانســيُّوَ  

وَرُهُ  ِّ، فصـُ م الشـعريَّةُ زارـرةٌ بالمشـاعرِّ المُحدثوَ ، ووجدناها مُجسَّدةا في شعرِّ هؤلاء الشعراء في العصر الجاهلي 
ِّ الوليـد، الـذي لـم يبلـغْ  والعواط .ورلاصةُ ما أريدُ قولَهُ، أ َّ هذا البحثَ يسُل ِّطُ الضوءَ علـ  هـذا الاتجـاهِّ الشـعري 

ديث، مرحلةَ النض ، غيرَ أنَّهُ ي تسبُ أهميَّةا، في كونِّهِّ بدايةا رائدةا لمدرسةٍ شعريَّةٍ أصبحَ لها شأٌ  فـي العصـر الحـ
وكا  له الخضلُ في إغناء تجربة الشعراء العـرب الرومانسـيين، عـلاوة علـ  أ َّ هـذا الاتجـاه عمـل علـ  التمهيـد 
ِّ، وغيره من أنـواع الشـعر ذات الاتجـاهِّ الـذاتي، الـذي  لنشوء شعر الِّول العذري، وشعر الوهد، والشعر الصوفي 

 يعُن  بتصوير المشاعر والعواط .
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لي  الشعرُ التأمُّ
ا، يشُبِّهُ فـي كثيـرٍ مـن الأحيـا  الشـعرَ الـذي نظمـهُ الرومانسـيُّوَ  فـي ن اً لِّيَّ ا تأمُّ ظمَ الشاعرُ الجاهليُّ شعرا

قَ في جـوهرِّ  ، والنخسِّ الإنسانيَّةِّ، وحاول أ  يتعمَّ ، والحياةِّ والموتِّ لِّ في الطبيعةِّ، ومظاهرِّ ال و ِّ موضوعات التأمُّ
كُ كُنهَها، وي عرفُ أسرارَها، ليشُبِّعَ نهمَهُ من معرفة رخايا ال ـو ، وليحـلَّ رمـوز الِّمـوض التـي الأشياء، لعلَّهُ يدُرِّ

هِّ  هِّ وحُونّـِ هِّ الذي يعيشُ فيه؛ لأ َّ مثلَ تلك المشاعر التي يحُسُّ بها الشاعر الجاهلي كانت سبباا في تشاؤمِّ تحُيطُ بعالمِّ
ِّ، وُجودهُُ في بيةةٍ صـحراويَّةٍ مُتراميـةِّ الأطـرافِّ  وقلَقِّهِّ في هذه الحياة، وكذلك فإ َّ مبعثَ القلقِّ عند الشاعرِّ  الجاهلي 

ة، بـل  يلخُّها الِّموضُ، إذ يمتدُّ فيها بصرُ الإنسا  مسافاتٍ طويلةا مـن دو  أ  يعـرفَ مـا وراءَ تلـك البحـار الرمليّـَ
ُ  الصحراء وما تنطوي عليه من أشياء؛ فإ َّ مثلَ ه ِّ ذا المنظر يبعَثُ الخوفَ المحيطات، من أمواجِّ الرمال التي تُ و 

ا جعلَ هذه الصحراءَ لا تخلو من  ا، ممَّ ِّ؛ لما تخُب ِّةهُُ هذه المتاهاتُ السحيقةُ من أسرارٍ ورخايا في نخسِّ الشاعرِّ الجاهلي 
رُ فيها ما لا أصلَ له، ويتخيَّلُ  ا جعلَهُ يتصوَّ فيها مـا  وحشةٍ ))فإ َّ العربيَّ لم يبرأْ من الشعورِّ بوحشتِّها ورهبتِّها، ممَّ

، وير  شخوصَ الِّـيلا (( لا حقيقةَ له، فاعتقدَ أنَّها مس نُ الجن ِّ
، ويم ننـا أ  نلمـسَ مـا قلُنـاهُ فـي بيـت الشـاعر (1)

 الأعش ، وهو يصُ  الصحراء:
ةث  رِْ  موحِشدددَ رِ التدددُ  وبلددددمث م دددلِ الدددْ

 

لُ   ن ِ بالليدددددلِ فدددددي حافا ِلدددددا َ  دددددَ  للجدددددِ

ب للددددددا بددددددال ي  يرك لُددددددا   لا يتمنددددددَّ

 

 (2)الدددددهين للدددددا فيمدددددا أ دددددوا ملدددددلُ إلا  

ــوقَ   ــيءَ ف ــا لا ش ــا؛ لأنَّه ــاطها، وإقخاره ــي انبس رْع ف ــدِّ ــرِّ ال ــبَّهَ الصــحراءَ بظه هُ ))ش ــَّ ا أن ــدو واضــحا ويب
ها وعريــت صــخحتها، تســمعُ للجــن ِّ بهــا أصــواتاا وجلجلــةا، وهــو أرــوفُ مــا يخشــاهُ قــاطع  هــا...جردت أرضــُ رهرِّ

دَ ف ، إذا تخرَّ يها، وإ َّ هذه الصحراء المنبسطة، واللاهبة، لا يسـمو إلـ  ركوبهـا، إلا الـذين لهـم الصحراء أو بتخيُّلِّهِّ
ةا، لشدَّتها، وامتل ـوا الهدايـة والمعرفـة بـدروبها، وشـعابها(( فيما أتوا عُدَّةا، وقوَُّ
ا زاد مـن رشـية الشـاعر (3) ، وممـَّ

ها الـذي تضـطربُ فيـه درجـات الحـرارة بـين الجاهلي، أ َّ هذه الصحراء قاسيةٌ عل  قاطنيها بُ ل ِّ شيءٍ، في منار
ها الوهَّاج، يضُاف عل  أنَّها قاحلـةٌ مُمحلـةٌ،  الليل والنهار، فتلسعهم ببردها القارص ليلاا، ويلخح وجوهَهُم لهيبُ حر ِّ

. وفي كثيرٍ من السنين، تحُلُّ بأهلِّها المجاعةُ، وبخاصَّة عندما لا تجودُ السماءُ عليهم با لمطر الـوافر، وقليلةُ المواردِّ
نُ لهم العشبَ الذي ترعاهُ أنعـامُهُم، فيصـيبهُُم الجـدبُ والقحـطُ، وتنـولُ بهـم وبـإبِّلِّهم المهالـكُ، والمآسـي،  الذي يؤم ِّ
ا لوجـهٍ فـي هـذه  ة، وتجعلُ أهلَ الصـحراءِّ يلُاقـوَ  مصـيرَهُمُ المحتـومَ وجهـا رَّ وتنسُ  آمالهَُم البسيطةَ عل  حين غِّ

 ا شيءٌ يعُينهُُم عل  تجاوزِّ محنتهم.الصحراء التي ليسَ فيه
اع    ، والصـعل ة، وقطُـَّ ونجمَ عن قسوةِّ هذه الحياة أ  تخشَّتْ فـي مجـتمعهم رـواهرُ مُدانـةٌ مثـلُ اللصوصـيَّةِّ

الطُرُق، والسلبُ والنهبُ، والحروبُ، والِّوواتُ التي تنشأُ بين القبائلِّ حينَ تتخاصمُ عل  مناطقَ النخـوذ، أو منـابع 
أو بسبب العادات القبليَّةُ كالثأرِّ أو الرها ، أو عقر ناقة. ويمُ ننُا أ  ندُركَ ما كانت تخعلهُُ الحـربُ مـن مـآسٍ   المياه،

وويلاتٍ، في قصيدة زُهير بن أبي سُلم  إذ يقول في حرب داحس والِّبراء التي اندلعت لسببٍ تافـهٍ، وهـو رهـاٌ  
 قول:حول سباق الخيل، وذهب ضحيَّتهُا رلقٌ كثيرٌ، ي

 ومددددا الحددددرُ  إلا مددددا قَلِمددددتاُ و ُ ددددتاُُ 

 

اِ   ر َّ  ومدددددا هدددددو قنلدددددا بالحدددددديِ  المدددددُ

 متددددددب   ع وهددددددا   ع وهددددددا  ميمددددددة   

  

رَمِ   يتمُُوها فتضُددددددددْ رَ إ ا وددددددددرَّ  و ضَددددددددْ

 فتعُدددددرِكُرُا قدددددرثَ الرحدددددب ب ِفالِلدددددا 

 

و ل دددددشْ كِشددددداف ا ْددددداَّ  نُدددددتَْ  فَتتُدددددْ اِِ  
(4) 

ا من هذه الأبيات حج     اء هـذه الحـروبِّ ويبدو واضحا ، من جـرَّ مُ المعاناة التي كا  يقُاسيها المجتمعُ الجاهليُّ
عهَُم، وريَّبت آمالهَُم، وأشاعت بينهم حالةا من التشاؤم والحو . قتهُْم، وقضَّتْ مضاجِّ ، التي أرَّ  العبثيَّةِّ

، فخخـق  كلُّ ما تقدَّمَ جعلَ الشاعرَ الجاهليَّ يودادُ رشيةا من هذه البيةة الصحراويَّةِّ   ، والمحخوفـةِّ بالمخـاطرِّ ةِّ شـَ المُوحِّ
هِّ الصـحراويَّة، التـي تتَّسـمُ  لهـا بتـأمُّلاتٍ بسـيطة، تح ـي طبيعـةَ بيةتّـِ هِّ ويتأمَّ يلُ النظرَ في حياتّـِ قلبهُُ روفاا، فراحَ يجُِّ

هِّ تقـُ   لاتّـِ عنـد رـواهر بالانبساط والوضوح وامتداد البصـر فـي أرجائهـا، وان شـافِّ معالمهـا، لـذلك نجـدُ أ َّ تأمُّ
رَ مـن رلالهـا الشـاعرُ  ا، ولا تستبطنُ م امنها، ومن هذه التـأمُّلات التـي عبّـَ ها كثيرا قُ في جوهرِّ الأشياء، ولا تتعمَّ
هُ لا تسـتقرُّ علـ   ٍ، حـين يـر  حياتَـ ، وما يلُ ُّ نخسَهُ من حُوٍ ، وكآبةٍ، وان سارٍ نخسي  الجاهليُّ عن قلََقِّهِّ واضطرابِّهِّ

ا، وسـبب حال، ولا يستطيع أ ا غـادرا ا دفعه ذلك أ  يصُبَّ جامَ غضبِّهِّ علـ  الـدهر، ورآهُ رؤوناـ   يأمنَ جانبهَا، ممَّ
، وإ َّ مثلَ هذه الموضوعات التي تتناولُ الحياةَ والمـوت، مـن الموضـوعات الرئيسـة التـي دار عليهـا شـعرُ  هِّ آلامِّ

 ع الومن من رلال الموضوعات ااتية:الشعراء الرومانسي ِّين. وقد جسَّدَ الشاعرُ الجاهليُّ صراعَهُ م
 الحياة والموت 

ا، مـن أجـلِّ أ  يعـرفَ    ا جعله يبذلُ جهداا كبيـرا ، ممَّ قَ الشاعرَ الجاهليَّ نجدُ أ َّ موضوع الحياة والموت، أرَّ
عـهُ منهـا، مـ هِّ، غير أ َّ مسعاهُ قد رـابَ، ولـم يظخـرْ إلا بمـا لقَّنتـه بـه الحيـاة، ومـا تجرَّ ن مصـائبَ شيةاا من أسرارِّ

وويلات، لذلك نجدُ ))أ َّ نظرَ الجاهلي ِّين إل  الموت رلَّ مرتبطاا بمعادلةٍ غير مت افةة الطرفين، فصانعُ الموت هـو 
 

 .    151القاهرة:  الرمزية في الأدب العربي، د. درويش الجندي، دار النهضة للطبع والنشر، مصر،  (1)
 .  59ديوان الأعشى الكبير ميمون بن قيس، شرح وتعليق: الدكتور محمد حسين، المطبعة النموذجية، مصر:   (2)
   .    144، و133نصوص من الشعر الجاهلي قبل الإسلام دراسة وتحليل، د. نوري حمودي القيسي ود. محمود عبد الله الجادر ود. بهجت عبد الغفور الحديثي:  (3)
 .  27  -26م: 2008، مطبعة الغوثاني، دمشق،  3( شرح شعر زهير بن أبي سُلمى، أبو العباس ثعلب، تحقيق: الدكتور فخر الدين قباوة، ط4)
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)) هِّ ا...ويستقرُ في الوعي أ َّ الومنَ قاتلٌ رخيٌّ لا يخلتُ أحدٌ من براثنّـِ الومن، أو الدهر، الذي يرُادفه كثيرا
، ويبـدو (1)

ا في شعر   الشاعر النابِّة الجعدي وهو يقول:ذلك واضحا
 ولا  دددددأمنوا الددددددهرَ الهددددد وَ  ف ندددددَّ ُ 

 

ل ِ حدددددالث بدددددالو   يت لدددددَّ ُ    (2)قلدددددب كدددددُ

، ثـم ِّ يقـُ      هِّ هُ بـه،  وبقومـِّ هُ لمـا يخعلُـ ُ  الـدهر، ويوب ِّخـُ لم  الـذي يعن ـِّ ومثلهُُ قولُ الشاعر زهير بن أبـي سـُ
ا أمام إرادتِّهِّ التي لا تقُهَرُ، فيق  ول:مُستسلما

 فاسدددددددتأْرَ الددددددددهرُ ال ددددددددامَ بلدددددددا

 

 والدددددددددددَّهرُ يرمينددددددددددي ولا أ مددددددددددي 

لُ ُ   ا أناوددددددِ  لددددددو كددددددا  لددددددي  رندددددد 

 

لْمي   مدددددا عددددداظَ قندددددد حفي دددددةث سدددددَ

 يددددددا دهددددددرُ  ددددددد أك ددددددرَ  فجعتنددددددا 

 

اِ   را ِنا و رقدددددددَ  فدددددددي العَ دددددددْ  بسدددددددَ

 وسددددددل تنا مددددددا لسدددددد  مُعِ ِ بددددددَ ُ  

 

 (3)يددددا دهددددرُ مددددا أنكددددفَ  فددددي الحُردددداِ  

لهـا وكانت مثلُ هذه ا    ، ويتأمَّ هِّ لمشاعر، مصدرَ ن دٍ لحياة الشاعر الجاهلي، الذي أرذَ يمُعنُ النظرَ فـي حياتّـِ
ئُ روعَهُ، ويوُيحُ عنهُ كابوس الخوف، غير أ َّ رلاصةَ ما وصلَ إليه من تأمُّلاتٍ لحقيقة  جي ِّداا، لعلَّهُ يجدُ فيها ما يهُد ِّ

امَ، والأشـهُرَ، الحياة، في كونها لا تعدو الومنَ الذي قسَّمَهُ   امٍ وأشـهُرٍ وسـنين، وإ َّ هـذه الأيّـَ الإنساُ  إلـ  ليـالٍ وأيّـَ
رُنا بشعراء  هِّ المحتوم، وهو تصويرٌ بارعٌ يذُك ِّ والسنينَ، تشُبِّهُ المطايا التي يمتطيها الإنسا ، فتمضي به نحو مصيرِّ

روَ  المواكبَ البشريَّةَ وهي تشُقُّ طريقهَا   ِّ في الحياة، فيتسَاقط كثيرُ من أبناء البشر في أثناء الرومانسيَّة، وهم يصُو 
م هذه الرحلة المُضنية، وهم يقطعوَ  الأيَّامَ والسنينَ في حياتِّهِّ
، وكذلك بما رآهُ بعضُ الرومانسـيين الـذين يب ـوَ  (4)

م، كما تسقطُُ أوراقُ الشجرِّ في فصل الخري  هِّ عل  تساقطِّ سنواتِّ عُمرِّ
حيـاة، والسـير التي هي إيذاٌ  برحيـل ال (5)

 نحو  الذبول والموت، وفي ذلك يقول حاتم الطائي:
 ومدددددا هدددددي إلا ليلدددددة   ْددددداَّ يومُلدددددا

 

 وحدددول  إلدددب حدددولث  وشدددلر  إلدددب شدددلرِ  

بنَ الكدددحيشَ إلددددب ال لِددددب  ا يُ ددددر ِ  مطايددد 

 

رِ   نَ ال  ددددْ دنينَ أشددددماَ اللُمددددامِ مددددِ  (6)ويددددُ

 ويقولُ حاتمُ الطائي في المعن  نخسه:           
 دَّهرُ إلا اليدددومُ أو أمدددغِ أو  ددددُ هدددل الددد

 

مدددددددداُ  بيننددددددددا يتددددددددردَّدُ    كددددددددهاث اليَّ

رُدُّ قلينددددددا ليلددددددة  بعددددددد يومِلددددددا   يددددددَ

 

دُ    فددددم نحددددنُ مددددا ن  ددددب ولا الدددددهرُ ينفددددَ

ا  ندددددداهب أمامددددددُ ُ   ل  إمددددددَّ  لنددددددا أ ددددددَ

 

دُ   و َّ نحَْنُ قلدددددددب َّْددددددداِ ِ  نَتدددددددَ  (7)فدددددددَ

صَ      هُ، عنـدما أدركَ مـا يـنجُمُ عـن مجيةهـا، وتعاقبُهـا، مـع فقد أحوَ  تعاقبُ الأيَّام حاتمَ الطائي، ونِّّـَ عيشـَ
ا قالهُ الخيلسوف هرقليطس: ))أنـت لا  الومن، فهي تقودهُُ نحو الهرم، والشيخورة، والخناء، وكأ َّ الشاعرَ اقتربَ ممَّ

تين(( ل ِّ لحظـةٍ مـن لحظـات ؛ لأ َّ الحياة مُتِّي ِّرةٌ، وإ َّ التِّييرَ يطـالُ الأشـياءَ جميعهـا(8)تنول إل  النهر مرَّ ، فـي كـُ
، بل أ َّ الُ لَّ يمضي نحو الووال والخناء. وهذا ما دعـا الشـاعرَ الجـاهليَّ إلـ   حياتها، وأ َّ لا شيءَ يظلُّ عل  حالِّهِّ

 الحو ِّ وهو يستقبلُ يومَهُ الجديد؛ لأنَّهُ رأ  فيه نذير شؤمٍ يحملُ معه شبح الموت، فيقول عمرو بن الأهتم:
   ديدددددددد  وليلدددددددة  يطُددددددداوحني يدددددددوم  

 

ب بددددالي   همددددا أبليددددا  سددددمي وكددددلُّ فتدددد 

َ  م لدددَ ُ    إ ا مدددا سدددلهَ  الشدددلرَ أهللدددْ

 

لهي الشدددلوَ  وإهملدددي   (9)كفدددب  دددا م  سدددَ

دهُُ عبيد بن الأبرص في قوله:      ومثلُ هذا المعن  يرُد ِّ
نْ  ددومث ولا ابترددروا َْ مددِ  يددا قمددرُو مددا  ا

 

 إلا وللمددددددوِ  فددددددي َّْدددددداِ هِا حدددددداد  

 قمددرُو مددا علعدد  شددمغ  ولا  ربدد ْ يددا   

  

ُ  َّ ددددددددددال  لميعددددددددددادِ   إلا  ُ ددددددددددرَّ
(10) 

ا اسـتأثرََ     لِّهِّ للحياة والموت، ويعُن  بهذه الثنائية التي كانت موضوعاا بارزا ويمضي الشاعر الجاهلي في تأمُّ
ريطـا : رـيطُ  باهتمام شعراء الرومانسيَّة في العصر الحديث، ف ا  لرؤية الشاعر الجـاهلي ))فـي نسـي  الوجـود 

 

 .     228م: 1990دراسات نقدية في الأدب العربي، د. محمود عبد الله الجادر، دار الحكمة للطباعة والنشر، بغداد،  (1)
 .      29م:  1998، دار صادر، بيروت،  1ي، جمعه وحققه وشرحه: د. واضح الصمد، ط ديوان النابغة الجعد (2)
 .    282شرح شعر زهير بن أبي سُلمى:   (3)
 .     218م: 1987ينظر: الأدب العربي الحديث دراسة في شعره ونثره، د. سالم أحمد الحمداني، د.فائق مصطفى أحمد، دار الكتب، مطبعة جامعة الموصل،   (4)
 .    256م:  1999ظر عبد الرحمن شكري ناقدًا وشاعراً، د. عبد الفتاح عبد المحسن الشطي، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، مصر،  ين (5)
 .   110: ديوان حاتم الطائي، شرح أبي صالح يحيى بن مدرك الطائي، قدّم له ووضع هوامشه وفهارسه: د. حنّا نصر الجتي، دار الكتاب العربي، بيروت  (6)
 . إمامه: طريقه الواضح، نتورّد: نتزوّد .  64ديوان حاتم الطائي:  (7)
 .   17تاريخ الفلسفة اليونانية، يوسف كرم، دار القلم، بيروت:  (8)
 .   416م:  1964هـ(، تحقيق: د. أحمد عبد المعيد خان، الهند،  659الحماسة البصرية، لعلي بن أبي الفرج البصري )ت  (9)
 .  48م:  1975بن الأبرص، تحقيق حسين نصَّار، مطبعة مصطفى البابي بمصر،  ديوان عبيد  (10)
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)) ، ورأ  الشاعر الجاهليُّ ثنائيَّةَ الحياةِّ والموت في (1)الحياة، وريطُ الموت، والموت والحياة سُداةُ الوجودِّ ولحُْمَتِّهِّ
، وطهـوا الطعـامَ، ثـمَّ رحلـوا عنـه، وأصـبحت ديـارُهُم مُقخـرةا،  ا بأهلِّهِّ الذين نصـبوا الأثـافيَّ الطلل الذي كا  عامرا

الحيوانات، بعدَ أ  وجدت فيها م اناا آمناا رالياا من البشر، ثمَّ يحاولُ الشاعر عبيد بـن الأبـرص أ  موحشةا تس نهُا  
ة، وهـو  قَ في هذا الموضوع غير أنَّهُ لم يأتِّ بشيءٍ جديد سو  بعض الح م التي استلهمها من تجاربِّهِّ الحياتيّـَ يتعمَّ

 يقول:
ا لْ  أهللُددددددددددا وحوشدددددددددد  د ِ  إْ  بددددددددددُ

 

رْ  حالَلدددددددددددا   الهُطدددددددددددو ُ  و يدددددددددددَّ

 أ ض   وا ْلددددددددددددددددا شددددددددددددددددعو    

 

 وكدددددددددلُّ مدددددددددن حلَّلدددددددددا مهدددددددددرو ُ  

ا  ا هالرددددددددد  ا  تددددددددديم  وإمددددددددد   إمدددددددددَّ

 

نْ يشدددددددي ُ    (2)والشددددددديُ  شدددددددين  لِمدددددددَ

ورلَّ شبح الموت يلُاحقُ الشاعرَ في العصر الجاهلي، في يقظته، ونومه، ويلوحُ له كما تلـوح لـه الشـمس  
ة   عند شروقها وغروبها، فيذهبُ عنه، ويجيءُ إليه، صُ عليه حياتهَُ، ويحُيلهُا إل  حياةٍ كةيبـةٍ حوينـةٍ، وبخاصـَّ فينُِّ ِّ

دَّ لهـا أ  تخنـ ، ويعقبهُـا  لَ الحياة بعمق، ثمَّ ررجَ  بهذه الرؤيا، وهـي أ َّ حيـاة الإنسـا  مهمـا طالـت، فلابُـ حين تأمَّ
كَ هذه الحقيقـةَ ويضـعهُا نصُـبَ عينيـه، ولا يِّتـرُّ   بطـول الحيـاة؛ لأ َّ للـدهر غـولاا الموت، وعل  الإنسا  أ  يدُرِّ

ا، وتبِّي الانقضاض عليه، واغتياله، وإهلاكَهُ في أيَّةِّ لحظة تشاء، وفي ذلك يقول الشاعر أمُيَّةُ بن  تتربَّصُ به سوءا
 أبي الصلت:

ا ثَ وإ   طدددددداولَ دهددددددر   كددددددلُّ قددددددي

 

م  إلددددددددب أ  يدددددددديولا   صددددددددائر  مددددددددرَّ

َ  قينيدددَ  واحددده    فا عدددلِ المدددوَ  نكُدددْ

 

 (3)الدددددددهر إ َّ للدددددددهرِ  ددددددولا ولددددددةَ  

ا لا يؤُمَنُ جانبهُُ، يم نُ له أْ      ويأتي الشاعر امرؤ القيس بالمعن  نخسه، بعدما جعل الدهرَ ذاته، غولاا غدورا
ا كا  سبباا في حُو ِّ امرئ القيس في هذه الحياة،  ينقضَّ عل  حياة الإنسا ، ويطُخئ شعلة الحياة، ويجهض آماله ممَّ

 فيقول:
ول   ألددددددداْ  رْثَ أ َّ الددددددددهرَ  دددددددُ  أخُ دددددددِ

 

 (4)ختددددددوُ  العلدددددددِ يلددددددتلاُ الر ددددددالا 

سُّ مـن رلالهـا الشـاعرُ الجـاهليُّ أ َّ الخلـودَ فـي هـذه الحيـاة ضـربٌ مـن     إ َّ مثلَ هـذه المشـاعر التـي يحـُ
ا علـ    ِّ بن زيـد، رأسـا ب، مـن حيـاةٍ المستحيل، وإ َّ الموت واقعٌ في الحياة، ولا رادَّ له قلبت حياة الشاعر عدي  عَقـِّ

ينعمُ بها ببالٍ صافٍ، وهو ينِّمسُ بطيبِّ الحياة، ويقطُ  ملذَّاتها، وينعمُ بها، إل  ما يشعرُهُ أ َّ أيَّامَهُ تمضي بسرعة 
قهُُ ما ينتظرُهُ من مصيرٍ مؤلمٍ، وهـو يـر  الحيـاةَ  ا جعلَهُ يمُسي مُ تةباا حويناا كثير الهموم يؤر ِّ إل  نهايةٍ محونة، ممَّ

هاب تضيءُ، ثمَّ تنطخئُ، وينتهي كلُّ شيءٍ، وفي ذلك يقول:كال شِّ
 

ا ا حيينددددددد   فددددددد ْ  أمسددددددديُ  مُرت  ددددددد 

 

 ك يدددددددرَ اللدددددددا ِ يشدددددددلدُني الحدددددددها ُ  

نعُْاِ بددددددددالث   لُ   اث بددددددددِ د ِ  ف ددددددددد بددددددددُ

 

امث لياليلدددددددددددددا  كِدددددددددددددا ُ    وأيدددددددددددددَّ

ْ  حديدددددد ا   بدددددأ َّ المدددددراَ لدددددا يهُلدددددَ

 

ا ُ الوِبدددددددددددا ُ    ولا هَضدددددددددددْ  ا  و دددددددددددَّ

  فددددددد اَّ يه دددددددوولردددددددنْ كالشدددددددلا ِ  

 

 وحددددداد  المدددددو  قنددددد  مدددددا يحدددددا ُ  

ا هلرنددددددا  دث إمددددددَّ  فلددددددل مددددددن خالددددددِ

 

 (5)قددددا ُ  -يددددا لِلندددداِ   -وهددددل بددددالموِ   

، بتعليل النخس بأ َّ الموتَ واقعٌ عل  الناس   هِّ نْ وطأةِّ الموتِّ عل  نخسِّ ويحُاولُ الشاعرُ الجاهليُّ أ  يخُخ َِّ  مِّ
 ض  بما كتبته له الأقدار، كما قال بشرُ بن أبي رازم:جميعاا، وما عليه إلا أ  يستسلمَ له، وير

ا  لا أ   النائ دددددددداُ  قدددددددددَّينَ حيدددددددد 

 

دمث ولا لر دددددددددددرم مدددددددددددالِ    (6)لا لِعدددددددددددُ

 
ن طالهم الموت، علـ        ظام في عصرهم ممَّ غير أ َّ بعض الشعراء لجأوا إل  ذكر بعض النماذج من الرجال العِّ

ا كانوا يتمتَّعوَ  به من جاهٍ  ُ  عليهم أمرَ الموت، فقـال   الرغم ممَّ ِّ وسُلطا  في حياتهم، ورأوا في هذه النماذج ما يهُو 
 امرؤُ القيس:

ا ي مددددن صددددروً الدددددهرِ ليندددد   أُ  دددد ِ

 

ا ِ اللضدددددا ِ    ولدددددا   فدددددلْ قدددددن الكدددددُ

ا  ليددددددددلث    وأقلدددددددداُ أنَّنددددددددي قمددددددددَّ

 

ُ  فددددددي شدددددد ا اُفددددددرث ونددددددا ِ    سأنشددددددَ

رث و دددددد ِ    كمدددددا لا دددددب أبدددددي حُجدددددْ

 

 (1)رِم ِ ولا أنسددددددددددب  تدددددددددديم  بددددددددددال 

 
 

 .   166م: 1982، 2الصورة الفنية في الشعر الجاهلي في ضوء النقد الحديث، د.نصرت عبد الرحمن، مكتبة الأقصى، عمَّان، ط (1)
 .   11ديوان عبيد بن الأبرص:   (2)
 .    346م:  1975بهجة عبد الغفور الحديثي، مطبعة العاني، بغداد،  أمية بن أبي الصلت حياته وشعره، تحقيق:  (3)
 .   150: 5ديوان امرئ القيس، ضبطه وصححه: الأستاذ مصطفى عبد الشافي، دار الكتب العلمية، بيروت، ط (4)
 .     133 -132م:  1965ديوان عدي بن زيد، تحقيق: محمد جبَّار المعيبد، بغداد،   (5)
 .  171م:  1972ازم، تحقيق: عزَّة حسن، دمشق، ديوان بشر بن أبي خ (6)
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 ومثلهُُ قولُ الأسودِّ بن يعخرُ:
 فدددد ْ  يددددُ  يددددومي  ددددد دنددددا وإخالددددُ ُ 

 

ا قلدددددب  يدددددر منلدددددلِ    كدددددوا دمث يومددددد 

يَ مدددددداَ  الهالددددددداِ  كمهُمدددددددا   ف  لددددددِ

 

 قميدددددُ بنددددي حجددددواِ  وابددددنُ المُضددددلَّلِ  

 وقمدددرُو بدددن مسدددعودث و ددديغُ بدددنُ خالددددث  

 

 وفدددا ُ   أ  العدددين سدددلمب بدددن  نددددلِ  

 نَ قدددددداد ا وأنيلدددددد ْ وأسدددددد ابُ ُ أهلردددددد 

 

لِ   ي فددددووَ ُ رفددددةِ مُوكددددَ ا يُ ندددد ِ  (2)قييددددي 

ةِّ قومه، وإنَّما ذهب إلـ  أبعـدَ مـن ذلـك، فـذكرَ   والشاعرُ هنا ))لم ي ن يذكر الذين صرعهم الموت من أعوَّ
يرَُهُم إل  ما يشُبِّهُ الأساطير، لم  لت سِّ رَ القناعةَ بأ َّ منعة الِّابرين الذين تحوَّ ا )عاداا( ليقُر ِّ ت ن ذات جدو  هي أيضا

مَوأل، وهـو يـر  أ َّ الخلـودَ (3)في مواجهتهم للمصير المحتوم(( ا في شعر السـَ . غيرَ أ َّ معن  الخلود نجدهُُ واضحا
ٍ هالكٌ، ولابدَّ للإنسا  أ  يعرفَ هذه الحقيقةَ، ويؤمنُ  الذي يبِّيه الإنساُ  في حياتِّهِّ، هو ضربٌ من الوهم، وكلُّ حي 

 عل  بي ِّنةٍ منها، فيقول:بها، وي وُ  
نَ الحدددددوادَ   اهدددددل   ا أمدددددِ  إ َّ امدددددرا 

  

داِْ    ير ددددددو الهلددددددودَ كضددددددا  ث بِ ددددددِ

ث هالدددددددد     لُّ حددددددددي   لا   عدددددددددَ َّ فرددددددددُ

 

 نِْ بفددددددمِْ  
نْ  لَددددددَ ث فددددددَ دَّ مددددددِ  (4)لابددددددُ

هِّ لأريـه بعـدما رأ  أ َّ طـولَ الحيـاةِّ لا يـدُ   دُ المعن  ذاته أبو زبيـدٍ الطـائي فـي مرثيَّتّـِ لُّ علـ  سـعادة ويرُد ِّ
ا يجعـلُ حيـاة الإنسـا ِّ غيـر سـعيدة؛ لأ َّ تـذكُّرَ  الإنسا ، ما دامت هذه الحياة مهما طالت، فسوفَ يعقبهُا مـوتٌ ممـَّ

صُ عل  صاحبِّها عيشَهُ، فيقول:  الموت ينُِّ ِّ

 إ َّ عددددددولَ الحيددددددامِ  يددددددرُ سددددددعودِ 

 

 (5)وودددددددمل   أميدددددددلُ نيدددددددل الهلدددددددودِ  

دُ المعن  ذاته الشاع     رُ قيس بن الخطيم، فيقول:ويرُد ِّ
ا  ومددددن يددددُ   ددددافم  لددددا يلددددَ  ب سدددد 

 

ا بسددددددداحت  ال ضدددددددااُ    يدددددددناِْ يومددددددد 

  ناولددددددد  بندددددددا  الددددددددهر حتدددددددب 

 

 يُ ل ِمدددددددددُ ُ كمدددددددددا انددددددددد لا ا ندددددددددااُ  

رَضَ المنايدددددددا  ل للمُتَّ ددددددي قددددددَ  ف ددددددُ

 

َ  الوِ ددددددااُ    (6) ددددددووَّ  ولدددددديغ ينفعددددددُ

هُ الخـلاصُ مـن رحلـةِّ المتاعـب، غيرَ أ َّ هناك رؤيا أرر  للموت، وجد فيها الشاعرُ     الجاهليُّ الموتَ بأنّـَ
، وإ َّ الإنسـاَ  يتعـذَّبُ فيهـا، ويشـق  فـي أتونهـا، فيـأتي  فالحياةُ في نظرِّ هؤلاء الشعراء مليةةٌ بالأسـقامِّ والأحـوا ِّ

ا لحياتِّهِّ التي ضاقَ بها ذرعاا، وإ َّ مثلَ هذه الرؤيا تشبهُ ما دعا إليـه الر اً ومانسـيُّوَ  فـي العصـر الموتُ ليضعَ حدَّ
التـي يعيشـونها،  (7)الحديث؛ إذ كانوا يحُبُّوَ  الموتَ ويدعوَ  إليه، بعدما رأوا فيه المُنقذَ لهم من هذه الحياة التعيسـة

  ونجدُ مثلَ هذه الدعوة في شعر الأعش  وهو يقول:

مَنْ  ولُ هدددددها الدددددي  ا عدددددُ رُثَ مدددددَ  لعََمدددددْ

 

نْ   اا  مُعدددددددَ رْاِ  إلا  قَندددددددَ  قَلدددددددب المدددددددَ

و   ِ  المَندددددددُ ل  َ ِ يمدددددددا  لرَيدددددددْ  يَ دددددددَ

 

يَ ْ   ِ  وَالحددددددددَ ْ اِ فددددددددي أهْلددددددددِ  وَللسدددددددد 

لث يجُِن ونددددددددددددَ ُ   ِ  أهددددددددددددْ  وَهَالددددددددددددِ

 

نْ   رَمث لددددددداْ يجُدددددددَ يخَرَ فدددددددي  َفدددددددْ  كدددددددَ

رْفِ ِ   ا إْ  أَ   الدددددد هرَ فدددددي صدددددَ  وَمدددددَ

 

نْ   اِ  ث أوْ يَفدددددددَ نْ شدددددددَ  (8)يُ دددددددادُِ  مدددددددِ

دُ المعن  ذاته     الذي قاله معظـم الشـعراء الجـاهلي ِّين، وهـو أ َّ المـوتَ واقـعٌ علـ    وي ادُ طرفةُ بنُ العبدِّ يرُد ِّ
الجميع، ولم ينُ  منه أحد، وأ َّ حبله المتين قد ضـرب علـ  أعنـاق البشـر جمـيعهم، ولـم يبـقَ سـو  مـا تـأمُرُ بـه 

، فيقول:  الأقدار، حينها يقُادُ الإنساُ  إل  حتخِّهِّ

 لعمدددرُثَ أ َّ المدددوَ  مدددا أخطدددأ الفتدددب

 

 ولِ المُرخددددددب وْنيددددددا ُ باليدددددددِ لرددددددالطِ  

دْ ُ لِحَتفددددِ ِ   ا ي ددددُ  متددددب مددددا يشددددأ يومدددد 

 

دِ   ةِ ينْ ددددَ  (9)ومددددنْ يددددُ  فددددي ح ددددلِ المنيددددَّ

هِّ علـ       ورُبَّما كا  هذا الشعور هو الذي جعلَ طرفة بن العبد حويناا، كةيباا، يائساا من الحياة، يتِّنَّ  بأحوانّـِ
هِّ إل  احتسـاء الخمـر، أو إلـ  شاكلةِّ الرومانسي ِّين، ويعيشُ غربةا في حي ، ويهرُبُ من واقعِّ هِّ ، وينطوي عل  نخسِّ اتِّهِّ

 

 .  44ديوان امرئ القيس:  (1)
 .    57  -56م:  1970ديوان الأسود بن يعفر، تحقيق: د. نوري حمودي القيسي، بغداد،   (2)
 .  235دراسات نقدية في الأدب العربي:   (3)
 .   30م:  1951شعر السموأل، تحقيق وشرح عيسى سابا، مكتبة صادر، بيروت،  (4)
 .  42م:  1967شعر أبي زبيد الطائي، جمعه وحققه الدكتور نوري حمودي القيسي، ساعد المجمع العلمي العراقي  على نشره، مطبعة المعارف، بغداد،   (5)
 .  71م: 1962ديوان قيس بن الخطيم، حققه الدكتور إبراهيم السامرائي والدكتور أحمد مطلوب، مطبعة العاني، بغداد،  (6)
 .   221لرحمن شكري ناقدًا شاعراً: عبد ا (7)
 . الرجيم: الملعون، يجنُونه: يسترونه في الأرض ويدفنونه .  15ديوان الأعشى الكبير:  (8)
 .  35ديوان طرفة بن العبد، تقديم وشرح: عبد القادر محمد مايو، دار القلم العربي بحلب:  (9)
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، ولولا هذه  لَ أعباءِّ الحياةِّ القاسيةِّ رُ له تحمُّ أحضا  النساء أو التعبير عن مروءته وإنسانيَّتِّهِّ التي وجد فيها مُتعةا تبُر ِّ
، ولم يعبأْ به كما قال: بَ بالموتِّ  الأشياء الثلاثة لرحَّ

نَّ مدددن قيشدددةِ الفتدددبفلدددولا ْددد  م   هدددُ

 

د   وَّ ثَ لددددا أحفددددلْ متددددب  ددددامَ قددددُ  و ددددد ِ

ربةث   نلُنَّ سددددد ُ  العدددددا لاِ  بشدددددَ  فَمدددددِ

 

دِ    كُميددددْ ث متددددب مددددا  عددددلَ بالمددددااِ  يُبددددِ

ا  ًُ مُحن ِ دددد   وكددددر ِ  إ ا ندددداد  المُضددددا

 

دِ   يدِ ال ضدددددب  ن َّلتدددددَ ُ  المُتدددددو  ِ  (1)كَسدددددِ

، بأ َّ الموتَ حقيقةٌ ماثلـةٌ وسارَ طرَفةُ نحو الموتِّ بِّخُطا  ثابتةٍ     غيرَ رائٍ ، بعدما ))اقتنعَ رغمَ حداثةِّ السن ِّ
هِّ من الوجودي ِّين الذين أعلنوا عبثيَّةَ الحياة، تلـك الحيـاة التـي لا  هِّ للعيا  في كُل ِّ لحظةٍ، لقد كا  طرفةُ قريباا في توجُّ

ِّ أساسٍ ماهوي...فالوجودُ عدمٌ، والم . لقد أدركَ تستندُ حسب رأيهم إل  أي  ِّ مُنذ ولادتِّهِّ وتُ بذرةٌ كامنةٌ في جسدِّ الحي 
الشاعرُ الجاهليُّ الشابُّ أنَّهُ من العبَثِّ إضاعةُ هذه الخرصةِّ الوجيوة بعيداا عن اللذَّة:
 

ِ  نفسدددددَ ُ فدددددي حيا دددددِ ِ  رو   كدددددريا  يدددددُ

 

 سددددتعلاُ إ  مِتنددددا  دددددد ا أيُّنددددا الكدددددد  

امث بهيدددددددلث بمالدددددددِ ِ    أ     ددددددرَ نحدددددددَّ

 

رِ   دِ ك َ دددددْ ث فدددددي ال طالدددددةِ مُفسدددددِ    دددددو  

را ث قليلمددددا    ددددر  ُ  ددددوَ ينِ مددددن  ددددُ

 

دِ   ا  مدددددن صدددددفيشث مُنضدددددَّ  صدددددفائشُ صدددددُ

لَّ ليلددددةث   ا كددددُ ا نا كدددد  ََ كنددددي   أ   العددددي

 

دِ   امُ والددددددهرُ ينفدددددَ نِ ِ  الأيدددددَّ  ومدددددا  دددددُ

ما أوص  به طرَفةُ من استنواف كل ِّ هنيهة في ما يعطي للحياةِّ معنا ((       
هُ لم يخـشَ المـوتَ ومضـ  . غير أنَّ (2)

، وما رافقها من ضـنكَِّ العـيش،  ا لحياتِّهِّ العبثيَّةِّ اً إليه برباطة جأش بعدما أدركَ أ َّ الحياةَ زائلةٌ، فأرادَ أ  يضعَ حدَّ
 وما اعترضَ سبيلَهُ من مشاكلَ جعلته يضيقُ ذرعاا بها، فقال:

 ألا أيُّلددددها اليا ددددر  أحضددددرَ الددددو ب

  

دِ وأْ  أشددددلدَ اللددددهاِ     هددددل أنددددَ  مُهلددددِ

 فدددد ْ  كُنددددَ  لا  سددددطيتُ دفددددتَ منيَّتددددي 

 

 (3)فدددددقني أبُادِْ هددددا بمددددا ملرددددْ  يددددد  

ونجدُ مثلَ هذه الرؤيا التي تقولُ أ َّ المرءَ يحملُ بذور فنائهِّ منـذ الـولادة، ومـا عليـه إلا أ  يخضـعَ ل مـرِّ    
عَ كأسَ الموت، لد  كثيرٍ من شعراء العصر  الجاهلي ومنهم السَمَوْألَ في هذه الأبيات التي حاولَ الواقع، وأ  يتجرَّ

قَ في حقيقةِّ الموتِّ والحياة في قوله:  فيها أ  يتعمَّ

 اسدددلا سدددلِمَ  ولا سدددلياَ قلدددب ال لِدددب

 

و  ففنيدددددد ُ   يَ الر ددددددالُ  وو ال ددددددِ  فنددددددِ

 كيددددددَ  السددددددممةُ إ  أ دُ  سددددددممة   

 

 والمددددددوُ  يطل نددددددي ولسددددددُ  أفددددددو ُ  

 فددددي لدددد وأ يددددلُ حيددددُ  أ   فددددم أخُ 

 

 ويددددددر  فددددددم يعيددددددا بحيددددددُ  أبيدددددد ُ  

ن   للددددا  نْ مددددِ ا خُلِ ددددُ  ولددددا أكددددُ  ميْتدددد 

 

 شدددددي  ا يمدددددوُ  فمددددد ُّ حيدددددُ  حَيَيدددددْ ُ  

 وأمدددددوُ  أخدددددر  بعددددددها ولأقملدددددنْ  

 

 (4)إْ  كددددددا  ينفددددددتُ أنَّنددددددي سددددددأمو ُ  

شوَ  حيثُ يرقدُُ وفعل بعض شعراء الجاهليَّة مثل ما فعلَ شعراء مدرسة القبور الإن ليوية، الذين كانوا يعي    
الموت ، ويقخوَ  في هدأةِّ الليل، أمام القبور، ثمَّ ينظموَ  ما يدورُ في بالهم من رواطرَ وهـواجسَ، وكـاَ  أصـحابُ 
ا لهـم  ا لهـم، وكـا  الليـلُ موحياـ مدرسة القبور يروَ  أ َّ القبرَ وما حواهُ من الأهلِّ والأحباب، كا  موضـوعاا مُحبَّباـ

لَ رواطرَهُ (5)لموتِّ والخلود بخواطرَ تدورُ حولَ ا ، فقد وق  الشاعرُ عديُّ بن زيد العبادي عند إحد  المقابر، وسجَّ
 ، هِّ الشعريَّةَ، كما يخعلُ بعضُ الشعراءِّ الرومانسيين في العصر الحديث، غير أ َّ عديَّ بن زيد لم يذهبْ بعيـداا بخيالـِّ

هِّ التي انطبعتْ في ذهنِّهِّ و رُ لنا أدقَّ هواجسِّ ِّ هو ير  منظرَ القبور، بل وقَ  عنـد حـدود العبـرةِّ والموعظـة، ويصُو 
هُ هـذه  وما ينتظرُ الإنساَ  من مصيرٍ حوين، ورأ  في القبور شاهداا عل  زوال الحياة، وانطخاء شعلتها، وما تترُكـُ

، من ان سارٍ، ويأسٍ، ورؤيةٍ قاتمةٍ للوجودِّ تـدعوهُ ألا  يخـرحَ بـالنعي مِّ الـذي هـو فيـه، أو المشاعرُ عل  نخسِّ الإنسا ِّ
َ  فيهـا بعـض  ٍ جميـل ورـَّ . وقد صاغَ عديُّ بنُ زيد هـذه الرؤيـا بأسـلوبٍ قصَصـي  النجاحات التي حقَّقها في حياتِّهِّ

، فقالَ ذلك عل  لسا  قبور الموت : ةِّ  القصص التاريخي توريخاا مُوفَّقاا في التعبير عن نظرتِّهِّ الحوينةِّ المُتشائمِّ
ْ  نفْ   سددددددددَ ُ مددددددددن  َّنددددددددا فلْيحُددددددددد ِ

 

رِْ   والْ   ثً قلدددددددب  ددددددددَ و  إندددددددَّ ُ مددددددددُ

ب للددددددا   وخطددددددوُ  الدددددددهرِ لا يَْ  ددددددَ

 

اُّ الجِ ددددددالْ    ولمددددددا  ددددددأ ي بددددددِ  صددددددُ

 ُ  َّ َ كدددددددْ ث  دددددددد أنددددددداخوا قنددددددددنا 

 

لالْ    يشددددددربوَ  الهمددددددرَ بالمددددددااِ الدددددديُّ

نث   ثَ حَسدددددددَ يْ ا بعِدددددددَ روا دهدددددددر   قَمدددددددِ

 

رَهُاُ  يددددددددرَ قِجددددددددالْ    َّمنددددددددي دَهددددددددْ

  

 .   34ديوان طرفة بن العبد:  (1)
 .  131م: 2007يونيو  -(، أبريل35(، المجلد ) 4ذات قراءة في جدارية محمود درويش، د. عبد السلام المساوي، مجلة الفكر، العدد ) الموت من منظور ال (2)
 .  33ديوان طرفة:   (3)
 .  29شعر السموأل:  (4)
 .  113م:  1977ينظر: جماعة الديوان، الدكتور يسري محمد سلامة، مؤسسة الثقافة الجامعية،  (5)
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 اْددددداَّ أودددددحوا أخندددددتَ الددددددهرُ بلددددد

 

 (1)وكددددددهاثَ الدددددددهرُ يددددددود  بالج ددددددالْ  

هُ بظهر الحيرة، ومعهُ عـديُّ بـنُ  -ملكَ الحيرة  -وقصَّةُ نظمِّ هذه الأبيات تقولُ أ َّ النعُماَ  بنَ المُنذرِّ           ررج يتنوَّ
ا عل  المقابِّرِّ من رهرِّ الحيرة، فقالَ له   قـال: لا، قـال: فإنَّهـا أتدري ما تقولُ هذهِّ المقـابر     -أبيتَ اللعنَ   –زيد، فمرَّ

 :(2)تقول
و  أيُّلددددددددددددا الركددددددددددددُ  المُه ددددددددددددُّ

 

 َ   قلددددددددددددددب الأ ضِ المُجدددددددددددددددُّو َ  )م(

ا    فرمدددددددددددددددا أندددددددددددددددتاُُ كُندددددددددددددددَّ

 

 (3)وكمددددددددددددا نحددددددددددددنُ  رونددددددددددددو  

وتِّنَّ  بعضُ الشعراء الجاهلي ِّين بآلامهم، وأشجانهم؛ لعلَّ ذلكَ يخُخ ُِّ  من وطأةِّ الألمِّ الـذي اجتـاحَ نخوسـهم     
ا التي أعياها ش بحُ الموت الذي رلَّ يطُاردُ نخوسهم بين الحين، والحين، وعملَ عل  إفسـادِّ متعـة الحيـاة لـديهم، ممـَّ

ِّ بن زيد العبادي إل  أ  يتمنَّ  ما تمنَّاهُ بعـض الرومانسـيين المُحـدثين، أ  يعيشـوا مثـل الأقـوام  حدا بالشاعر عدي 
، فعديُّ بنُ (4)ن حولهم، من دو  أ  ي ترثوا بها، وهم لا يعبؤوا بهاالبدائيَّة الجاهلة بحقيقة الحياة، إذ تجري الأيامُ م

عُ مرارتهـا، ويقُارعُهـا ، قد تمُرُّ بـه أيـامٌ جـائرةٌ، ويتجـرَّ  زيد ير  أ َّ الجهلَ من لذَّةِّ الخت ؛ لأ َّ الجاهلَ غيرَ المُتعل ِّمِّ
ا عميقةا تجعلهُُ  هِّ آثارا عُ مُقارعةا سلبيَّةا من غير أ  تترُكَ في نخسِّ  يحتسبُ لهـا، فالجاهـلُ فـي كثيـرٍ مـن الأحيـا  يرُجـِّ

بَنٍ  ةٍ، ويرضـ  بمـا يقـعُ عليـه مـن غـَ ، إل  أسبابٍ غيبيّـَ رُ صخوَ حياتِّهِّ ، وتعُ  ِّ ا من الظواهر الحياتيَّة التي تؤذيهِّ كثيرا
عُ الأمـورَ إلـ  أسـبابِّها ا تعل ِّمُ فيرُجـِّ ا المـُ هُ وسوءِّ حال، تحتَ هذه التعليلات الساذجة، أمـَّ ةِّ، وعنـدما يجـدُ نخسـَ لحقيقيّـَ

ِّ بن زيد:  ا في قولِّ عدي  بهُُ في الحياة، ونجدُ ذلك واضحا قهُُ ويعُذ ِّ ، فإ َّ ذلك يؤر ِّ ا عن الحل ِّ  عاجوا
 أقددددا لُ إ َّ الجلددددلَ مددددن لددددهَّمِ الفتددددب

  

دِ    وإ َّ المنايددددددددددا للر ددددددددددالِ بِمَرصددددددددددَ

ْ  لددد  النددداُ  يلَْ َلدددا  نْ  رُتدددَ  أقدددا لُ مدددَ

 

ا  ومددددنْ   ْ  لدددد  الفددددوُ  يسُددددعدَِ كفاحدددد    يرُتددددَ

ا   د يِ  إلا   نُّنددددددد   أقدددددددا لُ مدددددددا يدددددددُ

 

حب ال دددِ    (5)إلددب سدداقةث فددي اليددومِ أو فددي وددُ

ا امرؤُ القيس، فقد استِّربَ من أمرِّ الناسِّ الذين يتجاهلوَ  ما ينتظرُهُم من مصيرٍ مؤلِّمٍ، وهم مُنِّمسوَ    أمَّ
ا، فقـد في الحياةِّ الدنُيا، لا همَّ لهم سو  إشباعِّ ب م من مأكلٍ وشـرابٍ، وينسـوَ  أ َّ المـوتَ يتـربَّصُ بهـم سـوءا طونِّهِّ

تركت هذه الرؤيا الحوَ ، والتشاؤمَ في نخس امرئ القيس الذي كا  يدُركُ حقيقة الحياة، وما تؤولُ إليـه، فـي حـين 
الحـس ِّ المُرهـَ ِّ يتعـذَّبُ لـذلك،   أ َّ معظمَ الناس يجهلوَ  هذه الحقائق، لذلك ينعموَ  بالحياةِّ في حين أ َّ الشـاعرَ ذا

 فقال:

عينَ لأمددددددرِ  يددددددْ ث   أ انددددددا مُووددددددِ

 

 بالطعددددددددامِ وبالشددددددددرا ِ  ونسُددددددددحَرُ  

ا     قكددددددددددددافير   وِ بددددددددددددَّ
  ودُود   

  

 وأ ددددددددرأُ مددددددددن مُجل ِحددددددددة الددددددددهئا ِ  

 فدددددد عوُ اللددددددومِ قددددددا لتي فدددددد ن ِي 

 

 سددددددددترفيني التجددددددددا ُ  وانتسددددددددابي 

رو ال دددر  وشدددج  قُرو دددي   إلدددب قدددِ

 

 لمدددددددوُ  يسَدددددددلِ نُي شددددددد ابيوهدددددددها ا 

 ونفسددددي سددددوً يسددددل ني وُ رْمددددي 

 

 (6)فيلُحِ نُدددددددددي وشدددددددددير ا بدددددددددالترُا ِ  

لُ الحيـاةَ، والمـوت. ويمُ ننـا أ    ونجدُ حالةَ القلق واضحةا لد  الشاعر لبيد بن ربيعة العـامري، وهـو يتأمـَّ
هِّ، وهو ير  أ َّ الموتَ كُ  هُ فـي نلمسَ اللوعةَ التي تركتها هذه المشاعرُ في نخسِّ قُـ تِّبَ عل  الإنسـا ، وهـو شـبحٌ يؤر ِّ

؛ لأنَّهُ يشعرُ بأنَّهُ   هِّ أ َّ   -أي الموت   –حياتِّهِّ هِّ وحُونّـِ ِّ وقتٍ، وما زادَ مـن ألمَـِّ وَ عليه في أي  قريبٌ منه، ويم نُ أ  يجُهِّ
يعَ عنهُنَّ  كُ ماهيَّتهَُ، ويعرفُ أسرارَهُ، حتَّ  الساحرات اللواتي شِّ  معرفةُ أسرارِّ الِّيب، وفعـلُ هذا الموتَ لا أحدَ يدُرِّ

، فإنَّهُنَّ يقخنَ عاجواتٍ أمامَ الموت، فقال: قِّ  الخوارِّ
د   ةَ موقددددددددِ دَْ  إ َّ المنيددددددددَّ  فددددددددم  َْ عددددددددَ

 

قليدددددددَ  فددددددددا ث  
()  ُللطلدددددددوعِ وعدددددددالت 

ا  د يِ  إلا   ن ِيددددددد   ()أقدددددددا لُ مدددددددا يدددددددُ

 

ن هدددددو  ا دددددتُ    إ ا ا  حدددددلَ الفتيددددداُ  مدددددَ

 
 

 .   83  -82ن عدي بن زيد العبادي:  ديوا (1)
 .   514/  2ينظر: الأغاني، لأبي الفرج الأصبهاني، تحقيق: إبراهيم الأبياري، مطبعة الشعب، القاهرة، د.ت:  (2)
 .   180ديوان عدي بن زيد العبادي:   (3)
 .    83م:  973ينظر: الرومانتيكية، د. محمد غنيمي هلال، دار العودة، بيروت،   (4)
 .   103عدي بن زيد العبادي:   ديوان (5)
  . أي مُسرعين للموتِ المغُيِّب 

  . َُنُسحرُ: نلُهى ونُُدع 
   .عصافير وذبان: أي مخلوقات ضعيفة، ومجلحة الذئاب: وهي المصممة على شيء التي لا ترجع عما تريد 

 .   43ديوان امرئ القيس:  (6)
() طلوع .  الداني: القريب، الطالع سيراً عن الداني لل 
()  . التظني: الظن والتخمين وعدم اليقين، يشير إلى أنّ الإنسان لا يعرف ما يحمله الغيب في طياته 
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ا أحدددددد   الددددددهرُ   بدددددالفتبأ جددددديَعُ ممدددددَّ

 

ْ  ُ ال دددددددوا عُ    وأ ُّ كدددددددرياث لدددددددا  كُدددددددِ

ي  رِ الشدد اِ  الدده  مضددب() ُ ردد ِ  قلددب إْددْ

 

 ألا إ َّ أخدددددددداَ  الشدددددددد اِ ِ  الرقددددددددا عُ  

 لعمددددرُثَ مددددا  ددددد   الضددددوا ُ  بالحكددددب  

 

 مددددا ن صددددانتُ  ()ولا  ا ددددراُ  الطيددددرِ  

 سددددددلوُهُنَّ إْ  كددددددهَّبتموني متددددددب الفتددددددب 

 

 (1)ال يدددُ  وا دددتُ يدددهووُ المنايدددا  أو متدددب  

لاتِّهم في الحياة، والموت، عل  ش ل أقصوصـةٍ شـعريَّةٍ، بعـدما أطلقـوا العنـا     وصاغَ بعض الشعراء تأمُّ
رَ لنا أمُيَّةُ بن أبي الصـلت عاقبـةَ المُجـرمين،  روا لنا ما يؤولُ إليه مصيرُ الإنسا  بعد الموت، فصوَّ ِّ لخيالهم؛ لِّيصُو 

، ويعُذَّبوَ  بالضربِّ عل  رؤوسهم بالمقامع،  وكي  يسُاقوَ  إل  العقابِّ  الذي ينتظرُهُم وهم عُراةٌ مُقيَّدوَ  بالسلاسلِّ
دَّةِّ العـذاب الـذي وقـعَ علـيهم، وهـي صـورةٌ  ن شـِّ هُ مـِّ ثمَُّ يصُلَوَ  بالنارِّ ويطُلقوَ  الأصوات التي تدلُُّ عل  ما يلقونَـ

هِّ مُرعبةٌ رسمها الشاعرُ لما يعقبُُ موتَ الخلق، وقد اس تق  الشاعرُ هذه المعاني والأريلة بما كا  سائداا فـي عصـرِّ
، فقالَ: نْ ريالِّهِّ  من مُعتقداتٍ دينيَّةٍ، ثمَّ أضخ  عليها شيةاا مِّ

ا رث لابددددددددددَّ يومددددددددد   فردددددددددلُّ مُعمددددددددد ِ

 

ا يكدددددددددديرُ إلددددددددددب  والِ    و   دُنيدددددددددد 

ِ  وي لددددددددب   ويفنددددددددب بعدددددددددَ ِ دَّ ددددددددِ

 

 سدددددو  ال دددددا ي المُ ددددددَِّ     الجدددددملِ  

رام  وسددددديَ  المُ    جرمدددددوَ  وهدددددا قدددددُ

 

 إلددددددددددب  اِ  الم ددددددددددامتِ والنرددددددددددالِ  

 فندددددددادوا ويلندددددددا ويدددددددم  عدددددددويم   

 

وا فددددددي سمسددددددللا الطددددددوالِ    وقجددددددُّ

 فليسدددددددددوا مي ِتدددددددددينَ فيسدددددددددتريحوا 

 

ر ِ الندددددددداِ  صددددددددالِ   اُ بحِددددددددَ  (2)وكلُّلددددددددُ

رُنا بما نظمـه بعـض الشـعراء الرومانسـيين المُحـدثَين مـن قصـائ  دَ ذات طـابعٍ وهذه الأبيات الشعريَّة، تذُك ِّ
، بحيـث يـذهبُ بـه  هِّ ٍ، يح ي لنا ما تضطربُ به نخسُ الشاعر الرومانسي، من قلَقٍَ، واضـطرابٍ فـي حياتّـِ قصصي 
رُ ما توررُ به حياتهُُ مـن صـراعات،  ِّ ها تصُو  رَ لنا مشهداا من حياةِّ ااررة، وهي في حقيقة أمرِّ ِّ الخيال إل  أ  يصُو 

بَ إل  ذهنِّهِّ مِّ  رُ ما ينتظرُ الإنساَ  في آررتِّهِّ مـن حسـابٍ، وعقـابٍ. وقـد صـاغ فضلاا عل  ما تسرَّ ِّ ن قَصَصٍ تصُو 
ا يوم البعث والنشور: را ِّ ٍ بعيد، وفي ذلك يقول الشاعر )عبد الرحمن ش ري( مُصو   ذلك بأسلوبٍ ريالي 

ْ  قلدددديَّ  ددددرو   لسددددُ  أحف لددددا  مددددرَّ

 

دَمُ   د ا كددددأْ  مددددرَّ بددددي ا بددددااُ وال ددددِ  قددددَ

   ُ ب بعُِ دددْ  قلدددب نفددداِ الممئدددِ  فددديحتدددَّ

 

مَاُ   اُ الدددددددر ِ  أبدددددددوا ِلِا  و نددددددداد   لِردددددددُ

 و ددددامَ حددددولي مددددن الأمددددواِ   قنفددددة    

 

رِمُ    هو دددددااُ كالليددددددلِ حددددددا  لجُددددددُّ ُ قددددددَ

د ْ    فدددهاثَ ي حدددُ  قدددن قدددينث لددد  فُ دددِ

 

اُ    و لددددددَ   عُوُِ هددددددا الأصددددددداُ  واللِمددددددَ

 وُ  َّ  اصدددددِ   أ ث لددددديغ صددددداح َ ُ  

 

 (3)تكدددداُ وصدددداحُ  الددددرأِ  ي ريدددد  ويه 

ولابدَّ من القول أ َّ قصيدة )عبد الرحمن ش ري(، موغلةٌ فـي الخيـال، وجـاء بهـذه الصـور الخياليـة التـي     
ا أمُيَّةُ بـن أبـي الصـلت،  تح ي قلقه العميق في حياته المضطربة، وما يشوبها من صراعات محتدمة بين البشر. أمَّ

هِّ، ثـمَّ أضـخ  عليهـا شـيةاا مـن فجاءَ ريالهُُ في حدود ما استقرَّ في ذهنِّهِّ م ن معتقدات دينيَّة كانت معروفةا في عصـرِّ
ا دعاهُ إلـ  أ   هِّ من الموت، ممَّ سِّ ، وتوجُّ ريالِّه، ل نَّ ذلك في الأحوال كل ِّها يعُطي صورةا عن قلق الشاعر في حياتِّهِّ

 يرسمَ هذه الصورةَ المُرعبةَ للحياة الأرر .
لِّ بالخيبة، والان سار النخسي، بعدما اتَّضحَ ونظمَ عديُّ بن زيد قصيدةا في ت   لِّ الحياة، وررجَ من هذا التأمُّ أمُّ

ٍ، وسـاق  له أ َّ الحياةَ زائلةٌ، ولم ينخعِّ الإنساَ  ما حصلَ عليه من مُلكٍ وجاهٍ في الحياة، ومـا أحـرزَهُ فيهـا مـن رُقـي 
هِّ، وهم ملو ا حلَّ بأشهر ملوك عصرِّ ك الخرس والـروم الـذين كـا  العـالم آنـذاك لذلك بعض القصص التاريخي، ممَّ

يدينُ لهم بالولاء، ولا ينُازعهم فيه أحد، فخرجَ الشاعرُ إل  نتيجةٍ مخادهُا أ َّ الناسَ جميعاا ينتظـرُهم المصـير نخسـه 
 الذي لم يستثنِّ الملوكَ الأكاسرةَ والقياصرة، وملوك الحضر، والخورنق، فالُ لُّ يعصُ  بهم الدهر، وينثـر سـنوات 

:  عمرهم، كما تنثر ريحُ الخري  أوراق الشجر، فقال عديُّ
ودَّع   أم برُددددددددددددددوُ   ْ  مددددددددددددددُ  أََ وَا

 

ِ حددددددددالث  كدددددددديرُ    لدددددددد  فدددددددداقلا لأ  

 ثمَّ يقول:       
د رُ بالدَّهددددددْ  أيُّلددددددا الشددددددامُِ  المُعيدددددد ِ

 

أُ الموفددددددددوُ     ددددددددرِ  أأندددددددَ  المُ دددددددرَّ

 أمْ لددددديَ  العلدددددُ الوْيددددُ  مددددن الأيددددد 

 

رُوُ  دددددددامِ  بددددددلْ أنددددددَ      اهددددددل  مَ ددددددْ

نْ   دَْ   أمْ مددددَ ن  أيددددَ  المنددددوَ  خلددددَّ  مددددَ

 

نْ أ  يضُددددددامَ خفيددددددرُ     ا قليدددددد  مددددددِ

رْ   ر  المُلدددوثِ أنَوُشدددُ ر  كِسدددْ  أيدددنَ كِسدددْ

 

 واَ   أم أيددددددددددنَ   لدددددددددد  سددددددددددابو ُ  

  
(  . تبُكي، أي العاذلة، الأخدان: الأخوان، الرعارع: جمع رعرع وهو الشاب الحسن القوام ) 
( زاجرات الطير: إشارة إلى عادة العرب في زجر الطير للتنبؤ بال )  . تي 
م له: د. إحسان عباس، الكويت،  (1)  .   172  -171:  1962شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري، حققه وقدَّ
 .   385أمية بن أبي الصلت حياته وشعره:  (2)
 .   154الأدب العربي الحديث دراسة في شعره ونثره:   (3)
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 وبنددددو الأصددددفرِ الملددددوثُ مُلددددوثُ الددددرُّ 

 

نْلُاُ مددددددددهكو ُ   َ  مددددددددِ اْ يَ ددددددددْ  ومِ  لددددددددَ

رِ إ  بندددددا ُ  وإ   د وأخدددددو الحَضدددددْ  دِ دددددْ

 

ب إليددددددددِ   والهددددددددابو ُ    دلددددددددةُ  جُ ددددددددَ

 لددددا يَلَ ددددْ ُ  يددددُ  المنددددوِ   ف ددددادَ الددددد 

  

ُ  مندددددددد ُ  ف ابددددددددُ ُ ملجددددددددو ُ    دمُلددددددددْ

 :  ثمَّ ينُهي قصيدته بقولِّهِّ
 ْددددددداَّ بعدددددددد الفدددددددمِْ والمُلدددددددِ  وا 

 

اُ هندددددددداثَ ال  ددددددددو ُ   ةِ وا  ْلددددددددُ  مددددددددَّ

 ْدددددداَّ أوددددددحوا كددددددأنَّلُاْ و و   دددددد َّ  

 

 (1)دَّبو ُ فددددددألوْ  بدددددد  الكددددددَّ ا والدددددد 

         
 شعرُ الطبيعة

هِّ،  ونجد بعـض التـأملات البسـيطة التـي حـاول مـن رلالهـا الشـاعر الجـاهليُّ أ  يخلـعَ شـيةاا مـن مشـاعرِّ
هِّ من هواجسَ وعواط ، فالشـاعرُ لبيـدُ  ا يجيشُ في راطرِّ هِّ عل  الطبيعة، وير  في الطبيعة ما يعُب ِّرُ عمَّ وأحاسيسِّ

، ثـمَّ بن ربيعة العامري رأ  ف هِّ ي لمعا  الشهاب، وانطخائِّهِّ بما يشبَهُ حياةَ الإنسا ِّ الذي ير  نور الحياة فـي ولادتّـِ
ة التي تتجلَّ  فيها مأساةُ الإنسا ، فقال: ، فالشهابُ يعُب ِّرُ عن الحقيقة المُرَّ  ينطخئُ هذا النورُ في وفاتِّهِّ

 ومددددا المددددراُ إلا كالشددددلاِ  ووددددوئ ِ 

 

 (2)اعتُ يحددددوُ   مدددداد ا بعددددد إ  هددددو سدددد 

ونر  الصورةَ التي استقاها الشاعرُ الجاهليُّ من الطبيعة، عن حياة الإنسا  التي تنتهي إل  الموت، أكثـر    
نة مع تقادم الأيام، تتمثَّلُ بالقمر الـذي  ا في شعر حسَّا  السعدي، وهو ير  ما يحلُّ بالإنسا ِّ من نهايةٍ مُحوِّ وضوحا

ا، ثمَّ ي برُ ويوداد   لُّ صِّيرا ام يهِّ ، فيخبـو ضـوؤُهُ مـع الأيّـَ نورهُ إشعاعاا حت  يبلغ التمام، ثمَّ يبدأُ بالتضاؤلِّ مع الأيَّامِّ
ا مـن أشـياء  حتَّ  يوول، وهذا النوع من التشبيه يسُمي ِّه البلاغيُّوَ  بالتشـبيه التمثيلـي، إذ ي ـو  وجـه الشـبه منتوعـا

دة  ، وفي ذلك يقول:(3)مُتعد ِّ
 نيوملمدددا يردددن مدددن  يدددِ  دهدددرث فددد نَّ 

 

 أ    مددددددر الليددددددلِ المُعددددددهَِّ  كددددددالفتب 

ا  ْدددداَّ يع دددداُ وددددواُ ُ    يلددددلُّ صدددد ير 

  

ب إ ا مددددا هددددو اسددددتو    وصددددو  ُ ُ حتددددَّ

   دددددا   يه دددددو ودددددواُ ُ وشدددددعاقُ ُ  

 

ر  ويمكدددشُ   ب يستسدددرَّ فمدددا يدددُ  (4)حتدددَّ

ا كعب بن زهير، فقد رأ  ما رآهُ غيرُهُ، من شـعراء العصـر الجـاهلي، بـأ َّ المـرءَ،    والمـالَ ينمـوا ِّ إلا  أمَّ
ا جذلاا إل  أ   أنَّهما يخنيا ِّ مع مرور الأيام، وتقادم الومن، ورأ  هذه الصورة، قد تجسَّدت بالِّصنِّ الذي يبدأُ ناعما
رُنا بأريلة الرومانسيين المُحدثين الـذين يـروَ  تسـاقطَ أوراقَ  يصخرَّ ورقهُُ، ويتساقطُ، ويذبلُُ، ويموتُ، وهذا ما يذُك ِّ

في فصل الخري ، ما يشبهُ تساقطَ سنوات عمر الإنسا ، في أثناء رحلتِّهِّ في الحياة، لذلك كا  هذا المنظرُ   الشجر،
م؛ لأنَّهم يروَ  فيه ذبول الحياة هِّ يثيرُ الحوَ  في نخوسِّ
 ، وفي ذلك قال كعبُ بنُ زهير: (5)
 والمددددراُ والمددددالُ ينُمددددب ْدددداَّ يهُهِ ددددُ ُ 

 

 مددددددرُّ الدددددددهوِ  ويفنيدددددد   فينسددددددح ُ  

دِب ا   ا هددددَ  كال كددددنِ بينددددا  ددددرا ُ ناقمدددد 

 

ِ  الدددوَ وُ    (6)إ  هددداوَ وانحددد َّ قدددن أفناندددِ

 ورُبَّما اقترَبَ من هذه المشاعرِّ عديُّ بنُ زيدٍ في قولِّهِّ الذي سبقََ أ  ذكرناهُ:     
 ْدددددداَّ أوددددددحوا كددددددأنَّلا و و   دددددد َّ 

 

 (7)فدددددددألوْ  بددددددد  الكدددددددَّ ا والددددددددَّبو ُ  

رت مثلُ هذه الصورةِّ     رُ كي  تمضي حياةُ الإنسا  نحو الأفول، لـد  وت رَّ ِّ  المُستقاة من الطبيعة التي تصُو 
 كثيرٍ من شعراء الجاهليَّة، ومنهم حاتمُ الطائيُّ الذي قال:

ا  قريدددُ  قدددن الشددد اِ  وكندددُ   دددوَّ  

 

 (8)كمددددا يعددددر  قددددن الددددو وِ ال ضددددي ُ  

؛ للتعبير      عن حالته النخسية، فهذا الشاعر بشر بـن أبـي رـازم مثـل وه ذا ورََّ  الشاعرُ الجاهليُّ عناصرَ الطبيعةِّ
طَرَفة بن العبد يدعو الإنساَ  إل  أ  يسـتمتعَ بالحيـاةِّ؛ لأ َّ الشـبابَ مثـلُ السـحاب الـذي تحملـه الريـاح، فـإذا ولّـَ  

 فسوفَ لن يعودَ، فقال:
 وكدددددلُّ َ ضدددددا مث لدددددَ  مدددددن حَ ِيدددددْ ث 

 

وَ  بدددددد  متدددددداعُ    للددددددا بددددددَ   أو لَلددددددَ

  
 

  . الإمّة: النعمة، الدبور: الريح التي تقابل الصبا 

 .   88  -84دي بن زيد العبادي:  ديوان ع (1)
 .   169ديوان لبيد:  (2)
 .   58، الأردن: 10البلاغة فنونها وأفنانها، الدكتور فضل حسن عباس، دار الفرقان، ط (3)
     .يمصح: يذهب، ويستسر: أي أنَّ القمر في آخر لياليه يختفي بيومين، ومن ثمَّ يتجدَّد طلوعه بداية الشهر 
 .    478هـ(، تحقيق: عبد السلام هارون، طبعة مصر، د.ت:  255عثمان الجاحظ )ت  الحيوان، لأبي  (4)
 .   107م:  1967ينظر: الشعر العربي في المهجر، د.إحسان عباس، محمد يوسف نجم، دار صادر، بيروت،   (5)
 .    166: م1968ديوان كعب بن زهير رواية السُكَّري، شرح نُبة من الأدباء، دار الفكر للجميع، بيروت،   (6)
 .   90ديوان عدي بن زيد العبادي:   (7)
 .   7م:  1978هـ(، تحقيق: محمد جبار المعيبد، مطبعة دار الحرية، بغداد، 431حماسة الظرفاء من أشعار المحدثين والقدماء، العبد لكاني الزوزني )ت  (8)
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 لشدددددد اُ  سددددددحاُ   يددددددشث  لدددددديم  وا

 

ب  فلدددددديغَ لدددددد  ا  جدددددداعُ    (1)إ ا ولددددددَّ

رٍ      وق  الشاعر الجاهلي أمام الليل، كما يقُ  الشاعرُ الرومانسي في العصر الحديث، فوجد فيـه ريـر مُعب ـِّ
اد، ))فهـذه عن حالته النخسية الحوينة، التي تلبَّدت بسُحُب الهموم والأحوا ، وزادها حوناا وسواداا ليلهُُ الحالكُ السو

دَ صورةٍ حرفيَّةٍ أمينةٍ لليل، ل نَّها صورةٌ لليل الشاعر الطويل المليء  الصورةُ التي رسمها الشاعرُ لليلِّ ليست مُجرَّ
لت الليلَ فجعلتـه كمـوج البحـر الهـدَّار، ومـن رـلال  بالهموم، إ َّ ضخامة الهموم التي يعُانيها الشاعر هي التي حوَّ

هِّ، وكي  أنَّها انتشـرت صورة الجمل الذي تمطَّ    ، وأردفَ أعجازَهُ وناء ب ل له نحُسُّ بثقل الهموم عل  نخسِّ بِّصُلبِّهِّ
وامتدَّت في كُل ِّ زاويةٍ من زوايا نخسه((
 ، وفي ذلك يقول:(2)

دُولَ ُ   وليدددلث كمدددووِ ال حدددر أ خدددب سدددُ

 

 قلددددددديَّ بدددددددأنواعِ اللمدددددددوم لي تلدددددددي 

ب بجدددددوِ  ِ   ا  مطدددددَّ  ف لدددددُ  لددددد  لمدددددَّ

 

 ا وندددددددددااَ برلردددددددددلِ وأ دً أقجدددددددددا    

 ألا أيُّلدددددا الليدددددلُ الطويدددددلُ ألا انجلدددددي 

 

ُْ قنددد  بأم دددلِ   بكِدددُ شث  ومدددا ا صددد ا
(3) 

ووجدَ الشاعرُ الجاهليُّ في البرقِّ ما يثُيرُ وجدانَهُ وأحوانه، ويتَّخذُ من المطـر ))ذريعـةا للـذكر  أو يعُتبـرُ     
ا يب ي فيه عليه((سبباا ل رق والهموم...فهو يتخيَّلُ في السحاب والبرق  مأتما

 ، فقال عديُّ بنُ زيد:(4)
ر ث بددددددددا  فيدددددددد  ُ  لِمُرْفَلددددددددِ  أِ  ددددددددْ

 

 بددددددددوا وُ يددددددددر  ينَ   وَ  شددددددددي ِ  

ُْ المشدددددددددرفيَّةُ فدددددددددي  ُ ا ُ   و   لَدددددددددُ

 

يْ ِ   دَا ث  شَدددددددِ فْشَ دَخدددددددْ  وَيجَلدددددددو صدددددددَ

ا با ددددددددْ  قليدددددددد ِ    كددددددددأ َّ مي مدددددددد 

 

ْ نَ ميليددددددددا  بدددددددددمث صددددددددَ ي ِ    خَضددددددددَ

ث يلُألددددددد نَ الأكدددددددُ َّ قلدددددددب قدددددددَ    دِ  

 

 

 

يدددددو ِ   نَّ إلدددددب الجُّ ُ    علُدددددُ  (5)ويعُطدددددَ

 الخيرُ والشر       
، فهي ثنائيَّةُ الخيـر والشـر، التـي كانـت هـي الأرـر ،     لَ فيها الشاعرُ الجاهليُّ ا الثنائيَّةُ الثانية، التي شُِِّّ أمَّ

قَ بهذه الظاهرة، وأ  يعـرفَ  لَّ طلاسـمها، مصدر قلقه واضطرابه في هذه الحياة، وحاولَ أ  يتعمَّ  أسـرارها، ويحـُ
رُ عـن  ا جعلـه يعُب ـِّ غير أنَّهُ وقَ  عند رواهر الأشياء، ولم يِّصُ في الأعماق، وجاءت رؤيتهُُ بسيطةا، ساذجة، ممـَّ
ا   اً اءِّ اصطراع الخير والشر في حياتِّهِّ من دو  أ  يجدَ تعليلاا منطقيَّ هِّ، وريبتِّهِّ، وهو يدفعُ الثمنَ باهظاا، من جرَّ ألمِّ

ي رمأهُ. ويم نُ أ  نلمسَ ما قلناه في شعر المُثقَّبِّ العبدي الذي ير  أ َّ الشرَّ يلُاحقهُُ، عل  الرغم من أنَّهُ يبِّي يشخ
  الخير، ولا يعرفُ سبب ذلك، فقال:

ا مدددددددددُ  أمدددددددددر   ومدددددددددا أد   إ ا يمَّ

 

 أ يدددددددددُ الهيددددددددرَ أيُّلمددددددددا يلينددددددددي  

 أاَلهيددددددددرُ الدددددددده  أنددددددددا أبت يدددددددد  

  

 (6) ينددددددديأم الشددددددرُ الددددددده  هدددددددو ي ت 

، مـن مشـاعرِّ القلـق والخـوف، وعـدم       هِّ ا يضطربُ في نخسـِّ ويعُب ِّرُ الشاعر سويد بن عامر المصطلقي، عمَّ
ا لا يحُمَدُ عقباهُ نتيجة اصطراع الخير والشر، فقال: ا ينتظرُهُ في دنياهُ، وما تخُب ِّةهُُ له الأيام ممَّ  الأما  ممَّ

 لا  دددددأمَننَّ وإ  أمسددددديَ  فدددددي حدددددرمث 

 

ل ِ إنسدددددددا ِ إ َّ     المنايدددددددا بجن دددددددي كدددددددُ

 فدددالهيرُ والشدددرُّ م رونددداِ  فدددي  دددر ث  

 

ل ِ  لددددددد  يأ يددددددد  الجديددددددددا ِ    (7)بردددددددُ

 وير  النابِّة الذبياني، أ َّ الحياةَ تتقلَّبُ بين الخير والشر، ول ل ٍ منهما وقتٌ مُحدَّد، ثمَّ يمضي، فقال:    
 ولا يحسددددد و  الهيدددددر لا شدددددرَّ بعددددددَ ُ 

 

شدددددرَّ ودددددربةَ لاِ  ِ ولا يحسددددد وَ  ال 
(8) 

وعبَّر الشاعرُ الجاهليُّ عن ثنائية الخير والشر، من رلال رموزٍ استقاها من بيةته، فقد رأ  الجاهليُّوَ  في    

بعض أنواع الطيور، ما يبعثُ الشؤمَ في حياتهم، وكانوا يتطيَّرو  من رؤيتها؛ لأنَّهم يعتقدوَ  أنَّها تجلبُ إليهم الشرَّ 

بُ ال خير، وفي مُقدَّمة هذه الحيوانات الِّراب، ))فقد كره العرب الِّراب، ونخروا منـه، وتشـاءموا بـه، ولـيس وتذُهِّ

ا يتشـاءموَ  بـه، إلا والِّـرابُ عنـدهم أن ـدُ منـه،  في الأرض، بارحٌ، ولا نطيحٌ، ولا قعيدٌ، وأعضبٌ، ولا شيءَ ممَّ

ا، لعلَّ ذلك راجعٌ إل  لونِّهِّ  ا، وأشنعُ أربارا ((وأبشعُ ريارا هِّ ، وإل  اسمِّ ، وتشـاءمَ بعـض الشـعراء مـن (9)، وإل  عملِّهِّ

، الِّربـةُ، والاغتـرابُ  هِّ الِّراب؛ لأنَّهم يعتقدوَ  أنَّهُ ينُذرُ بخراقِّ الأحباب، كي  لا، واشتقَُّتْ من اسـمِّ
، فـي حـين (10)
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لمـوتَ بـالِّرابِّ، والبـوم، نتيجـةا رأ  أحدُ الباحثين سببَ تطيُّرِّ الناس من الِّراب، والبوم؛ لأنَّهُم ))قرنوا الخراقَ وا

لما تتَّسمُ به هذه الحيوانات من أش الٍ مُخيخة، وما تبعثهُُ من أصواتٍ قبيحةٍ، تثُيرُ الشؤمَ فـي نخـس الإنسـا ، عـلاوة 

ها الأماكنَ المهجورةَ، التي تبعثُ عل  الخوف، والخوع، والرهبةَ، كلُّ هـذه الأسـباب، جعلـت النخـوسَ،  عل  ارتيادِّ

ا للخراقِّ والموت(( تنخِّرُ  ، وتر  فيها رموا ، والشر ِّ منها، وتقرنها بالشؤمِّ
(1). 

بعر  يخُاطب الِّرابَ، ويقرنه بالبين، ويجـدُ    ا جعل ذلك الشاعرَ الوِّ وه ذا اقترَ  الشرُّ برؤيةِّ الِّراب، ممَّ

ا لـذلك، بـأ َّ في نعيقِّهِّ نذير شؤم، غيرَ أ َّ الشاعرَ يحُاولُ أ  يخُخ َِّ  من وقعِّ ذلـك علـ  نخسـه،  بعـد أ  يجـدَ مخرجـا

 الخيرَ والشرَّ ل ل ٍ منهما وقتٌ وينقضي، وعل  الإنسا  أ  يدرك هذه الحقيقة، وأ  يهُيئَ نخسَهُ لذلك، فقال:

ل  يدددددا  دددددرا  ال دددددين أسدددددمعَ  ف دددددُ

  

ل   إنَّمدددددددا  نطدددددددُ  شدددددددي  ا  دددددددد فعُدددددددِ

 إ َّ للهيدددددددددددرِ وللشدددددددددددر ِ مدددددددددددد    

 

 وكدددددددددم  ينيددددددددد  و ددددددددد   وأ دددددددددلْ  

 نعددددددددياث  ائددددددددل  كددددددددلُّ بدددددددد  ث و 

 

لْ    (2)وبنددددددداُ  الددددددددهر يلعددددددد نَ بردددددددُ

هُ ينتمـي       عُ بعضُ الباحثين، روفَ الإنسا  الجاهلي، مـن الِّـراب، ونعتـه بِّـراب البـين؛ ))ذلـك لأنّـَ ويرُجِّ

مَ في عالم ال هانة...كما رلَّ له باستمرار، ارتباطٌ بعالم السحر، في النسيب، كمـا  أصلاا إل  عالم السحر، لقد استخُدِّ

د رموٍ لليأس(( ا بالطبع، فأصبح مُجرَّ را رَ مخهومُهُ مؤرَّ اعتقد. وتطوَّ
(3). 

ا فـي شـعر النابِّـة الـذبياني، وهـو الـذي رأ  فـي        ويم نُ أ  نلمسَ مشاعرَ الخوف، والشؤمِّ أكثر وضوحا

سـوقا  إلا مثـل هـذه الأربـار البوارحِّ، والِّراب، نذيرَي شومٍ، برؤيتهما يقع الخراقُ بينه وبين الأحبَّة؛ لأنَّهمـا لا ي

 الحوينة، فقال:

دا   اَ ال دددددراُ  بدددددأ َّ ِ حْلَتنَدددددا  دددددَ  َ قدددددَ

 

راُ  الأسدددددددوَدُ   ا ال دددددددُ  وبدددددددهاثَ خَ  رَندددددددَ

لُ  يددددددددر أ َّ  كابَنددددددددا   أ ً الترحددددددددُّ

 

دِ   ا  دددددديلْ بِرحالدددددددلِا وكددددددأْ   ددددددَ  لمددددددَّ

دث  ولا أهدددددددم  بدددددددِ ِ    لا مَرح دددددددا  ب دددددددَ

 

دِ   ةِ فدددددي  دددددَ  (4)إْ  كددددداَ   فَريدددددُ  الأح دددددَّ

ا للخراق بينه وبين حبيبته،     وذهبُ الشاعرُ عنترة إل  ما ذهبَ إليه النابِّةُ، فرأ  في الِّراب وصوته، رموا
خَ، ويت اثرَ، حت  يبقـ   وعبَّرَ عن روفه منه، بأ  رسمَ له صورةا تبعثُ الاشمةواز، وكذلك عمل عل  منعه أ  يخُر ِّ

 اعر، فتركه وحيداا يتلوَّ  تحت أوجاع الخراق والسهر، فقال:وحيداا يندبُُ حظَّهُ العاثرَ، كما فعل بالش
 اَعدددددددنَ الدددددددهين فدددددددرا َلُاْ أ وَ دددددددتُ 

 

راُ  الأبَْ دددددددتُ    و دددددددر  بِ َيدددددددنِلُاُ ال دددددددُ

روُ الجَندددداْ كددددأَ َّ لحَيدددديْ  أسدددد    خددددَ

 

َ  مُولددددددددتُ   اُ  بالأخَْ ددددددددا  هددددددددَ  َ لَمددددددددَ

َ  قُشددددددددددَّ ُ    فَيَ ر دددددددددد ُ ألاَّ يفُددددددددددر ِ

 

دا    تُ أبدددددددددا  ويكُددددددددْ شَ واحددددددددِ  يَتفَجَددددددددَّ

را ِلِاْ   َ  لددددددي بِفددددددِ  إ َّ الددددددهينَ نعََ ددددددْ

 

لرُوا لَيْلددددي الت مددددامَ فددددأوَْ عوا   (5) ددددد أسددددْ

، بعدما سمع صـوت البـوم يتـردَّدُ فـي          ، ومبعثاا للتشاؤمِّ ا للشر ِّ واتَّخذ المُرق ِّشُ الأكبرُ من صوت البوم، رموا
دَّةِّ   الأطلال الدوارس، التي رلت من أهلها، فوجدَ في هذه الديار منولاا، ضاق به ذرعاا، ولم يستطع المبيتَ فيه؛ لِّشـِّ

ا، لا  رَ فيها نخسَهُ، وقد غلبت عليه هواجسُ الخوف، فتركتْهُ صامتاا، باهتاـ روفِّهِّ، وروعه، وجاء بِّصُوَرٍ جميلةٍ، صوَّ
ره الناررُ إليه كأنَّهُ آنسٌ في الم ا ، مستمتعٌ به، فقال:  يدري ما يخعلُ، يتصوَّ

ولُ الدددددَّواِ  ُ أَ  نْ َّلِ أسَددددمااِ الطُّلددددُ  مددددِ

 

ر  بسَدددددابغُِ   رُ   َفدددددْ هُ فيلدددددا الطَّيدددددْ  يهَُطددددد ِ

رُْ  بلددددا أسَددددمااِ لددددو أَْ  وَلْيَلددددا    كَددددَ

 

وابغُِ   تْنِي الحددددددَ   َرِيدددددد   ولرددددددنْ حَ سَددددددَ

 إل  أ  يقول:  
متُ  يَْ دددداا  مددددنَ ال ددددومِ حَولَنددددا  و سَددددْ

 

وا غُِ   ربْ  بعددددَ الددددلُدُواِ الندددَّ  (6)كمدددا ودددُ

  
 الشبابُ والمشيب           

ا يعتـري    عَنِّي الشاعرُ الجاهليُّ بثنائيَّة الشباب، والمشيب، وعبَّرَ من رلالها عن صراعه مع الومن، وعمـَّ
هُ  نخسَهُ من مشاعر القلق، والن وص، وهو ير  الشباب يذهب بسرعة، وتنقضي معهُ أجملُ سنين العمر، بما تحملُـ

لُّ أيام المشيب، وما يقترُ  بها من ذبول الحياة، وأفولها، وإ َّ مثل هذه المشاعر تترُكُ فـي من ذكرياتٍ جميلة، و تحُّ

 

 .  320هضة العربية، بيروت: الطبيعة في الشعر الجاهلي، د. نوري حمودي القيسي، عالم الكتب، مكتبة الن (1)
 .   143/  3م:  1936ابي الحلبي وأولاده بمصر،  السيرة النبوية، لابن هشام، حقّقها وضبطها وشرحها ووضع فهارسها: مصطفى السقا، إبراهيم الأبياري، عبد الحفيظ شلبي، مطبعة مصطفى الب  (2)
 .  146، د.ت: 1اتا ياكوني نموذجًا، د.عبد القادر الرباعي، دار جرير، ط جهود استشراقية معاصرة في قراءة الشعر العربي القديم، رين (3)
 .     89ديوان النابغة الذبياني:   (4)
 .     143/ 2أشعار الشعراء الستة الجاهليين:  (5)
 .  55م: 1998، 1ديوان المرقشين، تحقيق: كارين صادر، بيروت، ط (6)
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نخسِّ الشاعر لوعةا، وحُوناا، ومنهم زهيرُ بنُ أبي سُلم ، وهو يعُب ِّرُ عن الخيبة التي ألمَّت به حين حلَّ به المشـيب، 
، وقد عبَّ  مَ من ملذَّاتِّهِّ رَ عن ذلك، ب نايـاتٍ، واسـتعاراتٍ، وتشـبيهاتٍ؛ لأ َّ هـذه الأسـاليب ورحلَ عنه الشبابُ، وحُرِّ

، (1)البلاغيَّة هي ال خيلةُ في ))إرهار ما يجولُ في نخس الإنسا ، مـن عواطـَ  وإحساسـات، وريـالاتٍ وغيرهـا((
 فقال زهير بن أبي سلم :

حا ال لَدددُ  قدددن سدددلمب وأ كدددرَ باعِلدددُ ْ   صدددَ

 

رَاُ  الكدددددد ِ اَ وََ وَاحِلددددددُ ْ   َ  أفددددددْ ر   وَقددددددُ

د دَ ْ   ا  عَلَمدددددددينَ وسدددددددُ رَ قَمددددددد   وأ كدددددددَ

 

دِ السددددد  يلِ مَعادِلدددددُ ْ    قلدددددي  سدددددوَ   كدددددْ

نددددددا  هاَ  ت إن مددددددا أندددددَ  قَمُّ  و دددددالَ العدددددَ

 

 وكددددددداَ  الشددددددد  اُ  كدددددددالهَليهِ نيَُايلِدددددددُ ْ  

 فأصددددددْ حَْنَ مدددددددا يعَددددددرِفْنَ إلا  خَلي َتدددددددي 

 

أِ  و  وادَ الددددر  يُ  شددددامِلُ ْ وإلا  سددددَ  (2)الشدددد 

ا في هذه الحياة، وليس له سو  انتظار الموت، بعدما     اً رُهُ بأنَّهُ أصبحَ هامشيَّ وه ذا أصيبَ زهيرٌ بما يشُعِّ
رَ عـديُّ بـنُ زيـد، عـن  مَ من واحدةٍ مـن أهـم ِّ المُتـع فـي الحيـاة، وقـد عبّـَ هجرته النساء، ولم يعدَُْ  ي ترثنَ به، فحُرِّ

، المشاعر نخسها، نح رُ حياةَ الإنسا ِّ ، يعُ  ِّ ا، ثقيلَ الظل ِّ و الشيب، ول ن بأسلوبٍ آرر؛ إذ رأ  في الشيب ضيخاا بِّيضا
بُ كلَّ ما فيها من لذَّةٍ ونعيم، ليقلبها إل  همومٍ وآلام، وإ َّ هذا الشيب واقعٌ، ولا مَخرََّ منه، فقال:  ويذُهِّ

ا  نددددديلَ المشددددديُ  بوفددددددِِ  لا مَرْح ددددد 

 

 مراندددددددَ ُ فتجنَّ ددددددداو أ  الشدددددددَّ اُ   

رَم    يْ   بَ دددديو  لا أ   لددددي قُكددددْ  وددددَ

 

يَ مَلْرَبددددا   منددد  هربددددُ  فلددددا أ ددددْ لددددِ

ةِ الددددد  َِ اللَّهيددددهِ ونعِْمددددَ لُ  بددددالعي د ِ  بددددُ

 

ا شدددداهِد ا  ومُ يَّ ددددا  اَّ   رَيْنِ هددددَ  (3)دعمُددددْ

رُنا بما قاله الشاعر عبد الرحمن ش ري، حين وق  أمام الم         لَ رـواطرَهُ، فـي وهذه الأبيات تذُك ِّ قبرة، ليسُـج ِّ

تلك الليلة المُقمرة؛ فقد رأ  ضوءَ القمر يسطعُ عل  القبـور، فبـد  لـه هـذا الضـوء، كضـوء البـرق، الـذي يبعـثُ 

هُ  ، أو كبياضِّ الشيب حين يظهر عل  الذوائب، فيبعثُ الخوف فـي الإنسـا ؛ لأنّـَ الرعبَ والخوف في نخسِّ الإنسا ِّ

رُهُ بالموت، فهنا   أرادَ أ  يقولَ أ َّ ضوءَ القمر جميلٌ، ول نَّهُ حين يسطعُ عل  القبـور، يبعـث الحـو  والخـوف، يذُك ِّ

هُ  وصحيحٌ أنَّهُ ضوءٌ ونورٌ، وبياضٌ، ول نْ ليس كلُّ شيءٍ أبيضَ تعشقهُُ النخسُ، يبعثُ السرور، فالبرقُ أبـيضُ، ل نّـَ

هُ رمـوٌ للمـوت، يخط  الأبصار، ويبعثُ الرعب، والشيب أبيض، غير أنَّهُ ثقي عُ الإنساَ ؛ لأنّـَ لٌ عل  النخس، ويخُوِّ

 فقال عبد الرحمن ش ري:

ا ي  أيددددُ  بيدددداض وددددوئ  موهندددد   إندددد ِ

 

لُ    فددددددوو ال  ددددددوِ  كعددددددا ضث يتللددددددَّ

 ففيقدددددُ  مدددددن  اث ال يددددداضِ كأندددددَّ ُ  

 

 (4)لددوُ  المشدديِ  قلددب الددهوائِ  ي  ددلُ  

رُها الشاعر الأعش     رُهُ الأقـدار ونلمسُ مشاعرَ من نوعٍ آررَ يظُهِّ ا لما تقُر ِّ ، ثمَّ مستسلما قلقاا يائساا من حياتِّهِّ
هِّ، وغيرَ قادرٍ عل  إصلاح ما أفسدهَُ الدهر، فقد وجد نخسَهُ لعبةا بيـد  ا عن مواجهة قدرَِّ ، بعدما وجد نخسه عاجوا بحق ِّهِّ

نَ الِّن  إل  الخقر، فقال:  القدر يسُي ِّرُها كما شاء من الشباب إل  المشيب، ومِّ
دَاألددددَ  ةَ أْ مددددَ  اْ  َ ددددتمَِوْ قَيندددداثَ لَيلددددَ

 

دَا  لَّ لِياَ المُسددددَ ادَ السدددد  ا قددددَ ادَثَ مددددَ  وَقددددَ

ا  ااِ وَإن مدددَ ِ  الن سدددَ نْ قِشدددْ ا  اثَ مدددِ  وَمدددَ

 

ةَ مَلدددددَدَا  وْمِ خُلدددد  يَ   َ ددددلَ اليددددَ   نَاسددددَ

نْ أ َ  الدددد هرَ الددده  هدددوَ خدددا ِر     وَلردددِ

 

دَا  ادَ فأفْسدددددَ اَ  قدددددَ لحََْ  كَفددددد   إ ا أصدددددْ

رْوَم  شددددَ اَ  يْ    وَافتِ ددددا    وَْددددَ      وَشددددَ

 

رَدَّدَا  َ   دددددَ هاَ الدددددد هْرُ كَيدددددْ ِ هدددددَ  (5)فََلِِ 

مُ ملامحَ مواجهةِّ مأساةِّ الشيب، من رلال ضـربٍ مـن     وعل  الع س من هذه القصيدة، نجدُ الأعش  ))يرسِّ
، الرافضِّ للاستسلام للواقع المخروض، والمُتشب ِّثِّ بما كا  من عنخوا  دِّ (( التمرُّ تِّهِّ الشباب وقوَّ

 ، فقال:(6)
ي ْ ُ  هَجَرْننددددَ ينَ شددددِ وَانِيَ حددددِ  وأَ   ال دددَ

 

رَدَا  ن  مِ لدددددديَ أمددددددْ  أْ  لا أكدددددوَُ  لَلددددددُ

رِأ    لْنِ امددددددددْ وَانيَ لا يوَُاصددددددددِ  إ   ال ددددددددَ

 

لْنَ الأمددددرَدَا  دْ يكَددددِ دَ الشدددد  اََ  وَ ددددَ  فَ ددددَ

لْ أقدددودَْ  ناشددد  ا  عرِ  هدددَ َ  شدددِ لْ لَيدددْ  بدددَ

 

ينَ أحددددُ   دَامِ لْددددي ُ مددددَ ةَ أنْ ددددَ  (7)ل  برُْ ددددَ

ا يلُاحـقُ الإنسـاَ ، عنـد علقمـة الخحـل، وذلـك فـي قصـيدته        ، التي تر  في الشيب شـبحا ونجدُ مثلَ هذه المشاعرِّ
 الشهيرة:

 

 .    119م: 2003لسياق، د. محمد بركات حمدي أبو علي، دار وائل للنشر والتوزيع، الأردن، البلاغة العربية في ضوء الأسلوبية ونظرية ا (1)
 .  102 -101شرح شعر  زهير بن أبي سلمى:  (2)
 . العصرة: المنجاة والملجأ .   113ديوان عدي بن زيد العبادي:   (3)
 .      145/  2م: 1960درية، ديوان للئ الأفكار، عبد الرحمن شكري، مطبعة منشأة المعارف، الإسكن (4)
 .      135ديوان الأعشى الكبير:  (5)
 .       63دراساتٌ نقديَّةٌ في الأدب العرب:   (6)
 .      227ديوان الأعشى الكبير:  (7)
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ا بدددَ   لَددد   فدددي الحِسدددا  عدددرو ُ   عَحدددَ

 

د الشدددَّ اِ  قكدددرَ حددداَ  مشدددي ُ    (1)بعُيدددْ

رَ الشاعرُ النمرُ بنُ تولب ما يخعلُ      هُ المشيبُ بجسمِّ الإنسا  بحيث أ َّ الشاعر أن رَ نخسَهُ، حين رأ  ما وصوَّ
هِّ من هُوالٍ وضعٍ ، فقال:  طرأ عل  جسمِّ

رُْ  نَفْسدددي و ابَندددي ر  ل دددد أنردددَ  لعََمدددْ

 

دَّلُ   يِْ  أبددددددالي التدددددي أَ َ دددددَ  مدددددتَ الشددددد 

دمَا  ا فدددددي أدَِيمددددديَ بعَدددددْ ول  أََ اهدددددَ  فضُدددددُ

 

وَ   اِ  أوَ هدددُ ًُ الل حدددْ ا وُ  كَفدددَ لُ يرَدددُ  (2) أفَْضدددَ

ا يباباا لا معن  لهـا،      وُ عل  أيَّام الصبا، ويحُيلُ أيَّام الشاعر أرضا وعاتبَ النابِّةُ الذبيانيُّ المشيبَ، وهو يجُهِّ
 فقال:

 قلددب حدددينَ قا  دددُ  المَشددديَ  قلدددب الكددد ِ ا

 

يُ  وا عُ   شُ والشددد  ا أصدددْ و لدددُ ت ألَمددد 
(3) 

و المشيب، هو الشاعر عديُّ بنُ زيد، وهو ير  المشيبَ علامةا من علامات وريرُ من عبَّرَ عن مشاعره نح          
ا تـركَ ذلـك لوعـةا فـي نخـسِّ الشـاعر،  أفول الحياة، ووجد أيام الشباب الجميلة تطُو  بسرعة، فيعقبها المشيبُ، ممَّ

 وذلك بقوله:
 وأ   سددددوادَ الددددرأِ  يَن كُددددُ ُ ال لِددددب

 

 والشدددديُ  قددددنْ عددددولِ الحيددددامِ يييدددددُ  

د برَيددددُ  قلددددب الشدددد اِ  لددددو انددددَّ ُ وَ    لَ ددددَ

 

 كددددددا  ال رددددددااُ بدددددد  قلدددددديَّ يعددددددودُ  

 برا دتث ث ث   -وإْ  َ يِقدْ َ   –ليغ الشد اُ    

 

َ  مُعيدددددُ   يْغَ لددددَ ُ قَلَيددددْ د ا  وَلددددَ  (4)أبَددددَ

  
 الرومانسيةُ و جل ِيا لُا الفني ِة

 الموووقا ت  
، عـن تلـ   هِّ؛ إذ في هذا الضرب مـن الموضـوعات، نـأ  الشـاعرُ الجـاهليُّ ةِّ الصـاررةِّ فـي شـعرِّ ك الواقعيّـَ

هُ مـن  ، ومـا تضـطربُ فيـه نخسـُ ، والعواطـ ِّ انصبَّت اهتماماتهُُ، عل  تناولِّ موضوعاتٍ، تعُن  بتصوير المشـاعرِّ
مشاعر القلق، والخوف، وما جاش فيها من أحواٍ ، وتشاؤمٍ، ويأسٍ، وهو يقطعُ رحلة الحياة المُضنية، بما فيها من 

لَ الشاعرُ الجـاهليُّ هـذه الحيـاة، وحـاولَ أ  يسـتقريَ وحشةٍ، وغُربةٍ  ، وما قاساهُ فيها، من متاعبَ ومُعاناة، فقد تأمَّ
هِّ، بعدما رلَّت هذه الحياة يلخُّها  ا، لقَدرَِّ ماهيَّتها، ويعرفُ أسرارَها، غير أنَّهُ ن صَ عل  عقبيه، ورجع يائساا، مستسلما

، والحيـاةِّ، الِّموض، ولا يعرفُ من حقيقتها، إلا ال نورَ القليل.تناولَ الشاعرُ الجاهليُّ موضوعاتِّ الـنخس الإنسـانيَّةِّ
ةِّ الحيـاة، والمـوت، التـي شـِّلت رقعـةا واسـعةا مـن شـعر هـؤلاء  ات، مثـل ثنائيّـَ والطبيعة، من رلال بعض الثنائيّـَ

قَ في موضوع الحياة والموت، وأ  يدُركوا أسرارهما، ل  نَّ تأمُّلاتهم لـم ت ـنْ عميقـةا، الشعراء، الذين حاولوا التعمُّ
م علـ   ا من هذه الظواهر، إل  أسبابٍ غيرِّ حقيقيَّةٍ، فقد صـبُّوا جـام غضـبِّهِّ بل كانت رؤ ا بسيطةا، إذ أرجعوا كثيرا
م، في حينَ  عتهم كلَّ المصائب في حياتِّهِّ م، وهي التي جرَّ  الدهر، والأيَّام والشهور، والقدر، ورأوا فيها سبباا لِّمُعاناتِّهِّ
أ َّ الدهرَ أو الومنَ، وعاءٌ تقعُ فيه الأحداث، فهو لا يحوُ ، ولا يِّدرُ، ولا يمُيتُ، وإنَّما تقعُ فيـه أحـداثٌ هـي سـببٌ 
ةُ الثانيـةُ التـي اسـتأثرتْ باهتمـام الشـاعرِّ  ا الثُّنائيّـَ درَكَ.أمَّ  لذلك، وإ َّ لهذه الأحداث أسبابهَا الحقيقيَّةَ التي يجـبُ أ  تُـ

ِّ، ف رُ صخوَها، لذلك عملَ عل  الجاهلي  ، ما يعُ  ِّ هي ثنُائيَّةُ الخير والشر، إذ وجدَ في اصطراع الخير والشر في حياتِّهِّ
، ولـم يـأتِّ  ةِّ هُ وقـ  عنـد حـدودها الخارجيّـَ لِّ في هذه الظاهرة، وحاول معرفة دواعي الخير والشـر، غيـر أنّـَ التأمُّ

، يصط هِّ فـي بشيءٍ جديد، فقد سلَّمَ بأ َّ الخيرَ والشرَّ هِّ، وعـدمِّ اسـتقرارِّ ، ويعمـلا ِّ علـ  قلقـِّ رعا ِّ في حياةِّ الإنسـا ِّ
، لا يبقيـا ِّ  فَ بأ َّ الخيرَ والشرَّ رُهُ له الأقدار، يوُاد عل  ذلك ما عُرِّ الحياة، وما عل  الإنسا ِّ إلا أ  يرض  بما تقُر ِّ

 يعُدَّا ِّ سبباا في اضطرابِّه في الحياة.عل  حالةٍ واحدة، ملازمةٍ للإنسا ، بل يتعاقبا ِّ عليه في حياتِّهِّ، وهما 
هـا مـا  هم عل  الطبيعة، وأ  يجدوا فـي بعـض مظاهرِّ وحاولَ بعضُ الشعراء، أ  يخلعوا شيةاا من مشاعرِّ
م  ا يخطُرُ في أذهانِّهِّ ا تعُب ِّرُ عمَّ يدلُُّ عل  ما تودحمُ به نخوسُهُم، من مشاعرَ وعواطَ ، ف انت عناصرُ الطبيعةِّ رموزا

وعواط .وصاغَ بعضُ الشعراء، تأمُّلاتهم في الحياة والمـوت، ومـا بعـد المـوت، بأسـلوبٍ ذي نوعـةٍ من مشاعر  
لوا إليه في أثناء رحلة الحياة، يضُاف عل  ما أمدَّتهُم فيـه مُعتقـداتهم الدينيـة،  قصصيَّةٍ، ساقوا فيها رُلاصةَ ما توصَّ

م؛ لأ َّ مثلَ هذه الموضوعات التي تعُن  والثقافيَّة التي كانت سائدةا في عصرهم، بعدما أضخوا عل يها شيةاا من ريالِّهِّ
دُ أ َّ  بتصوير الأحاسيس، والمشاعر، موضوعاتٌ رومانسيَّة، دار  حولها الشعرُ الرومانسيُّ الحديث، وهذا ما يؤكـ ِّ

ِّ ما يشبهها إل  حد ٍ مـا، ونقـرُّ أ َّ الشـاعرَ  الجـاهليَّ تنـاولَ هـذه  مثلَ هذه الموضوعات، كا  لها  في الشعر الجاهلي 
، الذي رأيناهُ عند شعراء الرومانسيَّة في العصر الحديث، ل نَّها تعُـدُّ بـداياتٍ  الموضوعات بصورةٍ تختقرُ إل  العمقِّ

 رائدةا في هذا الميدا .
 الل ةت

، هو لَُِّتهُُ التي تميلُ نحو الأ   لخار المعنويَّة، التي وأبرزُ ما يتَّسمُ به هذا الشعر الذي ينحو منح  الرومانسيَّةِّ
تدلُّ عل  معاني العواط ، والمشاعر، والهواجس، علاوة عل  أنَّهم جاءوا بألخارٍ تدلُُّ علـ  طبيعـة الموضـوعات 

 

 .  33ديوان علقمة الفحل، حققه: لطفي الصقال، درية الخطيب، حلب:  (1)
 .   98م:  2000، 1ط الدكتور محمد نبيل طريفي، دار صادر، بيروت،ديوان النمر بن تولب العكيلي، جمع وشرح وتحقيق  (2)
 .   32ديوان النابغة الذبياني:   (3)
 .  123ديوان عدي بن زيد العبادي:   (4)
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التي عالجها هؤلاء الشعراء، فعندما تدورُ موضوعاتهم حول الطبيعة، فإنَّهم يأتوَ  بألخارِّ الطبيعة، ل نَّهم يختلخـوَ  
عتْ له فـي معـاجمِّ اللِّـة، عن شعراء الوص  الت قليدي، في كو ِّ هذه ال لمات، لا تقُ  عند حدود معناها الذي وُضِّ

ختْ فيه، وهذه المعاني تدلُُّ عل  ما تختونهُُ نخسُ الشاعر،  بل إنَّها ت تسبُ معانيَ جديدةا، من رلال السياق، الذي وُر ِّ
َ  سمةا للمعجـم الرومانسـي، غيـر أ َّ ال لمـات لـم ت ـن من مشاعرَ وعواطَ  أرادَ أ  يبوحَ بها، وهذه ت ادُ أ  ت و

لُ هذه الألخار إلـ  ألخـارٍ موحيـةٍ، ومُحل ِّقـةٍ فـي أجـواء الخيـال،  ها، وإنَّما في الصياغة، حيثُ تتحوَّ رومانسيَّةا بمُخردِّ
، من كم ٍ هائلٍ من ألخار(1)قادرةٍ عل  تصوير المشاعر والعواط  الطبيعة، مثل الليـل،  ، وقد انتخعَ الشاعرُ الجاهليُّ

والنجم، والقمر، والشهاب، والوميض، والبرق، والسـنا، والـريح، والصـبا، والـدبور، والبحـر، والمـوج، والمـاء، 
والورق، والِّصن، والِّراب، والبوارح، والبوم، والثر ، والأرض. هذه الألخار رلـع عليهـا الشـاعرُ الرومانسـيُّ 

هِّ، فورَّخها لِّتعُب ِّ  رُ شيةاا من مشاعرِّ رَ عن مشاعر الحو ، أو ال آبة، أو اليأس، أو الخوف، فضلاا عل  أنَّها رموزٌ تعُب ـِّ
م، ومنها قولُ كعـب الـذي رأ   هِّ عن الموت أو الخناء، أو الخير أو الشر، ويمُ ننا أ  نلمسَ ذلك في كثيرٍ من أشعارِّ

ا، ثـمَّ بعـد ذلـك يسـيرُ نحـو الـذبول مأساة الإنسا ِّ تتمثَّلُ في الِّصنِّ والورق الذي يراهُ فـي عنخـوا ِّ حيو هِّ نضـرا يَّتّـِ
ام والسـنين  والاصخرار، والخناء، وهو في هذه الحالة يشبهُ الإنسا  الذي هو في عنخوا  الشباب، ل ن مـع مـر ِّ الأيّـَ

 يسيرُ نحو ال هولة والخناء، فقال:
 والمددددراُ والمددددالُ ينُمددددب ْدددداَّ يهُهِ ددددُ ُ 

 

 مددددددرُّ الدددددددهوِ  ويفنيدددددد   فينسددددددح ُ  

دِب ا   ا هددددَ  كال كددددنِ بينددددا  ددددرا ُ ناقمدددد 

 

ِ  الدددوَ وُ    (2)إ  هددداوَ وانحددد َّ قدددن أفناندددِ

ع،     هم الألخارُ التي تِّنَّ  بهـا هـؤلاء الشـعراء بعـذاباتهم، مثـل: يسَـلِّبنُي، ويشـهدني، ويتخجـَّ وشاع في شعرِّ
ِّ بن زيد:ويرميني، وقاتلي، وموحشة، وحوين، وغدور، ورؤو ، والموت، ورتور، وكةيب، مثل قول ع  دي 

ا ا حيينددددددد   فددددددد ْ  أمسددددددديُ  مرت  ددددددد 

 

ك يدددددرَ اللدددددا ِ يشُدددددلِدُني الحدددددها ُ  
(3) 

وفي ضوءِّ ما تقدَّمَ، يبدو لنا أ َّ لِّة الشـعر شـديدة الارتبـاط، بموقـ  الشـاعر، مـن الحيـاة، ورؤيتـه لهـا،              
، معانيَ جانبيَّةا ي وُ  لها وقعٌ   وي ثرُُ في شعرِّ هؤلاء الألخارُ المُشعَّة، وهي ))التي تثُيرُ إل  جانب  معناها المعروفِّ

ا كثيـرةا (4)كبيرٌ، في نخس القارئ، منخردةا أو مُتآلخة مع الألخار الأرر (( وَرا ، ونجدُ لمثل هذه الألخـار المُتآلخـة، صـُ
، والأريلةِّ، ومن هذه ا ا من المشاعرِّ عَّة: في شعر هؤلاء، وأنَّها توقظُ في ذهنِّ قارئها وسامعها، كثيرا لتعبيرات المُشِّ

دا، وأرع  النجوم، وأرر  سُدوله، وبنات الدهر، وأرنع  )لأمرِّ غيبٍ، وضي  بِّيض، وليلة أرمدا، والسليم المُسهَّ
 الدهر بهم، والدهر غول، ويسُهدني الحذارُ، ولياليها قصار،...إلخ(.

 الكو م الفن ِيةت
ا     وَر التـي دعـا إليهـا شـعراء   أبدعَ عددٌ من الشعراء في العصر الجاهلي صُوَرا شعريَّةا تشبَهُ إل  حد ٍ ما تلـك الصـُ

ا فـي نخـوسِّ مُتلق ِّيهـا،  الرومانسيَّة في العصر الحديث، إذ اشترطوا فيها أ  تنقلَُ مشاعرَ وأحاسيسَ، وأ  تتـرُكَ أثـرا
عَ التشبيه وأ  توقظَ في نخوسهم عواطَ  شتَّ ، وهذا ما ناد  به جماعةُ الديوا ، الذين قالوا في ال تشبيه: ))وما ابتدُِّ

عَ لنقـل  دِّ لرسمِّ الأش ال والألوا ، فإ َّ الناسَ جميعاا يروَ  الأش الَ والألواَ  محسوسةا لذاتها، كما تراهـا، وإنَّمـا ابتُـ
هِّ إل  صميم الأشياء، يمتاز الشاعرُ عل  سواه(( عر ، ويم نُ أ  نلمسَ ما قلناه في ش(5)الشعور، وات ِّساع مداه، ونخاذِّ

عدي بن زيد، وهو يشُب ِّهُ حياة الإنسا ، كالشهاب يتوهَُّ ، ثـمَّ ينطخـئ، فهـذا التشـبيهُ يثُيـرُ فـي نخـسِّ قارئـهِّ مشـاعر 
هِّ التـي  الخوف، من الحياة، وما تؤدي إليه من مصيرٍ مؤلِّمٍ، كذلك تبعثُ في نخـس الإنسـا  روح الشـخقة علـ  حياتّـِ

وُ عليها الموت، ويحرمها من لذَّة ا ا يجُهِّ ا، وهو تشبيهٌ تمثيليٌّ ي وُ  وجهُ الشـبه منتوعـا اً لحياة، ويجعلها نسياا منسيَّ
دة  ، فقد شبَّه حياة الإنسا  بلمعا  الشهاب، فقال:(6)من أشياء متعد ِّ

ْ  حديدددددد ا  بدددددأ َّ المدددددراَ لدددددا يهُلدددددَ

 

ا ُ الوِبدددددددددددا ُ    ولا هَضدددددددددددْ  ا  و دددددددددددَّ

 ولردددددددنْ كالشدددددددلا  فددددددد اَّ يه دددددددو 

 

 (7) ُ وحددددداد  المدددددو  قنددددد  مدددددا يحدددددا 

ويوقظُ تشبيهُ بشر بن أبي رازم، في نخس المتلقي، مشاعر الحو ، وهـو يشُـب ِّهُ الشـباب، الـذي هـو أجمـل    
وَ   يه البلاغيّـُ سنين العمر، عند الإنسا  بسحاب الريح، ووجه الشبه هنا هو الذهاب وعدم الارتجاع، والتشبيهُ يسُم ِّ

فت فيه الأدا ا مؤكَّداا مُخصَّلاا حُذِّ رَ وجهُ الشبهتشبيها  :(8)ةُ، وذكُِّ
  لدددددديم  والشدددددد اُ  سددددددحاُ   يددددددشث 

 

ب  فلدددددديغَ لدددددد  ا  جدددددداعُ    (9)إ ا ولددددددَّ

  
 

 .  18م:  1986،  2( دير الملاك دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر العراقي المعاصر، د.محسن اطيمش، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط 1)
 .   166ديوان كعب بن زهير رواية السُكَّري:  (2)
 .  132ديوان عدي بن زيد العبادي:   (3)
 .   231م:  1978النقد اللغوي عند العرب، الدكتور نعمة رحيم العزاوي، دار الحرية للطباعة، بغداد،   (4)
 .    21:  3ادر المازني، ط الديوان )في الأدب والنقد( لمؤلفيه: عباس محمود العقاد، إبراهيم عبد الق (5)
 .   58االبلاغة فنونها وأفنانها:   (6)
 .  133( ديوان عدي بن زيد العبادي:  7)
 .   58االبلاغة فنونها وأفنانها:   (8)
 .     112ديوان بشر بن أبي خازم:  (9)
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دُ ريبة أمل الإنسا  في هذه الحياة. لَ، ويترُكُ مشاعرَ زاررةا بالألم واللوعة تجُس ِّ  وهذا التشبيهُ يثُيرُ التأمُّ
دٍ  ا، ويأتي امرؤ القيس، بتشبيهٍ زاررٍ بالمشاعر المرعبة، مؤكـَّ ل، فقـد شـبَّهَ فيـه الـدهر غـولاا رتـورا  مخصـَّ

رَ فيه وجه الشبه، يوُاد عل  أنَّهُ جاءَ بمجـازٍ  فت منه الأداةُ، وذكُِّ ووجهُ الشبه بينهما أ َّ كليهما يلتهما  الرجال، وحُذِّ
ٍ نسبَ إل  الدهر أفعالاا لم يقم بها؛ لأ َّ الدهرَ زمنٌ، والومنُ هو الوعاء، الذي تقعُ ف يه الأحداث، فهو لـم يلـتهم عقلي 
بت إليه؛ لأنَّها وقعت فيه، فقال:  الرجال، بل أ َّ أحداثاا تقعُ فيه هي التي تقتل البشر، ونسُِّ

ول   َ  أ َّ الددددددددهرَ  دددددددُ  ألددددددداْ يحْيُندددددددْ

 

 (1)ختددددددوُ  العلدددددددِ يلددددددتلاُ الر ددددددالا 

يعـيش فـي هـذه الحيـاة،   ونجد هذه الحقيقة التي أدركها الإنسا ، وهي تعاقب الأيـام عليـه والسـنين، وهـو 

ا مـن الشـعراء،  تسوقه نحو مصيره المحو ، الذي كُتِّبَ عليه، ف ا  لها أثرٌ كبيـر علـ  نخسـه، لـذلك نجـدُ أ َّ كثيـرا

امَ  دةٍ، تصُبُّ جميعاا في الخشية من الـومن، ومـنهم حـاتم الطـائي الـذي شـبَّهَ الأيّـَ عبَّروا عن مشاعرهم بصورٍ مُتعد ِّ

 ي يقضيها الإنسا  في حياته بالمطايا التي تقلُّ الإنسا  نحو الهرم والشيخورة والموت، فقال:والشهور والسنين الت

 ومدددددا هدددددي إلا ليلدددددة   ْددددداَّ يومُلدددددا

 

 وحدددول  إلدددب حدددولث  وشدددلر  إلدددب شدددلرِ  

بنَ الكدددحيشَ إلددددب ال لِددددب  ا يُ ددددر ِ  مطايددد 

 

رِ   نَ ال  ددددْ دنينَ أشددددماَ اللُمددددامِ مددددِ  (2)ويددددُ

.وإ َّ مثل هذا التشبيه   كُ أ َّ الأيَّامَ تقودهُُ نحو حتخِّهِّ  يبعث في نخس المُتلق ي، الخوفَ، والرعبَ، وهو يدُرِّ

 ، ا، يعُب ِّرُ من رلالِّهِّ عن مشاعرَ حوينةٍ، وهو ير  حـال المـرءِّ اً ا تمثيليَّ ويسوقُ لنا كعبُ بنُ زهير، تشبيها

ا، يوهو بطراوتِّهِّ، ورُضرتِّ  ا، ناعما اً بُ هـذهِّ تشبَهُ الِّصنَ، الذي يبدأُ غضَّ ذهِّ ، غيرَ أ َّ مرورَ الأيَّام، والأعوام، تُـ هِّ

ي، مشـاعرَ الحـو ِّ  النضارةَ، وتسيرُ به، نحو الذبول، والخناء، وإ َّ هذا الضربَ من التشبيه يتـرُكُ فـي نخـسِّ المُتلق ـِّ

 والتشاؤمِّ واليأس، وريبة الأمل من هذه الحياة، فقال:

 والمددددراُ والمددددالُ ينُمددددب ْدددداَّ يهُهِ ددددُ ُ 

 

  الدددددددهوِ  ويفنيدددددد   فينسددددددح ُ مددددددرُّ  

دِب ا   ا هددددَ  كال كددددنِ بينددددا  ددددرا ُ ناقمدددد 

 

ِ  الدددوَ وُ    (3)إ  هددداوَ وانحددد َّ قدددن أفناندددِ

دَّ أحـدُ طرفيـه، علـ    ورسمَ طرفةُ بنُ العبد، صورةا مُخيخةا، للموت، فقد شبَّهَ قدر الموت، بالحبـل الـذي شـُ
كَ بيد الأقدار، بحيث أ ، فقال:رقبة الإنسا ، وااررُ ترُِّ  نَّها مت  شاءت تجذبُ الحبلَ لتسوقه إل  حتخِّهِّ

 لعمدددرُثَ أ َّ المدددوَ  مدددا أخطدددأ الفتدددب

 

الطِولِ المُرخددددددب وْنيددددددا ُ باليدددددددِ    لرَددددددَ

دْ ُ لِحَتفددددِ ِ   ا ي ددددُ  متددددب مددددا يشددددأ يومدددد 

 

دِ   ةِ ينْ ددددَ  (4)ومددددنْ يددددُ  فددددي ح ددددلِ المنيددددَّ

، روفَهُ من النعما  بنِّ ال  رَ النابِّةُ الذبيانيُّ لطةَ وصوَّ رَ سـُ مُنذر، بهذه الصورةِّ التشبيهيَّةِّ الجميلـة، فقـد صـوَّ
قُ علـ  الجميـع، ولا مخـرَّ منـه، وإ  اعتقـدَ الخـائُ  منـه، بـأ َّ الأرضَ واسـعةٌ  النعما ِّ وسطوتهَُ، بالليلِّ الذي يطُبّـِ

خْهُ، ف كُ الليـلُ ويم نُ أ  ي وَ  بأرجائها البعيدة، بمنأ  من عقاب النعما ، إلا أ َّ ذلك لم يسُـعِّ درِّ هُ، كمـا يُـ كـُ هُ يدُرِّ إنّـَ
، مهما حاول ذلك، فقال:  الجميع، فهو في قبضتِّهِّ

د كي َ  كالليددددلِ الددددده  هددددو مدددددُ  ف نددددَّ

 

 (5)وإْ  خِلددددُ  أ َّ المُنتددددأ  قنددددَ  واسددددتُ  

هُ الليـلُ مـن دلالات ا  لَ، وتترُكُ في نخسِّ قارئها، ))بما يحملُـ لِّمـوض، فهذه الصورةُ التشبيهيَّةُ، تبعثُ التأمُّ
والرهبة، وسرعة الانتشار، واستحالة أ  تبق  بقعةٌ من الأرض، دو  أ  يصلَ إليها الليلُ، وهذا يعنـي أ َّ التشـبيهَ 

، بما يخدمُُ تجربته الشعريَّة(( هِّ من الصور البلاغيَّةِّ الأرر  إل  مقدرة الشاعر، عل  توريخِّهِّ يخضعُ كِّيرِّ
(6)          . 

، ما آلت له حالُ بني الأصخر ملوك الـروم، وكـذلك ملـوك الخـرس، بعـد العـو ِّ والجـاه ويشُب ِّهُ عديُّ بنُ زيدٍ 
، ثمَّ بعثرته رياحُ الصبا والدبور، وهذا التشـبيه نقـلَ لنـا ريبـةَ الإنسـا  فـي هـذه الحيـاة،  والسلطا ، إل  ورقٍ ج َّ

، فقال:  وضياع آمالِّهِّ ومأساتِّهِّ
 ْددددددداَّ أودددددددحوا كدددددددأنَّلُاْ و و   ددددددددَ 

 

 (7) ألوْ  بدددد  الكددددَّ ا والدددددَّبو ُ ددددد َّ  فدددد 

حُ عـن حالتـه     ا، في شـعرِّ امـرئ القـيس، وهـو يخُصـِّ اً ونجدُ مثلَ هذه التشبيهات، التي تترُكُ انطباعاا نخسيَّ
ا  ، ممـَّ هِّ النخسيَّةِّ، وهو يشبه البرقَ الذي يبرُقُ بين حينٍ وآرر، بمشـي البعيـرِّ الـذي يشـ و مـن ألـمٍ فـي إحـد  أرجُلـِّ

هُ إل  رُ عـن   اضطرَّ المشي عل  ثلاثِّ قوائم، في وُ  مشيهُُ بما يشُبِّهُ الوثبَ، ثمَّ يستريحُ، ثمَّ يثبُ، والتشـبيهُ هنـا، يعُب ـِّ
 مُعاناةٍ نخسيَّةٍ، ويبدو ذلك في كلمة )أعن ِّي( فالبرقُ يبعث الخوف والرعب في نخس الشاعر، فيقول: 

ي قلدددددب بدددددروث أ ا ُ ومددددديوِ   أقِنددددد ِ

 

ا فدددي شدددما    يا بدددديوِ يضدددياُ ح ددديَّ  

 
 

 .  309ديوان امرئ القيس:  (1)
 .   110ديوان حاتم الطائي:  (2)
 .   166ديوان كعب بن زهير:   (3)
 .  34ديوان طرفة بن العبد:  (4)
 . 38ديوان النابغة الذبياني:   (5)
 .  20م: 2004زارة الثقافة والساحة، صنعاء، الصورة الشعريَّة في النقد العربي والإنجليزي دراسة مقارنة لمفاهيمها ومناهج دراستها في العصر الحديث، حيدر محمد غيلان، إصدارات و  (6)
 .  90دي:  ديوان عدي بن زيد العبا (7)
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 ويلددددددددأ  دددددددا ا ث سدددددددنا ُ و دددددددا م  

 

 (1)يندددددواُ كتعتدددددا  الرسدددددير الملددددديوِ  

وت ثرُُ في هذا اللو ِّ من الشعر، الاستعارات، وال نايات؛ لأ َّ مثلَ هذه المشاعر، التي تخُْعَمُ بها نخوسُهُم، لا        
وحيـة، والمُحل ِّقـة فـي أجـواء الخيـال، فهـي يم نُ التعبيرُ عنها بصورةٍ مؤث ِّرة، إلا من رـلال الصـور الشـعريَّةِّ الم

ِّ المشاعر التي يحُسُّ بها الشاعر.  ال خيلةُ في نقل أدق 
هِّ    ن رلالهـا عـن همومـِّ رَ مـِّ وأجملُ تلك الصور الاستعاريَّة، الصورةُ التي رسمها امرؤ القـيس، لليـل ليعُب ـِّ

، فقد شبَّهَ الليلَ بالبعير، وحذف المُشبَّهَ به وتركَ  ي بِّصُلْبِّه(، وهو يعُب ِّرُ عن طول   وأحوانِّهِّ لازمةا من لوازمه )التمط ِّ
هِّ  ا وناء ب ل لٍ عن ثقل الهموم عل  نخسه، وكي  أنَّها انتشرت، وامتدَّت في كـل ِّ زاويـا نخسـِّ الليل، ))وأردف أعجازا

 ، فقال: (2)في اطمةنا  وهدوء((
دُولَ ُ   وليدددلث كمدددووِ ال حدددر أ خدددب سدددُ

 

 ي تلددددددديقلددددددديَّ بدددددددأنواعِ اللمدددددددوم ل 

ل ِ ِ   ب بكِدددددُ ا  مطدددددَّ  ف لدددددُ  لددددد  لمدددددَّ

 

ا وندددددددددااَ برلردددددددددلِ    وأ دً أقجدددددددددا  

 ألا أيُّلدددددا الليدددددلُ الطويدددددلُ ألا انجلدددددي 

 

ُْ قنددد  بأم دددلِ   بكِدددُ شث  ومدددا ا صددد ا
(3) 

 ويرسمُ لنا الشاعرُ قيس بنُ الخطيم، صورةا استعاريَّةا، تبعثُ انطباعاا حويناا، في نخوسنا، وذلك في قوله:    
اومددددن   يددددُ   ددددافم  لددددا يلددددَ  ب سدددد 

 

ا بسدددددداحتِِ  ال ضددددددااُ    (4)يددددددناِْ يومدددددد 

فَ المُشـبَّهُ بـه،       ، كما يبرك البعير، وهي استعارةٌ م نيَّةٌ، إذ حُذِّ فجعلَ القضاء والقدر، يبرك، ويجثمُُ بساحتِّهِّ
هِّ  مِّ كَت لازمةٌ من لوازِّ وهو البعير، وترُِّ
وخ ويجثمُُ عل  الناس، كمـا يجـثمُُ ، وفيها ما يدلُّ عل  الخوف، فالموتُ ينُ (5)

ا، فـإ َّ  ، فيخنقُُ الأنخاس، علاوة عل  أنَّها تدعو الإنساَ  إل  أ  لا يِّخل، أو يِّتر  بالحياة، وإْ  كاَ  مُنعَّما  البعيرُ بثقلِّهِّ
 هذا النعيم لا يشخعُ له عن الموت.

حوينةا في نخس مُتلق ِّيها، قولُ زهيـرِّ بـن أبـي  ومن الاستعارات التي تعُن  بتصوير المشاعر، وتوقظُ مشاعر         
 سُلم :

حا ال لَدددُ  قدددن سدددلمب وأ كدددرَ باعِلدددُ ْ   صدددَ

 

رَاُ  الكددددد ِ اَ وََ وَاحِلدددددُ ْ   َ  أفدددددْ ر   (6)وَقدددددُ

نا، شعورَهُ بالمرارة، وريبة الأمل، وهو يصحو عل  واقـعٍ جديـد يجـدُ     استطاع زهيرٌ أ  يستودعَ في نخوسِّ

ن لا ت ترثُ   به النساء، بعدما رم  به العمر من الشباب إل  المشيب، وقد عبَّرَ عن ذلك، باسـتعارةٍ جميلـةٍ نخسَهُ ممَّ

يَ أفراسُ الصبا ورواحلهُْ(، والأفراسُ جمعُ فرسٍ؛ الحيوا  المعـروف الـذي توضـعُ عليـه الأرحـال، وهـي  )وعُر ِّ

والإبداعُ في هذا المعن  الاستعاري في ضـوء جمعُ رحْل، والصبا والصبوات، ما يلهو به الإنسا  من أيَّام شبابه...

، فقد جعل أفراس الصبا ورواحله تعر ، وفرسٌ عُرْيٌ ليس عليه سرجٌ، وهذا ما يخُقدهُا زينتها (7)التركيب الشعري

ا جعل سـلم  أقصـرت  التي تصبحُ الخرسُ جميلةا بارتدائها، وهي صورةٌ للشاعر، وهو يخقدُ زينته بخقد الشباب، ممَّ

، أو عدلت عن الهـو  عنـدما ذهـب الشـباب، ورمـت بـه الأيـام فـي عصـر عن حُب ِّ  ِّ وأشواقِّهِّ ، أي كخَّت عن الحب  هِّ

ا. ا آلمه ذلك وآذاهُ كثيرا  الشيخورة والهرم، ولم يعد كما كا  محطَّ أنظار الختيات الجميلات، ممَّ

نسا  مـن عواطـَ ، وإحساسـات وإ َّ هذا اللو  من الاستعارات يهدفُُ إل  ))إرهار ما يجولُ في نخس الإ  

، إذ إ َّ الصورةَ الاستعاريَّةَ، كخيلةٌ بأ  تنقلَُ أدقَّ تلك المشاعر، وهذا مـا وجـدناهُ فـي معظـم (8)وريالات وغيرها((

 هذه الاستعارات، ومنها ما قاله الشاعر لبيد بن ربيعة العامري:

ي  أيتددددُ ُ   لحددددا ن هددددها الدددددهرَ  إندددد ِ

  

ا بمددددا سدددداا ابددددن َّ   (9)دم مولعددددابكددددير 

        ، هِّ فقد جعل الدهرَ يبصرُ، ويدُركُ ما يخعلُ، فقد شبَّهه بالإنسا ، وحذف المُشبَّهَ به، وتركَ لازمةا من لوازمـِّ
ٍ علاقته الومانية، فقد نسب إل  الدهر ما لـم يقـم بـه، وهـو الإسـاءة للإنسـا ،  وهي )الإبصار(، وجاء بمجازٍ عقلي 

ة القاهرة، التي وبهذا أضخ  حيويَّةا عل  ال دهر بحيث جعله يتح َّمُ في إيذاء الإنسا ، وما عل  الإنسا  أمام هذه القوَّ
رُ عـن  لم  يعُب ـِّ ةَ إلا أ  يعُب ِّرَ عن مشاعر الان سار، واليأس. ومثلهُُ قولُ زهير بن أبـي سـُ لا حول له نحوها، ولا قوَّ

هُ مرارته في هذه الحياة، باستعاراتٍ جميلة، فالدهرُ يقرعُ  ا يخعلُـ العظم، وهي استعارةٌ تنقلُ مشاعر الألم المُمض ممَّ
الدهر، وهو يقتنصُ أقرباءَ الشاعر الواحد تلو اارر، وكذلك مجازٌ عقليٌّ نسب للدهر ما لم يقم بـه، وهـو أ  يخجـع 

، فقال: ائِّهِّ  الشاعرَ بموتِّ أعوَّ

 

 .  95ديوان امرئ القيس:  (1)
 .    90التفسير النفسي للأدب:   (2)
 .    117ديوان امرئ القيس:  (3)
 .     71ديوان قيس بن الخطيم:   (4)
 .    179البلاغة فنونها وأفنانها:   (5)
 .  101( شرح شعر زهير بن أبي سُلمى:  6)
 .  119سياق: ينظر: البلاغة العربية في ضوء الأسلوبية ونظرية ال (7)
 .  119المصدر نفسه:   (8)
 .  173شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري:  (9)



 صفي الدين الحلي    –..... كلية التربية  .......... الانسانية ....................   مجلة العلوم 

 62 

 يددددددا دهددددددرُ  ددددددد أك ددددددرَ  فجعتنددددددا

 

را ِنا  و رقدددددَ  فدددددي الع ددددداِ    (1)بسِدددددَ

لَ، وينقــل      هم؛ لأنَّهـا تتَّخــقُ ومــنهجَهم الـذي يشــترطُ فـي الخيــال أ  يثُيـرَ التأمــُّ رت ال نايــاتُ فـي شــعرِّ وكثُـ
ة، ))فلل نايةِّ ورائٌ  وفوائدٌ لا تقومُ بها  المشاعر، ويوقظُ العواطَ ، وإ َّ ال نايات من شأنِّها أ  تضطلع بهذه المُهمَّ

ا، فبـدايتهُا واضـحة، ثـمَّ تتصـاعدُ فـي المعنـ  حتـ  الاستعارة ولا التشبيه؛ لأ َّ لها   ا مختلخاـ ا وموطناـ اً نمطاا راصَّ
ا وأحاجي، وتستِّلقُ رموزها ومعانيها إل  أ  تصُبحَ ذات دلالاتٍ في الصخات، أو  تصبحُ عند المُتلق ِّي العادي ألِّازا

ا يتُحاشـ  التصـريحُ بـه...ألا ، وميوةُ ال ناية هي ))أنَّنا نستطيعُ أ  نعُب ِّرَ بواسطتها  (2)الموصوفين(( عـن كثيـرٍ ممـَّ
كَ(( ، وقد تخنَّنَ بعضُ الشعراء الجاهلي ِّين، في توريـ  ال نايـةِّ (3)تر  أنَّكَ بأسلوبِّ ال ناية يمُ نكَُ أ  تشخي غُلَّةَ نخسِّ

فهذا عـديُّ بـنُ للتعبير عن مشاعرِّ الحو ، من رلال بعض المُخارقات في الحياة، وما ينجُمُ عنها من نهايةٍ مؤلِّمةٍ،  
زيد، من أجلِّ أ  ي وَ  ل لامه وقعٌ مؤث ِّرٌ، جعل الإنساَ  يدُركُ حقيقة ما يحيقُ به من مخاطرَ، وأ  لا يِّترَّ بالحيـاة 
مهما حنت عليه بقطوفها الدانية، وفي ذلك يقـول: )يشـربو  الخمـر بالمـاء الـولال(، ويريـدُ بـه كنايـةا عـن النـاس 

ا، المُنعَّمين، الذين هم أيضا  ي لوعـةا وألمـا ا سيطالهم الموتُ، ويعصُ  بهم، وبنعيمهم، وبهـذا يتـرُكُ فـي نخـس المُتلق ـِّ
 فقال:

 ُ  َّ َ كدددددددْ ث  دددددددد أنددددددداخوا قنددددددددنا

 

لالْ    يشددددددربوَ  الهمددددددرَ بالمددددددااِ الدددددديُّ

نث   ثَ حَسدددددددَ يْ ا بعِدددددددَ روا دهدددددددر   قَمدددددددِ

 

رَهُاُ  يددددددددرَ قِجددددددددالْ    َّمنددددددددي دَهددددددددْ

 ْددددداَّ أودددددحوا أخندددددتَ الددددددهرُ بلدددددا 

 

 (4)الدددددددهرُ يددددددود  بالج ددددددالْ وكددددددهاثَ  

 ويأتي امرؤ القيس، ب ناياتٍ زاررةٍ بالمشاعرِّ الحوينةِّ واليائسة، في قوله:       
ا ي مددددن صددددروً الدددددهرِ ليندددد   أُ  دددد ِ

 

ا ِ اللضدددددا ِ    ولدددددا   فدددددلْ قدددددن الكدددددُ

تين(( لأ َّ     رُ هذا ما قاله الخيلسوف اليوناني )هرقليطس(: ))أنت لا تنول إل  النهر مـرَّ  كـلَّ شـيءٍ فـي ويذُك ِّ
، فمثلمـا يولـد الإنسـا  ويشـبُّ فـي هـذه الحيـاة،  هِّ هذه الحياة، يطالهُُ التِّيير، ويمسُّهُ الخناء، ولم يبقَ شيءٌ عل  حالـِّ
ويصُبحُ في عنخوانها، غير أنَّه بعد ذلك يهرمُ ويموت، وتشتركُ مع الإنسا  كلُّ الأشياء فـي الطبيعـة بمـا فيهـا مـن 

لا إلـ  أتربـةٍ مـع مـر ِّ الجبال وصخورها الصم ِّ  را وتتحـوَّ ا يخعله بهما الدهر من أعمال التعريـة، فتنُخـَ ، لم تسلما ممَّ
الأزما ، والدهور، وهذا ما أحوَ  امرأ القيس، ونَِّّصَ عليه عيشَهُ، وهو ير  نخسه، فقوله: )سأنشب في شبا رخرٍ 

 رُ عن قلقه في الحياة، بقوله:وناب( كنايةٌ عن الموت، ورسم للموت صورةا مرعبةا ومُخيخة تعب ِّ 
ا  ليددددددددل  وأقلدددددددداُ أنَّنددددددددي قمددددددددَّ

 

ُ  فدددددي شددددد ا اُفدددددرث وندددددا ِ    (5)سأنشدددددَ

وورََّ  كثيرٌ من الشعراء، الِّرابَ الأبقعَ، أو الأسودَ، كنايةا عن تبديد الشمل بين الأهل، والأحبَّة، وكـانوا    
ا يتشاءموَ  منه، بل يتطيَّروَ  به، ولا يطُيقوَ  رؤيته، فرؤيتهُُ  ُ  فـي نخوسـهم مشـاعر الخـوف، والخشـية، ممـَّ  تؤج ِّ

، وفي ذلك قال الشاعر عنترةُ بنُ شدَّاد:  تجلبهُُ هذه الرؤيةُ، من شر ٍ
 اَعدددددددنَ الدددددددهين فدددددددرا َلُاْ أ وَ دددددددتُ 

 

راُ  الأبَْ ددددددتُ    (6)و ددددددر  ب يددددددنِلِاُ ال ددددددُ

دِّ         الوقـوع؛ لأ َّ رؤيـة الِّـراب تحُـت ِّمُ وقـوع  فعبارةُ )وجر  ببينهم الِّرابُ الأبقع( كنايةٌ عن الخـراق المؤكـَّ
ا،  اً رُ العـربُ منهمـا شـرَّ ا يتطيّـَ الخراق. ومثلهُُ قولُ النابِّةِّ الذبياني، الذي أشركَ مـع الِّـراب، البـوارحَ، وهُمـا ممـَّ

يةٌ عن أ َّ غداا فيه فـ)زعم البوارحُ أ َّ رحلتنا غداا( أي أ َّ في غدٍ تخريقُ الأحبَّة، وكذلك )ربَّرنا الِّرابُ الأسودُ( كنا
، وما يصُاحبُ ذلك من هواجسِّ الخوف، والحو ، فقال:  تخريقُ الأحبَّةِّ

دا   اَ ال دددددراُ  بدددددأ َّ ِ حْلَتنَدددددا  دددددَ  َ قدددددَ

 

راُ  الأسددددددوَدُ   ا ال ددددددُ  (7)وبددددددهاثَ خَ  رَنددددددَ

    
 لعمددددرُثَ مددددا  ددددد   الضددددوا ُ  بالحكددددب

 

 (8)ولا  ا دددراُ  الطيدددر مدددا ن صدددانتُ  

 الخاتمة                  
 

لَ إليه البحث، يم نُ إيجازُهُ بالنقاط ااتية:    إ َّ رلاصة ما توصَّ
_ إ َّ رهور هذه الأصول الرومانسيَّة في الشعر الجاهلي، يرجعُ إل  عوامل، منها ما يرجـعُ إلـ  البيةـة التـي نشـأ 

ك هـؤلاء الشـعراء فيها هؤلاء الشـعراء، وهـي بيةـةٌ صـحراويَّةٌ مختوحـةُ الأفـق، وتمتـدُّ مسـاحاتٍ شا درِّ سـعةا لـم يُـ

 

 .  282شرح شعر زهير بن أبي سلمى:   (1)
 .  135البلاغة العربية في ضوء الأسلوبية ونظرية السياق:  (2)
 .  270البلاغة فنونها وأفنانها علم البيان والبديع:   (3)
 .   83  -82ديوان عدي بن زيد العبادي:   (4)
 ، أنشب: أعلق، وشبا: كل شيءٍ حدّه .  98ديوان امرئ القيس:  (5)
 .   143/ 2أشعار الشعراء الستة الجاهليين:  (6)
 .  89ديوان النابغة الذبياني:   (7)
 .   172شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري:  (8)
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أسرارها، ولا يعرفوَ  ما تخُب ِّةهُُ لهم هذه المخازات الشاسعة لِّسُ َّانها، فقد لخَّها الِّمـوض، وجعلهـم يشـعروَ  بـالقلق 
والخوف، وهم يعيشوَ  فيها من غير أ  يعرفوا حقيقتها، فضلاا عل  أنَّها قليلةُ الموارد، شحيحةُ الميـاه، تضـطربُ 

ا زادَ ذلـك مـن بصراعاتٍ   وحروب، جعلت الناسَ الذين يعيشوَ  فيها لا يأمنوَ  عل  أنخسهم، ولا عل  أموالهم، ممَّ
 كآبةِّ نخوسهم وقتامتها .

هِّ الذاتيَّة نحو الحياة والموت، وحاولَ أ  يعرفَ أسرارهما؛ مـن  _ ونجمَ عن ذلك أ َّ الشاعرَ الجاهليَّ عُنِّيَ بمشاعرِّ
ةُ الحيـاة أجلِّ أ  يبعثَ الطُمأن هِّ في هذه الحياة المحخوفةِّ بالمخاطرِّ التـي لا تسـتقرُّ علـ  حـال، ف انـت ثنائيّـَ ينةَ لنخسِّ

والموت، هي الموضوعَ الرئيس الذي دارَ حوله معظم شعرهم، غير أ َّ هذا الشعر كا  يختقرُ إل  العمق، إذ توقََّ  
لُ فيهـا مـا ت هُ مـن أسـةلةٍ وهـواجسَ ومخـاوف، بتعلـيلاتٍ الشاعرُ عند حدود رواهر الأمور، فأرذَ يعُل ـِّ هُ نخسـُ طرحـُ

ا لللإنسا .  بسيطة، فعوا الموتَ إل  الدهر، ورأ  الومنَ قاهرا
عَ عن هذا الموضوع الرئيس )الحياة والموت( موضوعات فرعيَّةٌ، منهـا الخلـود، فحـاول بعـض الشـعراء  _ وتخرَّ

 أنَّهم رجعوا من تلك التأمُّلات بخيبة أمل، إذ رأوا في الخلود عل  شاكلة الرومانسيين، أ  يدركوا سرَّ الخلود، غيرَ 
 ضرباا من المستحيل، وما عل  الإنسا  إلا أ  يستسلمَ لإرادةِّ الأقدار.

_ وكذلك دار شعرُهُم عل  ثنائيَّة الخير والشر وهي من الموضوعات الخرعيَّة التي لهـا علاقـة مباشـرة بموضـوع 
صُ حياتـه وي ـوُ  سـبباا فـي ن وصـها الحياة والموت، فرأ  الشاعرُ  نِّ ِّ  الجاهليُّ في اصطراع الخير والشـر، مـا يُـ

روَ  منهـا مثـل  وانحدارها نحو الموت، يوُاد عل  أنَّهم رأوا الشرَّ يجُسَّدُ لهم من رلال بعض الحيوانات التـي يتطيّـَ
لُ الشرَّ بهم، من رلال تخريق   الأهل والأحبَّة.الِّراب، والبوم، والطيور الأرر ، فهي تنُوِّ

ة الشـباب والشـيب  _ ومن الموضوعات الخرعيَّة الأرر  التي انبثقت من الموضوع الرئيس الحياة والموت، ثنائيّـَ
التي جسَّدت صراع الإنسا ِّ مع الومن، إذ رأ  الشاعرَ الجاهليَّ من الومن سبباا رئيساا في مُعاناته في هذه الحيـاة، 

، وإ َّ الأيَّامَ تسوقُ الإنساَ  نحو حتخِّهِّ، علاوة عل  ما يعنيـه الشـباب فالدهرُ رؤوٌ  يرميه بُ ل ِّ م رُ صخوَ حياتِّهِّ ا يعُ  ِّ
رُ   الإنساَ  بإرخاقِّهِّ في كونه أحل  سنين العمر، بوواله تذهبُ أجملُ ذكريات الإنسا ، وتحلُّ محلَّها السنينُ التي تشُعِّ

ٍ، عل  شـاكلة بعـض نظمَ بعض الشعراء مشاعرهم نحو الحياة والم  الحياة وت، بقصائدَ طويلة ذاتِّ منح ا قَصَصي 
الشعراء الرومانسيين في العصر الحديث، وقد وُف ِّقَ بعضُهُم بتوري  القصص التاريخي، لتعويـو مـا ذهبـوا إليـه، 

زَ مشـاعرَ الحـو  واليـأس فـي هـذه الحيـاة، ا عوَّ هُم   بأ َّ الحياة فانيةٌ، وإ َّ الموتَ واقعٌ ولا رادَّ له، ممَّ وجـاء بعضـُ
م، فقـد رلعـوا شـيةاا مـن  هِّ رَ مـن رلالهـا الشـعراء الرومانسـيُّوَ  عـن مشـاعرِّ بصُوَرٍ شعريَّةٍ تشبهُ الصُوَرَ التي عبّـَ
ا تجيشُ به نخوسُهُم من مشاعرَ نحو الحياة والموت  مشاعرهم عل  الطبيعة، ورأوا في رواهر الطبيعة، ما يعُب ِّرُ عمَّ

ر بعـضُ الشـعراء الجـاهلي ِّين عـن والخلود، يضُاف عل  ما يُ  رافقُ ذلك من مشـاعر الخـوف والقلـق واليـأس. وعبّـَ
، وتترُكُ في نخسِّ المُتلق ِّي انطباعاا مُعيَّناا، وهم  لِّ مشاعرهم، بالصور الشعريَّة التي تعُن  بنقل المشاعر، وتدعو للتأمُّ

ية، وجـاءوا بصـورٍ شـعريَّةٍ في ذلك يشبهو  الرومانسي ِّين في العصر الحديث، فقـد ابتعـدوا عـن ا سـ ِّ لتشـبيهات الحِّ
، وتوقظُ في نخس المُتلق ِّي عواطَ  مُعيَّنة. لِّ  زاررةٍ بالمشاعر، وتدعو إل  التأمُّ
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 ( أبريل35(، المجلد )4الموت من منظور الذات قراءة في جدارية محمود درويش، د. عبد السلام المساوي، مجلة الخ ر، العدد ،)-  م.2007يونيو 
 وتحليل، د. نوري حمودي القيسي ود. محمود عبد الله الجادر ود.بهجت عبد الِّخور الحديثي.    نصوص من الشعر الجاهلي قبل الإسلام دراسة 
  ،م.1978النقد اللِّوي عند العرب، الدكتور نعمة رحيم العواوي، دار الحرية للطباعة، بِّداد 

 

 


