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قراءة نقدية في البنية الاستهلالية لقصيدة تجليات الذات بين التشكيل والدلالة 
 دجلة الخير (يا )

 د . أحمد رشيد وهاب الدده

 عة بابلجام -كلية التربية للعلوم الانسانية

 عتبة :

اعية الإبدردات التجربة الذاتية للشاعر ، واحتضان المف تحاول هذه الدراسة أن يكون شاغلها الأبرز استكناه

لا ت ييدو أن تكييون محاوليية  –مييب ب ييد  –، التييت تترسييمها الييذات الشيياعرا عتيير لإضيياياتها الإبداعييية ، وهييت 

خصيتة ، لمحاصرا لإضاي التجربة الشي رية اليذلا لا يحيد ، ورصيد ةاتيية الشياعر وتماهراتهيا وتناسي تها ال

ف الصيور ائت لجميي  الير ، ، ومختليوالوقوف عند انف ت خيالاتها الجامحة التت تشيل  دور الموليد الإيحي

وتكسته صفة  ،الش رية التت تتوالد لإت النص الش رلا مانحة إياه دلالات وم ان  تلتس النص قيمته الجمالية 

 التقاي .
استثناي شي ريا متمكنيا لإيت صيياغة نصيه الشي رلا ث واسيتثائيته هيذه  –لإت ك  ما كتب  –يشك  الجواهرلا   

ة و الإبداعي رهالإة إحساسه ، مُدخ  ظله الخاص على نصه ، مضفيا عليه لإرادامتأتية مب قدرته الإبداعية و

الإقه الخاص  ه ، ويتنتالأسلوبية ، وهو ما ي رف اليوم بالتميز الذاتت أو التصمة الانوية ث لإهو يشُيدَ ةاته بذات

 ،لمشاكسية نويية  ابه ، منطلقا مب تجارب ش رية خاصة ، تنفلت عب إطارات التقلييد  ، وتمتيزب بت يابير الا

 خاصة لل الم المحيط به.  ر يته ال –خيرا أ –لتشك  

لقيد ان كسييت كيي  هيذه الخصييائص علييى شي ره ، لإجييايت بييه أدبيا خالصييا ، مزدانييا بقلي  مشييرو  ، وحيييرا   

صادقة ، وم نونا بطت  أصي  ، وجهته نحت ك  ما لإت الذات المُوج ة مب أليم ولوعية وحنييب واغتيراب ...  

كون ك  ما ةكير ننفيا مجيرد  ادعياي نقيدلا  ، لا بيد أن ن يزز ةليا بميا نيراه دليي  ناهضيا عليى هيذا ولكت لا ي

الادعاي ، وهو الدخول إلى عالم التجربة الشي رية ولإضيائها لكشيف هيكليية التنيية الاسيته لية  للقصييدا ميب 

ق مب ال ام إلى الخياص ناحية بنائها  المضمونت  ، عتر تماهرات المتجلت وتلويحات المخفت ، ألا الانط 

، بم نيى أن حركيية التحليي  (1)، ومب التنى السطحية للنص  إلى التنى ال ميقة ، على حسب ت تيير أبيت دييب

الموضوعية أو الم نوية  م  الفاعلية النفسية ، نخذا بالتحليي  صيوب  الفاعليةسوف ت تمد منهجا يمازب بيب 

 الفاعلية التشكلية لهيك  النص الاسته لت .

 ية التحول الحركي الذات ودينام -أولا 

يتيت لإيت تشتل  مناومة الاسيته ل  لإيت هيذه القصييدا عليى حيركتيب إبيداعيتيب  يحتضينهما التشيكي  الترك  

بله شطره ت ( ، يقاالجم   الاسته لية ث لإالشطر الأول مب التيت يتدأ بالف   ) حييتُ (  وينتهت بف   ) لإحيين

 عجزه : و  الاسمية  ومنتهيا بها أيضا ، ومثله يتجلى لإت شطر التيت الثانت الثانت  وهو ممتلئ بالجم

 

 حييت سفحك عن بعد فحييني              

 يادجلة الخير يا أم البساتين                                  

 حييت سفحك ضمانا ألوذ به                       

 مائم بين الماء والطينلوذ الح                              

 

 حركة ( ......   ) اسم ( ... .  ) سكون ( )    ----) فعل (        

 

 ) لإل  (.....     ) حركة ( ......   ) اسم ( .....   ) سكون (       

 

ات اعليية الييذهيذه التقابليية بييب الجميي  الف ليية والجمي  الاسيمية تكشييف عيب قصيدية دلاليية ، غايتهييا إبيراز لإ 

 ركيتها وانف الاتها المتوهجة ، بإزاي سكونية واستقرار الطرف الثانت ) دجلة ( .وح

                                                           
 ، المقدمة . 1979،  1جدلية الخفاء والتجلي ، كمال ابو ديب ، دار العلم للملايين ، بيروت ، ط -((11
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) حليم  لإالذات بحركتها الللوية هذه ترسم محاولة الوصيول إليى هيدلإها ومطمحهيا الأسياه ، وهيو السيكون  

نينيية طمأال ييودا ( أو بم نييى نخيير ، محاوليية الييذات لإييت غربتهييا ال ييودا إلييى موطنهييا الأصييلت  الأم موضيي  ال

 والس م والهدوي ... 

 يقود إليى تتماهر هذه الحركة عتر حركة الف ليب ) حييت ( و ) لإحيينت ( حيث إن الف   الماضت ) حييت( 

بف ي   القول بان التحية قد حصلت لإت زمب ماض ، وهت حركة منفصلة عيب الحركية التيت سيتليها والمتمثلية

 – لها مقرونب د ث إة إن زمنها مقرون بالاستقتال ، وحا الأمر ) لإحيينت ( التت هت صيلة تواص  لم تتحق 

 استجابة الطرف الثانت ) دجلة ( وعدمها .ب  -أيضا 

 

 ) حييت ( .....   ) انفصال( ......     ) لإحيينت (.... .. ) اتصال (      

 

مخيلة مثلة بالات متإة ت تمد ال  قة هنا أساسا على حركتت الانفصال والاتصال لإت نن واحد . بم نى أن الذ 

لية ة( ث محاوالش رية عليها أن ترلإض ناام الإب اد الذلا يقسرها على الانتماي للطيرف الت ييد ) مكيان اللربي

دق و بم نيى أأن تخل  حالة مب التوازن لف   الانفصال ) حييت ( سائرا به نحو التحق  الف لت للتواصي  ، أ

 ص  . يينت ( . وإةا ما تحق  رد التحية تحق  التوا، استجداي التواص  الف لت عتر لإ   الأمر ) لإح

أن تج ي  ميب عمليية  –وبشيك  قصيدلا   –على أننا يجب أن نشير هنيا  إليى أن  ملفوظيات الينص ت ميدت   

 وق ال يارمالتواص  أمرا غير متحق  الوقو  ث لان لإت هذا إم يان لإيت إظهيار اللربية والحنييب ، وتأكييد الشي

 الذلا يجتاح جوانح الشاعر .

الانفصال (تتجلى الأضداد لإت ثنائياتها بيب  –السكون ( ، ) الاتصال  –مب خ ل هاتيب الحركتيب ) الحركة 

لنقيائض االسلب والإيجاب متناظرا ث لإتشيتد ضيلوط المتناقضيات وإيي م المتفارقيات ، ومحاولية الجمي  بييب 

لتمييزق المأسيياا القائميية علييى اعلييى إحسيياه الشيياعر وكيانييه ، لإتنفجيير ةاتييه تفجييرا متأزمييا ييينه  بييه منحييى 

 الوجدانت وتشات الذات .

 الذات ومحاكاة الموروث  -ثانيا 

نا بما يسميه النقد التنيولا بخارجيات الينص ، نسيتطي  أن نيتلمس الينص الإبيدا إةا   ُُ رأه عت وان نقيما استً 

 ...قرايا تش  سجوف ما تراكم لإيه ، مب دلالات وإيحايات تتخفى خلف الكلمات والسياقات 

ول ييي  أول ميييا يطال نيييا لإيييت المسيييته  ، هيييو استحضيييار الشييياعر لجملييية م طييييات ميييب التيييرا  ومحاكاتهيييا  

ا ، بحسيب مي واستنطاقها ، منها : الفلكلورلا والدينت والأسطورلا ، وقد يتداخ  الدينت م  الأسطورلا غالتيا

 تقتضيه الفكرا ، ويتطلته النص بالذات .

أج  أن يج   مب قصيدته مناجاا لذاتيه ، ولليذوات ارخير الهاج ية لإيت يحاول الشاعر اعتمال ك  هذا مب    

زوايا ةاكرته ، عتر استلهام الطتي ة ، بطريقة أشته ميا تكيون ب مليية الإلإضياي الرومانسيت ، إة تيدور عمليية 

الإلإضاي هذه لإت لإلا المراوحة بيب الواق  الم اش واليذكر، والخييال . لإاليذات المنتجية للينص تسيتجدلا لإيت 

نا ةاتها خصائص مؤثرا لإيها هت : ) الزمان ، المكان ، المرأا (، ول ي  الأخييرا أشيدها تيأثيرا عليى هيذه مر

إشيارات لا واعيية ، توالإقيت مي  مفيردات المقولية  -ميب دون شيا –الذات . إة تجلت لإيت الاسيته ل ، وهيت 

مب لإائيت ، وليذكر، عالقية الش تية المأثورا : ) المياي والخضيراي والوجيه الحسيب ( ، لإدجلية هيت تجسييد ليز

وراسخة ، وهت مكان الأه  ورمز الوطب ولون خضيرا النخيي  اللالإيية عليى ضيفالإه . أميا الوجيه الحسيب ، 

لإن تقد أن المقصود منه هو )أمه(  التت غيتتها يد القدر ، وكان لهذا اللياب وج  لإت الينفس ليم تسيتط  الأييام 

له أكثر اقترابا مب الواق  ، هو است ماله لمفردا ) أم التساتيب (، ، ومما يؤكد هذا الاعتقاد ، ويج (1)أن تمحوه

وإةا ما شئنا مزيدا مب الأدلة ، لإ  ضير مب الاست انة بالقط ة الأخيرا مب القصييدا ، التيت ي نونهيا الشياعر 

خطَفهيا هما : ) أخوه الشهيد ج فر ..ووالدته التيت ت –بحسب ما دون بخط يده  –ب)إليهما( والمخاطتان لإيها 

 (. 2)والجواهرلا ي زهما إعزازا لا حد َله ( 1961الموت وهو ب يد عنها عام 

التت   ، ش ورية إةن ، لإالشاعر يحب إلى أمه ) دجلة (  رحم الحياا ، لإيقوده حنينه هذا ،عتر تماهراته ال   

  اليذلا حمي () الوجيه  تستدعيها الذاكرا بلذعة حزن طالإحة ، إلى وجه أمه ، أو ربما رحم أمه ، ةلا المكان

 تضاريسه لإت ةاكرته طوي  .

وربما تساوق هيذا المسيته  الشي رلا مي  نيص قرننيت هيو اريية :ُ وإةا حُيييتم بتحيية لإحييوا بأحسيب منهيا أو 

( ، وكأن الشاعر هنا يريد مب دجلة أن  تتادليه التحاييا  ، وهيو لا يقتي  ميب التحيية إلا أحسينها ، 2ردوها ..ُ)
                                                           

 . 82، ص 5ديوان الجواهري ، ج/  -1
 . 83المصدر نفسه ، ص  -2

 . 86سورة النساء : آية  - 2
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ت نايير الشيياعر هييو احتضييان الييوطب لييه ، وإن حصيي  أضيي ف الإيمييان ، لإهييو أن وناييب أن الأحسييب لإيي

 ترد) دجلة ( التحية عليه بمثلها ، لإفت ةلا إشارا إلى التواص  الروحت بيب دجلة وةات الشاعر .

وتأسيسا على هذا ، نسيتطي  أن نيزعم بيأن الشياعر اسيتطا  أن يوظيف التيرا  توظيفيا لإنييا متمييزا ، وأن   

ل  قة بيب ةاته والترا  ، وكيف يت ايش النص م  الترا  ، وكيف ي ييش التيرا  داخي  الينص يحدد أطر ا

لاي يش لإيه نتيجة تراكمات لا إرادية ، وإنما ي يش لإيه كيانا بنائييا -بحسب عز الديب إسماعي  –؟ . لإالترا  

 (.1مقصودا له أب اده الفكرية والإنسانية) 

 حييت سفحك ضمانا ألوذ به      

 لوذ الحمائم بين الماء والطين                                

لإت هذا المقط  يحاول الشاعر أن يختصر وان يكثف مرحلة الأشواق ميب خي ل اتحياده الصيولإت بيالنهر ث   

وةلا مب خ ل اتكائه على رموز تراثية دينية وأسطورية ... للت تير عب ةاته الو لهى ت تيرا غيير متاشير ، 

( ، ويحيياكت الف يي  الأسييطورلا لا ماضيييه 2المقوليية الدينييية التييت تأصيي  لتداييية الخليي  والتكييويب ) لإي ييان 

الإعتقييادلا مييرا أخيير، ) ولييذلا تلييدو الصييورا م اصييرا ، وتخييرب علييى دائرتهييا الزمنييية وعلييى كونهييا 

 –ب ( لإيليدو ( . إة يلجأ النص إلى التصور الأسطورلا ، الذلا ينت  لإت حقيقته ميب ) مفارقية اليزم3تاريخا ()

( . لإاليذات الشياعرا تشيير هنيا إليى 4توترا بيب صيوت الماضيت وصيوت الحاضير ) -كما يراه أحد التاحثيب 

ارتتاطها ال مي  بجذورها / مكانها الأول ) موطنها (  وهت المقولة أو الأسطورا التيت ي تصيم بهيا الإنسيان 

ها ، وهو لإيها وبهيا ، يكشيف عيب تسيلط هيذه لإت حله وترحاله للمحالإاة على جذوره ومواق ه التت انطل  من

الفكييرا ، لإكييرا الانتميياي إلييى الأرض والميياي والطيييب ، وهييذا مييا تجسييده الاسييت انة بم نييى مييب م ييانت ارييية 

 ( .5الكريمة :ُ إنا خلقناهم مب طيب لازب ُ )

(، التيت 6لقديمية ( )أما ما يت ال  م  المتصور الأسطورلا ، لإهو ي ييد إليى أةهاننيا الأسيطورا  )الدلمونيية ا  

نييتلمس لإيهييا الحركيية الدائتيية والمتصييلة بيييب الميياي والطيييب ، إة تكشييف  هييذه الأسييطورا عييب توثييي  ال  قيية 

والتفاع  بيب الماي والطيب الذلا ينت  عب   تمازجهما  أص  الكون والحياا . وكأن الشاعر هنا ي تن  الحيياا 

ليب ) الماي والطيب ( . وهكذا توظف الأسيطورا  توظيفيا الأونفسها ، عتر لواةه بمكونات الحياا وعنصريها 

لإنييا خفييا ، لا يشيير إلييه لإيت الينص صيراحة ، وإنميا تتلمسيه القيرايا المتفحصية الدقيقية ، إة تلحايه القيرايا 

 المؤولة بشكله الحت الف ال ، وهو يتسرب مب بيب أصاب  الإبدا  إلى حيث بنيته ال ميقة لإت النص .

وهت متمسكة بزمنها الأسيطورلا المت شيت لإيت  ةات الشاعر  -مرا أخر،  –ستطي  أن نتلمس وعندئذ ، ن  

 يحاي لحاةزمنيته التاريخية السحيقة ، وتصوير صراعها السرمدلا لإت الزمب الجديد ) زمب اللربة ( عتر إ

دومها قكرا الزمب الماضت لإت الزمب الحاضر ، والتحث عب أماكب أليفة يستحضرها الحلم أو تست طف الذا

اا تكميب مأسي ، وتحاول الذات ، مب خ ل ةلا كله ، أن تترسم بقاييا أح مهيا وزمنهيا الفائيت الجميي  ، وهنيا

 الذات  وحيرتها  وتحرقها شوقا إلى عناصرها التكوينية الأولى 

 ) الماي / الطيب ( . 

  -إلى حيد ميا  –لواق  ، استطا  ن الشاعر بمزاوجته بيب الماضت والحاضر ، الحلم واأ –خيرا أ –ون تقد    

 أن يمنح نصه ب دا حيويا تتجسد لإيه  أب اد الديمومة والحياا والتناس  والاستمرار ....

 لمكان بين الغياب الماثل ودلالة الألفاظ ا -ثالثا 

 يا دجلة الخير يا نبعا أفُارقه                       

 ة بين الحين والحينعلى الكراه                                

 إني وردت عيون الماء صافية                      

 نبعا فنبعا فما كانت لترويني                                             

للمكان ش ريته الخاصية لإيت الينص الأدبيت ، إة يشيار  عتير تماهراتيه مي  مجموعية الأنسياق وال  قيات   

فييرد الإبييداعت ، وج يي  اليينص ) مفخخييا ( بالييدلالات الحالإيية ث ولييذا يُ ييد أحييد لإييت إضييفاي طيياب  التالأخررر،   

                                                           
 . 29، ص  1973،  2وت ، طالشعر العربي المعاصر ، عز الدين اسماعيل ، دار العودة ، بير  - 1
 . 32) وبدأ خلق الانسان من طين ( : من سورة السجدة ، آية  - 2
 .19، ص 2003خليل الموسى ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،  -بنية القصيدة العربية المعاصرة ، د  - 3
 .1981،  4، العدد ينظر : أقنعة الشعر العربي المعاصر ، جابر عصفور ، مجلة فصول ، مصر  - 4
 . 37سورة الصافات ، آية  - 5
 . 65، ص 1980،  3ملحمة جلجامش ، طه باقر ، دار الحرية ، بغداد ،ط - 6
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لإت خل  حساسية خاصة للمخيلة الإبداعية ، تتتد، هذه الحساسيية لإيت   -إلى حد كتير  –ال ناصر التت تسهم 

    النص لتمنحه لإضاي

 .  (1)ودلاليا  متفردا ومختلفا عب ألا نص نخرإيقاعيا   

و اضيحا ، لإهي، يمكننا القيول أن لإيت الينص أعي ه تجلييات يتتيد، لإيهيا المكيان الألييف و ومب ب د هذا ، وبه  

 ور الحنيبباستدعائه لهذا المكان ومخاطتته يحاول أن ي م  صورا الاغتراب والحنيب لإت ةاته ث إة إن حض

نيت ما لو كاك والشوق هنا يمنح النص قوا ت تيرية متدلإقة ث تج   مب الذات ، الم ترا عب دواخلها ، تتحد 

أن  ا ميا يمكيبتخاطب ةاتها ، واصفة أدق ما تش ر به تجاه ارخر المكان الأليف  ) الوطب ، دجلة (   ، وهيذ

،  مي  كيانيهنحسه عتر التراكيب الللوية التت يست يب بها الشاعر لإت تصوير ألميه وغربتيه وحنينيه ، اليذلا ي

 لحيب ( . ل تكراره ب ض المفردات مث ) نت ا ، اوةلا مب خ ل ظاهرا التكرار التت تتجلى واضحة مب خ

ات نفسيية لية ومؤشروإةا ما تأملنا هذه الااهرا، وحاولنا تقصت أب ادها الدلالية ، نجد أن لإيها إيحايات دلا  

تكيرر لقسيرلا المث لإالشاعر مب خ ل تكراره لهذه الألفاظ  لإت هذيب التيتيب ، يريد أن يؤكيد ظياهرا الإب ياد ا

 للربة  .انيه ، وت مي  حالة التأزم النفست التت ولدها ضلط الاغتراب وتشرد الشاعر لإت ب د الذلا ي ا

ات ات وإيقاعإةن ، تشك  ) ظاهرا التكرار ( هنا بناي للويا ناهضا  لإت حركته ونموه الفنت محكوما بحرك  

اعر م  لإييت ةات الشيينفسييية حزينيية تسييكتها عيييب الييذات الدام يية وارقهييا السييرمدلا. لإللمكييان حضييوره الييدائ

عتر  للشاعر ، ونصوصه ، وهذا ياهر جليا لإت التقنيات والأدوات التت يتمث  هذا اللياب لإت التجربة الذاتية

 تمركيييييييييييز اليييييييييييذات حيييييييييييول ةاتهيييييييييييا ، وتمحورهيييييييييييا حيييييييييييول ر يتهيييييييييييا الشييييييييييي رية الخاصييييييييييية 

 المكيانلإت س ت حثتث ل نفصال عب واق  اللربة عب طريي  إطي ق صييحات شيكو، وأنييب ... إليى ةليا  

 الأليف لد، الشاعر .

 الذات بين حضور الغياب وغياب الحضور  -رابعا 

 وأنت يا قاربا تلوي الرياح به             

 لي النسائم أطراف الافانين                                  

 وودت ذاك الشراع الرخص لو كفني                

 منه غداة البين يطويني  يحاك                                 

 ييية ، بهييدفيلييح الشيياعر لإييت هييذيب التيتيييب علييى الانييدماب بالمليَييب أو  ) اللائييب ( ، ورسييم الصييور الخيال  

ييية ، حالكشييف عييب ختايييا ةاتييه ووجييوده ) الم لَييب( باللييياب ) مكييان اللربيية ( ، لإيرسييم لنييا صييورا حركييية 

لريياح ارصيده حركية القيارب لإيت نهير دجلية ، إة تهيزه يقتنصها مب واقي  مكانيه ) المليَيب/ اليوطب  ( عتير 

عته ، كميا رياح وتدابحركة إيقاعية تتناغم م  الحالة المتأزمة التت ت يشها ةاته . لإالقارب لإت النهر تهدهده ال

 ا عنيفيا ،تداعب النسائم اللطيفة أطراف الأغصيان ، أميا قيارب ) روحيه( الهائمية ، لإتهيزه ريياح اللربية هيز

تتاعيديب محو استشراف م الم أليفة إلى نفسيه ، والشياعر لإيت تجربتيه هيذه ، يصيور لنيا عيالميب وتنزاح به ن

بانتقاله الخييالت الجيامح ميب مكيان  –مب ثم  –ومتداخليب لإت ارن نفسه ، ) عالم الذات / عالم دجلة ( ، وهو 

لتحيث عيب اا طامحة إليى إلى اجر ) اللربة / الوطب ، الحاضر / الماضت ، الذات / دجلة ( ،يصور لنا روح

ليى قيد عميدت إوجودها المفقود ث إة إن هذا الوجود ، على الرغم مب عدم تحققه الف لت ، نر، لإيه اليذات ، و

ركية ةليا صوغه وخلقه لكيانها ، عتر الخيال الف ال ، الخيال المتحير  حركية مسيتمرا ، أشيته ميا تكيون بح

ه ، بهيذه كأن الشاعر هنا ، يقرن وجوده وحضيوره وحركتيالقارب الذلا تلولا به الريح لإت أمواب دجلة ... و

لخياص أو االحركة ، لإهو يتحر  بتحركها وينقط  بانقطاعها .ولكيت تتحقي  حالية الانيدماب الف ليت بالخيارب 

يحيا  ميب  بالواق ة الخاصة ، يلح الشاعر إلى التصيريح بأمنيية هينية صي تة لإيت الوقيت نفسيه ، إة يتمنيى أن

بييب  ت والذاتتنه الذلا يلفه لحاة قدوم منيته ، هذه الرغتة غايتها خل  التمازب الروحشرا  ةلا القارب  كف

لتسيوية  –شيته المنطقيت  –الشاعر ومكانه الأليف مب نفسه ، وهت أقرب ما تكون إلى خل  حالة مب الس ت 

انت إنسيال  قة بيب حضور اللياب ) اليذكر، ( وغيياب الحضيور ) الوجيود الف ليت (  عتير جيدل وجيدانت و

 يستحي  لإا التتاسه واستيضاح صيرورته . 

نستطي  الزعم ، ب د هذا كله ، أن الذات الشياعرا اسيتطاعت لإنينيا أن تتماهير لإيت هيذا الينص عتير الحالية   

الشيي رية ) الإيحيياي ، التلميييح ، الإشييارا ..( ، وأن ترسييم روحييية التفاصييي  ، وشيي رية الأميياكب الأليفيية عييب 

حالات الشي ور وال شي ور ، لليتخلص ميب الضيلط الاغترابيت ، وإدخيال الليياب طري  اللوص لإت مكامب 

بالحضور ، والحضور باللياب ، ودم  الذات بارخر لإت جدل إنسانت وصورلا وإيقاعت متميز ، وميا كيان 
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 ل غتراب أن يستحي  مولدا خ قا ، لولا أنه قوا متحركة تفجَر الطاقات الكامنة لإت نفس الأديب ث لي تر عب

 حالاته الش ورية ومكنوناته الشخصية ، لإإةا بالأثر الفنت يتتؤ منزلة الأدب الإنسانت الرلإي  .

التفيييرد  إجمييالا ،نسيييتطي  القييول بيييأن هييذه القصييييدا تشييك  ، لإيييت بنيتهييا الاسيييته لية ، م لمييا ميييب م ييالم   

 ، لإالقصييدا ،بالخصوصية ، ميب حييث انصيهار الصيوش الشي رلا والتصيوير الإيحيائت بالمضيمون النفسيت 

سييتلهام عتيير اسييته لها ، كانييت ) مونولوجييا ( للييذات ميي  ةاتهييا، وحييوارا ميي  الييذوات الأخيير، ، مييب خيي ل ا

يه ب كيب أن نسيم) المكان ، الزمان ، الوجيود الالإتراضيت للميرأا / الأم ، الطتي ية ...( ث لإاقتربيت إليى ميا يم

    ال ....   الواق  الم اش وعوالم الذكر، والخي) الإلإضاي الرومانست ( ، أما مدارها لإهو المراوحة بيب 
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