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 م.ابتسام ناجي                           فاعلية المادة في المنحوتات الفخارية الرافدينية

 م.هند محمد                                           لعصر القرى الزراعية

 جامعة بابل /كلية الفنون الجميلة 

 ملخص البحث 

دوار نثويأة لأأادة وفاعليتهأا فأي المنحوتأات الفخاريأة اأيعنى هذا البحث بأججرا  دراةأة ربأراا يا أية المأ       

ات الحضأأارية سوسونةاةأأامرا  اولأأب االعبيأأدن كنأأوب مأأك الخلأأاي الف أأرا التأأي يبثهأأا الرافأأديني ب أأ ل منحوتأأ

ة ى الزراعيأياضعة لمجموعة مك المهيمنات العقلية والمعتقدات الف رية والاجتماعيأة.والتي تميأز بهأا ةأ ان القأر

ذلأ  لان  في بنائية وأةس تنظيمه لها اوقد جا  هذا البحث كضرورة ثقافيأة وعلميأة ومعرفيأة ووضأاريةوال امنة 

تعأد مأك  ديمومة تل  المنحوتات بمادتها البسأيلة والتأي ايتلفأب وبأنفس الوقأب تميأزت بهأا عأك المأواد اأيأرى ا

لضأو  ك تسألي  امنحه للمجتمع الب را مأ الت وينات المهمة التي اوتوت جانبا مهما مك الف ر الرافديني القديم وما

 أ ل بلمنحوتأات اعلى المعتقدات الدينية والسحرية والتقاليد الاجتماعية التي كان لها الحضور المتميز في فك تل  

هة وما جياص.اذ كانب واودة مك إبداعات ذل  الف ر والتي تميزت بخصو يتها لما تحمله مك مفاهيم ف رية مك 

مك   يلية قد تميزت بسمات فنية يا ة مك جهة أيأرى .مأمل هأذا البحأث أربعأة فصأو  .تضأتمتل ه مك أنظمة ت

منحوتأات الفصل اأو  م أ لة البحأث وأهميتأه والحاجأة إليأه .وهأدث البحأث إلىاتعأرث فاعليأة المأادة فأي بنيأة ال

ر القأرى ثويأة لعصأاريأة اأنالفخارية اأنثوية الرافدينية.  اما ودود البحث فقد تحدد بدراةة نماذج المنحوتات الفخ

تم بحثأيك ااهأالزراعية سوسونة ا ةامرا  اولبا العبيدن.  واهتم الفصل الثاني بدراةة ارطار النظرا فجا  فأي م

ات فأأك المبحأأث اأو  بعأأري تليأأات امأأتلا  العمأأل الفنأأي الفخأأارا فأأي العأأراث القديماوضأأم المبحأأث الثأأاني ةأأياق

ة موضوب ات التي أةفر عنها ارطار النظرا الما لذل  مك علاقة بخصو يالفخار الرافديني.مع التلرث للمؤمر

يأأد أداة البحأأث وطبيعأأة هدفأأه.وتناو  الفصأأل الثالأأث إجأأرا ات البحأأث وتحيأأدا مجتمأأع البحأأث وايتيأأار العينأأة وتحد

ي تأأم  لتأأاالبحأأث مأأع إجأأرا  دراةأأة تحليليأأة لعينأأة البحأأث المنتخبأأة .وجأأا  الفصأأل الرابأأع مخصصأأا ردراج النتأأائ  

ةتنتاجات لتو ل للاالتو ل إليها مك يلا  الدراةة التحليلية للعينة والمثبتة تفصيليا في ثنايا هذا الفصل ومك ثم ا

 ونذكر منها ا

 ةس اللينةن لم ي ك أمرا ع وائيا تح مه الصدفة بل يح مه اردراك العقلي والخبرة الفنية.ايتيار الماد-1

التأي  وية كينونتهأا واةأتقلاليتها بأالتحقيل التقنأي الأذا ي  أب المسأاوة الواةأعةثوققب المنحوتات الفخارية اأن-2

ادة اعليأة المأفتتحرك بها مادة سالليك نومعالجتها التقنية مك ورث وتلويك بالاكاةيد مما وقل نتيجة مهمأة لصأال  

 في تل  المنحوتات.

 الفصل اأو  سارطار المنهجين

 اليهم  لة البحث وأهميته والحاجة إ - 

بدا الفخار بسيلا مك ويث الصناعة و التقنيةا فهو مك أولى الفنون التي عرفها ارنسأان لاةأيما وانأه كأان  

أو  وةيلة تعبر عك الذات الانسانيه قبل ايتراب ال تابةا وكان الرائد لهذا الفك هو ارنسان الرافأديني الأذا اةأتلل 

حسية و المادية التي تديل في ت  يل منحوتاتأه الفخاريأة وتمائمأه يامة سالليكن الوفيرة والتي تعد اود العنا ر ال

مميزا بها نفسأه فأي محاولأة منأه لأدر  ال أر والتقأري إلأى معبوداتأها وهنأا يتضأ  إن الفأك للأة إنسأانية منأذ القأدم 

فأك يخاطب العقل والوجدان والخيا  وهو بمثابة الانع اس المادا لترجمة اأف ار على مأواد ويامأات يا أة فأي 

الفخار.وبما إن الخامة هي الحاضك اأةاس للتعبير عك اأف ار على م ل  ور وسية ا نلاوأ  هنالأ  تنأوب فأي 

يصائصها التقنية و الجمالية جعلب الفنان يختار يامة معينة دون أيأرى لانجأاا عملأه الفنأي وهأو مأا وصأل فأي 

د تنبه الفنان الرافديني إلأى الخامأة ساللأيكن التأي العصور القديمة لأدوار الحضارية اأولى في وادا الرافديكا فق

تديل في بنية المنحوتأات الفخاريأة الب أرية ذلأ  لان الايتبأار الأواعي لنوعيأة اأطيأان الجيأدة والملائمأة لانجأاا 

اأعما  الفنية. لا يقاس بسهولة العمل بها او لان اةأتخدامها أمأر لاام فحسأب بأل أنهأا مأك النأوب الأذا يجأب ان 

. ن1سمل معاملة يا ة ل ون دلالاتها الجمالية و التعبيرية ذات مظهر ويوا ولها اثر هام في طبيعة ال أ ل الفنيأةيعا

إن الفنان الرافديني واو  أن يلوب المظهر الخارجي لل  ل ليبدأ بالمنحوتات الفخارية التي كانب مثقلة بمضاميك 

المضمون ا ف انب اأم ا  الب رية هي التعامأل المحأدد رووية تووي بوجود علاقة تضميك متبادلة بيك ال  ل و 

الذا تستجلب منه تلأ  العلاقأة ةأعيا لتحقيأل وجأود وقيقأي وجأوهرا ألا إن فأي كأل اأوأوا  بقأي مرتبلأا بف أرة 

تداعي اأف ار عك طريل الت ابه ا فمثل هذه اأم ا  لابأد أن تأرتب  بمعنأى وتعبأر عنأه ب أ ل مرادفأات ت أبيهيه 

قة ما بيك الرغبة المتمثلة بالمضمون و المتحققة بال  ل. لهذا نجد إن الخامة سالليكن قد ارت أزت علأى تجسد العلا

المضأأاميك الف ريأأة المرتبلأأة بالمنحوتأأات الفخاريأأة الرافدينيأأة ا بفعأأل تركيبأأة الف أأر و الممارةأأات العميقأأة ذات 

                                                           
 . 89، ص  2004،  1الرائد العلمية ، ط ةمحسن، زهير صاحب ، فن الفخار و النحت الفخاري في العراق القديم ، دار مكتب-1
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ومك هنا يأرتب  ال أ ل بالمأادة ارتباطأا وثيقأا  اأةلوي الخاص المستند على عمليات  الاتصا  و التباد  المعرفي.

لا يم أك الفصأل بينهمأأا. ان التنأوب اللامتنأأاهي لأف أار وتنأأوب الخامأات ومأا ينتجأأه التفاعأل بأأيك اأف أار و المأأواد 

ي  ب عك أهمية الخامةسالمادةن في عمل فني دون عمأل تيأر يفيأزداد رهأور المأادة ويقأل وسأب نأوب الفأك فهأي 

 .ن1سفي فنون العمارة و النحب في ويك لا تبرا كثيرا في فنون مثل التصوير و الموةيقىيتظهر ب  ل كبير 

اص وتجةيسأأا علأأى مأأا تقأأدم مأأك ترا  وأأو  أهميأأة المأأادةسالليكن فأأي الفأأك ب أأ ل عأأام و الفخأأار ب أأ ل يأأ

لتجكيأد ا لابد لنأا مأك ة اوباةتدعائنا لأعما  الفخارية الرافدينية ضمك الفترة الزم انية للبحث بلية الدراةة التحليلي

صأوص ى وجأه الخإن أكثر . ما يهمنا وما ةنعمد إلى الاهتمام به في بحثنا هذا هو بيان ماهية المأادة سالخامأةن علأ

ل أ ل لجماليأة لوديمومتها وانع اةأاتها فأي بنيأة تلأ  المنحوتأات. وك أب تليأة امأتلالها وإبأراا القأيم التعبيريأة و ا

 يةا ؤلات الآتيلالها. ومما تقدم ت مك الم  لة في هذا البحث في ارجابة على التسا النحتي الفخارا اأنثوا مك

 دى فاعلية و لاوية المادة في بنية المنحوتات الفخارية الرافدينية سعصور قبل التاريخن.ما م-

   علأى مأادةارجرا ات التقنيأة المتبعأة أو ال يفيأات التأي تمأب بهأا معالجأة موضأوب الدراةأة الحاليأة للحصأو ما-

لضأو  علأى اتتصب بالموا فات الفنية الملائمة لانجاا اأعما  النحتية.ومك هنا تتجلى أهمية البحأث فأي تسألي  

مومتها لمادة وديمنلقة مهمة وغنية في الفك الرافديني مك يلا  تقصي رهور المفاهيم الف رية و الجمالية لفاعلية ا

لمعرفيأة االميلاد.كما وت تسب أهمية البحث يصو أيتها فأي ارضأافة في المنحوتات الفخارية لألب الخامس قبل 

النحتأأي  التأأي يبأأديها موضأأوب البحأأث مأأك يأألا  توضأأي  العلاقأأة الجدليأأة بأأيك فاعليأأة الخامأأةسالليكن وبنيأأة العمأأل

ي الفخأأارا مأأك روابأأ  تسأأهم فأأي توةأأيع اطأأر المعرفأأة ومسأأاوة الاطأألاب ومأأا أودثتأأه الخامأأة اللبيعيأأة فأأي ار

مك دائأرة ضأيك مك دور محفز لآلية عمل ذهك الفنان المنع س فأي انسأاث وأنظمأة اأمأ ا  الفنيأة الفخاريأة الرافد

تمرار المنظور الفنأي و الجمأالي و الأديني.. كمأا تنللأل أهميأة البحأث ربأراا يصو أية رأاهرة التوا أل والاةأ

 التقنيأأات وط الصأألة مأأع دور الخامأأة وسوالديمومأأةن فأأي بنيأأة المنحوتأأات الفخاريأأة لمأأا قبأأل التأأاريخ بليأأة نسأأ  ييأأ

ت وينأات ققأة فأي الالمورفة في بنائية وتعبيرية تل  المنحوتات وما أفراته المعالجات و العلاقات الدينامي يأة المتح

ك و   البأأاوثيالفنيأأة. فضأألا عأأك أهميأأة الدراةأأة الحاليأأة و الحاجأأة إليهأأا فأأي رفأأد الم تبأأة العلميأأة و الفنيأأة وإثأأرا

 هذا الجانب مك الفنون. المتخصصيك في

دث البحثا يهدث البحث الحالي إلىس تعرث فاعلية المادة في بنية المنحوتات الفخارية لعصر القرى ه -

 الزراعيةن.

 ودود البحثا   - 

يك دا الرافأداقتصر البحث الحالي على دراةة فاعلية المادة فأي المنحوتأات الفخاريأة الانثويأة  مأك وضأارة وا    

يخيأة الزراعية و بحدود م انية محصورة في مجتمأع منأاطل اادهأار فأك الفخأار للعصأور القبأل تار لعصر القرى

مأا ةأبب ث.من ا أ3600-5000لأدوار سوسونةا ةأامرا ا ولأب ا العبيأدن ضأمك الفتأرة الزمنيأة الممتأدة مأابيك س

ت المنحوتأا صأدد فأك الفخأار وايتيار فترة ودود البحث هذه وذل  أنها مأك أغنأى فتأرات الفأك الرافأديني نتاجأا. ب

يأة ات اأنثواأنثوية الفخارية للإجابة عك هدث البحث.ونظرا لاتساب مجتمع البحث اقتصر الباوثان على المنحوتأ

 الفخارية ذات المضاميك الرووية و القدةية. 

 تحديد المصللحات ا  -

ك بقأا ردراطلالهأا ينجأز الفاعأل أدواره فاعلية ا يعرفها علوشاسهي عملية ترتب  بأررادة الانجأاا ارنسأاني مأك ي

 ن .1ومعرفة وةللة الذاتنس

 .165اص 1985_علوشاةعيدامعجم المصللحات الادبية المعا رةادار ال تاي اللبنانيابيروتا1

يعرفها  ليبااسالفعل ا هو العمل أو الهيئة العارضة المؤثرة في غيره بسبب التجثير أولا أو في ا للاح -

ى معنأأى فأأي نفسأأه مقتأأرن بجوأأد اأامنأأة الثلاثأأة ستعريفأأات الجرجأأانين وهأأو م أأتمل علأأى ثأألا  النحأأاة مأأا د  علأأ

معانيا_أولهمأأا الحأأدو  ا وثانيهمأأا الزمأأان ا ثالثهمأأا النسأأبة إلأأى الفاعأأل و للفعأأل فأأي ا أأللاح الفلاةأأفة عأأدة 

يعأأة كتأأجثير النأأار فأأي فأأي غيأأره ومثالأأه ا أفعأأا  اللب 1معان.فالفعأأل بأأالمعنى العأأام يللأأل علأأى كأأون ال أأي  مأأؤثر

التسخيك فهي فاعلة و المتسخك منفعل وأفعا  الصناعة كالقلع مادام قاطعا ويللل الفعل أيضا على كل ما يقوم به 

 . ن2سارنسان مك أفعا  إرادية او غير إرادية

 التعريب ارجرائيا 

                                                           
 . 174، ص1970،جان ،بحث في علم الجمال،تر:نور عبد العزيز،دار النهضة ،مصر،القاهرة،  يبرتلم -1
 
 
 . 152، ص 1982، دار الكتاب اللبناني، بيروت ، 2صليبا ،جميل، المعجم الفلسفي ،ج - 2
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 الي.فل مع هدث البحث الحومك يلا  الاطلاب على ماتقدم تبنب الباوثتان تعريب  ليبا للفاعلية كونه يت

تعنأأي س الزيأأادة المتصأألة ا ومأأادة ال أأي  ومأأا يمأأده ا ديلأأب منأأه الهأأا  للمباللأأة ومأأادة كأأل مأأي  مأأددا -المأأادة ا-

 . ن1سلليرهن

التأي يتركأب منهأا  في الللة كل مأي  ي أون مأددا لليأره هأو مأادة ال أي  أ أوله وعنا أره (matter)و المادة  -

 ادة البنا  أو مادة البحث ... الخ. وسية كانب أو معنوية ا كم

 ن2سالمادة في ا للاح الفلاةفة سهي الجسم اللبيعي الذا نتناوله على واله او نحوله الى مي  اير للايأة معينأةن -

كالريام الذا يصنع منه التمثا  ويقابل الصورة وهي ال  ل الذا يمدد ك  ل التمثأا . وهنأاك تقابأل بأيك المأادة و 

 . ن3سحسوةات ا كمادة الجسم و ورته وفي المعقولات كمادة الاةتدلا  و ورتهالصورة في الم

عرفب بجنها مأواد قابلأة للعجأك وتحأو  إلأى ال أ ل المللأوي تنفيأذه ا  (modeling material)وتحب مصلل  -

ت أ يلها واغلب هذه المواد ت ون  لبة عند تبخر المياه منها كالليك المفخورا ..وأيرى لا تتصألب ويم أك إعأادة 

 ن4سسكالليك الا لناعي ا طيك النحب ا طيك الحجر الجيران

توجهأات ونظرا لما جا  به سجميل  ليبان مك تعريب مامل لمصلل  المادة وجدت الباوثتان فيه ما يتفل 

 نة. البحث التي تصنب المادة كالجسم اللبيعي الذا نتناوله على والة او تحوله الى مي  تير للاية معي

نظمأة ت إن أا  اأريب الاجرائي سفاعلية المادةن ا هي تجثير المادةساللينيةن وتلية عملهأا فأي ةأياقااما التع

 ال  لية للمنحوتات الفخارية اأنثوية بفعل الانسجام الواض  بيك الخامة و ال  ل.

 الفصل الثانيسارطار النظران

 الفخارا الرافديني لمبحث اأو افاعلية المادة وتليات امتلا  العمل الفني ا  -   

 أولا ا المادة. 

ان نظرة ارنسان إلى أهمية المادة تتبايك عبر العصورا بل وتى ضمك العصر نفسه تتبايك الآرا  بيك ف ر وتيأر. 

فلف سالمادة ن له دلالة مميزة تحمل في طياتها جوانب إبداعية عديدة و أةرار كثيرة لا تفهمها إلا إذا انتزعتها منهأا 

يوهأأذا مأأا أكدتأأه فلسأأفة سأرةأألون فأأي المجأأا  الفنأأي وايلائأأه أهميأأة للمأأادة ب ونهأأا عأأالم موضأأوعي قأأائم انتزاعأأا. 

. فالمادة اأولية لها أولوية يا ة في اربداب الفنأي فقأد جأا  تعأدد الفنأون بسأبب تنأوب المأواد عأك بعضأها ن5سبذاتهي

الفني. يإذ لا يم أك أن يقأوم عمأل فنأي مأك كججناس بفعل ةمات كل مادة ووضورها ألزماني و الم اني في العمل 

دون وجود يامة معينة فهي العنصر المادا في العمل الفني الذا يتحتم وجأوده فأي بعأل الفنأون ك أرط أةاةأي 

لظهورها الى الواقع فالعمارة والنحب والخزث والرةم فنون مرئية لا يم ك إيراجها الا مك يألا  يامأات معينأة 

نا أي أاي ا أو اكاةأيد معدنيأة أطيأان ووتأى جسأد الفنأان يصأب  يامأة عنأدما يسأتخدم كان ت ون أوجارا أو معاد

يف ل فك إنما ينلل بلهجة يا ة تنقل مأا لا ةأبيل إلأى ارفصأاح عنأه بجيأه للأة أيأرى وان  ن6سللتعبير الفني... الخي

صأل إلأى مرولأة المركأز . لأذا كانأب الخامأة ومااالأب أداة فعأل قأد تن7سكانب اللهجة تظل دائمأا علأى مأا هأي عليأهي

.وبما إن ل ل فك أداته الخا ة فان ل ل عمل فني مادته الخا أة فمأا يصأل  ن8سالضاغ  في الرؤية الجمالية او الفنية

لعمأأل لا يصأأل  لآيأأر. فأأايالمواد متمثلأأة فأأي ةأأماتها كأأالخلوط واألأأوان وغيرهأأا تخلأأل فنيأأا هيئأأة تثيأأر انفعالاتنأأا 

يانأه لايم أك تصأور  -.يقو سكروت أهنان9سيتها وأهميتهأا المتميأزة عأك غيرهأايالجمالية مما يمن  كل مادة يصو 

الفصل بيك الفك ومادته طالما العبقرية اأ يلة لدى الفنان هي في الحقيقة ال امنة في قدرتأه الفائقأة علأى اةأتللا  

الصأفات التأي يتصأب بهأا  . ولهأذا نجأد إنن10سمادة فنه واةتثمارها على النحو الذا يبلغ به درجة عالية مأك ال مأا ي
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العمل اربداعي م له الخارجي يعتمد بدرجة كبيرة على المادة المستخدمةا يفلو اةتخدم مادة غير التي يتعيك على 

. إلا إن الفنان واو  بمنظومة ف أره أن يحأرر مادتأه ن1سالمبدب اةتخدامها لوجد إن العمل الفني قد تلير تليرا كاملاي

ة لي  ب م نوناتها الحيويأة النابضأة إذ يجأب علأى المأادة أن تسأتخرج كأل ثرائهأا الحسأي مك قيود طبيعتها الجامد

يأألا  العمأأل بواةأألة الفنأأان فالمأأادة هنأأا أعلأأب إيحأأا  للخيأأا  لتقأأوده نحأأو اربأأداب. وهنأأا يوليسأرةأألوني أهميأأة 

 مل وت  ل أجمل مأا بأدات بأه واضحة للتفاعل بيك اللبيعة وبيك يد ارنسان ل ونها أداة مهمة رنتاج الفنون التي ت

اأو  وريفأي فيأه ت أون المأادة وةأيلة لت أ يل العمأل . والثأاني  -ا وينسب للمادة فأي الفأك اةأتخدامانا ن2ساللبيعةي

.إن اوأد المهأام ال بيأرة ن3س يتجاوا الوريفة المادية ليعمأل ضأمك كيفيأة جماليأة تؤةأس وفأل قصأديه الفنأان وإدراكأه

ار قدره الذات ارنسانية وفضلها في تحويل المادة الخام مك مأ لها اللبيعأي الأى عأوالم للفك هي في تم نه مك ايتب

. وهذا مأا يراهسأرةألونفي ن4س م لية جديدة مستمدةي مك الف ر ت ويناتها عبر الزمك وتخليها الحدود المادية للم ان

ادة فألا  أورة بليأر مأادة إلا يان العالم له وجهان همأا الصأورة و المأادة .. وان كأل مأي  يت أون مأك  أورة ومأ

. وهذا ما أكأدهس برتليمأين بقولأه إن ن5س ورة الله . و الاتحاد بيك الصورة و المادة هو السبب في الحركة و التعبيري

يالمأأادة لات فأأي بر أأدار رد فعأأل مبامأأر علأأى ال أأ ل بأأل انهأأا هأأي التأأي غالبأأا مأأا تأأووي الأأى المبأأدب وتقأأدم لأأه 

تلاب الفنأأان ذاتأأه بفعأأل رؤيتأأه التحليليأأة التركيبيأأة يان يحقأأل بفعأأل مأأا يسأأمى جدليأأة نوبصأأدد مأأا تقأأدم اةأأ6سالف أأرةي

الخامة و ال  ل نتاجاته الفنية اذ اةتلاب بعمله الفني الذا لا يخلو مك التحليل بتركيب كان مركزه الضاغ  المادة 

 لي فأي النتاجأات الفنيأة للمنحوتأات .أا بمعنأى ان البنأا  ال أن7سذاتها اذ م لب القيمأة ونظأام ارمأارة لأدى المتلقأيي

الفخارية قد جسد ما يتفل و البنا  الف را للوة  الحضارا ي فهنال  ا المضمون و اللاية و المدلو ا ومأك الجهأة 

الثانية التعبير و التظاهر و الواقع ا وبيك هذيك الظهيريك ت اب  وتأدايل بحيأث ان الخأارجي او الخأاص لا ي أون 

.لأذا يم أك عأد الخامأة جماليأايا اأةأاس الأذا يحقأل ن8سلا عنأدما ي أون تعبيأرا عأك الأدايليي له مك مبرر ووجود ا

تقنأي يفجأر نأوااب وانفعأالات جماليأة وي أ ل البنيأة التركيبيأة  -النتاج الفني مك يلالهأا عنصأريك مهمأيكا اأو ا

لاقات متجاورة مع ما يحي  بال  ل للعمل الفنيا أا هو المادة الفاعلة في انجاا العمل الفني الفخارا بفعل يلل ع

مك ت ويناتا و الثاني تعبيرا يرتب  بالافتراضية المنلقية التي يسقلها الفنأان علأى الخامأة المختأارة بمرجعيأات 

القيم الفسيولوجية و الميثولوجية وغيرها. أا تتصل بالسمات الفنية التي تجهأز ال أ ل يويحتأاج هأذا الأى عمليأات 

مجريات إنتاج العمل الفني الت  يلي وبضمنها تحليل القيم و اأف ار المفترضة على الخامأات  تحليلية وتركيبه ل ل

.وإاا  ذلأأ  تلاوأأ   الباوثتأأان علأأى وأأد علمهمأأا بجننأأا أمأأام ييأأاريك يمأأثلان الخصأأائص ن9سو المأأواد وسأأب بيئتهأأاي

ئيأة وكيميائيأةن ا وتيأر كيفيأة جماليأةا سالمادية ن للخامة ساللينية ا اأو  بما تمتاا به مك طبيعة ماديأة هأي سفيزيا

ولما كانأب للخا أية اأولأى جوانأب وريفيأة كانأب للخا أية الثانيأة جوانأب رمزيأة تعبيريأة ضأمك دائأرة القصأد 

الجمالي الا إننا يم ك ان نحدد مدايل في الفك كانب فيه المزاوجة بيك الوريفأة و الجمأا  س فأي المأادةن ولعأل الفأك 

 نه سالتماثيل الفخارية اأنثويةن مك أوض  اأمثلة على ذل . الرافديني القديم وم

فالوريفة قد ارتبلب بمجملها باوتياجأات ارنسأان الاةأتخدامية أو الوجدانيأة بمعنأى يإن اوتياجأات ارنسأان دائمأا 

فأيم ك عأده . أمأا ال أ ل ن10سمعقدة ولها دائما جانب وريفي ويقصد بالوريفة هي الفائدة المعينة التأي يحققهأا ال أي ي

اود أهم العنا ر الم ونة للعمل الفني ا بل يم ك اعتباره المت لم و المفصأ  اأةاةأي أف أار الفنأان ووريفتأه فأي 

ارفصاح عك الحقائل الف رية و العقلية و الأنظم الاجتماعيأة الموروثأة ةأعيا إلأى بثهأا مأك يألا  المضأاميك كانأب 

را ليس مظهراي مستقلا عك مضامينه فهو وةيلة مك وةائل اربأداب أةاةا في ت  يل ال  ل افالمنجز الفني الفخا

عك ماهيات الف ر الرافديني ووةيلة للتوا ل الف را بيك اأفراد. فالمادة بخصائصها تنع س في ارنتاج الفخارا 
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ارا على ةلبا او إيجابا ويتوقب ذل  على يبرة اةتثمار الفنان لتل  المادة فهي تفري يصائصها على النتاج الفخ

اعتبأأأار ي إن المأأأادة وطريقأأأة التنفيأأأذ قأأأد فرضأأأتا علأأأى كأأأل منهمأأأا مجموعأأأة مختلفأأأة مأأأك القيأأأود و ارم انيأأأات 

وبصأدد ذلأ  تجأد الباوثأان إن عمليأة إنتأاج المنحوتأات الفخاريأة اأنثويأة مأك قبأل الفنأان الرافأديني لا ن1سالتعبيريةي

انعتهأا تجعأل الفنأان يسأل  ةأبيلا مناةأبا لتلأوير تلأ  تخضع لحريته وتخيله ب  ل كامل لان يصائص المادة ومم

المادة... وإاا  ماتقدم فرننا أمام وركة وتنوب في كيفية ارتباط المأادة ساللينيأةن فأي البنأا  الت أ يلي الفخأارا التأي 

مأل يم ك إدراكها مك يلا  يصائص المادة ساللينيةن نفسها وهي بالنتيجة تعمل وفل أكثر مك ةياث...أا لابأد للع

الفني مك بنية تمثل مظهره الحسي وبنية امانية تعبأر عأك وركتأه الباطنيأة اذ تحأتف  عمليأة انجأاا أعمأا  النحأب 

الفخأأارا بخصو أأية تعأأدد الخلأأوات مأأرورا بعأأدد مأأك التقنيأأات و أأولا لمرولأأة إبأأداب العمأأل الفنأأي فأأي مظهأأره 

 ية الفخارية إلى ا اأيير. وتنقسم المادة اللينية لحظة ت  لها في المنحوتات الفخار

القأأة عايتيأأار نوعيأأة اأطيأأان ومأأدى  أألاويتها لانجأأاا اأعمأأا  الفنيأأة . ومأأا تحويأأه مأأك مأأواد ومأأوائب  -أ

ة بصأورة طبيعيأأة ومأأا هأأي ارجأأرا ات التقنيأأة التأأي تمأأب بهأأا معالجأأة هأأذا الموضأأوب للحصأأو  علأأى مأأاد

 أطيان. ةتقصا  المواد المضافة لتتصب بالموا فات الفنية الملائمة لانجاا اأعما  الفنية وكذل  ا

مأادة يأام  ان لخصو ية ال  ل وةماته الفنية علاقة بلرث و أةاليب التنفيأذ إذ أكأد برتملأي سان اةأتخدام -ي

 جديدة يؤدا دائما الى ايتراب وةائل تنفيذ جديدةن. 

ميعأي س أا التجإذ إن طبيعة المادة المستعملة أدت إلى ارتباط أةلوي ت  يل المنحوتة بمأا يعأرث بالنحأب 

 يو ل أجزا  جسم المنحوتة مع بعضهان نظرا لصلر وجم المنحوتات الفخارية.

عأك طبيعأة  اأةاليب الفنية في معالجة ةلوح المنحوتات الخارجية.ان طبيعة ملمس كتلة المنحوتة متجتية -ج

رجي بعأدد الخأا المادة نفسها او مك اردراك الواعي للفنان في يلل القيمة الحسأية لمظهأر ةأل  المنحوتأة

و اللأألا  مأك التقنيأأات ال أأائعة فأي الفتأأرة موضأأوب البحأث. وأهمهأأا تنعأأيم المنحوتأة بالتلريأأب أو الأأدل  أ

 غيرها. 

ك كتلأة اللأي الحرث ا لانجاح راهرة التفاعل ما بيك المادة والحرارة المستعملة في الحرث فالحرارة تحو  -د

 ل  ان عمليةالحرث مك مادة ه ة ةهلة ال سرالى مادة  لبة متماة ة ذ

هي الوة  الذا تتم عك طريقة كل التحولات إنها عملية إبراا لون ال تلة ب  لها النهائي وذل  ررهار أو 

 . ن2سإبراا األوان المضافة على ةل  المنحوتة و المستخدمة ربراا ةمات ال  ل الفنية ب  ل عام

 -ال  ل ا -ثانيا

الذات ارنسانية ا ذل  إن عملية  ناعته يا ية يتفرد بها ارنسأان يستمد ال  ل الفني قيمته البصرية مك 

عك ةواه مك ال ائنات اأيرى. فمك هنا تبرا أهمية ال  ل بو فه ياللريقة التي تتخذ بها العنا ر موضعها فأي 

لتعبيريأة و الت ويك الفني كلا بالنسبة للآير أو اللريقأة التأي يأؤثر بهأا كأل منهمأا فأي الآيأر مأع تنظأيم الأدلالات ا

. ويأث تأرتب  المأادة الخأام بال أ ل ارتباطأا ن3سالحسية لهذا النتاج بحيث يسهم كل عنصأر بأدوره فأي اغنأا  ال أ لي

كبيرا مك يلا  بنية ال  ل التركيبية او العلاقات بيك العنا ر الم يدة للبنا  فللمادة الخام دورا فأي الت أ يل الفنأي 

.ي فال  ل الفخارا هو ت ويك ملاام بصورة مبامرة للمأادة بو أفه ماهيتهأا ن4سو الرةالة المبثوثة ومستوى اربداب

لأذا تجأد يصو أية المأادة مأك النأواوي التقنيأةا وطأرث وأةأاليب ت أ يل المنحوتأات ا  ن5سالحقيقة وقوتها الم أ لةي

الحأأرث بتأأجثير وتمظهأر كتلأأة المنحوتأأة ا وقيمهأا الحسأأية و الجماليأأةا واللأأون الأذا تتصأأب بأأه كتلأأة المنحوتأة بعأأد 

الحرارة وم ونات المادةا والة مأك التنظأيم المنسأل ا تنأتظم فيأه جميأع العنا أر ب أ ل ووأدة تعبيريأة فأي  أميم 

 اردراك الحسي المبامر. فالعمل الفني ليس مجرد كتلة وإنما كتلة ذات يلوط يارجية وهمية. 

 التعبيرا -ثالثا

قا لانلباعاته الحسية و الحياتية و العقليأة للعمأل الفنأي و التأي تختلأب يرتب   التعبير بالفهم الذا يقيمه ارنسان وف 

. ويم أك القأو  إن ن6سوفقا للبنية الزمانيه و الم انية للعمل الفني ويتميز التعبير في اأعما  الفنيأة بالووأدة و ال ليأةي
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وت افؤ ال  ل مع الموضأوب ب أرط بنا  العمل الفني إنما هو ثمرة لامتزاج الصورة بالمادة واتحاد المبنى بالمعنى 

أن تتوفر للعمل سوودة فنيةن تجعل منه موضوعا جماليا يتمتع بنسأبة ذاتيأة. فالقيمأة التعبيريأة للعمأل الفنأي يا أة 

بالعمل ذاته وان المضمون و المادة و ال  ل و التعبير يعتمد كل منهما على الآير ا فليس أوأدهما وجأود بمعأز  

يمتل  ويزه الهام و الناطل في العمل الفني اإلا بتظافر الحس الجمالي للمادة و ال  ل الأذا  عك الآير. فالتعبير لا

. وتمتلأ  المنحوتأات ن1سينظمه ويث يدعم كل منها للآير ا دايل كل متراب  هو ال يان ال لي الموود للعمأل الفنأيي

ئتهأا الزم انيأة فأي الووأدة الت وينيأة اأنثوية الفخارية موضأوب البحأث يصو أيتها بصأدد التعبيأر اةأتنادا إلأى بي

للعمل الفني ويث تعتمد ويوية العمل الفني على المضاميك الف رية العائ ة في الوة  الحضارا. ذل  إن اأولوية 

هنا للمضمون الف را المتجسد في النتاج الفني . فالمضمون هو الذا يولد ال  ل ولأيس الع أس ا إلا إن والأة مأك 

متفاعل بيك المضمون و ال  ل كانب هي السمة اللالبة على فاعليأة التعبيأر فأي اأعمأا  الفنيأة التلاوم العضوا ال

. لقأأد جسأأدت القأأيم التعبيريأأة لأعمأأا  الفنيأأة وقأأائل ف ريأأة وعقليأأة ونظأأم اجتماعيأأة ومأأورو  ن2سموضأأوب البحأأث

للوةأ  الحضأارا. وفأي  أدد وضارا ومعتقد ديني بجم ا  فنية ذات دلالات ف رية وبما يتفل و البنا  الف أرا  

 .                 ن3سما تقدم يجدسريدن إن التعبير هو ي ارةفار الخارجي عك الم اعر الدايليةي

 

 

 المبحث الثانيا_   ةياقات فك الفخار الرافديني  

لأأى كأان لتليأر مجأأرى ويأاة ارنسأأان الرافأديني وانتقالأه مأأك عصأر جمأأع القوتساللأذا ن ومأك الحيأأاة المضألربة إ

عصر الزراعة ووياة الاةتقرار هو بداية لظهور الوعي بنحأو وقيقأي ا بأدا ارنسأان يتفاعأل مأع اللبيعأة غريزيأا 

ويث التفاعل بيك الموجودات لذاتها وعندما بدا العصر الثقافي للإنسان. وغدا ارنسان يمارس لونيك مك الفأك لونأا 

ج رةأأومه مأأك بسأأاطة الخلأأوط الأأى التعقيأأد الهندةأأي. دينيأأا ولونأأا دنيويأأا . وإذا فنأأه يت أأ ل هأأو الايأأر فيخأأر

فبذل يواو  ارنسان البدائي ان يلير هذا العالم ا كما واو  في فنونه ان يضع تفسيرا لما ووله مك رواهر وقأوى 

. كأذل  تجكيأدا لقدرتأه الذاتيأة علأى الخلأل و اربأداب. أدت محاولاتأه ن4سطبيعية ليتسنى له السأيلرة و التفأوث عليهأاي

ةأألوبه الخأأاص الأأى محاكأأاة اأمأأ ا   ارنسأأانية و الحيوانيأأة فأأي ت أأويك موضأأوعي ريأأراج مأأ ل أةأألوبي غيأأر بج

واقعي نسبيا يتضمك وسا رمزيا ويلفية ةحرية دينية. فجوهر الفك وماهيتأه كأان وةأيلة مأك أهأم الوةأائل الماديأة 

ا الى قوى م خصة أو لها بفاعلية كبيأرة ررهار القوى الرووية المتح مة في وياتها والتي تمتل  طابع الوهمية

عالم الحس ... لقد اةأتلاب عأك طريأل الفأك ان يجسأد وياتأه الماديأة وقأواه الروويأة وان يعلأي هأذه مظأاهر تلأ  

. إن عالم ارنسان الرافديني كان مليئأا باأةأرار والقأوى الليبيأة التأي أثأارت مخاوفأه لأذا ةأعى ن5س وي رك بينهما...

ا واةترضا ها مك يلا  إةقاطاته الف رية. ف ان هدفه الوويد مك يفعالية السحر ان يجأد رضأا  جاهدا لاةتعلافه

. ن6سجماليا معينا فأي عملأه علأى الأرغم مأك انأه كأان ينظأر إلأى الصأفة الجماليأة فيأه علأى إنهأا وةأيلة للايأة عمليأةي

. ن7سر غايتأه فأي الحيأاة او الواقأع نفسأهييفالن اط الفني ينبع مك  ميم الحياة نفسها باعتباره ن اطا اجتماعيا تنحص

فعدت هذه المرولة مك المراول اللنية بنتاجات ارنسان التقنية ويث مهدت وضع اأةأس اأولأى لجوانأب الفنأون 

الت أأ يلية فأأي العمأأارة و النحأأب و الفخأأار و الرةأأم. سانأأه الت أأ يل الاو  العبقأأرا لخلأأاي اربأأداب فأأي الجأأوهر 

 –ان الفنان في بلاد وادا الرافديك يأرج علأى الأنم  فأي كأل مأديات الخلأاي وتنوعاتأه  المتحرك و الجمالي ذل 

. ان النقلأأة الاقتصأأادية ال بأأرى التأأي ن8سوقأأوانيك وتلأأ  مأأراراته وإمأأارته فأأي ملأأامرة العقأأل اأولأأىن -ثقافأأة   –نحتأأا  

المفاهيمي للإنسان الرافأديني    اوبب المرولة الثالثة للتلور ا قد يلفب تبدلات وتحولات على الصعيد الف را و

في ت خيص وتحديد الظواهر التي لها ووارا توا ليا في بقائه او فنائه فاربداعات الفنية الفخارية لعصور ما قبأل 

التاريخ قد أرهرت أهمية فائقة ل ونها المقياس المبامر لرؤية ارنسان الرووية و المتجسدة في بنية م لية أفصحب 
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لالية لمفاهيم ومعتقدات واوتياجات متبادلة. ومما لا م  في ان  أناعة الفخأار اتصأفب بجنهأا عك ترجمة رمزية د

أوادية الخامة فلا مجا  رديا  عمليأة التجميأع فأي تركيأب الخامأات فأي بنيأة المنجأز الفنأي الفخأارا ا فهأو يبأث 

ره دالا فهأأو يمثأأل علاقأأة ترابليأأة يلابأأة بدلالأأة الخامأأة باعتبأأاره يلابأأا تعبيريأأا جماليا.يفالجسأأم الفخأأارا باعتبأأا

متفاعلة بيك الف را و الرووي و المادا ا ويث يتسامى المادا الى العالم الرووي بعد ان يحل به الرووي ولأولا 

كلها مجرد عنا ر نقارن بينها ونقيم نظاما لتفاعلاتها الوريفية و الجمالية ا فالفخاريأات الرافدينيأة لأم ت أك أطيانأا 

. فاأطيان كانأب ولا تأزا  أهأم واريأص المأواد وأكثرهأا تأوفرا فأي اللبيعأة ورفأب مأك قبأل ن1سريبقدر ماهي أف ا

الفخارا في إبداب أعمالا فخارية ا كما أبدب الخالل عز وجل في يلقه للإنسان مك طأيك بقولأه تعأالى س وقأد يلقنأا 

. وكأأجا ف أأرة فأأي تقنيأأات الفنأأون نن س**وقولأأه تعأأالى سانأأا يلقنأأاكم مأأك طأأيك لاايس*ن.ارنسأأان مأأك ةأألالة مأأك طأأيكن

الت  يلية تبدا بسيلة ثم تتلور وفقا لمنلل العلأم. ف انأب اللريقأة اليدويأة أةاةأا فأي ت أ يلة اأجسأام الفخاريأة اذ 

تقلع اللينة المراد ان ا ها وتهيأج كتلأة اللأيك وتثقأب مأك الوةأ  بالضأل  بواةألة اربهأام او أ أابع اليأد ولهأذه 

معرفأأة ملمأأس اللأأيك ونقاوتأأه ويلأأوه مأأك ال أأوائب وةأأيلرة اليأأد فأأي الت أأ يل فضأألا عأأك اللريقأأة محاةأأك منهأأا 

اروساس الجمالي المتنامي بخامة الليك ا إذ يتم بنا  النموذج برضافة الليك الى الجوانب و الى اأعلى وبمساعدة 

م التركيأب عأك طريأل بنأا  المنجأز . و اللريقة  الثانية تستند الى التف ي  ثن2ساو الما  س*نالترطيب بواةلة سالسلبن

الفخارا بججزا  منفصلة الفوهة و القاعدة ويتم ت  يل البدن بالحبا  ساللوالب اللينةن يلصقها فوث بعضها البعل 

و ولا الى الارتفاب المللوي ومك ثأم تضأاث الاجأزا  الم ملأة الايأرى كالقاعأدة و الفوهأة و أولا إلأى ال أ ل 

ة كان اكت اث ام انية جعل الاوعية الصلصالية اكثر تحملا وذل  بحرقهأا وكانأب طأرث . ففي هذه الفترن3سالمت امل

الصناعة بسيلة لا تتللب ادوات متخصصأة اذ يخلأ  الصلصأا  مأع الرمأل وي أ ل باليأد. يفهأذه العمليأة بالنسأبة 

نفس الهي ل الذا  للرجل البدائي كانب نوعا مك السحر .. اذ كيب يتحو  الليك او التراي الى  لابة الصخر وله

. فليونأة اللأأيك فأأي اثنأأا  ت أ يله يأأووي بانأأه جسأأم وأأي ن4سمأ ل بأأه ل أأك لأأيس بأنفس الملمأأس او الصأألابة او اللأأوني

يوربما دعم هذه النظرة تحو  اللينة بعد ورقها الى فخار واكتسابها  فات جديدة ا ويث يزيد الفخر مك  ألابة 

لا يسفر عك كونه تحولا طبيعياوانما ترجع اةبابه الى نواح ةأحرية بأل . الامر الذا ن5سالفخار ويقلل مك مساميتهين

نأرى طقأوس  أناعة الفخأار وكثيأرا مأأك انيأه الفخأار تخأدم فأي بدايأة الامأأر اغراضأا ةأحرية الأى جانأب يأأدمتها 

الاغراي النفعية.فحيك ديل الفخار مجا  اللقوس و ال عائر المعبدية كانأب روح ال هنأوت قأد تللللأب وتأى لأب 

طيان الدايلية ا ذل  ان ف رة الخامة هنا ومك بعدها الانا  ليسب الا ف رة الاله ذاته ا اما  أورته فتأتلخص فأي الا

تعبيرها الخيالي المتصل بنوب مك الحيوية الفت ية التي ترى في الخامات نوعا مأك اأرواح وهأي مهمأة فأي جأد  

يك الخالأد  و الفأاني وتلأ  هأي الخصو أية الروويأة العلاقة بيك السماوا و اأرضي ا بأيك المللأل و المحأدود بأ

. بيأأد ان الفنأأان ن6سلخامأأة اللأأيك باعتبارهأأا المنلأأل المأأادا ا الأأذا مأأ ل منأأه اعظأأم رأأواهر الوجأأود وهأأو الانسأأان

الرافديني لم يستعير مك اللبيعة مفرداتها بام الها الواقعية بل ةعى الى نأوب مأك التحأوير و التبسأي  و الايتأزا  

لى الاةلوي الرمزا في التمثيل وفقا لاف ار ومضاميك ذات ارتباط بالف ر الأديني سأللقوةأي ا اأدائأي ا و ولا ا

ألتزيينين . انها رمأوا مأاعرية مده أة مب أرة تحقأل المأدهص و الصأافي فأي وريأة لا متناهيأة هأي اتسأاب رؤيأة 

ارة م نونأأات تلأأ  الانلباعأأات المعرفيأأة و .فالبنيأأة الف ريأأة فأأي فأأك الفخأأار يتبأأدا مأأك تلأأ  المحاولأأة باةأأتثن7سالفنأأان

اأف ار ب  ل ووافز وتحأديات .. أكسأبب بأدورها الفخأار العراقأي طأابع اأ أالة و المحليأة إنهأا تمأثلات الوجأود 

 . فاأعما  الفنية الفخارية يتجثر م لها بثلاثة عوامل رئيسية وهيا ن8سارنساني بما يرضي واجته التعبيريةي

 نها.المادة المصنوب م -1
                                                           

 .311محسن ، زهير صاحب ، فن العمارة و النحت الفخاري في العراق ، مصدر سابق ، ص -1
 ( .12)سورة المؤمنون آية * 

 .(11**)سورة الصافات الاية 

 *(slip)  .سلب : لاذب طيني ،خليط ذو قوام غروي يتالف من الماء و الطين 
 . 25-24كستون ، م: فن الفخار صناعتا وعلما ، تر : عدنان خالد و احمد شوكت ، بيروت ،ب ت، ص، دورا، بلن-2
 ،ص  . 1964، بغداد ،  20الدباغ ، تقي ، الفخار القديم ، مجلة سومر ، مجلد  -3
 .62، ص 1976سليمان، حسن ،كتابات في الفن الشعبي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  -4
 . 39سعد ، الفن الشعبي و المعتقدات السحرية ، مكتبة النهضة المصرية ، مطبعة المعرفة ، ص الخادم ، -5
 . 213محسن، زهير صاحب ، فن الفخار و النحت الفخاري ، المصدر السابق ، ص-6
 . 79الجزائري ، محمد ، مصدر سابق ، ص -7
 . 30ص محسن، زهير صاحب ، فن الفخار و النحت الفخاري ، مصدر سابق ،- 8



 ن الحلي صفي الدي –مجلة العلوم الانسانية ................................... كلية التربية 

 343 

 الادوات و الاةاليب المتبعة في ت  يل المادة.  -2

 . ن1سالورائب المللوي منها أدائها و التي تمثل السبب الرئيسي في تواجدها أ لا -3

فالفنان الرافديني ويك بدا بالتف ير في تنفيذ وإنتاج أعمالا نحتية فخارية ا وضع نصب عينيه هدفا ةعى إلى تحقيقه 

تجثيره بقضية ما ا أو أودا  أثرت فيه ا ففك الفخأار كأان لديأه بمثابأة وةأيلة لنقأل رةأالة وانجااه متجتي مك تجثر و

محملأأة باأف أأار و المعأأاني وفأأل رؤيأأة ف ريأأة معينأأة مسأأتخدما المأأادة فأأي يلأأل قأأيم وريفيأأة وجماليأأة للموضأأوب 

ولأأدت فأأي هأأذا العصأأر ا المتنأأاو . كأأان لن أأو  المعتقأأد الأأديني و الاهتمأأام بتقأأديس ف أأرة الخصأأب و الت أأاثر التأأي 

المجسأمات الفخاريأة .يتلأأ  الأدمى التأي ايتصأأب بهأا بألاد الرافأأديك علأى مأر الزمأأان لأم تأأرتب  

. فجمأ الها تليأرت ن2سبمظاهر الحياة و العقائد الدينية فحسب بل ماركب فأي التلأور الفنأي ايضأاي

راث فبأالرغم مأك عما ةبقها مك مجسمات فخارية سطينيةن في فترة العبيد في مأما  وجنأوي العأ

الايتلافأأات ال أأ لية الا انهأأا كانأأب تأأؤدا ذات المضأأاميك السأأاعية للخصأأب و الت أأاثر و النمأأا  

ب أأ ل عأأام وملأأب نسأأقا جماليأأا متفأأردا مأأك يأألا  مزاوجتهأأا بأأيك عنا أأر انسأأانية وويوانيأأة 

ركة كل منهمأا فأي عمليأة وبانتقائية ف رية . وعثر على نماذج لرجا  عراة ا نفذت بذات ان يجسدها بينهما او م ا

اضافة الأى ذلأ  هنأاك نقأوش تحتأوا علأى فعاليأات متنوعأة ت أير الأى رقصأات طقوةأية يا أة ي-ا1ن.م لس3سالت اثر

وبذل  يصب  الديك ميئا ف يئا المهيمك على الحياة الخا ة و العامة. لان مسيرة يالفك و الديك جنبا الى جنأب منأذ 

.لي أون فأك الفخأار ن4سف ي  عبر تواريخ طويلة ملئ بالحواد  في بلاد الرافأديكيالبداية ا وبقيا متحديك معا وبدون ت

وفأأأل اعتبأأأارات  ترجمأأأة رمزيأأأة دلاليأأأة متمثلأأأة بأأأالخبرة و التجربأأأة الانسأأأانية ومخلأأأدة بأأأدورها قيمتهأأأا اأدائيأأأة

 ل نظأامي فارنسان الرافديني في تعامله مع مادة اللأيك ةأعى الأى تحويرهأا مأك مأ ل غيأر نظأامي إلأى مأجمالية

يخضع لنسل ف را وتى إن أطوار  ناعة الفخار المختلفة كانب تتخللهأا طقأوس ةأحرية ينلمسأها فأي اضألرار 

الصانع الى وف  النسبة الصحيحة التي تمزج فيها الانواب المختلفة مك اأطيان اوبمأا ان ل أل مأي  روح فاوتأاج 

ملهأا اف أاره الجماليأة المتخيلأة وسأب انلبأاب كأل معبأود الفنان الرافديني الى تجسيد معبوداته في تماثيل متخيلأة و

لديه.ان تبلور بذور الديانة في هذا العصر ي اد ي أون مأك اأمأور المؤكأدة ولعأل أو  معبأود تصأورته المجتمعأات 

الفلاوية فأي هأذه الفتأرة كأان ذا  ألة بقأوى اأري المنتجأة المولأدة ويصأبها ا كمأا يأرج  أن ي أون أو  معبأود 

نسان كان علأى هيئأة تلهأة امأرأة مثلأب إمأارة لرمأوا رأواهر ويويأة ارتبلأب بورأائب دينيأة عقائديأة تصوره ار

ةحرية تمثل اأري ويصبها سذل  لعلاقة العنصر اأنثوا في الحياة ب أ ل عأام بمثأل هأذه اأف أار أطلأل عليهأا 

ارنجأأاي ال أألل ال أأاغل  . التأأي عأأدت رمأأزا للخصأأب و الت أأاثر ون5سن)mother goddess(اةأأم الآلهأأة اأم    

لانسان هذا العصر ا وكما يقو  سريدن يانها لا تتمتع بقيمة جمالية فحسبا ...فهي ذات دلالة هامة في الأديك اذ لأم 

. وبالتأالي ن6سيرغب المر  في ان يعتبر السحر م لا مك أم ا  التعبير الديني ذات دلالة هامة في ممارةأة السأحري

يك ال ي  وجوهره وبأيك ال أ ل ومضأمونه. يعملأب اغلأب هأذه الأدمى مأك طينأة نقيأة فهي إمارة إلى التفاعل ماب

يعتنى كثيرا بتحضيرها ثم أورقب بالنار ل ي تتصألب وت أير أوضأاب هأذه الأدمى الصأليرة إلأى مهأارات النحأات 

مأيوعا وهو في أولى تجاربه في تنويع أوضاب تماثيله الصليرة هذه ا فبعضها م لب بوضع الوقوث وهو اأكثر 

و البعل الآير مثلأب بوضأع الجلأوس علأى اأري فأي وضأع القرفصأا  وفأي قسأم منهأا ينعأدم الأرأس ويصأب  

ب  ل كتلأة مضألوطة. ويحأي  الأذراعان بالصأدر فأي اغلأب اأوأوا . ومهمأا تنوعأب اأوضأاب فأان أمأ ا  هأذه 

 ن 2.م لسن7سالدمى تتميز بتركيز اهتمام الفنان في بعل أجزا  الجسم وإهما  البعل الآيري

 وهذا ما جسدته المنحوتات اأنثوية في فترة ولب ف انب متورمة اأم ا 

 لا يزيد وجهها عك مل أفقي او كتلة  ليرة ا كذل  ن اهد انعدام التجانس

 المقصود بيك أقسام الجسم و التركيز على العجز و الصدر رمزا للخصب  

 الذراعيك وأم ا  الرؤوسو اأنوثة و العلا  ا اذ يختلب أةلوبيا عك نحب 
                                                           

 . 24، ص 1966، دار المعارف بمصر ، القاهرة ،  1عرفان ، سامي ، النظرية الوظيفية في العمارة ، ط -1
  104، ص اشور( –بابل  –الفن العراقي )سومر  –عكاشة، ثروة ، تاريخ الفن  - 2
 . 18، ص 1983عة بغداد ، كلية الاداب ، مطبعة جامعة بغداد ، بغداد ، الدباغ ، تقي ، ووليد الجادر ، عصور ما قبل التاريخ ، وزارة التعليم العالي ، جام -3
 . 87،ص1977بارو، اندريه ، سومر فنونها وحضارتها ، تر : عيسى سلمان وسليم طه التكريتي ، دار الحرية للطباعة ، بغداد ،  -4

 .52، ص1987ين ، مطبعة التعليم العالي ، بغداد ، محسن، زهير صاحب ، وسلمان الخطاط ، تاريخ الفن القديم في بلاد وادي الرافد-5
 . 87ريد، هربرت ، معنى الفن ، مصدر سابق ، ص -6
 . 52محسن، زهير صاحب ، وسلمان الخطاط ، تاريخ الفن القديم في بلاد وادي الرافدين ، مصدر سابق، ص-7
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 لتي أهملب في بعل المنحوتات بينما مثلب في أيريات بهيئة طولية 

  

 

 لم يراعى توضي  ملامحها فبدت وكجنها رؤوس أفاعي لصقب بججسام ب رية

. ولم يقب اللابع الفني في تل  الدمى عند ود التبسي  فحسب بل عمد الفنان أويانا إلى تحريب النسأب اللبيعيأة و 

لملالاة في تجكيد بعل اأجزا . وفي كل اأووا  بقي التركيز اأةأاس للنحأات فأي تضأخيم ي ويلأل التبأايك فأي ا

بعل أجزا  الجسم بما يخلل التنأاقل تجكيأدا علأى أهميأة ويا أية هأذا الجأز  مأك الجسأم دون ةأواه لاعتبأارات 

ة أثرهأأا السأأحرا. بيأأد إن الفنأأان . أا بمعنأأى يجمأأل بعأأل اأجأأزا  بأأبعل او يضأأمرها لقلأأن1سطقوةأأية وةأأواهاي

الرافديني جسد في بعل المنحوتات الفخارية لفترة العبيد في جنوي العأراث أجسأام طبيعيأة تقريبأا بأل وتميأل إلأى 

النحافة فف رة الفنان هنا ت ابه اأولى إلا إن الايتلاث ي مك في وةيلة و طريقة التعبير الفني و الجأدير بالأذكر إن 

لنسأأائية الصأأليرة المصأأنوعة مأأك الصلصأأا  المفخأأور اينأأب بزيأأارث ملونأأة لعلهأأا تعنأأي اغلأأب المنحوتأأات ا

الملابس.كمأأا يايرفأأب تماثيأأل العبيأأد الصأأليرة مأأك أور ب ريأأات لصأأقب علأأى المن بأأيك والتأأي ت أأابه كثيأأرا مأأع 

سأيلا لأم يراعأي فيأه . كأان اأةألوي النحتأي لهأذه الأدمى بأدائيا بن2سالخدوش المتعددة المعروفة بيك القبائل البدائيأةي

النحات اهتماما في  قل السل  الخارجي او توضي  معالم أجزا  الجسم أو تجانس نسبها اللبيعيأة فاليأدان نحتتأا 

كجز  مك كتلة الجسم و الساقان مثلتا كتلة واودة دون الفصل بينهما كما أمير إلى أ ابع ال فأيك و القأدميك ب أ ل 

 ن3مختصر ومبس  وبجةلوي الحزوا . م لس

وعلأأى الأأرغم مأأك ذلأأ  كأأان الفنأأان وريصأأا فأأي بعأأل النمأأاذج علأأى توضأأي  معأأالم الوجأأوه بأأاألوان كتجمأأير 

الحاجبيك وأهداي العينيك ويصل ال عر المتدلية على جانبي الوجه ا وإضأافة أكاليأل ةأودا  مأك مأادة القيأر علأى 

                                                                                . ن3سمأأأأأأأأمالأأأأأأأأرؤوس لتمثأأأأأأأأل ال أأأأأأأأعر ولونأأأأأأأأب أجسأأأأأأأأامها بخلأأأأأأأأوط تمثأأأأأأأأل ايأأأأأأأأارث الملابأأأأأأأأس او الو

. ن4سن   فاةأأتخدام اللأأون و التلعأأيم بأأجكثر مأأك مأأادة كأأان مأأك اجأأل مأأن  تلأأ  التماثيأأل إيحأأا  بأأالقوة الخارقأأة3مأأ لس

بوضأوح ويصأور سجسأدا أنثويأان. لأيس كمأا اةتلاب الفنان الرافديني ذاته بفعل رؤيته التحليلية التركيبية ان ي أير 

يراه في عالم اللبيعة ارنسانية إنما كان يستدعي رمزا أنثويا يستعيك به مك اجل مفاهيمية التعبير ويتجاوا الجسأد 

اأنثوا الى ما ورا ه . ويعلي تراب  معاني الظواهر اللبيعية لل  ل فلريا وعفويا علأى مبأادع عقليأة ومنلقيأة 

 .ن5سرمزية واماراتيه ل ي يضفي على معرفته هالة طقوةية مك اجل ان يصل إلى مبتلاة يخضع لتجثيرات

مك هنا ترى الباوثتان إن الفنان الرافديني انللل مك الواقع في تجريد أم اله الا انه يسعى الى الانفصأا  عأك 

اليأا. وه أذا يتحأو  التجريأد الواقع بخياله الجام  و ولا الى ال  ل المجرد الخأارث الممثأل لمعبأوده المتخيأل جم

. أا بمعنأأى ان هأأذه التماثيأأل جمعأأب بأأيك أةأألوبي ن6سالأأى اةأأتنباط المعأأاني فأأي جزئيأأات اأمأأ ا  و اأمأأيا  نفسأأهاي

التجريأأد ومحاكأأاة اللبيعأأة سالواقعيأأةن فأأي الصأأدر و التجريأأد فأأي سالسأأاقيكن وبقيأأة الجسأأم ا ذلأأ  اأةأألوي ةأأنجده 

. ل أون فأك الفخأار يعأد اوأد هأذه الفنأون ترجمأة رمزيأة ممثلأة ن7سد سةأومرنمت ررا في عصر فجر التأاريخ فأي بألا

بالخبرة. إن لمثأل هأذه المنحوتأات الفخاريأة النسأوية أهميأة فأي الدراةأات الاجتماعيأة للفأك ا كونهأا تعتمأد بدرجأة 

ماعية وعادات قصوى على البنية الاجتماعية الرافدينية ويبرا انت ار مضامينها الواةع النلاث إلى وجود روح ج

وأعراث ةائدة واتجاهات ف رية أكثر وضووا.ذل  إن فاعليأة مثأل هأذه اأمأ ا  الب أرية اأنثويأة ليسأب  أفاتها 

. وترى الباوثتان إن هذه المنحوتات  ذات اأمأ ا  اأنثويأة غأدت ن8سالخا ة فق  ا بل هو الموقب الاجتماعي منها

ارنسان لي سبها تنظيم يتح م فأي بنائيأة أةأاليب الت أ يل ليعلأي  أم الا رمزية ذات قيم رووية تعبر عك معتقدات

أةلوي يلاي جديد يعتمد على اردراك العقلي ويحا  إلى ضرورة محدودة في قوتها التعبيرية وهي امأا ان تعبأر 

 عك مي  واود فق  بجةلوي واقعي وإما إن تعبر عك كيفية عامة. 

                                                           
 . 82الجزائري ، محمد ، مصدر سابق ، ص -1
 . 130  -129ص           1988كتاب،بغداد،  ةضارة ، ترجمة لطفي ألخوري،دار الشؤون الثقافية العامة،سلسلة المائاوتس،ديفد وجوان، نشوء الح -2

 . 53محسن، زهير صاحب ، تاريخ الفن في بلاد وادي الرافدين ، مصدر سابق ، ص-3
 .31، ص 1975مطبعة الاديب البغدادية ، بغداد ،  مورتكات، انطوان ، الفن في العراق القديم ، ت :عيسى سلمان وسليم طه التكريتي ، -4
 . 59محمد ، مصدر سابق ، ص-العبيدي ، 5
 .67الخادم،  سعد ، مصدر سابق ، ص -6
 81الجزائري ، محمد ، مصدر سابق ، ص -7
  207، ص 2004محسن، زهير صاحب ، الفنون السومرية ، الكمال للطباعة و النشر ، بغداد ، -8
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جوهر الفني في المادة وم لها واةتخداماتها تعبر عك قدرة الفنان الرافديني كما ان لهذه التنويعات في دينامية ال    

على الابت ار والفرادة وإيجاد الحلو  الت  يلية في تعامله مع المواد إلى جانب ةعة افقه في التعبير وامتلاكه ورية 

لباوثتان ضرورا بيك ال  ل واةعة في المعالجة و اأةلوي و التلور و ولا الى التجريد. وهذا الارتباط تجده ا

والمحتوى اذ يعبر الفنان رمزيا عك اللبيعة الرووية الخارقة رلهته التجريد إلى البنية اأةاةية. لل أي  المؤلأه و 

. ففأك عصأر القأرى الزراعيأة فأك جمأالي ميأا  إلأى التجريأد وذو ةأمة روويأة ن1سالمتخيل جماليا انللاقا مك الواقأع

ا فلم يعد العمل الفني تمثيلا ل ي  محسوس وإنمأا أ أب  تجسأيد لف أرة مثاليأة كمأا لأم يعأد  يضم عالما يياليا مثاليا

مجرد تذكر وتداب للصور وإنما أ ب  اةتبصارا ا وبعبارة أيرى ولأب العنا أر الف ريأة فأي ييأا  الفنأان محأل 

الجوهر هنأا تضأمك ابتأداب  العنا ر الحسية اللاعقلية وذل  مك يلا  تجكيده على الرموا و التحريب. إذاي فرويا 

 ور ب رية كاملة ومجسمة مك الليك تتفل وروح ذل  العصر الذا مااج فيه الفنان بيك سالمأادان و سالرووأين 

ا يدلل اتسأاب رؤيأة الفنأان وقدرتأه العاليأة فأي اةأتعما  مأديات وريتأه فأي التعبيأر الأى أقصأاها مخيلأة او تحأويرا 

نجأأد ان كأل القأأرا ات للممارةأأات و الفعاليأأات هأي مجموعأأة مأأك التأأجثيرات  للقواقأع ثأأم تأأوغلا فأي المسأأتقبل. لهأأذا

 الانفعالية التي أةقلب على م ونات فك الفخار م ونا بسياث ذا دلالة وجدانية يا ة. 

 ا  مؤمرات الاطار النظرا

مأرات لمؤاتجةيسا على ما تقدم مك معلومات تم طروها في الاطار النظرا مك هذا البحث يم ننا اةتنتاج 

 التالية ا 

فأي  ل مي  ايأركان القيمة الجمالية لفعالية الخامة تتحدد على اةاس جميع علاقتها السياقية المتبادلة مع  -1

 العمل الفني. 

التي  ات الفنيةان فك الفخار الرافديني يستند الى كم وكيب مك المرجعيات التقنية في بنا  اأم ا  و السم -2

لى  عيد عللمنحوتات الفخارية في عصر القرى الزراعية تحولا وتلورا  تميزها فقد مهد النظام البنائي

 التقنية و التنوب في أنظمة اأم ا . 

 يم ك دراةة فاعلية الخامة في النتاجات الفخارية مك ناويتيك.  -3

 ال  ل الخارجي ا البنية ال  لية للت ويك النحتي الفخارا. 

 ويلابه المضاميني.  ال  ل الدايلي ا رةالة المنجز الفني النحتي

الخامأأة  ان جدليأة الخامأأة وديمومتهأأا وت يفهأأا هأأي أهأأم مأأا يميأز الت أأ يل الفنأأي وهنأأاك علاقأأة جدليأأة بأأيك -4

 وافتراضاتها المنلقية وورية تركيبها في المنجز النحتي الفخارا. 

يامتأأه وني ت أأاد ت أأون المنجأأزات الفخاريأأة الرافدينيأأة نتأأاج انفعأأالات ووأأالات يمارةأأها الفنأأان الرافأأدي -5

 لديمومة. ساللينيةن و الحرث و الاكاةيد اللونية كلها ترتب  بالتقنية التي لها علاقة بالابداب و ا

عبيأأرا يأأرتب  البنأأا  التعبيأأرا لفاعليأأة الخامأأة بعلاقأأة ضأأمنية مأأع الخأأ  فيؤكأأد الخأأ  المرمأأز انحأأراث ت -6

عأك  ى ةأل  مأا وقأد يعبأر الخأ للنسب التقليديأة المتعارفأة فقأد يعنأي يلأا محأزاا او علامأة مأؤثرة علأ

 ال يئيات دايل البنا  النحتي. 

لحركأأة و يعأأد اللأأون وةأأيلة للتعبيأأر عأأك فاعليأأة المأأادة يأألا  تقابأأل السأألوح الملونأأة تتجسأأد الف أأرة او ا -7

تقرار الاوساس باريقاب وفاعلية التعبير فاللون يمل  يصائص بصرية لتحقيأل الاوسأاس بالتجسأيم واةأ

 لون على ثرا ه يحصل ال  ل على كماله وةموه. ال  ل وكلما وصل ال

ل صأعب فصأل كأأكدت القيم الجمالية و التعبيرية في الت وينات النحتية المجسمة علاقة المادة بالفضأا  في -8

 منهما عك الاير فقد تدايلب في كل واود. 

ا اكسأب الملمأس مأأ ل المنحوتأات الفخاريأة يصو أأية جماليأة مؤكأدا يصو أأية المأادة فأي  أأيرورته -9

ية او و ال أفاف الفنية و التقنية الجديدة التأي تمثأل الايأتلاث فأي النعومأة و الخ أونة و الصألابة و اللدونأة

 العتمة لتحقيل ذاتية الادراك الحسي لقيم ال  ل الجمالية و التعبيرية. 

ريحا  و فا جسدت الاعما  الفنية منذ الن اة الاولى القيم التعبيرية بام ا  فنية ذات دلالات ف رية ا -10

لة الرمز و الخلوط و الالوان و الحركات تووي الى م ملاتها يارج الت  يل الفني في عملية متص

 بالتعبير بما يتفل و البنا  الف را للوة  الحضارا. 

ا  هناك علاقة جدلية متبادلة بيك ال  ل و المضمون . فال  ل ي تسب معنى بما يحويه مك مضاميك -11

 ر را مستقلا عك مضامينه فهو وةيلة مك وةائل الابلاغ عك ماهيات الففالمنجز الفخارا ليس مظه

 ووةيلة للتوا ل الف را بيك اأفراد. 

                                                           
 . 22، ص 2002يم عبدالله ،جماليات المتخيل في الرسم الحديث،رسالة ماجستير غير منشورة ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بابل، الجاف، شيرين كر -1
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بر ه هدفا تعيعبر الم ان عك فاعلية ال  ل المتواجد فيه ا فالتجانس و التناقل بيك ال  ل المنجز وم ان -12

 به اأم ا  الفخارية ساأنثويةن عك أةباي وجودها وديمومتها. 

ا جز الفخاراثرت البنية ال  لية للنتاجات الفخارية عبر العصور بثلاثة عوامل رئيسية هي ا يامة المنت -13

 الورائب المللوي منها ادائها.  –أةلوي الت  يل  –

 . الفخارية فك الفخار فك أوادا الخامة ا فلا مجا  لاديا  عملية التجميع في البنية ال  لية للنتاجات -14

 وجتماعية حولات التي اود  ارنسان ا الف رية منها و المفاهيمية و المعتقدات الاكان للتلورات و الت -15

 الاقتصادية تجثيرا واضحا على الادا  الجمالي و الوريفي في فك الفخار و فاعليته. 

ان  فة وضور التماثيل الفخارية اأنثوية ا لعصر القرى الزراعية مؤةسة وفل مفاهيم ضاغلة  -16

 بيئية .. دينية ..

لصة مك ان التماثيل الفخارية اأنثوية قبل ان ت ون محاكاة أم ا  اللبيعة كانب  ورا رمزية مستخ -17

 اللبيعة. 

ةلورية اكان للسلسلة الهائلة مك التماثيل الفخارية ساأنثويةن بنية سأةلوريةن تع س علاقة ةحرية  -18

وبنا ها  ك مرتبلا بحياة الجماعةبالوجود ولم ي ك لهذا المنللل اأةلورا ان يتحو  الى فك لو لم ي 

 الاجتماعي. 

لعصور اان ال فرة التي تبثها المنجزات الفخارية سالنحتيةن في يلابها الاجتماعي هي ذاتها في كل  -19

ول ل  فالامارات و الايما ات و الرموا وةائل يم ك ان تؤلب نظما اتصالية بللة تعبيراتها الخا ة

 ية الخامة ومحركة لها.مفرة وودات مؤلفة للتعبير عك فاعل

 الفصل الثالث

 سإجرا ات البحثن

 مجتمع البحث ا

د األأب قديم بحأدوتحدد مجتمع البحث الحالي بالنتاجات الفخارية. ذات اأم ا  اأنثوية في فك الفخار الرافديني ال

 مجأألات والخأأامس ث.م والتأأي اةأأتلاعب الباوثتأأان جمعهأأا مأأك المصأأادر التاريخيأأة و ال تأأب الفنيأأة وبعأأل ال

 الدوريات المختصة بالفنون وتاريخ الفك. 

  عينة البحث ا

هأدث ن نمأاذج فخاريأة وبمأا يخأدم البحأث الحأالي فأي تحقيأل ال5اقتصرت عينة البحأث الحأالي علأى دراةأة س 

 بمراعاة عدد العينة للمنحوتات الفخارية اأنثوية.

 تم ايتيار عينة البحث قصديا وفل المبررات التالية ا 

 ات التي تناةب موضوب البحث.العين -1

 تنوب العينات مك ويث أم الها ومضامينها.مع اةتبعاد المت ابه منها. -2

 تسم  بت ويك رؤية واةعة للبيعة الفك الرافديني القديم. -3

 أداة البحث ا 

مأأك اجأأل التو أأل إلأأى نتأأائ  تحقأأل هأأدث البحأأث اةأأتعانب الباوثتأأان بمأأا جأأا  فأأي ارطأأار النظأأرا وبعأأل 

ي تحليأل باوثتأان فأالمؤمرات التي انتهى إليها كجداة في تحليل العينة وبالية تعتمد المنه  التحليلي.ويث اعتمأدت ال

راةأأة دات المأأنه  التأأاريخي ا مأأك ويأأث عينأأة البحأأث الحأأالي علأأى المأأنه  الو أأفي التحليلأأي المسأأتند إلأأى أةاةأأي

ة والجماليأة ارث الفنياأم ا  الظاهرية للعينات وتحليلها وفقا للمعلومات التاريخية و التقنية التي تسم  بتحديد الفو

 لمتنوعة.مك ويث البنى الظاهرية و المضاميك وطرث التنفيذ والمواد الخام. وإوالتها الف رية و الدلالية ا
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 ن1عينةس 

 ةم العملامنحوتة فخارية أنثوية ا

 قياس العملا

 المصدرا

 الفترة الزمنيةا وسونةسمنتصب الالب السادس ث.من

تمثل هذه العينة منحوتة مك الليك المفخأور علأى مأ ل امأرأة ب تلأة جسأدية ممتلئأة     

 أةفل الجسد في ارمارة أهمتها ا ويث التضخيم في وجم الورك دون انتفاخ البلك. 

نلاوأأ  الجأأز  اأعلأأى للمنحوتأأة قأأد ايأأذ بالضأأمورا إذ قأأام الفنأأان بأأايتزا   فأأي وأأيك

تفا يل ال  ل وفارا علأى السأمات الجوهريأة فأي قيمأة ال أ ل التعبيرية.وقأد تميأزت 

المنحوتة بضمور او إقصا  اأذرب لتفعيل التعبير الدلالي في بنية المساوة السفلى مك 

ديني فضأفاي غلأى القسأم السأفلي مأك جسأد الجسم. تمثلب المنحوتة بارتدا  اا رافأ

المنحوتة ا تمثلب بريقاب وركي يأاص بوةأاطة عأدد مأك الخلأوط اأفقيأة علأى مأ ل 

وزوا محفورة اعتمدها الفنأان كحلقأات دائريأة تحأي  الجسأد مأك اأةأفل إلأى العلأى ا 

 وهي تقليد لليات الملابس اأفقية. 

وارهر تفاوتا فأي ارتفأاب المسأتويات ممأا اكسأب العمأل قيمأة  لقد يلقب تقنية التحزيز على السل  ب  ل عميل

ملمسيه ودلالة تعبيريأة علأى السأل  الخأارجي ممأا يؤمأر نوعأا مأك التجريأب فأي مجأا  التعامأل مأع اأطيأان 

ومدى فاعليتها. أما الرأس فقد وور ب  ل غير اعتيأادا ليمثأل باةأتلالة تتجأه إلأى الخلأب فأي مواانأة لحركأة 

ل ويللي الرأس قبعة عالية ذات م ل مخروطي قد ت ون تحويرا عأك مأ ل الجسد في اأةف

ال عر المرفوب لأعلى وربما عمل الرأس بهذه اللريقة للأري تعليقهأا فأي الرقبأة مأك قبأل 

النسوة افي ويك تم ت  يل المنحوتة وفل اأةألوي ال أائع لهأذا العصأر بنحأب أجأزا  الجسأم 

 بعد ذل . م لسأن كلا على انفراده ثم تجميعها الى بعل

نفذت المنحوتة مك طينة غير نقية ممزوجة بنسبة عالية مك دقائل التبك وذات ةألوح ي أنة 

 الملمس لها يصو ية اأطيان اللبيعية بعد ورقها.                           م لسان                                          

ان الرافديني على م ل امرأة قد وجدناها ترمأز إن يصو ية هذه المنحوتة التي  اغها الفن

في أوةع معانيها إلى المقدس. ويث  اغ الفنان موضأوعة الجسأد اأنثأوا الرافأديني ب أ ل 

رمزا ريصا  ف رة الخصوبة ا فقد ابتعد عك الواقعيأة ولجأا للايتأزا  فلأم يظهأر مأك جسأد 

ك يلا  ذل  بدا الفنأان يتعامأل التمثا  المنحوت ةوى المباللة الواضحة في أجزا  الجسد...م

مع مادة المنجز النحتي الفخارا في محاولةيمنه لخلأل انسأجام متفاعأل بأيك ال أ ل و الف أرة 

ال امنة في الرمأز الأذا يأدرك وجأوده ووقيقأة ال أ ل مأع اأيأذ بنظأر الاعتبأار منأافع تؤديهأا المنحوتأة. ف أان 

فأديك وإعلأا  للأة تصأويرية هأدفها بأالغ التأجثير مأك يألا  التجريد يعبر عك تجربة فنية كبيرة لفنان وادا الرا

اأم ا  اللائرة و الت وينات المضافة التي أعلب م ل فني جمالي أ ب  قأادرا علأى ان يو أل تلأ  التجربأة 

 مك يلا  النظم و القواعد و الخصو ية الفنية التي أبدعتها مخيلة الفنان في تفعيل مادته ساللينيةن. 

 اعليتأأه علأأىان إن دور اللأأون فأأي هأأذه المنحوتأأة لأأم ي أأك ذواهتمامأأا كبيأأرا لقلأأة تأأجثيره  وفوتلاوأأ  الباوثتأأ 

للأيكن لأم المادة سافالف رةا اما ملمس المادة المؤثر في قيمة ال  ل النحتي ف انب تفتقر الت امل التقني و الخبرة 

ظأل و ل ممأا اثأر ذلأ  علأى الت ك غاية بل كانب وةيلة وكانب السلوح ب  ل عام ي نة غير متجانسأة الت أ ي

 الضو  و اررهار ال  لي للمنحوتة الفخارية. 

و  وأدة ال تلأةوكذل  أولى الفنان في هذه العينة اهتمامه اأةاةي بال تلة وعلاقتها بالفضا  فهأو يؤكأد علأى 

او  الحجأأم و الابتعأأاد عأأك تجزئتهأأا. فتميأأزت المنحوتأأة باةأأتقرار وركأأي يعأأد اوأأد أمأأ ا  التو أأيل العلامأأي

رح ي هأذا اللأالابلاغي ويبدو ان البساطة و التلقائية و البعأد عأك التعقيأد فأي الت أ يل قأد ميأز أةألوي العمأل فأ

 واقعي إلأىالفنيا كما انه يدلل بلريقة جديدة على اروساس بتجريد يرمأز الأى قأوى عليأا انأه ايتأزا  مأافي الأ

 لمنحوتة. ابحدود الف رة المعدة مك اجلها هذه رمزه الرووي وفي ذل  ديمومة للمادة التي كانب ذات فاعلية 
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  -2-عينة 

 اةم العملامنحوتة أنثوية

 ةم 5ا2×ةم  10قياس العملا

المصأأأأأأدرااهير  أأأأأأاوباالمنحوتات الفخاريأأأأأأة الب أأأأأأرية 

 اان106المدورة...سم ل

 الفترة الزمنيةاةامرا سالنصب الثاني مك األب السادس ث.من

د كامل لامرأة فأي وضأع الجلأوس تمثلب هذه المنحوتة بجس      

ا بنيأأب ووأأداتها التركيبيأأة بثنأأي ركبتهأأا تحأأب الأأورك وقأأد بأأدت 

منلقأأة الأأورك منتفخأأة  بفعأأل ذلأأ  الانحنأأا  و الانأأدماج لت أأون 

اأرجل قاعدة إةناد لجسد اأنثى وفي الجز  العلأوا مأك ال أ ل 

وقل الفنان الانسجام بججزائها المرتبلأة بارتفأاب اأثأدا  بحركأة 

لذراعيك الممتدة نحوهما ا رافعة إياها إلى اأعلى بحركة  اعدة يتجسد بها نوعأا مأك ا

الانفعا  تبعا للعوامل النفسية المرتبلة بالمضأمون ا ان تفاعأل وارتبأاط اأجأزا  العليأا 

لل  ل مع بنية اأجزا  السفلى له قد وققب تواانا وتفاعلا في بنيأة ال أ ل اأنثأوا. فقأد 

ة بجهمية اجتماعية نظرا للعثور عليهأا فأي قبأر ةأيدة مأك هأذه الفتأرة و اوتفظب المنحوت

الذا ي ير في ةماته الواقعية و طابعه الحركي إلى تجسيد أف ار الخصب و الت أاثر فأي 

جسم المرأة فهي منحوتة ذات بنية ثابتة ووريفة بديلة عك المتعبد الذا رافقهأا فأي القبأر 

أمأأخاص و القأأوى اأيأأرى الماورائيأأة.فحقل ا علأأى افتأأراي تحقيأأل الاتصأأا  بأأيك ا

الامتلا  الوريفي لل  ل بان تعري تل  الجلسة وكجنها تعبدية وتفتري وركة اأذرب 

و اأرجل وم ل اأثدا  للدلالأة علأى الوضأعية الجسأدية أثنأا  التعبأد ووجودهأا مدفونأة 

دة. ف انأب تأؤدا هي محاولة للترميز في نقل الحياة المعامة إلى الحياة اأيأرى الموعأو

دورها بمثابة التعاويذ او اأميا  ذات الفاعلية السحرية وتعمل بمثابة اأوعية و القرائك 

البديلأأة لاجتأأذاي اأرواح كأأي تجأأد يصو أأيتها المهمأأة للحيأأاة الموعأأودة. فاةأأتلاب الفنأأان المأأرتب  بوةأأله 

جأات المللوبأة فأي عأالم الحيأاة المعامأة الحضارا ان يمثل او يجسد في هذه المنحوتة الفخاريأة الرغبأات و الحا

جأا ت كتلأة الجأذب فأي هأذا ونقلها بفعل التمثيل السحرا الت ابهي نحو الرغبة الموجودة في عالم ما بعد الموت. 

الم هد الفخارا بمثابة المركز الذا جمعب إليه أعضأا  الجسأم اأيأرى كأالرأس و اأطأراث العليأا و السأفلى و 

علأى انفأراد وثبتأب إلأى بعضأها بالاةأتعانة بمحلأو  مأك اللأيك لتجسأيد المظهأر النهأائي و الثدييك وقد نحتب كل 

الخارجي لهذه المنحوتة ويبدو ذل  واضحا للعيان في م ل سين .ومك اللبيعي ان يتللب ذل  مراةا يا أا فأي 

أما أةألوي ال ليأةوتجمأع لت أويك كتلأة الجسأم  إدراك راهرة التناةب بيك أعضا  الجسم عندما تنحب على انفأراد

نحب ملام  الوجه فمستووى مك الواقع ا فنحب اأنب برضأافة قلعأة مأك اللأيك علأى ةأل  الوجأه وفأي م انأه 

المقرر وعلى جانبي اأنب اوتلب العينان معظم مساوة الوجه ا وهي أيضا نحتب برضأافة قلعتأي اللأيك لوايأة 

تلاوأ  الباوثتأان ان نظأم تصأفيب ال أعر قأد جأا ت  بينمأاد أيأدود أفقأي لتجمأير فتحأة العيك.ال  ل تميزت بوجأو

ب أ ل مت أأور فأي مأأؤيرة الأأرأسا وارتبلأب هأأذه الموضأة بنأأوب يأأاص مأك غلأأا  الأرأس ذو نهايأأة مخروطيأأة 

طولية وقد مثل ذلأ  بالنحأب البأارا ممأا أعلأى ل أ ل الأرأس مأيئا مأك   مأ لسينالبروا الخلفأي وفقأا أةألوي 

ة... ويأث اعتمأدت المنحوتأة علأى التنأارر فأي ت أ يل بنيتهأا ا فقأد نحتأب بوضأع التمثيل المرتب  بالتقاليد المحليأ

مواجه للنارر قائم على التماثل فأي جأانبي الجسأم اأيمأك و اأيسأر ممأا اكسأبها تواانأا مسأتقرا أقامأه الفنأان بأيك 

ياضأع لووأدة التضخيم و الضمور و الحركة و الس ون و الانحنأا ات و الت أ يلات الرمزيأة فأي تقيأيم ت أفيرا 

يلاي ال ل.اإذ امتل أب بنيأة ال أ ل النحتأي اجأزا  مسألحة وأيأرى غأائرة الخلأوط و الانحنأا ات ف انأب تلأ  

الفروقأأات بسأأبب تنأأوب التضأأاريس بالارتفأأاب و الانخفأأاي فأأي مسأأتوى السأألوح كافيأأة ريجأأاد ستضأأاداتن او 

اما عنصر الخ  فعو  عليه الفنان منحوتة.القدرة التعبيرية ل  ل الايتلافات وتنوعات في الظل و الضو  عمقب 

كثيرا اذ نحى منحأا طبيعيأا تبسأيليا عفويأا فأي ال تلأة النحتيأة التأي تعامأل معهأا ب أ ل عمأودا يتناةأب و القأوام 

ارنساني ربراا الجوانب الت ريحية لجسم المرأة ا وبالتالي أفصحب الخلوط الواقعية عك وعي الفنان في إبراا 

ا بيك اريقاب الحركي لهذه الخلوط وطبيعة الخلوط العامة المميزة للجسم الب را مما اكسأب نوب مك التناةل م

الجسم اةتقرارا يا ا ا ف انب الت أرارات فأي الخلأوط و النقأاط البأاراة الع أوائية غيأر منتظمأة أويانأا تأووي 

ه بمسأاوة الخلأوط التأي بنوب مك اريقاب الحركي بتجثير اريحا  بنظأام يأاص مأك التنلأيم الأذا يجأد يصو أيت

ترتب  بالعلامات الرمزية الايصالية في تفعيل المعنى الجمالي و التعبيرا في ال  ل. وفيمأا يخأص المأادة ف انأب 

واضرة في المنحوتة الفخارية بح م اعتماد الفنان سالليكن ربأراا ف رتأه بتفعيأل العنا أر التعبيريأة لتلأ  المأادة 
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الخارجي لسلوح هذه المنحوتة بليأة إكسأاي ال أ ل مظهأره المتأجلل واكتسأابه  وذل  مك يلا  الاهتمام بالمظهر

نعومة الملمس النات  مك نقاوة الليك و قلها لت ون أكثر كفا ة وفاعلية في انع اةاتها . ولم نلح  تجثيرا واضحا 

جأا  لاةأتقرار  لعنصر الحجم في هذه المنحوتة وذل  لصلر وجمها الا ان المباللة في وجم القدميك ب  ل ياص

كتلة المنحوتة اما السيادة ف انب لحركة اليديك التي أفصحب عك المضمون والضرورة الاجتماعية في ويك بأدت 

أعضا  الجسم ةاكنة وفي اتساث كامل تجسيدا لرغبة الفنان في إرهأار التناةأب و الت أابه.  أكأدت هأذه المنحوتأة 

كن وهضأأم يصائصأأها وتلويعهأأا لتأأتلا م مأأع ف أأرة موضأأوعه تم أأك الفنأأان الرافأأديني مأأك اةأأتثمار المأأادةساللي

التجريأأدا فأأي محاولأأة لاةأأتنلاث المضأأاميك و اأف أأار المرولأأة و الأأذا يجمأأع بأأيك الصأأورة اللبيعيأأة و المأأنه  

الرمزا الذا يتوافل و اللري أللقوةي الدافع لابتداعه و المتمثل بالممارةأات السأحرية أا انأه ملأزى ديأك و 

 يصب. 

 

  -3-ةعين   

 اةم العمل االالهة الام

 ةم 5ا2×ةم10-ةم8قياس العملا

المصدراأنلوان مورت اتاةومر فنونها ووضارتها 

 . 96اص

 الفترة الزمنيةادور ولب

بوضعية      ا  نثو جسد أ في م ل  ه المنحوتة  هذ تمثلب 

على  س  لجلو ا بوضع  ها  جسد فقد  يغ  ا  لقرفصا   ا

ف لمنتفخة  ا بهيئتهما  جليك  لر ا وثنيب  ي  ر أ ويك ا ي  

ما  ا ا ملا  كا را  ي اةتقرا أر على ا ن  ما ت القد اةتقر

اأطراث العليا فاةتدارت و التفب بحركة مقوةة لتنحني 

ثنا   أ لنسا   ا يها  د تؤ ئعة  كة ما ور هي  و أثدا   تحب ا

الرضاعةا وبحركة يفيفة مرنة وغير عنيفة تقوم اأذرب 

ز  المهم مك الجسد بارعلان عك وريفته كرمز للعلا  برفع اأثدا  المنتفخة الى اأعلى ربرااها وقيام ذل  الج

الذا لاينضب والنبع الدائم الذا يمن  القوة والحياة لأجيا  وبفعل ذل  بدت اليدان ب  ل قوةيك متقابليك لي  لا 

ثم  مع كتلة الرقبة دائرة كاملة تقريبا...  نفذت المنحوتة الفخارية بجةلوي نحب أعضا  الجسد كل على انفراد ومك

رب  او تجميع اأعضا  الى بعضها لت ويك المنحوتة بمظهرها المعتاد باةتخدام مادة الليك وإاالة اثر مناطل 

الرب  بالترطيب بالما اسم ل جن  كما هم ب ملام  الوجه و أجزا  البدن اأيرى كاأطراث اوكجن الفنان  

حبا في مثل هذه الممارةات السحرية يوفا مك لايجرؤ على  نع تلهته على  ورته الخا ة ل ونه أمرا غير مست

إ ابة أ حابها بالضرر. ارتدت المنحوتة نوعا مك اأايا  تم تمثيل معالمها وتوضي  تفا يلها. بفعل السلوح 

الناعمة الملمس التي أعدت لهذا اللري مك يلا  تنعيم ودل  ةلحها دل ا يفيفا وطلائه بلينة نقية أضيفب 

ة.       ر مها و ية                                                                                                               بعنا

مزينة ببعل  سم ل القميصن  ما  ود ي ي به إلى  دا محد ي  ايا مك الجسد  ا  توض  بعل تفا يل القسم العلو

ةروا  عريل ايك بت ويك ايرفي م ون مك الخلوط الملونة بالاكاةيدا اما القسم السفلي مك الجسد فنلاو  

اما تفا يل الحلي فتوضحب بالقلادة المتواجدة وو  العنل   بعل الخلوط القصيرة الملونة بصورة أفقية .  

ويوا  ممثلة لمظهر  ها  ر عتبا با لالة تعبيرية  د ذا  جمالي تزيني  جانب  رضفا   لاكاةيد اللونية  با المرةومة 

ا يل وممايملونايإيحا يمك الفنان بجنها وليةسقلادةن.. كانب هذه المنحوته محملة إنساني.اولربما كانب هذه التف

برووية رمزية لها وريفة  طقوةية ةحرية دينية ةاهمب في التقليل مك مخاطر الحمل و الولادة وطلب الذرية 

باأمان مع بني جنسه. فبنية للمرأة العاقر ل ونها رمزا للت اثر وهذا ما ةعى إليه ارنسان لزيادة  الس ان و ال عور 

المنحوتة الفخارية تعمل ضمك دوافع ساجتماعية ا دينية ن في تل  المرولة ا كما نلاو  ان بنائية ال  ل متوافل 

ها  ت الت  يل للمادة بمستوا أدائية في تليا مع بنائية الصورة الذهنية للفنان الرافديني فتع س مستوى الخبرة ا

الباوثتان ان بنية المنحوتة الفخارية ذات الجسد اأنثوا قد اوتوت على عنا ر يلية  المعرفي الجمالي. وتلاو 

لينة ومقوةة ذات انحنا ات وتقعرات و ت ورات في بعل اأجزا  ولاةيما منلقة البلك و اأثدا  و اأفخاذ 

الفاعلة في عنصر الخ  و فتدايلب ال تلة في الفراغ بفعل تعدد اأجزا  ا فاةتلاب الفنان ومك يلا  الانسيابية 

أنثوا.  عبر كلية ال تلة في الهيئة الخارجية للجسم ا عر النفسية  ن يبث الم ا ت في الجسم الب را ا لانحنا ا ا

وبصدد ما تقدم مثلب المنحوتة هواجس و ييالات ومخاوث مهددة لمصير ارنسان ا فالتظاهر بحالة الحمل او 

ان وصو  الحمل عك طريل ممارةات ةحرية ت اكلية.مملب وتى  يرورة الولادة فعل محاكاة و تمثيل لضم
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المادة ساللينيةن المنجزة منها هذه المنحوتةا فهذا الت اكل يمثل واجات ورغبات لم تقتصر على تقليد المظاهر بل 

ر جسدت وتى الجلسة الخا ة بالمرأة الحامل وباةتقرار تام مؤكدا على السمات ال  لية بضخامة اأثدا  و ال ب

الهائل لحجم الورك وتورم الساقيك وامتداد أرجلها المتلاومة أمام الجسم فالمظهر الذا رهرت به المنحوتة 

الفخارية ليس لتحقيل متعة جمالية وسية بل بلية ال  ب عك تعبير رمزا باةتعارات م لية محققةي لمسات فنية 

 جمالية وجعلها اكثر وضووا لتمثيل الحد .

 -4-عينة 

 لامنحوته فخارية انثويةاةم العم

 ةم6×ةم 25قياس العملا 

 .229العائديةا اهير  اوبافك الفخار والنحب الفخارا في العراثاص

 الفترة الزمنيةا دور ولبسأوائل األب الخامس ث.من 

تمثلب بنية المنحوتة ب تلة واودة مجوفة على هيئة جسد انثوا علأى مأ ل  

السوائل  لتؤدا فعلها في تحقيل وعا  اةلواني لاوتوا  نوعية يا ة مك 

 اللمجنينة الساي لوجية في وجدان الجماعة. 

تميأأزت المنحوتأأة اأنثويأأة بأأالايتزا  و التبسأأي  فأأي جميأأع التفا أأيل التأأي 

تميز ال أ ل الب أرا. فحأورت وريفيأا علأى هيئأة وعأا  ليسأتوعب السأائل 

 الذا يسأ ب بأدايلها أغأراي طقوةأية مرتبلأة بجف أار الخصأب الب أرا

فحور ال  ل وغيرت تفا يله فجللي الأرأس ووأور العنأل لي أ ل  اأنثوا

فوهأأة المنحوتأأة المجوفأأة باةأأتدارتها وانفتاوهأأا فهأأي تنأأوي عأأك العنأأل و 

 الرأس و التي ايتصرت أجزا هما لت ويك فتحة يا ة بس ب السوائل. 

  واقعية . فاأثداتفا يل اأنثوية عليهاتبدو أجزا  المنحوتة واقعية التمثيل وذات دلالة رمزية مك يلا  إضافة ال

رفعهأا بسيلة ال أ ل نحتأب نحتأا بأاراا سمجسأمان برضأافة اللأيك لتأووي بأالت ويك اأنثأوا وتحيلهأا اأذرب وت

لالأي دا ذا عمأل بامتدادات هندةية وليسب مقوةة كما في السياث العام لهذه الحقبأة. ولأم ي أك لأثأدا  تأجثيرا مأ لي

عدتأه لتجنيث الذا تم تجميره باألوان  وبخلوط عريضة واضحة على مأ ل مثلأث كبيأر قامقاري لتمثيل عضو ا

ت لأةأأفل غلأأى معظأأم القسأأم السأأفلي مأأك الجسأأم ليصأأل الأأى اأقأأدام وهأأو تمثيأأل تعبيأأرا رمأأزا م أأبع بالأأدلالا

وتأة سأد المنحج يستدعي ويؤكد دور اأنثى ا كما لم ت أك اأذرب منتفخأة بأل كانأب متواانأة معتدلأة البنا ...بينمأا

علأى و فمنتفخ قليلا مأك الوةأ  وكأان ذلأ  الانتفأاخ اعأري مسأتويات الجسأد ف أان بمثابأة قاعأدة المثلأث مأك اأ

 لفنان  قداالمرتب  بالجز  المستعري مك الورك في إيصا  اكبر قيمة تعبيرية رمزيةاويث تلاو  الباوثتان إن 

لقدميك ممأا و كجنها ا ل الدائرا المرتب  بالفخارية مك اأةفل فتبداوجد معادلا بنائيا لاتزان المنحوتة متمثلا بال 

ي الاعأري فأ وقل تواانا. اذ تقابل وركة الدائرة وركة الورك المندفعة إلأى الجأانبيك فينتقأل البصأر مأك النقلأة

د الفنأان عمأ االورك س المتمثل بقاعدة المثلثن الأى اةأفل الجسأد مأك المنحوتأة. و المتمثأل بقاعأدة ال أ ل النحتأي 

ان مبأدأ عتمأد الفنأنحب الفخارية اأنثوية لت اهد مك وجهتها اأمامية ولم يبد اهتماما لنحب الجز  الخلفأي منأه ا ا

م علأى الأرغ التنارر في تمثيل الجزئيك اأيمك و اأيسر مك الجسم مما اوجد ةمة مك التناةب بيك أجأزا  الجسأم

 ال تلأأة و رتبلأأة بال أأ ل الب أأرا الرمأأزا ا كمأأا فعأأل الفنأأان ووأأدةممأأا اديلأأه الفنأأان مأأك تحأأوير وفقأأا للف أأرة الم

نبية ا ات الجاتماة ها بتوايع النسب ب  ل يمن  المنحوتة بعدا جماليا و اةتقرار بالرغم مك التخصرات و الانحن

و  ل  نلافي الجسد فال  ل م دود و متواان الحركات تح مه وريفة الآنية وقدرتها على الاتزان . فضلا عك ذ

تخأذت ان الفنان قد أكد على الخ  كعنصر فعا  وواضأ  ا فوجأدناه قأد أرتأب  بخلأوط يارجيأة محأددة بجزالأة ا

ه المنحوتة نة ففي هذأم الا مختلفة تتماثل بيك الافقية و العمودية وبيك اأقواس و الزوايا و الخلوط الحادة و اللي

ة وأو  قبة لتتوض  تفا أيل الحلأي و اأايأا  بقألادتقلصب الخلوط لتظل مرةومة على اأرجل و اأيدا و الر

الحأ   العنل و الخلايل التي مثلب ب  لها الصألير فأي اللأيك وأو  رةأغ اليأد و الومأم علأى ال تأب تعبيأرا عأك

ضأي  ميك تأم توالسعيد في الحياة و قبل الولادة الناجحة او ال فا  مك اأمراي وكذل  نهايات الملابأس عنأد القأد

عأا مأك وط المرةأومة بأاألوان الاوكسأيدية . فحققأب الخلأوط المسأتخدمة فأي اينأة الملابأس نوتفا يلها بأالخل

ةأتقرار االايقاب الحركأي المتناةأب ممأا اوجأد تناغمأا معينأا او علاقأة تناةأب لأجأزا  مأع ال أل واكسأب ال أ ل 

 يا ا ونوعا مك الراوة البصرية. 

                                                           
   خاري في ب ، فن الفخار و النحت الفسم بعد ان احرقت مع القرابين من لحوم الحيوانات و للمزيد ينظر زهير صاح 80لقد دفنت المنحوتة في حفرة بعمق

 . 96العراق القديم ، مصدر سابق ، ص
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لجة السأل  فنان مك التقنيات التي يستخدمها في معاوي  ب لنا التحو  في مظهرية ال  ل النحتي تم ك ال

ي ل  الخأارجالخارجي وتلويع نسي  المادة ليصب  جز ا ويويا مك ةمات ال  ل الفنية و التعبيرية ا فقد نعم السأ

ى ال أأ ل للمنحوتأأة بالترطيأأب و الأأدل  و اللأألا  بلبقأأة طينيأأة نقيأأة اضأأيفب للسأأل  بعنايأأة و مهأأارة فائقأأة. فأأجعل

 اة وفعاليأة التجريد العالي ملمسا ناعما بسبب انع اس الضو  و الظل ب  ل يزيأد العمأل النحتأي ديمومأالنحتي ذو 

جأة لملمأس نتياوهذا دليل على ام انية الفنان في اةثمار مادته ومعرفته المتميزة في يصائصها مك ناوية اللون و 

كن ادة ساللأيمل بنجاح فهأو يعأرث جيأدا ان للمأالممارةة و الخبرة المتراكمة التي ةهلب مهمته في انجاا ف رة الع

 نظأام كيفأييصائص وتقنيات تنفرد بها عك المواد الايرى لذا فالتوجه نحو هذه المأادة الخأام دون غيرهأا اةأس ال

ك اجأل مأجمالي مك يلا  الوعي بالخامة و التوجه ألقصدا لما تلرقه مك كيفيأات اةأتثمرها الفنأان ب أ ل واعأي 

ويأة  مأك الناو التي يبدو الايأتلاث فيهأا واضأحا عأك الاعمأا  النحتيأة الايأرى لأنفس الفتأرة لا تنفيذ هذه المنحوتة

لأى عملأه الاةلوبية بل مك ناوية تعامله مع المادة مك ويأث توايأع ال تأل فأي اضأفا  الحركأة و الظأل و الضأو  ع

 على العمل. النحتي بلية اضفا  مسحة جمالية ورمزية وركية

 – 5 -عينة 

 ملامنحوته انثويةاةم الع

 ةم2ا3×ةم16قياس العملا 

 104المصدراانلوان موردكاتاةومر فنونها ووضارتهااص 

 منتصب الالب الرابع ث.من. –الفترة الزمنيةاالعبيد سالالب الخامس 

تتصب البنية ال  لية للعينة بت ويك فخارا على م ل جسد انثوا بوضعية ماقوليةا 

دوار السأأابقة التأأي اعتمأأدت الجلأأوس  أأفة متميأأزة فأأي علأأى ع أأس اأمأأ ا  اأنثويأأة فأأي اأ

 ت  يلاتها. 

ويأأث اةأأتلالب السأأاقان وامتأأدتا و اةأأتلا  غلأأا  الأأرأس و ال أأعر لتحقيأأل الامتأأداد اللأأولي 

الوريفي لل  ل...ا ف انب مساوة الورك تقاري مسأاوة الصأدر فهأي علأى امتأداد واوأد علأى 

ية اةتدعتها وركة و مأ ل الجسأد مأك اأعلأى طو  مساوة الجسد كما نحب الساث بنحافة عال

في وودة وريفية ترتب  بالرؤية الف رية المعلنة ضمك الت فير الاجتماعي في عصأر العبيأد ا 

كأأذل  بأأرات المباللأأة فأأي عأأري اأكتأأاث نسأأبة أعضأأا  الجسأأد اأيأأرى التأأي نحفأأب مأأك 

رة ا اةأأتعاي الفنأأان عأأك تضأأخيمها اأةأأفل ولا وجأأود لانتفايأأات بأأاراة فيأأه ووتأأى اأثأأدا  بأأدت  أأليرة ضأأام

باأكتاث العريضأة لمواانأة مأ ل اأنثأى.  ونلاوأ  ان ال أ ل الفخأارا لأم ي أهد أا وركأة فهأو ثابأب فأي موقعأه 

اةتندت أرجله بانتظام الى الامام كما رفعب اأقدام مك الاري مستندة على أطراث اأ ابع وربما كانأب مسأتندة 

ثبب باأري بلرةها كمسمار ودلب تثارا ترميزية لثقوي تمثل أماكك لتزييك وجأه الى مي  ما لاتزانها او كانب ت

المنحوتة بالحلي واأقراط. ورفع ال عر الى اأعلى بتصفيفه يا ة اادت مك ارتفاب ال  ل ومقب على الجأانبيك 

ضافة بتناثر لزيادة تفعيأل فتحة للعيك تقابل ال ل اأةفل لفتحة الفم ا كما ومل كتب المنحوتة الفخارية بقعا طينية م

وركة الجسد الرميقة فملام  هذه المنحوتأة تبأدو ةأحرية ومركبأة وربمأا ورفأب للايأات تعبديأة طقوةأية مرتبلأة 

بال  ل وبرا تحب البلك وزام مرةوم بالحزوا الخفيفة المحفورة ملتب وو  البلك كذل  اقتربب اأذرب والتفب 

ذات البنيأأة النحيلأأة ا ربمأأا كأأان لنوعيأأة وركأأة اليأأديك اريمائيأأة  ال فأأوث فأأي وركأأة ضأأاغلة رمأأيقة علأأى الأأبلك

يصو يتها لتعلك عك دورها كجنثى فأي إمأباب رغبأة النسأوة العأاقرات و ت ثيأب نوعيأة الحركأة بمرجعياتهأا الأى 

دور سجرمون الحضارا.فجا ت هذه المنحوتة كرمز مجأرد مأك وجودهأا المأادا مؤديأة فعلهأا كأجرواح لهأا فاعليأة 

ير إاا  فاعلية القوى العليا فهأي بمثابأة الرمأوا ال أفيعة التأي أريأد لهأا ان تأديم الصألة مأع القأوى الماورائيأة ا التجث

فادت  فة التوا ل في نوعية الف ر الحضارا الى امتداد ن اطها وفاعليتها الرمزيأة لعأالم مأا بعأد المأوت ويؤكأد 

ي علأى يامأة ساللأيكن دون غيرهأا لتنفيأذ مأ له النحتأي لمأا ذل  وجودها مدفونة في القبور لقد عو  الفنان الرافدين

تحمله هذه الخامة مك فاعلية ةمات تعبيرية يا ة بها وبلرث تحضيرها. ف ان الفنان واعيأا وناجحأا فأي اةأتثمار 

يصائصها لتو يل ف رته مك يلا  الاهتمام بالمظهر الخارجي لسل  العمل النحتي. فجا ت التفا أيل غايأة فأي 

و التحوير في الخلوط مختزلة بعيدة عك التعقيد مسأتقيمة ممتأدة الأى اأعلأى لايجأاد  أيلة مأ لية مميأزة البساطة 

تحقل الامتداد اللولي الوريفي النحتي بالاعتماد على المباللة في النسب . وكذل  تفاعل العلاقات الجسدية في بنية 

فأي البنيأة مأع الجأز  الاعلأى مأك الجسأد و الأراس ا الوقوث للمنحوتة اأنثوية فجأا  الجأز  اأةأفل منهأا متجانسأا 

لتجكيد العلاقات المتناةبة بيك أجزا  المنحوتأة وكأذل  ارفأراط فأي نحافأة ال أ ل وقأل الآيأر تجانسأا فأي التركيأب 

امأا الفضأا  المحصأور بأيك اأذرب وقأل كفأا ة فأي تصأوير الصأدر رمأيقا ومأن  اأذرب قوتهأا   ال لأي للمنحوتأة.

وبساطة التفا يل مساوات مفتووة أثرت ب  ل واض  في انع اس الضو  و الظل علأى تضأاريس  فاوجد التجريد

 العمل النحتي. 
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تية لآلة النحكذل  بدت فاعلية المادة واضحة مك يلا  الملمس الناعم و الخ ك نتيجة الحزوا التي تركتها تثار ا

لة والحجم العمل النحتي ا كما ان لوودة ال تالمستخدمة مك قبل الفنان الرافديني وهذا ما  ب في  ال  ف رة 

 .والفضا ات والفجوات دايل العمل ديمومة وفاعلية واضحة اةتثمرها الفنان لتعميل ف رة منحوتته هذه

 الفصل الرابع

 النتائ  والاةتنتاجاتا-

 -اولاانتائ  البحث ايم ك اةتعراي النتائ  بال  ل الآتيا

لف را و ا رافقب التحولات الاجتماعية و الف رية بفعل التلور     اتخذ الخلاي النحتي عددا مك الصور -1

اإلى جانب ن5ا 3ا 2ا 1المفاهيميا فاتخذت المنحوتات الفخارية اأنثوية م لا طينيا  لدا في العينة س

دا  طقسي بسوائل يا ة أ تملئذل  وجدت المنحوتات الفخارية اأنثوية المجوفة و المحورة ب  ل تنية 

 ن.  4العينة سكما في 

 ققب السمات الجمالية بحدود فاعلية المادة اللينية التعددية في التقنية كما في العينةو -2

لونية لللا ات الن بجانب التنوب في الفعل الت ني ي برضافة اأتربة و الاكاةيد إلى تقنية التزجي  و ا5اا2س

 ن. 4ا3للمنحوتات كما في العينة س

 نثوية بحدود فاعلية المادة مك يلا  نسبة الرأس الى الجسمبنا  المنحوتات اأ تنوعب  يغ التناةب في -3

ن 3ا2ة فجا ت كنسب متساوية العلاقات ا أا جز  للرأس في مقابل اجزا  متساوية معتدلة التقسيم سعين

 علانن اف ان ار5ا4ن مك اجزا  الجسم في العينة س7 /1بينما وجدت نسبة الرأس إلى الجسم مختلفة س

عرفية في الجسدا اأنثوا الواقب يتللب الت امل في ال  ل و الحجم و الدلالة فجعلب تل  النسب قدرة م

  لي المعبر.التعبير ال  لي لتقنيات أوجدت علاقات م لية أجساد متواانة الت  يل أغراي اريصا  الدلا

تقني فجيذت اأم ا  عددا مك هدت المنحوتات الفخارية تبدلات وتحولات على الصعيد ال  لي و الم -4

 بيك أجزا  الصور اذ تمايزت وتباينب وااداد التجكيد على أجزا  معينة وإهما  أيرى فظهر تبايك العلاقة

ا الع س. وفقالجسد بالنسبة للمنحوتات الفخارية اأنثوية بيك الاثدا  و الورك في بر هذا ليصلر ذاك و ب

ات ن م تنز 3ا 2ا1ب قلب وركتها ا فارنا  في العينة س للاةتدعا  الوريفي ل ل جز  وكلما تضخم

 ل عام هنال  ن  نحيفات مم وقات القامة اوب  5ا  4اأجسام بدينات بينما في العلاقات ال  لية للعينة س 

ترتب  ووركة في الاجساد اأنثوية لعصر القرى الزراعة ثابتة مستقرة تحقل التواان الحسي و ال  لي 

ا 1لعينة سانعنها في الجلوس كما في  5ا  4ة المتمثلة فتختلب بالوقوث كما في العينة س الحركة بال خصي

ن فل ل مك تل  الوودات أةلوي وركي ياص متميزة بججساد وملابس ووركات تختلب عك باقي 3ا 2

 اأم ا . 

منجزة بلريقة تسمب المنحوتات اأنثوية بفاعلية عنصر الملمس ب  ل واض  في معظم عينة البحث و الا -5

ن  5ا 4ا1ان او بلريقة الحذث و التحزيز كما في العينة س3ا 2ا  1النحب التجميعي كما في العينة س 

لعينة اوذل  لارتباط الملمس بال تلة و السل  فبدت الملامس السلحية للمنحوتات مصقولة ومدلوكة في 

 ن. 4ا3ا  2ا 1لخ ك عينة س ن وي نة الملمس او متضادة بفعل تدايل الملمس الصقيل مع ا5ا 4س

خ  دورا فاعلا في مختلب المنحوتات الانثوية وبدرجات متفاوتة بفعل كتلة المنجز الفخارا م ل عنصر ال -6

عه كما في من او بتدايل ال تلة  3ا  2ا 1مرة ب  ل ي  مستمر غير منقلع بفضا  او كتلة كما في العينة س 

تة سدت وودات ايرفية في الفضا ات المللقة في جسد المنحون او بخلوط مبامرة مت ررة ج5ا 4عينة س

سي م يرة ن .فالابلاغ الحركي للخلوط كان اجتماعي م لي ولم ي ك اربلاغ ديني طق5ا  4ا  2ا  1عينة س 

او  مثابة اينةالى ولية الملابس ا او بهيئة ومم على الاكتاث ب  ل كرات ملونة بالاكاةيد المعدنية ف انب ب

 ن. 5ا  4ا 2يك بها نسا  تل  الفترة كما في العينة سولية تتز

أدث  ية الفضا  المتدايل مع اأم ا  النحتية في وودة علاقتهما وورية الت  يل و التنظيم وتحقيلاادادت فاعل -7

ركية  لية و الحاأجزا  في المادة اللينية المستخدمة ا فحققب تل  الفضا ات الدايلية و الخارجية القيم ال 

ووسب  و علوية  و  جانبية ا رة  هيمنة لتنقل باةتدا و   عند ا وتتجثر بالحركة البصرية  نتقا  االجمالية ا 

اته.وهذا المهيمنات في ال  ل النحتي ا فعنصر الفضا  له مركزية وفعل مؤثر في ارن ا  الت ويني وبنا 

 واض  في عينة البحث كلها. 

 جميع ا اذنحوتات الفخارية الانثوية المنجزة بلريقة التان فاعلية وودة ال تلة بدت واضحة في معظم الم -9

ا مك تتعايص عنا ر العمل الفني ال امل في ارتباط دايلي مت اب  ا فهي تتضامك  لخلل وودة يصب  له

لنحتي مك القيمة ما هو اعظم مك مجرد مجموب تل  العنا ر وتنوعها مما يلل اوساةا جماليا ابعد العمل ا

 وهذا واضر في كل عينة البحث. الرتابة و الس ون 

اعتمدت المنحوتات الفخارية اأنثوية على مادة واودة في إنتاجها سعدا ارضافات التجميلية البسيلة مك  -10
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مواد أيرىن بسبب المرونة العالية لتل  المادة و لابتها وقابليتها للسحب و ال د و الت  يل بحرية عالية 

ن الرافديني التح م في م علية تل  منحب الفنا  ل العمل النحتي وانجااه بالحجم المناةب مما ااد مك فا

 المادة وديمومتها. 

 م العلاقاتاتسمب الانظمة ال  لية للمنحوتات الفخارية بالتبسي  والايتزا  والتحوير وعدم التقيد بنظ -11

 ة الجوهرمحاكا البنائية لل  ل و ولا الى النظام التجريدا الرمزا فهو يبلى اللامحدود و اللانهائي في

ن 5ا3ا  2 ا1افاعتمد اويانا  التجريد و الرمز في الاعلان عك الوجود الانثوا الحتمي كما في العينة س 

ي ضعا لاغراواويانا ي ون الانتقا  بيك التجريد و الواقعية في العلاقات ال  لية للمنحوتات الفخارية يا

جة الى الواقعية هي ضمك الا لابلاغ فالحا لابلاغي المبامر كما في العينة سالت فير و ا نا اما 4علان ا

أف ار و االتجريد و الرمزية فهي إعلانات ضمنية م فرة تبحث في التجويلات لارتباطها بسلسلة متصلة مك 

 القيم الاجتماعية. 

لفخارية ان نوعية اريما ة المتمثلة بمقصديه وركة اليديك الضاغلة على منلقة البلك في المنحوته ا -12

ة في ن إمارة الى نوب مك الذاتية في التعبير ااا  مؤثرات لحظة محددة ورروث امنية محدد5ينة سللع

ت البنائية بيك الحاجة الرووية المتمثلة بالمضمون و المتحققة في ال  ل. فاةلو  ي التمثيلتجسد العلاقا

على التدق ت الفخارية مك عصر العبيد اتصب بالمحاكاة القائمة  امر و يل البصرا المبال  لي للمنحوتا

 المتحقل في وضعية الحمل و اأمومة التي أعلنها الجسد اأنثوا عينة البحث .

 ثانيا ا الاةتنتاجاتا

تأي لاف أار الاامتاات تقنيات الفخار الرافديني كونها تقنيات يلل اأم ا  مك مادة اولية ملموةة لتجسأيد  -1

ومرمأزا  اللبيعأي سالايقأونين محفأزا لف أرة مثاليأة كانب في مخيلأة الفنأان الف ريأة ف أان ال أ ل الب أرا

 ايضا. امتلل عليه الفنان الرافديني بتحريفه الى أم ا  تجريدية ذات ايتزا  عا . 

 لاقتصأاديةم لب المنحوتات الفخارية الانثوية مك عصر القرى الزراعية انع اةأا للحيأاة الاجتماعيأة و ا -2

لأأى عي و الاقتصأأادا و الف أأرا يا أأة انع أأس ذلأأ  ايجابأأا السأأائدة انأأذاك وكلمأأا ااد التلأأور الاجتمأأاع

ماعيأا الانتاج الفنيا وأهمها راهرة تقديس ف رة الخصب في الوجأود ب أ ل عأام اكمأا مأهدت تأداولا اجت

ف انب ذات  واةع النلاث باعتبارها وةائل وقرائك مخصية تديم الصلة بيك الافراد و اررادات المليبة ا

اة وأدو  ديك و القائمة على مبأدا السأحر الت أابهي الأذا يعمأل وفأل او أام محاكأدلالة ف رية هامة في ال

التمثيأل  الافعا  و الظواهر ف ان مك المؤمل في المعتقأد الاجتمأاعي ان يقأع الحأاد  الحقيقأي فأي أعقأاي

 السحرا له. . 

 ةأعة التأية الواوققب المنحوتأات الفخاريأة كينونتهأا و اةأتقلاليتها بأالتحقيل التقنأي الأذا ي  أب المسأاو -3

 همأة لصأال تتحرك بها مادة س الليكن ومعالجتها التقنية مك ورث و تلويك بالاكاةيد ا ممأا وقأل نتيجأة م

 فعالية المادة في تل  المنحوتات.

 لديمومأة ووقل الفنان الرافديني أةس تحو  فاعلية المادة وفل المنلل الصوراا فالتجدد و اأ أالة و ا -4

هأو لأم فكلها تديل في ويأز انجأاا فأك جميأل يحمأل بأذور التحأو  و التليأر معأه ا النظام و الاةتمرارية 

لوجية مك يمثل الواقع بمحاكاة وسية بسيلة بل تجاواه في تمثيل اللامرئي بافتراضات التصورات الميثو

 يلا  تحليل المعلى  وتركيبه. 

جأود لتأاريخ ا ذلأ  لان الوأوجدت المنحوتأات الفخاريأة اأنثويأة وضأورا وفاعليأة فأي عصأور مأا قبأل ا -5

جأود الانثوا وقل بنيأة تعلأك عأك اأنوثأة فأي جأز  مأك مجموعأة مأك الفعاليأات فأي مقابأل مأا يؤكأده الو

 طمووأات و اأنثوا بتعددية ام اله ووركاته و ال م الهائل مك الترميز الأذا يحققأه للتعبيأر عأك تمأا  و

رة التأي تحو  ف را جمالي يميز الم انأة ال بيأمخاوث ومعتقدات الانسان في امانه وم انه واملا بذور 

 و ل اليها مستوى الف ر الرافديني. 

عالية فها بحدود امتلل الفنان الرافديني في ابداب منحوتاته الانثوية على جماليات انسنة اأميا  او ترميز -6

علانأات هأي ا المادة افالحاجة الى الواقعية هأي ضأمك ارعألان الابلاغأي المبامأر و التجريأد و الرمزيأة

و  ضمنية م فرة تبحث فأي التأجويلات ا التأي مأك يلالهأا جسأدت مظأاهر الحيأاة الاجتماعيأة و اللقأوس

 ال عائر.

أمأ ا  اجا ت بنية التعبير كمهيمنة نسقيه في م ل الجسد ووركة اأذرب و اأقدام مما اةتدعى رهأور  -7

 يمك اأو رعألان عأك الفعأل الانثأوا المهأاأنثوية بجفضل أنواب الملابس واينتها وارتدت القبعات في ا

 في أم ا  الحركات المختلفة.

  

 المصادر والمراجعا
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العامأة  ون الثقافيةبايتيكاميخائيلاقضية المضمون في المادة الاوليةاتراجميل لليب الت ريتيامجلة الثقافة الاجنبية ادار ال ؤ -1

 .1992ابلدادا

 1977ةلمان وةليم طه الت ريتيابلدادا باروااندريةاةومر فنونها ووضارتهااتراعيسى -2

 .1979ي تاالمعجم الفلسفياالهيئة العامة ل ؤون الملابع الاميرية االقاهرةا -3

ار النهضأة دبرتليمي ا جان ا بحث في علم الجما  ا ترجمة الدكتور ا انأور عبأد العزيأز ا مراجعأة الأدكتور نظمأي لوقأا ا  -4

 .1970مصر ا القاهرة ا 

 الفخار ناعة وعلماتراعدنان يالد واومد موكبابد ت.بلن لتونامادوراافك  -5

 .1993ابلدادا1الجزائراامحمدايلاي الابدابسالجوهر المتحرك الجمالينادار ال ؤون الثقافية العامة اط -6

 الخادماةعداالفك ال عبي والمعتقدات السحرية ام تبة النهضة المصريةاملبعة المعرفة.ي ت. -7

 .1964ابلدادا1اج20ومرامجلد الدباغاتقياالفخار القديمامجلة ة -8

  1987عة بلداداالدباغاتقي ووليد الجادراعصور ماقبل التاريخاواارة التعليم العالياجامعة بلداداكلية الاداياملبعة جام -9

 .1963ديوااجوناالفك يبرةاترجمة اكريا ابراهيم ادار البهضة العربية االقاهرةا  -10

 .1986لواةليادار المجمون للترجمة والن رابلدادافك والعلم اتراةلمان اراةيادولبابيك ال  -11

 .1986ابلدادا2يداهربرتامعنى الفكاتراةامي ي بةادار ال ؤون الثقافية العامة واارة الثقافة والاعلاماطر-12

 .1971املبعة و ومة ال ويبا9الزبيداامرتضى الحسينياتاج العروساج -13

 .1991اال ويبا1بة للن ر والتوايعاطالزعابي ااعابياالفنون عبر العصورام تبة دار العرو -14

 .1981ةتولنتيزاجيروماالنقدالفنياترجمة فؤاداكريااالمؤةسة العربية للدراةات والن رابيروتا -15

 .1982ة وت اروبرت جيلامااةس التصميمات عبد الباقي محسك امؤةسة فران ليباالقاهرةا -16

 .1976تاياةليماناوسكاكتابات في الفك ال عبياالهيئة المصرية العامة لل  -17

 .1982ادار ال تاي اللبنانيابيروتا2 ليبااجميل االمعجم الفلسفياج -18

 .1966ادار المعارث بمصراالقاهرةا1عرفان اةامياالنظرية الوريفية في العمارةاط -19

 امورن -لباب–.ع امةاثروتاتجريخ الفك العراقيسةومر  -20

 .1980ة لللباعة والن رابيروتاالع ماواامحمداكيافلسفة الفك في الف ر المعا رادارالنهضة العربي -21

 .1985علوشاةعيدامعجم المصللحات الادبية المعا رةادار ال تاي اللبنانيابيروتا -22

 .2000يلة ا.ا  جنديلانجم عبد ويدراالنقد التحليلي واليته في الفك الت  يلي المعا راجامعة بلداداكلية الفنون الجم -23

 .1998ا 13لحجراامجلة افاث عربيةاال ؤون الثقافية العامةاعددمجاهدامجاهد عبد المنعماعلم الجما  في العصر ا -24

 .2004محسكااهير  اوبافك الفخار والنحب الفخارا في العراثادارم تبة الرائد العلمية االاردنا -25

زيأأأأة مأأأأك عصأأأأر ماقبأأأأل التأأأأدويك فأأأأي العراثامجلأأأأة الاكاديمياجامعأأأأة بلداداكليأأأأة الفنأأأأون الامأأأأ ا  الرما-------ا--- -26

 .1999ا27الجميلةاعدد

 .1975اطاتاريخ الفك القديم في بلاد وادا الرافديكاملبعة التعليم العاليابلداداوةليمان الخلا-------ا--- -27

 .2004ريةااي ا  لللباعة والن رابلداداالفنون السوما-------ا--- -28

 .1975اديةابلداداموردكاتاانلواناالفك في العراث القديماتراعيسى ةلمان وةليم طه الت ريتياملبعة الاديب البلد -29

 .1987نوبلراناثاناووار الرؤيامديل الىتذوث الفك والتجربة الجماليةاترافخرا يليلادار المجمون بلدادا -30

 .1979ابيروتا1هيلل االفك الرمزا اتراجورج طرابي يادار اللليعة للن راط -31

 الرةائل والاطاري 

يلةاجامعأة ارةأالة ماجسأتير غيأر من أورةاكليةالفنون الجمالجاثاميريك كأريم عبأد اللهاجماليأات المتخيأل فأي الرةأم الحديث -32

 .2003بابلا

ير ة ماجستير غالزبيدااليث عبد الرااثاانظمة التقابل لجماليات ال  ل في الفخارالرافديني والخزث العراقي المعا رارةال -33

 .2001من ورةاكلية الفنون الجميلةاجامعة بلدادا

 .2005بابلا عربي الحديثارةالة ماجستير غيرمن ورةاكلية الفنون الجميلةاجامعةالسعداارباحافاعلية المادة في النحب ال -34

لة لمعا رةارةأاالعبيداامحمد جاةم محمد وسكاالام ا  النحتية على ةلوح الانية الفخارية الرافدينيأة والخزفيأة العراقيأة ا -35

 .2002ماجستير غير من ورةاكلية الفنون الجميلةاجامعة بلدادا

يأة ر من أورةا كلةعدونابنية التعبير في المنحوتات الفخارية والخزفية في العراث القديمااطرووأة دكتأوراة غيأالعذارااانلام  -36

 .2004الفنون الجميلة اجامعة بلدادا 

اة غيأر محسكااهير  اوباالمنحوتات الفخارية الب رية المدورة في عصورقبل التأاريخ فأي العأراث القديمااطرووأة دكتأور -37

 .1996ن الجميلةاجامعة بلدادامن ورةاكلية الفنو

لية ير من ورةاكغالم هدانياثائر ةامياالمفاهيم الف رية والجمالية لتوريب الخامات في فك مابعد الحداثةا اطرووة دكتوراة  -38

 .2003الفنون الجميلة اجامعة بابلا

 

 
 


