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 ملخص البحث

ة النص إن للسرد حضوراً مميزاً في النص الشعري عند أبي نواس . وقد أخذ الباحث على عاتقه قراء   

أخرى  ا ، من جهةفيه ، من جهة . وتحديداً للأنماط التي جاء فيهالنواسي بحثاً وراء مكونات البنية السردية 

. وقد اتضح من خلال البحث أن النص الشعري عند أبي نواس يوظف العناصر السردية بشكل لافت 

للنظر، وكان ذلك على وجه الخصوص في خمرياته وغزله . في حين كاد ذلك يغيب في الأغراض 

 والموضوعات الأخرى من شعره .

لك على سبيل ذوقد خلص الباحث إلى أن ثمة بنى تتكرر أو تتشابه تشابهاً كبيراً في شعر أبي نواس ، من    

صُه أن أبا نواس هو ومجموعة من  ً مُلخََّ ً مركزيا فاقه رالمثال بنية طروق الحانات إذ تتضمن حدثا

طمأنَّ أنفسهم فالمّوه وعرّفوه ب)=الفتيان( قصدوا حانة في الليل ، فطرقوا بابها ؛ فخاف صاحبها . ولكنهم ك

ى فاصيل أخرففتح الباب فطلبوا خمراً ، فساوموه ، فاتفّقوا ، فجاء بها السقاة فشربوا فسكروا . وثمة ت

واس نتتفاوت فيها النصوص . وكل ذلك دفع الباحث إلى محاولة استجلاء البنية السردية في شعر أبي 

 للوقوف على مكوناتها وأنماطها .

 

 

 ــــــــــــــــــــــــ

لسنا هنا بصدد التأصيل لمصطلح السرد أو البنية السردية ، فذلك أمر ليس من صميم هذا      

نى إلى المع الموضوع . ولكنا نكتفي بتحديد الدلالة التي نستند إليها في هذا البحث . وأظن أن الاستناد

 لة .المعجمي لـ " السرد " سيلقي الكثير من الضوء على هذه الدلا

والسرد في اللغة : التتابع ؛ قال ابن منظور : هو )) تقدمة شيء إلى شيء تأتي به متَّسقاً بعضه في     

أثر بعض متتابعاً . سرد الحديث ونحوه يسرده سرداً : إذا تابعه . وفلان يسرد الحديث سرداً إذا كان جيد 

ً ، النسج ؛ فدرع مسرودة و(1)السياق له.(( مسرّدة ))قيل سردها : نسجها وهو تداخل . والسرد ، أيضا

 .(2)الحَلَق بعضها في بعض ((

 

 سابغاتٍ نِ ٱعْمَلْ وقد جاء هذا اللفظ في القرآن الكريم مرة واحدة في قوله تعالى مخاطباً داود )ع( : ﴿ أ    

رْ في السَّرْد وٱعْمَلوا صالحاً إنِّي بما تعَْمَلونَ بصَيْرٌ  ﴾ ] سبأ: ثم فالسرد هو التتابع ، ولا  ن[ . وم 11وقدَِّ

 بدّ أن يكون هذا التتابع في حسن سياق أو بإحكام صنعة .

 

. وهذا يعني أن (3) )) هو قصُّ حادثة واحدة أو أكثر، خيالية أو حقيقية ((والسرد ـ في النقد الحديث ـ     

لأفعال في النص ، وهو يعني "السَّرْدَ لا يوجد إلاَّ بواسطة الحكاية ، كما أنه عرض لتسلسل الأحداث أو ا

وسيلة وجود عنصرين رئيسين في النَّص : الأول الراوي السارد ، والثاني الحدث الفعل ، ومن ثم فالسرد 

 .(4)توصيل القصة إلى المستمع أو القارئ بقيام وسيط بين الشخصيات والمتلقي هو الراوي أو السارد

 

                                                           

 ) سرد ( . 3/211لسان العرب :   (1)

 ) سرد ( . 1/449المصدر نفسه ، وينظر : أساس البلاغة :  (2)

 . 59:  المصطلحات الأدبية الحديثة (3)

 . 40:  خطاب الحكايةينظر :  (4)
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. والعقدة أو الحبكة مصطلح ينطوي على الفعل (1)ة"والبنية السردية هي " العقدة " أو "الحبك    

ً . فهو المصطلح الأولي الذي  بأجمعه في أي نمط أدبي ؛ إذ ))يضم الفعل الخارجي والفعل الداخلي معا

 .(2)تنطوي تفرعاته على عموم فن بناء التعاقب الزمني في الفن ((

، مؤلَّفة من بنيات سردية أصغر )=قصص والحبكة أو البنية السردية ، كما سنستعملها فيما بعد     

جزئية وأحداث عارضة ( . وقد خلع الشكلانيون الروس ، والألمان كذلك ، مصطلحَ ) الحافز ( على 

( وهي التتابع  Fableالعناصر النهائية في " العقدة " . ومن هنا يميز الشكلانيون الروس )الحكاية 

(  Sugetة مهما تنوعت أساليب سردها ، من ) الموضوع السببي المؤقت الذي هو القصة أو مادة القص

الذي يمكن أن يفسر بمصطلح " البنية السردية "؛ فالحكاية هي جماع الحوافز السائدة كلها ، في حين 

أن البنية السردية هي التقديم الفني المنظم لكل الحوافز السائدة ) المختلفة تماماً في الأغلب ( ؛ ومن ثم 

ة هي العقدة معروضةً من خلال وجهة نظر أو بؤرة سرد . أما الحكاية فهي تجريد من فالبنية السردي

 .(3)المادة الخام للقصص ، ومن ثم تكون البنية السردية تركيزاً أكثر حدةً للرؤية القصصية

صص ومصطلح " الحافز " المستعمل هنا مُقْترََضٌ من علماء الفولكلور الفنلنديين الذين حللّوا الق       

. وإنما استعمله الروس والألمان في مجال الدراسات الأدبية نظراً (4)الشعبية وقصص الجن على أجزائها

لإشارته المزدوجة إلى الإنشاء البنيوي أو السردي وإلى البنية الداخلية لنظريةٍ في التعليل . وهذا التعليل 

توهُّم الواقع ، أي أنه يزيد من وظيفته أو التتابع السببي هو السمة الأساسية للسرد ؛ لأنه يزيد من 

 .  ومن خلال ذلك فالسرد هو العملية التي يقوم بها السارد أو الراوي )) وينتج عنها النص(5)الجمالية

. والخطاب (6)القصصي المشتمل على اللفظ )أي الخطاب( القصصي، والحكاية )أي الملفوظ( القصصي((

 .(7)اللغوية التي يستعملها السارد مورداً حكايته في صلبها القصصي ، أو النص ، هو مجموع العناصر

وزمن السرد هو الزمن الضروري لرواية حدث ، وزمن القصة هو مدة دوام الحبكة ، وزمن القصة     

وزمن السرد لا يتطابقان إلا في الحوار . ويتحدَّد إيقاع النص من خلال العلاقة بين زمن القصة وزمن 

الحفاظ على اهتمام القارئ ؛ فمن خلال الحذف يتسارع ، ويتباطأ بواسطة الرجوع  السرد ، ويهدف إلى

ً وظيفته (8)إلى الوراء )= الاسترجاع ( والوقفات )= الاستطراد والوصف ( . فالوصف يأتي محقِّقا

الجمالية والدلالية في الخطاب . وهو بذلك يوقف السرد في الزمن ويشرع في تقديم فضاء السرد وصور 

. ومن هنا فإن استعمال هذا المعنى للسرد وللبنية السردية سيتيح لنا وسيلة طيعِّةً للنظر في (9)شخصياتال

 شعر أبي نواس وما يحتويه من عناصر سردية واضحة .

وإناّ ، إذ نستعمل مصطلح السرد هنا ؛ فإننا نستعمله " صيغةً " وليس جنساً أدبياً . وعلاقة الأجناس    

عقَّدة ، ولكنها ليست مجرد علاقة تداخل بسيط )= إفرادي ( ، بل يوجد في آنٍ واحد ، بالصيغ علاقة م

تداخلٌ وعدم تداخل ، أو بكلمة أكثر دقة : تداخل مزدوج )= متقاطع ( ؛ فالرواية ، جنساً أدبياً على سبيل 

يغاً مختلفة، المثال ، لا تتشكّل في السرد )= الصيغة( فحسب ؛ وإنما تخضع لأسس مختلفة، وتتضمن ص

 .(10)ربما كانت تنتمي إلى أجناس أدبية مختلفة

وأمّا البنية السّردية في الخطاب الشّعري فتتحقق من خلال ظهور عناصر السّرد فيه ؛ إذ ))كل نص    

 . (11)شعري هو حكاية ، أي رسالة تحكي صيرورة ذات ((

                                                           

 . 282-281ينظر : نظرية الأدب :  (1)

 . 12الحبكة :  (2)

 . 284-282ينظر نظرية الأدب :   (3)

 . 48-45ينظر في ذلك : الدراسات الشعبية بين النظرية والتطبيق :   (4)

 . 285-284ينظر : نظرية الأدب :   (5)

 .  74 مدخل إلى نظرية القصة : (6)

 ينظر : المصدر نفسه .  (7)

 . 441-440ينظر : نظرية البنائية في النقد الأدبي :   (8)

 . 187ينظر : القراءة والتجربة :   (9)

 . 82-81ينظر : مدخل لجامع النص :   (10)

 . 149ينظر: تحليل الخطاب الشعري استراتيجية التناص : ( 11)
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جده في المعلقات وفي شعر الغزل في واستثمار المنحى القصصي في الشعر العربي ليس غريباً بل ن    

العصر الأموي وخصوصاً عند عمر بن أبي ربيعة . ومن ثم فإن أبا نواس لم يكن بدعاً في استثمار هذا 

العنصر . وقد أشار الدكتور جلال الخياط إلى اهتمام أبي نواس بالحوار وذكره لمواقف قصصية شعرية 

ل  غالباً ما كانت مستمدة من الحياة التي كان يعيشها وتلخص مشاعر كثيرة كانت تكتنفه ، ولكنه لم يفصِّ

 .(1)القول في هذه الملامح عند أبي نواس

وأشار إلى ذلك ، من قبلُ ، عبد الرحمن صدقي بتفصيل أكبر ورصدٍ يكاد يكون شاملاً لهذه الملامح     

ية السردية ومكوناتها ، . ولكن عمله هذا لم يكن ينطلق من مفهوم البن(2)القصصية في شعر أبي نواس

لأن هذا المفهوم لم يكن قد ظهر أثناء وقت دراسته من جانب ، ومن جانب آخر فإن الكاتب كان يهدف من 

خلال دراسته لهذه الملامح أن تكوِّن وجهة نظر متكاملة لوصف فن الخمرية عند أبي نواس . فضلاً عن 

ض النتائج التي توصل إليها ستكون غير دقيقة أيضاً ، أن عمله لم يكن دقيقاً في التحليل ، ومن ثم فإن بع

 وهذا ما سنشير إليه في أثناء هذا البحث ، إن شاء الله .

 ـ الراوي :1

يتحرك الفعل السردي عند أبي نواس انطلاقاً من " الأنا " أو ضمير المتكلم )= الشاعر( ؛ فثمة تماهٍ      

واحدة وهي : إن هذه الأفعال أو الأحداث ـ سواء أ كانت مطلق بين السارد والشاعر ؛ مما يؤكد حقيقة 

( تؤرخ للسارد . ومن ثم  Biographyحقيقية أم خيالية ـ ما هي إلا مشاهد لسيرة ذاتية )= بيوغرافيا 

فإن السرد هنا هو ) سرد تابع ( ؛ إذ يقوم السارد بذكر أحداث حصلت قبل زمن السرد ؛ لأنه يروي أحداثاً 

 :(4). وتدليلاً على ذلك ننظر إلى قوله(3)هاماضية بعد وقوع

 ونَددددددددددددددددددددددددمانٍ ترَادَفَدددددددددددددددددددددددهُ خُمدددددددددددددددددددددددارٌ 

 

 فدددددددددددددددأورثَ فدددددددددددددددي أناملِدددددددددددددددهِ ٱرتعدددددددددددددددادا  

 
 فلدددددددددديس بمسْددددددددددتقَِلِّ الكددددددددددأس ، مددددددددددا لددددددددددم

 

 تكدددددددددددددددن يمنددددددددددددددداهُ لليسدددددددددددددددـر  عِمدددددددددددددددادا  

 
 رفعْددددددددددددتُ لدددددددددددده يدددددددددددددي وَهْندددددددددددداً بكددددددددددددأسٍ 

 

 بهدددددددددددددددددا زَبَددددددددددددددددددٌ تزبَّددددددددددددددددددَ فاسدددددددددددددددددتعادا  

 
 فقدددددددددددددال : ألسدددددددددددددتَ مُتبْعَِهدددددددددددددا بدددددددددددددأخر 

 

 تددددددددددددددوقِّرني از فددددددددددددددـإنَّ بددددددددددددددـيَ ازديددددددددددددددادا  

 
 فقلددددددددددددددتُ لدددددددددددددده : بلددددددددددددددى وبأخريدددددددددددددداتٍ ،

 

 علددددددددددددددددى أنددددددددددددددددي سددددددددددددددددأجعلها جيددددددددددددددددادا  

 
 فدددددددددددددددذلك دَأبْدُددددددددددددددهُ ، ليلدددددددددددددددي ، ودأبدددددددددددددددي

 

 إذا مدددددددددددددددا زدتدُدددددددددددددده منهدددددددددددددددا ٱسدددددددددددددددتزادا  

 
 ً  إلددددددددددى أن خددددددددددرَّ ، مددددددددددا يدددددددددددري أأرضددددددددددا

 

دددددددددددددددَ عنددددددددددددددد ذلددددددددددددددك ، أم وسددددددددددددددادا ز    توسَّ

 
اه ؛ فالسدرد هندا علدى لسدان المدتكلم ، وأحداثده ماضدية ؛ لأن ونظرة أولى وسريعة إلى النص تؤكد ما قلند      

الشاعر يبدأ النصَّ بـ ) ونددمانٍ ( وهدذه الصديغة ، التدي تتكدرر كثيدراً فدي شدعر أبدي ندواس الخمدري ، تتضدمن 

الإخبار عن الماضي كما هو معروف ، ومن ثم فإن أغلب ما جاءتْ فيه هذه الصيغة يعُدَُّ من ) الاسدترجاع ( أو 

نٌ في الحكاية ، وهدو راوٍ حاضدرٌ كشخصدية فدي الحكايدة  سرد حادثة ماضية . فضلاً عن ذلك فإن السارد مُتضََمَّ

                                                           

 . 80-79ينظر : الأصول الدرامية في الشعر العربي :  (1)

 وما بعدها . 358الحانِ : ينظر : ألحانُ   (2)

السرد و .  للسرد أربعة أنماط : السرد التابع ويروي أحداثًا ماضية . والسرد المتقدم وهو الذي يروي أحداثًا مستقبلية (3)
الآني وهو سرد بصيغة الحاضر معاصر لزمن الحكاية ؛ أي إن أحداث الحكاية وعملية السرد تدور في آنٍ واحد ومنه 

-97أو الحوار الداخلي . والسرد المدرج عن طريق الرسائل وغيرها . ينظر في ذلك مدخل إلى نظرية القصة : ) المونولوج ( 
100 . 

 . 3/112ديوان أبي نواس :   (4)
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أ المكاندة المركزيدة فدي  التي يروي أحداثها . وهذا السرد يؤدي وظيفة انطباعية أو تعبيرية ؛ لأن السدارد يتبدوَّ

 .(1)النص وتعبيره فيه عن أفكاره ومشاعره الخاصة

 روي له : ـ الم 2   

 والمروي له في شعر أبي نواس في غالب الأحيدان غيدر محددد حتدى علدى مسدتو  الضدمير ، وفدي بعضدها    

 ما يدل علىمالآخر يكون السرد موجهاً إلى ضمير المخاطب وهو غير محدد أيضاً ، إلا في حالات نادرة جداً ؛ 

لمركزيدة اأو سارد للأحداث ، وهدو الشخصدية  أن الشاعر السارد هو المتحكم ببنية النص السردية ، وهو راوٍ 

 فيها ، وهو الذي يتقمص دور المتلقي أيضاً.
 ـ المروي :  3    

إن بنية طروق الحانات هي البنية الأكثر حضوراً في شعر أبي نواس ، وهي تكاد تكون متشابهةً إلى حد    

صُه أن أبا نواس هو ومج(2)كبير ً مُلخََّ ً مركزيا موعة من رفاقه )الفتيان ( قصدوا حانة في ؛ إذ تتضمن حدثا

الليل ، فطرقوا بابها ؛ فخاف صاحبها . ولكنهم كلمّوه ، وعرّفوه بأنفسهم؛ فاطمأنَّ ، ففتح الباب ، فطلبوا 

خمراً ، فساوموه ، فاتفّقوا ، فجاء بها السقاة فشربوا فسكروا . وثمة تفاصيل أخر  تتفاوت فيها 

 :(4)ليل على ذلك بتحليل نص واحد نظراً لما قلناه قبل قليل ؛ وهو قوله. وهنا نكتفي للتد(3)النصوص

 دعِ الربدددددددددددعَ مدددددددددددا للربدددددددددددع فيدددددددددددك نصددددددددددديبُ 

 

 ومددددددددددددددا إنْ سددددددددددددددبتني زينددددددددددددددبٌ ولعَدُدددددددددددددوبُ   

 
 ولكدددددددددددددددن سدددددددددددددددبتني البابليدددددددددددددددة ، إنَّهدددددددددددددددا

 

 لمثلددددددددددديَ فدددددددددددي طدددددددددددول الحيددددددددددداةِ سَدددددددددددلوبُ   

 
 جفددددددددا المدددددددداءُ عنهددددددددا فددددددددي المددددددددزاج لأنهددددددددا

 

 خيددددددددددددالٌ ، لهددددددددددددا بددددددددددددين العظددددددددددددام دبيددددددددددددبُ   

 
 إذا ذاقهددددددددددددا مَددددددددددددنْ ذاقهددددددددددددا حلَّقددددددددددددتْ بدددددددددددده

 

 فلددددددددددددديس لددددددددددددده عقدددددددددددددل يعَُددددددددددددددُّ ، أريدددددددددددددبُ   

 
 وليلددددددددددددةِ دَجْددددددددددددنٍ قددددددددددددد سددددددددددددريتُ بفتيددددددددددددةٍ 

 

 تنازعنددددددددددددددددا نحددددددددددددددددو المدددددددددددددددددام قلددددددددددددددددوبُ   

 
ددددددددددددددهِ  ددددددددددددددارٍ ، ودون محلِّ  إلددددددددددددددى بيددددددددددددددت خَمَّ

 

 قصدددددددددددددددددددددور منيفددددددددددددددددددددداتٌ لندددددددددددددددددددددا ودروبُ   

 
عَ فددددددددددددي إدلاجنددددددددددددا بعددددددددددددد هجعددددددددددددةٍ   فَفدُدددددددددددزِّ

 

 ولدددددددددددديس سددددددددددددو  ذي الكبريدددددددددددداء رقيددددددددددددبُ   

 
 وَمَ خوفددددددددددددددداً أن تكدددددددددددددددون سدددددددددددددددعايةً تندددددددددددددددا

 

 وعدددددددددددددددداودَهُ بعددددددددددددددددد الرقدددددددددددددددداد وَجيددددددددددددددددبُ   

 
دددددددددددا دعوْندددددددددددا باسدددددددددددمه طدددددددددددار ذعُدددددددددددرُهُ   فلمَّ

 

 وأيقددددددددددددددن أنَّ الرحددددددددددددددلَ مندددددددددددددده خصدددددددددددددديبُ   

 
 وبدددددددددددادرَ نحدددددددددددو البددددددددددداب سدددددددددددعياً ملبِّيددددددددددداً ،

 

 لدددددددددددددددده طَددددددددددددددددرَبٌ بددددددددددددددددالزائرين عجيددددددددددددددددبُ   

 
 فددددددددددأطلقَ عددددددددددن نابيدددددددددده ، وٱنكددددددددددبَّ سدددددددددداجداً 

 

 لندددددددددا ، وهدددددددددو فيمدددددددددا قدددددددددد يظدددددددددن مصددددددددديبُ   

 
 ال : )) ٱدخلدددددددوا ، حُيِّيدددددددتمُُ مدددددددن عصدددددددابةٍ وقددددددد

 

 فمنددددددددددددددزلكم سددددددددددددددهْلٌ لددددددددددددددديَّ رحيددددددددددددددبُ ((  

 
 وقددددددددددددددددام بمصددددددددددددددددبا ٍ لدددددددددددددددده ، فأندددددددددددددددداره

 

 وكددددددددددددلُّ الددددددددددددذي يهُْددددددددددددوَ  لديدددددددددددده قريددددددددددددبُ   

 
 ً  وقلندددددددا : )) أرِحْندددددددا ، هددددددداتِ إن كندددددددتَ بائعدددددددا

 

 فددددددددددإنَّ الدددددددددددجى عددددددددددن مُلكِددددددددددهِ سدددددددددديغيبُ ((  

 
 فأبددددددددددد  لنددددددددددا صددددددددددهباءَ ، تددددددددددمَّ شددددددددددبابهُا ،

 

  مجمددددددددددددددودةٌ ، وَوُثددددددددددددددوبُ لهددددددددددددددا روعددددددددددددددةٌ   
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ددددددددددددا اجتلاهددددددددددددا للنكددددددددددددا  بدددددددددددددا لهددددددددددددا  فلمَّ

 

 عبيدددددددددددددددرُ نسددددددددددددددديمٍ سددددددددددددددداطعٌ ، ولهيدددددددددددددددبُ   

 
 فجددددددددددداء بهدددددددددددا تحددددددددددددو بهدددددددددددا ذاتُ مِزْهَدددددددددددرٍ 

 

 يتددددددددددددددوق إليهددددددددددددددا الندددددددددددددداظرون ، ربيددددددددددددددبُ   

 
 كثيدددددددددبٌ ، عدددددددددلاه غصدددددددددنُ بدددددددددانٍ إذا مشدددددددددـى

 

 تكددددددددددددداد لددددددددددددده صُدددددددددددددمُّ الجبدددددددددددددال تنُيدددددددددددددبُ   

 
 وأقبددددددددددددلَ محسددددددددددددودُ الجمددددددددددددال ، مُقَرْطَددددددددددددقٌ 

 

  النهدددددددددى ، لا عيدددددددددبَ فيددددددددده ، أريدددددددددبُ غريدددددددددبُ   

 
 يشَُددددددددددمُّ النَّدددددددددددامى الددددددددددوردَ مددددددددددن وجناتِددددددددددهِ 

 

 فلدددددددددددديس بدددددددددددده غيددددددددددددرُ الملاحددددددددددددةِ طيددددددددددددبُ   

 
 فمدددددددددددددددا زال يسدددددددددددددددقينا بكدددددددددددددددأسٍ مُجددددددددددددددددَّةٍ 

 

 تدُددددددددددددوَلِّي ، وأخدددددددددددددر  بعدددددددددددددد ذاك تدددددددددددددؤوبُ   

 
ددددددددددعٍ :  وغنَّددددددددددى لنددددددددددا صددددددددددوتاً بحُسْددددددددددنِ ترََجُّ

 

 )) سدددددددر  البدددددددرقُ غربيددددددداً فحدددددددنَّ غريدددددددبُ ((  

 
 نددددددددا عاشددددددددقاً فدددددددداضَ دمعدُدددددددهُ فمَددددددددنْ كددددددددان م

 

 وعددددددددددددددداوده بعدددددددددددددددد السدددددددددددددددـرور نحيدددددددددددددددبُ   

 
 فمدددددددن بدددددددين مسدددددددرورٍ ، وبددددددداكٍ مدددددددن الهدددددددو 

 

 وقددددددددددد لا  مددددددددددن ثددددددددددوب الظددددددددددلام غُيدُدددددددددوبُ   

 
ددددددددعْرَ  العَبددددددددورُ ، وأقبلَددددددددتْ   وقددددددددد غابددددددددتِ الشِّ

 

 نجدددددددددددددددوم الثريدددددددددددددددا بالصدددددددددددددددبا  تثدددددددددددددددوبُ   

 
ل فيهنلاحظ في هذا النص إحكام الصنعة السردية ؛ فبعد أن بدأ الشاعر        ا الخمر علىبمقدمة قصيرة يفضِّ

لة لديه ، يدلف مباشرة إلى السرد )=سرد حادثة و قعت معه الوقوف على الأطلال ، ويصف هذه الخمر المفضَّ

ي فى الإيغال كثيراً وتكررت ( ابتداءً من البيت الخامس ) وليلة دجنٍ .. ( إذ يعمد من خلال هذا الأسلوب إل

ؤكد لمجرور ( يااً إلى أن أسلوب الإخبار عن الماضي المتمثل بـ ) واو رُبَّ والاسم التأثير الواقعي ، استناد

ل الشاعر القول فيها هنا . وتبدأ الرحلة إلى الخمر ـ كما يمكن   ن نسميها ـأحصول هذه الحادثة التي سيفصِّ

فتية  )ارد بصحبة الشاعر / السغالباً بهذا الأسلوب ) الواو والاسم المجرور( وغالباً ما كانت ليلاً . يقوم بها 

طبيعي هو ، فتيان صدق...( تنازعهم الخمر وتجذبهم جذباً إلى أماكن وجودها . ومن ثم يكون هدف الرحلة ال

سَّحَر )بيت خمار ( وهذا الخمار كان قد استغرق في نومه لأنه لم يكن لديه من يسهر إلى وقت متأخر )ال

ً ( . وبما أن الباب قد طُرق في صاحب  هذا الوقت المتأخر فليس من المستغرب أن يفزع الخمار أو غالبا

عَ ( وليس ) فَزِعَ ( إمعاناً منه في دقة الوصف ؛ لكي ي لفزع ظهر حالة االحانة ، وهنا يستعمل الشاعر ) فزُِّ

ً .. ، وعاوده .. وج ار يب ، طالكبير التي تكتنف الخمار . ثم يسترسل في وصف حالته فيقول )تناوَمَ خوفا

 ذعره ... ( .

وتعتمد بنية المروي في هذا النص ، كما في غيره من النصوص ، من حيث الأساس ، على عناصر      

 متعددة : 

عنصر الإخبار : وغالباً ما يتكفل به ابتداءً )واو رُبَّ والاسم المجرور( . ونجد أن الشاعر يكتفي من  -1

 .(1)ي استثناءات قليلة جداً ذلك بمرة واحدة تأتي في بداية سرد الحدث ، إلا ف

دل يعنصر الحركة : ونجد الشاعر يعتمد على تواتر الأفعال المرتبة بحروف العطف وخاصة ما كان  -2

ا على الترتيب مع التعقيب منها )= الفاء ( ، ونظرة سريعة إلى النص السابق تؤكد مصداقية م

 قلناه .

لو من عنصر الحوار ، وأغلب الظن أن الشاعر البنية السردية لطروق الحانات في ديوانه لا تكاد تخ -3

هنا إنما يهدف إلى إدخال عنصر التشويق الذي يتضمنه الحوار المتبادل بين الأشخاص المتعددين 

من جهة ، والإيغال في واقعية النص أو واقعية الحدث على أقلِّ تقدير، من جهة أخر  ، وهو ما 

انات . ويلاحظ عليه أنه يمزج بين السرد والحوار يسعى الشاعر إلى تحقيقه بكل ما أوتي من إمك

مزجاً محكماً يصعب على القارئ الفصل بينهما ؛ إذ يمكن أن نطلق عليه ) الحوار السردي ( . حيث 

ينقل الحوار إلينا بطريقة غير مباشرة عبر صوت الراوي / الشاعر ، الذي يسيطر سيطرة تامة على 

تعلو بحيث تصبح الجمل الحوارية خاضعة للجمل السردية  كل من السرد والحوار ؛ فسلطة السرد

                                                           

 . 3/8، و  1/139:  ينظر : الديوان (1)
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. فالمروي لا نلاحظ فيه (1)ومضمنة فيها . وهذا الحوار يكون مروياً ، ومسترجعاً ، وأحياناً متخيلاً 

وجوداً فعلياً للشخصية المحاورة ، إذ هي مغيَّبة ، وحوارها يصدر عن الراوي/الشاعر ، نيابة عنها؛ 

ة الحوار عن لغة السرد لأنهما للراوي/الشاعر . والحوار المسترجع ينقل ومن ثم لا تختلف لغ

الشاعر فيه إلى المتلقي حواراً حدث في الماضي . والحوار المتخيل يفترض الشاعر أو يتخيل صدور 

مثل هذا الحوار عن الشخصيات في الماضي أو في المستقبل ، ويتضح ذلك كثيراً في الحوار الداخلي 

 ( للراوي/الشاعر. )المونولوج 

ن هذا الحدث كثيراً من التضمينات لشعراء آخرين ، وهو أمر لم نعهد     ه عند ونر  أن الشاعر يضمِّ

 غيره بهذا الشكل . ونظرة سريعة إلى هذه التضمينات تبين لنا حقيقتين هما :

ن لشعراء كثيرين منهم من كان جاهلياً ومنهم من كان غي     ر ذلك . ولكن أكثر هؤلاء الأولى : إنه قد ضمَّ

. والأخبار التاريخية تؤكد ذلك أيضاً، إذ تقول إنه كان شغوفاً (2)الشعراء حضوراً في ديوانه هو ذو الرمة

 بشعر ذي الرمة ومحباً له أيما حب .

ن هذه الأبيات على أنها مغناة ع     أو  غنٍّ لى لسان مالثانية : إن أبا نواس ، في أغلب الأحيان ، إنما يضمِّ

لنص لمغنية في ذلك الحدث الذي يذكره الشاعر ، ومن ثم فذكر هذه الأبيات يعزز من الجانب الواقعي 

 الشعري ، أقله الذي يتضمن هذا الحدث وأمثاله .

 أما أنماط السرد في شعره الخمري فنجدها كالتالي :    

 ممددا يددؤدي إلددى إيقدداف السدرد الخددالص : وهددو الددذي لددم يمتددزج بددالحوار . ونجددد غلبددة الوصددف عليدده  -1

السرد في الزمن والشدروع فدي تقدديم فضداء السدرد وصدور الشخصديات . والوصدف الدذي يددلف إليده 

ف الشاعر ، جاء أغلبه لكأس الخمر في الدرجة الأولى ، ثم وصف صاحب الحانة وطروقهدا ، ثدم وصد

كدن يمختصدر ، ولدم  الساقي ، ثم وصف النديم . أما الطبيعدة المحيطدة فقدد كدان الشداعر يصدفها بشدكل

ناصدرها عشغوفاً بوصفها ، وربما يكون ذلك عائداً إلى أن الشاعر فدي خضدم لحظدة اللدذة لا يتدذكر إلا 

غلدق لكونه مشغولاً بها عـن غيرها من جهة ، وهو يصف ما يراه في فضاء السرد ، الذي هو فضاء م

 )= الحانة المغلقة بدءاً وختاماً ( من جهة أخر  . 

ه ، لخدالص ، أو مدا سدميناه قبدل قليدل بدالحوار السدردي ، وهدو الأكثدر حضدوراً فدي شدعرالسرد غيدر ا  -2

يس لدوغالباً ما كانت الشخصية فيه حاضرةً ومشداركةً بدالحوار ، ولكدن بحسدب مدا يدروي لندا الشداعر 

 غير . إذ لا نجد لها وجوداً فعلياً إلا من خلال السرد الذي وردت فيه .

 لتي يمكن الوصول إليها في بنية المروي لطروق الحانات : ومن الملاحظات الأخر  ا    

ي أيٍّ غلبة الوضو  والسهولة في اللفظ والتركيب والمعنى على حد سواء ، ولا نكاد نجد تعقيداً ف -1

 من هذه العناصر الثلاثة .

أنه  كما لم يكن الشاعر مهتماً بالمقدمة ولذا جاءت أغلب نصوصه في هذا الإطار خالية من المقدمة ، -2

 لم يكن مهتماً اهتماماً كبيراً بالتصريع .

 تنوع الاستهلال ؛ إذ نجد لديه استهلالاتٍ زمانية ومكانية وسردية ووصفية .  -3

الاهتمام بالسرد والوصف أكثر من الاهتمدام بالزمدان والمكدان مدن حيدث الكدم )= عددد الاسدتهلالات (  -4

تصدرة قصديرة ينتقدل علدى أثرهدا الشداعر إلدى ومن حيث نوعية الاستهلالات ؛ فهي غالباً ما كانت مخ

السددرد أو الوصددف . ويدددور الاسددتهلال الزمدداني حددول اللحظددة ، ولا يهددتم بددالزمن الممتددد سددواء أكددان 

ماضياً أم مستقبلاً ؛ فاللحظة هي الفلك الذي تدور حوله الاستهلالات الزمانية ولا يستثنى من ذلدك إلا 

مع مفهوم أبي نواس للزمن وارتباطه باللذة وغيدر ذلدك وهدو مدا  . ويتساوق هذا الأمر(3)القليل النادر

 سنذكره لاحقاً .

فغلبة الوصف واهتمام الشاعر بالوصف الدقيق لكل ما يحيط به ، ووصفه للإطدار الدذي يحتويده ،     

أو البيئة التي يوجد فيها ، لا يكاد يخرج عدن التعبيدر المجدازي عدن شخصدية الشداعر ؛ إذ )) إن بيدت 

                                                           

 . 518-516مقاربة الواقع في القصة القصيرة المغربية : ينظر :  (1)

،  255،  253،  247،  239،  193،  148،  214،  94،  91،  49،  3/17ينظر في ذلك الديوان :   (2)
 وغيرها . ، 322

 . 3/143،  202،  1/111الديوان : ينظر : ( 3)
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. ولددذا نجددد أن أبدا نددواس لا يكدداد (1)سدان امتددداد لنفسده ، إذا وصددفت البيددت فقدد وصددفت الإنسدان((الإن

يخرج عن الوصف الحسي للأشياء المحيطة به؛ )) وهو في شعره الوصفي يتناول الأشدياء كمدا تقدع 

في الحواس الظاهرة فيستوعبها ويجلوها لنا في أجمل صورة وأبهى معرض . فلا جرم تظهر أخدص 

ائصه هذه في الخمر أحب الأشياء إليه وآثرهدا عندده ، فدلا يددع شداردة ولا واردة إلا التفدت إليهدا خص

وأحاط بهدا وأثبتهَدا ، مستقصدياً كدلَّ مدا يتعلَّدق بمنظورهدا ومشدمومها ومدذاقها وتأثيرهدا فدي الحدس ، 

ن لدم يكدن فيهدا . ونجد ذلك الوصف الددقيق فدي أغلدب قصدائده إ(2)استقصاءً انفرد به ولم يقع لغيره((

 :(3)كلها ، وانظر إلى ما يقول

 لا تحددددددددددددددددزَننََّ لفرقددددددددددددددددة الأقددددددددددددددددرانِ 

 

 وٱقْدددددددددددرِ الفدددددددددددؤادَ بمُدددددددددددذهِبِ الأحدددددددددددزانِ   

 
 بمصدددددددونةٍ قدددددددد صدددددددان بهجدددددددةَ كأسدددددددها

 

 كِددددددددددددنُّ الخدددددددددددددور ، وخدددددددددددداتمَُ الدددددددددددددناّنِ   

 
َ  جلدددددددَها فددددددي خدددددددرها  حمددددددراءَ ضددددددمَّ

 

 بالبَهْرَمدددددددددددددددددانِ تقدددددددددددددددددادُمُ الأزمدددددددددددددددددانِ   

 
 ، حتددددى مددددا تددددر رقَّددددت عددددن اللحظددددات 

 

 إلا ٱلتمدددددددددددددددداعَ شددددددددددددددددعاعِها العينددددددددددددددددانِ   

 
 وكدددددددددأنَّ للدددددددددذهب المَدددددددددذوُبِ بكأسدددددددددها

 

 بحدددددددددددراً يجدددددددددددي  بدددددددددددأعينِ الحيتدددددددددددانِ   

 
 الشددددددمس تطلددددددع مددددددن خددددددلال زجاجهددددددا

 

 وتغيدددددددددب حدددددددددين تغيدددددددددب فدددددددددي الأبددددددددددانِ  

 
وثمة أمر نريد أن نشير إليه هنا يتعلدق بالسدرد والوصدف ؛ إذ )) إن الوصدف يدأتي محققداً وظيفتده    

التزيينية والدلالية في الخطاب . وهو بدذلك يوقدف السدرد فدي الدزمن ليشدرع فدي تقدديم فضداء السدرد 

. ومن ثم فإن هذه التوقفات في السرد تحقق هدفاً مهمداً للشداعر وهدو التلدذذّ (4)وصور الشخصيات ((

 بالموصوفات ، وأهمها الخمر التي حظيت بأهمية كبر  في سرده ووصفه على حد سواء . 

صورة الشخصية تكاد تكون صدورة سدلبية غيدر فاعلدة ، وهدذا نداتج مدن أن الشداعر مهدتم بنفسده  إن -5

 :(5)وبلذتها قبل كل شيء ومن ثم جاءت شخصياته بالشكل التالي

 .(6)شخصية واحدة وتتمثل بالبطل السارد ونجد ذلك في سبعة نصوص -أ

ً   -ب  .(7)البطل السارد + شخصية واحدة ونجد ذلك في ستة عشر نصا

 .(8)لبطل السارد + شخصيتين ونجده في نصين فقطا  -ت

البطل السارد + ثلاث شخصيات فأكثر وهو أكثر الأشكال التي جاءت فيها الشخصيات في   -ث

 . (1)شعر أبي نواس
                                                           

  . 288( نظرية الأدب : 1)

  . 170( ألحان الحان : 2)

 . 3/326( الديوان : 3)

 . 187( القراءة والتجربة : 4)

اد تكون أكثر النصوص توظيفاً للبنية السردية . ومواضع تك شعره( اقتصرنا في التحليل الإحصائي على خمسين نصاً من 5)
 53،  49،  46،  31، 3/8، و2/78، و 246،  202،  152،  138،  1/122:  هذه النصوص في الديوان هي

،61  ،72  ،73  ،75  ،87  ،112 ،114 ،130  ،137  ،141  ،143  ،147  ،149  ،151  ،177  ،
192  ،237  ،246  ،253 ،254 ،269 ،284 ،311 ،317  ،319 ،322 ،334 ،336 ،342 ،348 ،
 .348، 277، 5/215، 244، 125، 4/96، و351

 . 5/348،  334،  322،  319،  151،  73،  3/53( ينظر : الديوان : 6)

،  269،  253،  246،  137،  114،  112،  3/49، و 2/81، و 246،  138،  1/37( ينظر : الديوان : 7)
 . 244،  4/96، و 351 ، 348،  342

 . 3/149، و 1/202( ينظر : الديوان : 8)
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 شاعر مجالاً شيوع الأوزان الطويلة والمتوسطة ) الرباعية والثلاثية ( على وجه الدقة ؛ لأنها تتيح لل -6

 حدث أو تضمين الحوار في البيت .أوسع للحركة في سرد ال

القوافي التي استعملها الشاعر يشيع فيها ، من حيث المخرج ، الحروف اللثوية مثل النون والراء ،  -7

 Liquidsكما يشيع فيها الأصوات المتوسطة بين الشدة والرخاوة أو ما يسمى )الأصوات المائعة 

أخر  لا حاجة لنا في الوقوف عندها ، وإن )= الراء واللام والميم والنون ( . ناهيك عن صفات 

كانت تعزز ما نذهب إليه هنا ؛ فالشاعر كأنه )يتمطَّق ( الحروف ويتذوقها كما يتذوق الخمر في 

 :(2)قوله

 ً قدددددددددا  وإذا شدددددددددربْتَ فكدددددددددنْ لهدددددددددا متمطِّ

 

 حتدددددددددددددى تبددددددددددددديَّنَ طيِّدددددددددددددبَ الطعدددددددددددددمِ   

 
 وتمتِّدددددددددعَ اللهدددددددددوات مندددددددددك بطيبهدددددددددا

 

ددددددددددددددددمِّ     والمنخددددددددددددددددرين بكثددددددددددددددددرة الشَّ

 
ولذا كثرت لديه أقربهدا إلدى هدذا الفعدل وأعندي الحدروف اللثويدة . فضدلاً عدن أن هدذه الحدروف اللثويدة     

. وكل ذلك يصدب فيمدا (3)تتصف بصفة تقربها من الخمر وهي أنها مائعة أو متوسطة بين الشدة والرخاوة

ندص اللدذة أو علدى سنوضحه في هذا البحث إن شاء الله ، وأعني أن الدنص الشدعري عندد أبدي ندواس هدو 

خ للذة ومن ثم يكون سيرة ذاتية لها أو بيوغرافيا )   (. Biographyوجه الدقة هو نصٌّ يؤرِّ

لم يلتزم الشاعر بتضمين الحوار في بيت واحد ، بل ربما وزّع الكلام على أكثدر مدن بيدت واحدد )) ...  -8

 . (4)على نحو يزيد أحياناً في ظَرْف الحوار ودعابته ((

المشاعر وخلجات النفس . ونلاحظ ذلك علدى وجده الخصدوص فدي رصدده لمشداعر الخدوف الاهتمام ب -9

في نفس الخمار عند طروق حانته ليلاً ، كما لاحظنا ذلك قبل قليل في قوله : )فدزّع ..، تنداوم خوفداً .. 

، عاوده وجيب .. ، طار ذعره .. ( وغيرهدا . كمدا نجدد ذلدك الاهتمدام أيضداً فدي نفدوس السدكار  ومدا 

 :(5)ركه الخمر فيهم من أثر ، كما في قولهتت

 فددددددددددددي ندددددددددددددامى سددددددددددددادةٍ زُهُددددددددددددرٍ 

 

 أخددددددددددددذوا اللددددددددددددذاتِ مددددددددددددن أمََددددددددددددمِ   

 
ددددددددددددددددتْ فددددددددددددددددي مفاصددددددددددددددددلهم  فتمشَّ

 

ددددددددددقمَِ    ددددددددددـي البدُدددددددددرْء فددددددددددي السَّ  كتمشِّ

 
 : (6)أو في قوله           

 حتددددددددى إذا ٱصددددددددطفق الأقددددددددداُ  وانْتطََحددددددددتْ 

 

 بددددديضُ القدددددواقيز مدددددن أعنددددداق كيدددددزانِ   

 
 بعيدددددددددراً عندددددددددد نهضدددددددددتناخلندددددددددا الظلددددددددديمَ 

 

 والتَّدددددددلَّ منبطحددددددداً فدددددددي قَددددددددِّ ثهَْدددددددلانِ   

 
أما الاهتمام الأكبر بالنسبة للشاعر فهو الخمر التي كانت شخصية رئيسة في سرده ، أو قلْ هي وهدو علدى     

أقل تقدير همدا الشخصدان الوحيددان اللدذان لا يغيبدان عدن السدرد ؛ فالسداقي ربمدا يختفدي ، والخمدار والنددامى 

ذلك . ولكددن الشدداعر )= السددارد ( والخمددر )= محددور السددرد ( حاضددران دائمدداً . والخمددر ، فددي حضددورها ، كدد

شخصدديةٌ مختلفددة )) والشدداعر فددي شددغفه بددالخمر وعكوفدده عليهددا ، ينتهددي بدده الحددال أن يخلددع عليهددا الحيدداة 

بتداءً مدن أوصدافها الكلاسديكية )= بكدر ، . فالشاعر يؤنسنها في خطابه ا (7)ويتمثَّلها كائناً حياًّ مدرِكاً محِسَّاً ((

                                                                                                                                                                                        

،  147،  143،  141،  130، 94، 90، 72، 61، 46،  3/8،31، و 152،  1/125( ينظر : الديوان : 1)
 .543،  277،  266،  5/215، و334، 319، 317 ،311،  284،  254، 237،  192

 . 3/282:  الديوان (2)

 . 25لأصوات اللغوية ، إبراهيم أنيس : اينظر عنها :  (3)

 . 24-23( ألحان الحان : 4)

 . 271-3/270الديوان :  (5)

  . 3/321المصدر نفسه :  (6)

 . 186( ألحان الحان : 7)
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عروس ، عذراء ، ذات خدر...( وغيرها من الأوصاف التي دأب علدى تكرارهدا الشدعراء الخمريدون ، وانتهداءً 

 : (1)بأن جعلها أماً له تبدي له كلَّ مشاعر الأمومة ويبدي لها كلَّ مشاعر الانتماء ؛ قال

 قطُْربُّدددددددلٌ مَرْبعِدددددددي ولدددددددي بقدددددددر  الدددددددـ

 

 خ مصدددددددددديفٌ وأمّدددددددددديَ العِنَددددددددددبُ كددددددددددر  

 
هددددددددددددددا وتلُْحِفنُددددددددددددددي  ترُضددددددددددددددعني دَرَّ

 

 بظلِّهددددددددددددددددا والهجيددددددددددددددددرُ يلتهددددددددددددددددبُ   

 
 ... فقمدددددتُ أحبدددددو إلدددددى الرضددددداع كمدددددا

 

ددددددددددغَبُ    ددددددددددهُ السَّ  تحامددددددددددل الطفددددددددددلُ مسَّ

 
 :(2)أو يقول عنها   

 أنددددا ابددددن الخمددددر مددددا لددددي عددددن غِددددذاها

 

 إلددددددددى وقددددددددت المنيددددددددة مددددددددن فطِددددددددامِ   

 
 أجُِددددددددلُّ عددددددددن اللئدددددددديم الكددددددددأسَ حتددددددددى

 

اَ  تعُْصَددددددـرُ مددددددن عظددددددامي    كددددددأنَّ الددددددرَّ

 
     

لاً مع الخمر    والشاعر يعقد حواراً مطوَّ
 :(4). وهي تحمل جميع المتضادات الزمنية ؛ قال(3)

 فاسدددددددددقني البكدددددددددر التدددددددددي اختمدددددددددرتْ 

 

حِمِ     بخمدددددددددددار الشددددددددددديب فدددددددددددي الدددددددددددرَّ

 
دددددددددددتَ انصدددددددددددات الشدددددددددددبابُ لهدددددددددددا  ثمَُّ

 

 بعددددددددددددما جدددددددددددازت مدددددددددددد  الهَدددددددددددرَمِ   

 
 ذي بزُِلَددددددددددددتْ فهدددددددددددديَ لليددددددددددددوم الدددددددددددد

 

 وهددددددددي تلِْددددددددوُ الدددددددددهر فددددددددي القِدددددددددَمِ   

 
أما في بنية الغزل فنجدد أن أغلدب غزلده جداء علدى شدكل مقطوعدات قصديرة تتضدمن حددثاً بسديطاً أو حدواراً    

قصيراً . ونادراً ما نجد تشابهاً في هذا الحدث على العكدس ممدا رأينداه فدي خمرياتده أو فدي )طدروق الحاندات ( 

نجد أن أغلب الأوزان المستعملة في غزلياتده كاندت الأوزان المتوسدطة والقصديرة ، وندادراً على أقل تقدير . و

ما نجده يميل نحو البحور الطويلة ؛ مما يؤكد أن الشاعر لا يريد أن يتأنى في الحديث مسترسلاً فيه استرساله 

. ناهيدك عدن أنده عنددما عشدق لدم في خمرياته . والفارق بينهما أنه لدم يكدن يلتدذّ بدالغزل بقددر التدذاذه بدالخمر 

تواتدده الظددروف فددي إتمددام هددذا العشددق ؛ إذ لددم يحددظَ مددن جنددان إلا علددى الجفدداء والصددد والشددتم كمددا يؤكددد ذلددك 

 .(5)المترجمون له

 ولا بد من الإشارة إلى أمرين مهمين في بنية الغزل لديه وهما :     

ي ، مدولاتي ، مدالكتي ...( ، ثدل قولده للجاريدة ) سديدتكثرة ما يصطنع فيه من التأدب فدي المخاطبدة م -1

 .(6)وقوله للغلام ) سيدي ، مولاي ، أميري ... ( وغيرها

شدديوع الحددوار الددذي )) بددرع شدداعرنا فددي مناقلتدده وحسددن مسدداقه وإدارتدده ، مددع القدددرة علددى حكايددة  -2

ي الإباندة عدن رو  المتحدثين والمتحددثات فدي خلائقهدم وطريقدة كلامهدم ، ممدا لده فائدتده وغَنداؤه فد

 .(7)العصر ((

نخلص من كل ذلك إلى أن بنية المروي عند أبي نواس إنما تشير بوضو  إلى شيء واحد وهو اللدذة ولدذة     

الحس على وجه التحديد ؛ إذ )) لا يتوسع في حاجاته من اللذات ولا يعدددها ، بدل يقتصدد غايدة الاقتصداد فيهدا 

احدد هدو الخمدر ، الخمدر وحددها ، ولقدد يدذكر إلدى جانبهدا غدزلاً بالجاريدة أو حتى ليردها إلى الواحد ، وهذا الو

                                                           

  . 32-3/31الديوان :  (1)
 . 5/94:  المصدر نفسه (2)
  . 3/49الديوان :  ( ينظر :3)

 . 270-3/269المصدر نفسه :  (4)

  . 180-1/179أخبار أبي نواس ، ابن منظور :  ، و 70،  20/64ر : الأغاني : ( ينظ5)

  . 316-315( ينظر : ألحان الحان : 6)

  . 318-317( المصدر نفسه : 7)
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الشدهوة الأخدر  فعدرض مدن أعراضدها التابعدة لهدا  الغلام ، ولكن الخمر هي دائماً الأصل والجوهر، وأما هدذه

 .(1)اللاحقة بها ((

: )) إن (2)بدارت ؛ إذ يقدولومن ثم فإن النص الشعري عند أبي نواس هو نص اللدذة ، انطلاقداً مدن مفهدوم      

نص اللذة: هو النص الذي يرضي ، فيملأ ، فيهب الغبطة((؛ لأن الشاعر قدد أطلدق العندان لغرائدزه واحتياجدات 

جسده لكي تعبرّ عدن حقائقهدا ؛ فيلتدذّ هدو بهدا، إذ )) إن لدذة الدنص ، هدي تلدك اللحظدة التدي يتبدع فيهدا جسددي 

 . (3)ت كأفكاري((أفكاره الخاصة وذلك لأن أفكار جسدي ليس

ومن هنا نلمس جدة أبي نواس واختلافه الذي أراد من خلاله أن يحرر الشعر من الحياة الجداهزة ؛ فشدعره     

شهادة على التغيرّ ، وتعبير عنه في آن واحد . وقد أدرك أبو ندواس شدأنه شدأن غيدره أن الدزمن يغيدّر ويمحدو 

الذي يمنح الأشياء حضورها وقوّتهدا ، وهدو الدذي يريندا عمدق  ويزيل ويبدّل ، ولكنه أدرك تماماً أن الزمن هو

حياتنا الماضية وأفق الحياة الآتية ، وكثافة الحياة الحاضرة ، ومدن ثدم فدإن دور الشداعر عندده هدو أن يشدارك 

بطاقتِهِ كلها في تكامل الإنسان خلال الزمن بين شدهوة الحيداة وهدذا الفنداء . ومدن ثدم فدإن الدزمن الحاضدر هدو 

ه الغنيّ الملديء اليقيندي عندد أبدي ندواس ؛ ومدن ثدم فهدو منفدتح علدى الفدر  والسدعادة واللدذة ، فأصدبحت وحد

المسألة بالنسبة إليه )) هي العي  بامتلاء ، هي تحويل كمية الوجود إلى نوعيدة ، وتحويدل كتلدة الزمدان إلدى 

ة الدزمن : هدو عدادة آلدة المدوت ، لكنده قيمة . فليست الحياة هي التي تهمّده ، بدل قيمتهدا ... هكدذا تتغيدّر وظيفد

 .(4)يصير في هذه الجنة آلة اللذة ((

وقددد اسددتغل أبددو نددواس أسددلوب الرمددز فددي الوصددول إلددى رصددد هددذا التشددابه الددذي أدركدده بددين الإنسددان       

والطبيعة . والطبيعة في شعره )) غير موجودة بحد ذاتها ومن أجل ذاتها ؛ إن وجودهدا وظيفدي : فهدي خدزان 

 نهايددة لدده مددن الأشددباه والنظددائر . فكددل شددكل أو حركددة أو لددون أو رائحددة فددي الددنفس مددا يقابلدده فددي الطبيعددة لا

ويشابهه . هكذا تسيطر الرو  على العالم . يصدير كدل شديء فيده ظدلاً لهدا ووسديلة . ولا تعدود الطبيعدة أشدياء 

امتدداداً للطبيعدة، لتصدير امتددداداً وموضدوعات ، بدل تصدبح رمدوزاً وكلمداتٍ وصدوراً . تبطددل الأشدياء أن تكدون 

. وهددذا مددا نددراه واضددحاً فددي الخمددر التددي كانددت عنددد أبددي نددواس تجسّددد الكددون كلدده بكددل حركاتدده  (5)للإنسددان ((

وسكناته وصفاته وتحولاته . فشعره تعبير عن الانغماس فدي عدالم اللدذة والنشدوة التدي تلغدي حدواسَّ الشداعر 

 : (6)موموتخرجه من هذا العالم المليء باله

 إذا خطددددددددرتْ فيددددددددك الهمددددددددوم فددددددددداوِها

 

 بكأسدددددددددددك حتدددددددددددى لا تكدددددددددددون همدددددددددددومُ   

 
 : (7)أو كما يقول      

 إصدددددددددددعْ نجدددددددددديَّ الهمددددددددددوم بددددددددددالطرَبِ 

 

 وانعدددددددمْ علدددددددى الددددددددهر بابندددددددة العنَددددددددبِ   

 
 واسدددددددددتقبل العددددددددديَ  فدددددددددي غضدددددددددارته

 

 لا تقْدددددددددددددفُ منددددددددددددده آثدددددددددددددارَ معتقدددددددددددددبِ   

 
  وغير الممتهن ؛ فمعتقب : اسم فاعل من اعتقب السلعة : فالتركيز من الشاعر هنا على الجديد من العي     

، ومن ثدم يكدون المعندى : واسدتقبل العدي  غضداً جديدداً خصديباً ولا (8)حبسها عن المشتري حتى يقبض الثمن

تتبعْ فيه من يحبسه عنك حتى تؤدي إليه ثمنه أو لا تتبع العي  الذي ألفده كدل النداس ، وامدتهن بكثدرة التدردد 

 عليه .

                                                           

  . 413: ألحان الحان  (1)

  .  38( لذة النص : 2)

  . 42( المصدر نفسه : 3)

 . 49:  مقدمة للشعر العربي (4)

 . 05( المصدر نفسه : 5)

  . 3/284الديوان :  (6)

  . 3/53المصدر نفسه :  (7)

  ) عقب ( . 1/622( ينظر : لسان العرب : 8)
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وبالتالي فإن جددة أبدي ندواس تنطلدق مدن هدذا الأسداس ؛ وذلدك لأن )) الجديدد وحدده هدو الدذي يهدزّ الدوعي     

. فهددو أراد أن يبقددى فددي حالددة هيددام وسددكر وإلغدداء للعقددل ولكددل معطياتدده، وبالتددالي فقددد انددتهج (1)) يلغيدده (...((

: (2)جدددا؛ً لأندده كمددا يقددول بددارت أسددلوب التجديددد ؛ ولدديس مددن الضددروري أن يكددون هددذا التجديددد بدرجددة عاليددة

)) ليس الجديد درجة ، إنه قيمة ، وأساس لكل نقد...((. ومن ثم فقد حداول أبدو ندواس أن يكدوّن لده عالمداً مدن 

اللددذة يعددجُّ بالشددبق تجدداه الخمددر ، انطلاقدداً مددن هددذا المبدددأ؛ إذ )) تسددتطيع الكلمددة أن تكددون شددبقية بشددرطين 

مفرطاً: إذا تكررت الكلمة تكراراً مبالغاً فيه ، أو على العكدس مدن ذلدك ، إذا متعارضين ، على أن يكون كلاهما 

. وأظدن أن أبدا ندواس قدد نجدح نجاحداً بداهراً فدي هدذين الأمدرين علدى حدد (3)كانت مباغتة ، وغضة بجدتها...((

 سواء . 

 أما أنواع السرد الشعري لديه فيمكن إجمالها بما يلي :

الذي يعتمد على العناصر الآتية : صوت الراوي )السارد( الذي يتشكل  وهو السرد الحكائي :أولاً : 

وفق منظور النص والحكاية ، وبؤرة الحدث ، وتشكيلات الزمن والمكان ، والشخصيات المتحدثة أو 

. فعناصر السرد الحكائي نراها متمثلة في : صوت الراوي وهو الشَّاعر ، الذي يصنع مع (4)المتخاطبة

ً ( جدلاً سرديًّا قائمًا على تولي الشاعر إدارة الحوار ، وإبراز الشكل  الصوت الآخر ) النديم غالبا

الحركي للنص من خلال الأفعال ، والمزج بين الحركة المادية والحركة النفسية ، مداخلاً بين الأزمنة 

شغفه في النص ، وإن كان الغالب عليها الزمن الماضي . غير أن بؤرة الحدث : تبقى هي لذته و

بالخمر . وكل ذلك يحدث في مكان مغلق أو شبه مغلق وهو حانة أو دير خمار . أما الحوار فنجد فيه 

صوت الشاعر السارد هو المهيمن على تشكيلاته في النَّص ، مما يجعله عنصراً من عناصر الخطاب 

 السردي بوجه عام . وكل ذلك نجده في النص السابق الذي أوردناه قبل قليل . 

ويتميَّز بأنَّه )) هو الذي يبدأ باستهلال سردي حكائي ، معتمدًا على فعل  ياً : سرد توهم الحكاية :ثان

مـن أفعال الحكايـة بأنواعـها المختلفة ، ثـم ما يلبث الشَّاعر أنْ يدخلَ في عموميَّات الخطاب الشعري 

 :(6)نجده في قول أبي نواس وهذا ما. (5)، فتغلب عليه نزعة الوصف ، أو التشخيص ، أو التصوير((

 أنَددددددددددددزَفَ دَمعددددددددددددي طددددددددددددولُ تسَددددددددددددكابِهِ 

 

دددددددددددددددددني الحُدددددددددددددددددبُّ بإِتعابِدددددددددددددددددهِ    وَٱختصََّ

 
قَدددددددددددت قلَبدددددددددددي بحِدددددددددددارُ الهَدددددددددددو   وَغَرَّ

 

ددددددددددا بِددددددددددهِ مِددددددددددن طددددددددددولِ أوَصددددددددددابِهِ    مِمَّ

 
ددددددددددددني الحددددددددددددبُّ حَليفدددددددددددداً لَددددددددددددهُ   وَٱختصََّ

 

 بدددددددددددددورِكَ فدددددددددددددي الحدددددددددددددبِّ وَأسَدددددددددددددبابِهِ  

 
 مَدددددددددن صَددددددددددَقَت نِيَّتدُددددددددهُ فدددددددددي الهَدددددددددو 

 

 عانَدددددددددددهُ الحدددددددددددبُّ عَلدددددددددددى مدددددددددددا بِدددددددددددهِ أَ  

 
 يعُيندُددددددددددددددددددددهُ اللهُ علدددددددددددددددددددددى حُبِّدددددددددددددددددددددهِ 

 

حَ الحددددددددددددددددبُّ لِأصَددددددددددددددددحابِهِ    إنِ صَددددددددددددددددحَّ

 
 وَزائِددددددددددددددددددرٍ زارَ بعَُيدددددددددددددددددددَ الكَددددددددددددددددددر 

 

دددددددددددددددرَ قلَبدددددددددددددددي كُندددددددددددددددهَ أطَرابِدددددددددددددددهِ    ذكََّ

 
 أقَبَدددددددددلَ يسَدددددددددعى فدددددددددي الددددددددددُجى مُقدددددددددبلِاً 

 

 كَالبَدددددددددددددرِ يَمشددددددددددددـي بَددددددددددددينَ أتَرابِددددددددددددهِ  

 
 ً دددددددددددددا أنَ بَددددددددددددددا مُعلِندددددددددددددا  : فَقلُدددددددددددددتُ لَمَّ

 

 شَدددددددددددددمسٌ تجََلَّدددددددددددددت بَدددددددددددددينَ أثَوابِدددددددددددددهِ  

 
 فَبددددددددددددداتَ يسَدددددددددددددقيني جَندددددددددددددى ريقِدددددددددددددهِ 

 

 يَمزُجُدددددددددددددددهُ لدددددددددددددددي بَدددددددددددددددردُ أنَيابِدددددددددددددددهِ  

 

                                                           

  . 38( مقدمة للشعر العربي : 1)

 . 72لذة النص : ( 2)

 . 75-74المصدر نفسه :  (3)
 . 33-32:  سيزا أحمد قاسم.  بناء الرواية  (4)

 . 35:  البنية السردية في النص الشعري (5)

 . 55-3/54الديوان :  (6)
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 وَصددددددددددداحِبٍ عَدددددددددددفِّ الدددددددددددذرُ  ماجِددددددددددددٍ 

 

 مهدددددددددددددددددددددذَّبٍ زَيدددددددددددددددددددددنٍ لِأحَبابِدددددددددددددددددددددهِ  

 
 قلُددددددددددتُ لَددددددددددهُ : خُددددددددددذها أبَددددددددددا جَعفَددددددددددرٍ 

 

 فَقَددددددددددد تدَددددددددددَلىّ الصُددددددددددبحَ مددددددددددن بابِددددددددددهِ  

 
 ىوَقَددددددددد مَضددددددددـى عَنددددددددكَ ظَددددددددلامُ الدددددددددُج

 

 وَانكَشَددددددددددددددددددفَت أسَددددددددددددددددددتارُ أثَوابِددددددددددددددددددهِ  

 
 فسََلسَددددددددددددلَ الكَددددددددددددأسَ عَلددددددددددددى كُرهِددددددددددددهِ 

 

 وَمَدددددددددددددددرَّ فيهدددددددددددددددا بعَددددددددددددددددَ تقَطابِدددددددددددددددهِ  

 
 كَأنََّمددددددددددددددددددا الكَددددددددددددددددددأسُ إذِا صُددددددددددددددددددفِّقَت

 

 قِنددددددددددددديلُ قَددددددددددددسٍّ وَسددددددددددددطَ مِحرابِددددددددددددهِ  

 
 وٱصددددددددددددددددطخَبَتْ ألَسُددددددددددددددددنُ أوَتددددددددددددددددارِهِ 

 

كَ المَثنددددددددددددددددى بِمِضددددددددددددددددـرابِهِ    إذِ حَددددددددددددددددرَّ

 
 أسُدددددددددددهُ ثدُددددددددددمَّ شَددددددددددددا لَمّدددددددددددا جَدددددددددددرَت كَ 

 

ت بَدددددددددددينَ أقَرابِدددددددددددهِ :   صِدددددددددددرفاً وَمَدددددددددددرَّ

 
 عدددددددددددددداوَدَ قلَبددددددددددددددي كُنددددددددددددددهُ أطَرابِددددددددددددددهِ 

 

 مِددددددن حُددددددبِّ مَددددددن أصَددددددبحَتُ أعُْنددددددى بِددددددهِ  

 
نلاحظ أنَّ الشاعر قد بدأ باستهلال إخباري عما يقاسيه من الحب ، ثم تحول إلى التَّعبير باستعمال     

ة تدل على الزمن الماضي المتحقق من أجل صيغة واو رب واسمها المجرور ) وزائر ( ، وهي صيغ

التأكيد على حدوث هذه الزيارة ، ولكنَّها زيارة ) بعَُيد الكر  ( أي إنها لا تمتُّ إلى الواقع المحسوس 

بصلة . ثم يأخذ الشاعر بالتعبيرات المشخصة الواصفة لذلك الزائر ، كما في قوله : ) أقَبلََ يسَعى في 

درِ يَمشـي بَينَ أتَرابِهِ ، شَمسٌ تجََلَّت بَينَ أثَوابِهِ ( ؛ لكي يدلل على حدوث الزيارة الدُجى مُقبلِاً ، كَالبَ 

)=الحكاية المتوهمة ( . وفي أحيان أخر  يلجأ الشاعر إلى الحوار الجدلي مع الشخص الآتي في 

 :(1)الحلم لكي يدلل على حدوث هذا اللقاء وتلك الزيارة . وهذا ما نجده في قوله

 تُ إلِددددددددى الصُددددددددبحِ وَإِبلدددددددديسُ لدددددددديظِلْدددددددد

 

 فددددددددددي كُددددددددددلِّ مددددددددددا يدُدددددددددؤثِمُني خَصددددددددددمُ  

 
 ً  رَأيَتدُددددددددددددهُ فدددددددددددددي الجدددددددددددددوِّ مُسدددددددددددددتعَلِيا

 

 ثدُدددددددددددددددمَّ هَددددددددددددددددو  يَتبعَدُدددددددددددددددهُ نجَددددددددددددددددمُ  

 
دددددددددددددددددمعِ اسدددددددددددددددددتِراقاً فَمدددددددددددددددددا  أرَادَ لِلسَّ

 

جمُ    عَدددددددددددددددددددتَّمَ أنَ أهَبطََدددددددددددددددددددهُ الدددددددددددددددددددرَّ

 
 ً  فَقدددددددددالَ لدددددددددي لَمّدددددددددا هَدددددددددو  : مَرحَبدددددددددا

 

 بِتائِددددددددددددددددددددددبٍ توَبَتدُدددددددددددددددددددددهُ وَهددددددددددددددددددددددمُ  

 
 لَدددددددددكَ فدددددددددي عَدددددددددذراءَ مَمكدددددددددورَةٍ هَدددددددددل 

 

 يَزينهُدددددددددددددددا صَددددددددددددددددرٌ لَهدددددددددددددددا فخَدددددددددددددددمُ  

 
 وَوارِدٌ جَثددددددددددددددددددلٌ عَلددددددددددددددددددى مَتنِهددددددددددددددددددا

 

 أسَدددددددددددوَدُ ، يحَكدددددددددددي لَونَدددددددددددهُ الكَدددددددددددرمُ ا 

 
 فَقلُدددددددددددتُ : لا ز قدددددددددددالَ : فَتدددددددددددىً أمَدددددددددددرَدٌ 

 

 يَددددددددددددددددرتجَُّ مِنددددددددددددددددهُ كَفَددددددددددددددددلٌ فعَددددددددددددددددمُ  

 
 كَأنََّدددددددددددددهُ عَدددددددددددددذراءُ فدددددددددددددي خِددددددددددددددرِها

 

 وَلَدددددددددددددديسَ فددددددددددددددي لَبَّتِددددددددددددددهِ نظَددددددددددددددمُ ا 

 
 لددددددددددتُ : لا ز قددددددددددالَ : فَتددددددددددىً مُسددددددددددمِعٌ فَقُ 

 

 يحَْسُدددددددددددددنُ مِندددددددددددددهُ النَقدددددددددددددرُ وَالدددددددددددددنَّغْمُ  

 
 فَقلُددددددددتُ : لا ز قددددددددالَ : فَفددددددددي كُددددددددلِّ مددددددددا

 

 شدددددددددددابَهَ مدددددددددددا قلُدددددددددددتُ لَدددددددددددكَ الحَدددددددددددزمُ  

 
 مددددددددددا أنَددددددددددا بِددددددددددالآيسِِ مِددددددددددن عَددددددددددودَةٍ 

 

 مِنددددددددددكَ ، عَلددددددددددى رَغمِددددددددددكَ يددددددددددا فَدددددددددددْمُ  

 
ةَ إنِْ لدددددددددددمْ تعَدُدددددددددددْ   لسَدددددددددددتُ أبَدددددددددددا مُدددددددددددرَّ

 

 فعِلِدددددددددددددكَ الغشَْدددددددددددددمُ  فغََيدددددددددددددرُ ذا مِدددددددددددددن 

 
فالشاعر يمزج السرد بالحوار مدللاً بذلك على حدوث هذا اللقاء مع إبليس في أثناء النوم ؛ لكي      

يسوغ ما كان يقع فيه من مجون وغيره . والشاعر هنا لا يكتفي بتوهم الحكاية بل يوهم المتلقي 

                                                           

 . 5/348) طبعة الغزالي ( ، والأول فقط في طبعة فاغنر :  224الديوان :  (1)
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ر هو الذي يدير الحوار ؛ فعلى الرغم بحدوث هذا اللقاء وهذه المحاورة ، ومما يعزز ذلك أن الشاع

من كون دوره في الحوار مقتصراً على الإجابات المقتضبة )= لا(، إلا أنَّه هو المتحكم فيه ؛ إذ يتخذ 

صورةَ الرفض في حين يتخذ الطرفُ الآخرُ صورةَ العرض. والرفض موقف قوة ، والعرض موقف 

 ضعف .

ً : السرد التشخيصي :     عرية ، يعد التشخ ثالثا يص )) من الأدوات المشكلة لعدد من الخطابات الشِّ

مزي المشخص . ويقوم السرد  فهو يحول النص من التعبير الرمزي المجرد إلى التعبير الرَّ

التشخيصي على الحديث عن الذَّات ، وعن الأشياء وتشخيصها، أو تجريدها ، وصفاً ومدحًا 

 :(2)راً في شعره ، ومن ذلك قوله. وهذا النوع هو الأكثر حضو(1)وتفسيرًا ((

 يدددددددددددا شدددددددددددقيقَ الدددددددددددنفْسِ مدددددددددددن حَكَدددددددددددمِ 

 

 نمْدددددددددددتَ عَدددددددددددن لَيلدددددددددددي ، ولدددددددددددمْ أنَدددددددددددمِ   

 
 فٱسددددددددددددقني البكددددددددددددرَ التددددددددددددي ٱختمَددددددددددددرَتْ 

 

حمِ    دددددددددددددديبِ فددددددددددددددي الددددددددددددددرَّ  بخمددددددددددددددارِ الشَّ

 
ددددددددددددددبابُ لهددددددددددددددا  ثمُّددددددددددددددتَ ٱنْصدددددددددددددداتَ الشَّ

 

 بعدددددددددددددددما جددددددددددددددازَتْ مددددددددددددددد  الهددددددددددددددرَمِ   

 
 فهددددددددددددددددي لليددددددددددددددددومِ الددددددددددددددددذي بزُِلَددددددددددددددددتْ 

 

هْرِ فدددددددددددي القِددددددددددددَمِ وَهْددددددددددديَ تلِْدددددددددددوُ ا    لددددددددددددَّ

 
 عُتقَّددددددددددددددددتْ حَتدّدددددددددددددددى لَددددددددددددددددوِ ٱتصَّددددددددددددددددلَتْ 

 

 بلسدددددددددددددددددددددددانِ نددددددددددددددددددددددداطِقٍ ، وَفَدددددددددددددددددددددددمِ   

 
 لاحْتبََدددددددددددددددتْ فدددددددددددددددي القدددددددددددددددوْمِ ماثلَِدددددددددددددددةً 

 

 ثددددددددددددددددمّ قصَّددددددددددددددددتْ قصِّددددددددددددددددةَ الأمَددددددددددددددددمِ   

 
 قَرعَتهْدددددددددددددددددددددددا بدددددددددددددددددددددددالمِزاجِ يَددددددددددددددددددددددددٌ 

 

 خُلِقَددددددددددددددددددددددتْ للكددددددددددددددددددددددأسِ والقلََددددددددددددددددددددددمِ   

 
 فددددددددددددددددي نَدددددددددددددددددامَى سددددددددددددددددادَةٍ زُهُددددددددددددددددرٍ 

 

 أخَددددددددددددددددذوا اللَّددددددددددددددددذَّاتِ مِددددددددددددددددنْ أمََددددددددددددددددمِ   

 
دددددددددددددددددددددتْ فدددددددددددددددددددددي مَفاصِدددددددددددددددددددددلِهِمْ   فَتمََشَّ

 

ددددددددددددددـي البدُدددددددددددددرْءِ فددددددددددددددي السّددددددددددددددقمَِ     كتمََشِّ

 
 فعلَددددددددددددددتْ فددددددددددددددي البيددددددددددددددتِ إذ مُزِجَددددددددددددددتْ 

 

دددددددددددبحِ فدددددددددددي الظُّلَدددددددددددمِ     مثدددددددددددلَ فعِدددددددددددلِ الصُّ

 
دددددددددددددلامِ بهددددددددددددددا  فٱهْتدَدددددددددددددَ  سدددددددددددددداري الظَّ

 

دددددددددددددددددددددفْرِ بدددددددددددددددددددددالعلَمَِ     كاهْتِدددددددددددددددددددددداءِ السَّ

 
والشباب  الخمار ، وهي تمزج بين الشيب فالشَّاعر قد جعل اللُّغة لغة مشخصة ، فالخمر قد لبست    

، ولو كان لها لسان لشرعت في سرد قصة الأمم السالفة . وهي بعد شربها تمشي في مفاصل 

 الشاربين ) كتمشي البرء في السقم ( . 

)) وفيه يجعل الشَّاعر من نفسه محورًا للنص ، فصار هو المخبرَ الوحيد عنها  رابعاً : السرد الذاتي :

ينمي حركة النص ، أو يثبتها ؛ حيث يتحول الشاعر هنا إلى راوٍ ومتلقٍّ في آنٍ واحد ، ويكون  ، الذي

الحدث )السرد( النابع من ذاته هو محور الحركة ، والخطة التي يتبعها النص مع الاستعانة أحياناً 

ا ما نجده في قول . وهذ(3)بسارد آخر ينبع من الذات الأولى أيضًا ، أو يمثل وجهًا موضوعيًّا لها ((

 : (4)أبي نواس

 عَفدددددددددددا المُصَدددددددددددلَّى وأقَدددددددددددوَتِ الكُثدُددددددددددبُ 

 

 مِنِّددددددددددددددددددددديَ فالمِربِددددددددددددددددددددددانِ فاللَّبَدددددددددددددددددددددبُ   

 
 فالمَسدددددددددجِدُ الجدددددددددامِعُ المُدددددددددروءةَ والدددددددددـ

 

حَدددددددددددددبُ    ددددددددددددحانُ فالرَّ  ـددددددددددددمجدَ عَفدددددددددددددا فالصِّ

 

                                                           

 . 43:  البنية السردية في النص الشعري (1)

 .4/125، و 322، 319، 192، 3/143،149، و1/122،139: ، وينظر271-3/269الديوان:  (2)

 . 51 ، 50:  البنية السردية في النص الشعري (3)

 . 334،  3/284، وينظر :  32-3/29الديوان :  (4)
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 ً  مَندددددددددددددازِلٌ قَدددددددددددددد عَمَرتهُدددددددددددددا يَفعدددددددددددددا

 

ددددددددددهُبُ     حَتَّددددددددددى بَدددددددددددا فددددددددددي عِددددددددددذارِيَ الشُّ

 
هُمُ فددددددددددددي فِتيَددددددددددددةٍ ك  السدددددددددددديوفِ هَددددددددددددزَّ

 

 شَدددددددددددددددددددرخُ شَدددددددددددددددددددبابٍ وزانَهُدددددددددددددددددددم أدََبُ   

 
 ثدُدددددددددددددمَّ أرَابَ الزَمددددددددددددددانُ فٱنصدددددددددددددددعوا

 

 أيَدددددددددددي سَددددددددددبا فددددددددددي الددددددددددبلِادِ فٱَنشَددددددددددعَبوا  

 
 لَدددددددددن يخُلِدددددددددفَ الددددددددددَهرُ مِدددددددددثلَهُم أبََدددددددددداً 

 

 عَلَدددددددددددددديَّ هَيهدددددددددددددداتَ شَددددددددددددددأنهُُم عَجَددددددددددددددبُ   

 
 لَمّددددددددددددددددددا تيََقَّنددددددددددددددددددتُ أنََّ رَوحَددددددددددددددددددتهَُم

 

 مُنقلََددددددددددددبُ لَدددددددددددديسَ لَهددددددددددددا مددددددددددددا حَيِيددددددددددددتُ   

 
 أبلَيددددددددددتُ صَددددددددددبراً لَددددددددددم يبُلِددددددددددهِ أحََدددددددددددٌ 

 

 وَٱقتسََددددددددددددددددددددمَتني مَدددددددددددددددددددد رِبٌ شُددددددددددددددددددددعَبُ   

 
 ً  كدددددددددددددذاكَ إِنِّدددددددددددددي إذِا رُزِئدددددددددددددتُ أخَدددددددددددددا

 

 فلََددددددددددددددديسَ بَيندددددددددددددددي وَبَينَدددددددددددددددهُ نسََدددددددددددددددبُ   

 
 قطُْرَبُّددددددددلٌ مَرْبعِددددددددي ولددددددددي بقدُدددددددر  الددددددددـْ 

 

دددددددددددددديَ العِنَددددددددددددددبُ     كددددددددددددددرخ مصدددددددددددددديفٌ وأمِّ

 
هددددددددددددددددا وتلُْحِفنُددددددددددددددددي  ترُضددددددددددددددددعني دَرَّ

 

 الهجيدددددددددددددددددددددرُ يلتهدددددددددددددددددددددبُ بظلِّهدددددددددددددددددددددا و  

 
 إذِا ثنََتدددددددددددددددددهُ الغصُدددددددددددددددددونُ جَلَّلَندددددددددددددددددي

 

 فَينددددددددددددانُ مددددددددددددا فددددددددددددي أدَيمِددددددددددددهِ جُددددددددددددوَبُ   

 
 تبَيدددددددددددددتُ فدددددددددددددي مَدددددددددددددأتمٍَ حَمائِمُدددددددددددددهُ 

 

دددددددددددددددلبُُ     كَمدددددددددددددددا ترَُثِّدددددددددددددددي الفَواقِددددددددددددددددُ السُّ

 
 ً  يَهُدددددددددددبُّ شَدددددددددددوقي وَشَدددددددددددوقهُُنَّ مَعدددددددددددا

 

 كَأنََّمدددددددددددددددددددددددا يسَدددددددددددددددددددددددتخَِفُّنا طَدددددددددددددددددددددددرَبُ   

 
ضدددددددداع كمددددددددا  فقمددددددددتُ أحبددددددددو إلددددددددى الرَّ

 

ددددددددددددددغَبُ تحامدددددددددددددد   دددددددددددددده السَّ  ل الطفددددددددددددددلُ مسَّ

 
 حَتدّدددددددددددى تخََيَّددددددددددددرتُ بِنددددددددددددتَ دَسددددددددددددكَرَةٍ 

 

 قَدددددددددددد عَاجَمَتهْدددددددددددا السدددددددددددنونُ والحِقَدددددددددددبُ...  

 
 يس الآخر ،فالشَّاعر هنا يبدأ بمقدمة طللية تختلف عن المقدمة التقليدية ؛ إذ محورها النفس ول    

هنا  ن ويستبكون ، يقف الشاعرففي حين كان الشعراء يقفون على أطلال منازل الآخر المحبوب يبكو

ا يقف على المنازل التي كان يعمرها في شبيبته فإذا ما تركها عفت وانمحت ملامحها . والشاعر هن

ر د . والشاعوقوفاً مجازياً لأنه يستذكر الأماكن على البعد إذ هي في البصرة وهو قد غادرها إلى بغدا

ركة حمعاً ، فيصبح الحدث النابع من ذاته محور يتخذ دور الراوي ودور المتلقي ، حتَّى يمتزجا 

 النص معبِّرًا عن شخصيته. 

وهذا النوع )) يعتمد الشاعر فيه على التصوير المشهدي كأساسٍ سردي  خامساً : السرد المشهدي :

ؤية والتصوير عناصرَ اللغة وفنياتها، كالتَّشخيص والوصف  للنص ، ويستثمر السارد مع عناصر الرُّ

. وهذا المشهد يمُثل الرؤية الكلية للراوي )الشاعر( (1)، وغير ذلك من مستويات الخطاب((والحوار 

 :(2)الذي يستند في ذلك إلى أسلوب الحكاية ، مع تحكمه بالحركة داخل ذلك المشهد . قال أبو نواس

 ... إلَِيدددددددكَ رَمَدددددددت بِدددددددالقَومِ هدددددددوجٌ كَأنََّمدددددددا

 

حددددددددددالِ قبُددددددددددورُ    جَماجِمُهددددددددددا تحَْددددددددددتَ الرِّ

 
 حَلددددددنَ بِنددددددا مِددددددن عَقْرَقددددددوفَ وَقَددددددد بَدددددددارَ 

 

 مِدددددددنَ الصُدددددددبحِ مَفتدددددددوق الأدَيدددددددمِ شَدددددددهيرُ  

 
 فَمددددددددا نجَِدددددددددَت باِلمدددددددداءِ حَتَّددددددددى رَأيَتهُددددددددا

 

 مَدددددعَ الشَدددددمسِ فدددددي عَينَدددددي أبُددددداغَ تغَدددددورُ  

 
دددددددرنَ مِدددددددن مددددددداءِ النُّقَيدددددددبِ بشَِدددددددـربَةٍ   وَغُمِّ

 

 وَقَددددددد حددددددانَ مِددددددن ديددددددكِ الصددددددبا ِ زَميددددددرُ  
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 ً   كَنددددددددددائسَِ تدَددددددددددمُرٍ وَوافَددددددددددينَ إشِددددددددددراقا

 

نِ صددددددددورُ    وَهُددددددددنَّ إلِددددددددى رَعْددددددددنِ المُدددددددددَخِّ

 
منَ أهَدددددددددددلَ الغدُددددددددددوطَتيَنِ كَأنََّمدددددددددددا  يدُددددددددددؤَمِّ

 

 لَهددددددددا عِندددددددددَ أهَددددددددلِ الغدُدددددددوطَتيَنِ ثدُدددددددؤورُ  

 
 وَأصَدددددبحَنَ بِدددددالجَولانِ يَرضَدددددخنَ صَدددددخرَها

 

 وَلَددددددددم يَبددددددددقَ مِددددددددن أجَددددددددرامِهِنَّ شُددددددددطورُ  

 
 كَددددددددوَقاسَدددددددينَ لَددددددديلاً دونَ بَيسدددددددانَ لَدددددددم يَ 

 

 سَددددددددددددنا صُددددددددددددبحِهِ لِلندددددددددددداظِرينَ ينُيددددددددددددرُ  

 
زنَ مِددددن نَهددددرِ فطُددددرُسٍ   وَأصَددددبحَنَ قَددددد فَددددوَّ

 

 وَهُددددددددددنَّ عَددددددددددنِ البيددددددددددتِ المُقَدددددددددددَّسِ زُورُ  

 
ةَ هاشِدددددددددددمٍ  كبدددددددددددانِ غَدددددددددددزَّ  طَوالِدددددددددددبَ باِلرُّ

 

 وَبالفَرَمدددددددددددا مِدددددددددددن حددددددددددداجِهِنَّ شُدددددددددددقورُ  

 
 وَلَمّدددددددا أتَدَددددددت فسُدددددددطاطَ مِصدددددددـرَ أجَارَهدددددددا

 

  تدُدددددددددذالَ مُجيدددددددددددرُ علددددددددددى رَكبِهددددددددددا أنَ لا 

 
 مِدددددددددنَ القَدددددددددومِ بسَّدددددددددامٌ كَدددددددددأنََّ جَبينَدددددددددهُ 

 

 سَدددددددنا الفجَدددددددرِ يسَدددددددـري ضَدددددددوؤُهُ وَينُيدددددددرُ  

 
فهو يصف رحلته مع القوم المسافرين إلى الممدو  ، مردداً أسماء الأمكنة التي     
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له دلالة  مرت بها القافلة وكأن )) الحرص على تسمية مواقع بأعيانها مع التتابع الدقيق في ذكرها

، (1)على أن الرحلة قد حصلت حقيقة لا مجازاً أو استحضاراً كما يفعل كثير من الشعراء المقلدين ...((

مما يعزز من واقعية المشهد الذي يرسمه الشاعر ، ومن ثم يدُخل المتلقيَ في المشهد الذي يرسمه 

لقي المخصوص بالقصيدة )= بدقة رغبة منه في المشاركة الوجدانية من جهة ، وفي التأثير بالمت

ه على إكرام وفادة الشاعر جراء كل ما قاساه في رحلته إليه .  الممدو  ( من جهة أخر  ؛ لحضِّ

واس ومن هنا يتضح لنا أن البنية السردية مكون أساسي من مكونات الخطاب الشعري عند أبي ن    

 ر مميز في هذا الخطاب ؛ إذ، وفي شعره الخمري على وجه الخصوص . وقد كان لهذا المكون حضو

نَ عالماً يستحضر اللذة إلى فضاء الحدث  فيشُرك  ؛وسمه بميسم السرد ، فامتزج الشعر بالسرد ليكوِّ

 المتلقي في ذلك العالم ويدخله في صميمه .
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